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BOIELDIEU  ( François-Adrien),  composi- 
teur dramatique,  naquit  à  Rouen  le  15  décembre 
1775(1).  Fils  d'un  secrétaire  de  l'archevêché,  il 
fut  placé  par  lui,  comme  enfant  de  chœur,  à  l'église 
métropolitaine ,  où  les  premiers  éléments  de  la 
musique  lui  furent  enseignés  ;  puis  il  passa  sous 
la  direction  de  Broche,  organiste  de  la  cathédrale 
et  artiste  de  quelque  mérite.  Dur  envers  ses  élè- 
ves, comme  l'étaient  autrefois  presque  tous  les 
maîtres  de  musique  d'église,  Broche  montrait  plus 
de  sévérité  pour  le  petit  Boiel  (  c'est  ainsi  qu'on 
appelait  Boieldieu  dans  sa  jeunesse)  que  pour 
tout  autre,  peut-être  à  cause  de  ses  heureuses 
dispositions,  car  les  hommes  de  la  trempe  de  cet 
organiste  se  persuadaient  alors  qu'une  bonne 
éducation  musicale  est  inséparable  des  mauvais 
traitements.  On  dit  que  Boieldieu  était  obligé  de 
remplir  auprès  de  son  impitoyable  maître  l'of- 
fice de  valet  de  chambre,  comme  autrefois  Haydn 
avec  le  vieux  Porpora.  On  dit  aussi  que  telle  était 
l'épouvante  que  lui  inspirait  ce  pédagogue  fa- 
rouche ,  qu'un  jour,  frappé  de  terreur  à  la  vue 
d'une  taclie  d'encre  qu'il  avait  faite  sur  un  livre 
du  mait're,  il  ne  crut  pouvoir  se  soustraire  au 
danger  qui  le  menaçait  que  par  la  fuile  ;  qu'il  partit 
seui,  à  pied,  et  qu'il  alla  à  Paris.  Rendu  à  sa 
famille,  il  reprit  le  cours  de  ses  études,  et  Broche 
consentit  à  mettre  moins  de  sévérité  dans  ses 
leçons. 

Un  talent  agréable  d'exécution  sur  le  piano, 
d'heureuses  idées  mélodiques,  et  quelques  légères 
notions  d'harmonie,  voilà  ce  que  Boieldieu  possé- 
dait à  l'âge  de  seize  ans.  Déjà  la  passion  du  théâtre, 
qui,  depuis,  a  décidé  de  la  direction  de  son  ta- 

(1)  Le  16  décembre,  Indiqué  dans  le  Supplément  de  la 
Biographie  Universelle  de  MM.  Mlchaud  comme  le  Jour 
de  naissance  de  Boieldieu  ,  est  celui  où  il  a  été  inscrit 
dans  le  registre  de  baptême. 
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lent  vers  la  musique  dramatique,  se  faisait  sentir 
en  lui  dans  toute  son  énergie.  Ses  petites  épargnes 
étaient  employées  à  lui  procurer  les  moyens 
d'aller  au  spoctacle  s'enivrer  du  plaisir  d'entendre 
les  productions  de  Grétry,  de  Dalayrac  et  de 
MChul  :  souvent,  à  défaut  d'argent,  il  avait  re- 
cours à  la  ruse  pour  s'introduire  dans  la  salle,  s'y 
cachant  quelquefois  dès  le  matin ,  et  attendant 
avec  impatience  le  moment  où  devait  commencer 
son  bonheur.  Entendre  les  ouvrages  d'autrui  ne 
pouvait  cependant  suffire  longtemps  à  un  homme 
né  pour  produire  lui-même.  Tourmenté  de  ce  be- 
soin, qui  est  celui  de  tout  artiste  bien  organisé, 
il  lui  semblait  que  le  comble  du  bonheur  était 
de  composer  un  opéra;  mais  pour  en  écrire  un, 
il  faut  un  librettOy  ou,  comme  on  dit  en  France, 
un  poème,  et  n'en  a  pas  qui  veut.  Par  hasard, 
il  se  trouva  qu'à  Rouen  un  poëte  avait  besoin 
d'un  musicien  comme  le  musicien  d'un  pocio;  ils 
s'entendirent  bientôt,  et  le  fruitf  de  leur  associa- 
tion fut  un  opéra-comique  qui  obtint  du  succès 
au  théâtre  de  Rouen.  De  dire  quel  était  le  titre 
et  le  sujet  de  cet  ouvrage,  c'est  ce  que  je  ne 
puis:  Boieldieu  ne  s'en  souvenait  pas.  Cependant 
ce  premier  essai  ne  fut  pas  d'une  médiocre  im- 
portance dans  la  vie  de  l'artiste,  car  les  applau- 
dissements qui  lui  furent  pro'liguôs  décidèrent 
le  jeune  compositeur  à  retourner  à  Paris,  où 
peut-être  il  ne  se  serait  jamais  fixé  sans  cet  heu- 
reux début. 

Aller  de  Rouen  à  Paris  n'était  pourtant  pas 
chose  facile  pour  quelqu'un  qui  n'avait  pas  d'ar- 
gent; car  le  voyage  était  cher  dans  ce  temps  où 
la  diligence  employait  deux  jours  à  faire  le 
trajet.  A  l'égard  de  la  dilficulté  de  vivre  dans  la 
grande  ville,  Boieldieu  ne  s'en  infpiiétait  pas. 
N'avait-il  pas  dix-neuf  ans,  sa  partilion  et  des 
idées  dans  la  tôle?  C'était  toute  une  fortune  que 
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cela.  Le  voyage  donc  éfail  la  seule  chose  qui 
Tembarrassât  :  il  résolut  la  difficulté  en  dispa- 
raissant un  jour  de  la  maison  paternelle,  empor- 
tant sa  partition  sons  le  bras,  trente  francs  dans 
sa  poche,  et  l'espérance  dans  le  cœur.  Jeune  et 
fort,  il  marchait  vite  ;  la  première  journée  n'était 
pas  écoulée,  et  déjà  il  était  à  quinze  lieues  de 
Rouen  ;  le  lendemain  il  entrait  à  Paris ,  crotté 
jusqu'à  l'échiné  et  se  soutenant  à  peine,  tant  il 
était  accablé  de  fatigue;  mais  il  était  à  Paris, 
et  si  le  présent  était  sombre,  l'avenir  était 
souriant. 

Cependant,  il  y  a  toujours  beaucoup  à  rabattre 
dans  la  réalisation  des  espérances  de  l'artiste  qui 
entre  dans  le  monde;  autre  chose  est  de  donner 
avec  succès  un  petit  opéra  dans  sa  ville  de  pro- 
vince ou  de  le  faire  jouer  à  Paris.  Boieldieu  n'a- 
vait pas  douté  qu'on  n'accueillit  son  ouvrage  à 
ropéra-Comique;  mais,  malgré  les  préventions 
favorables  des  actrices  sociétaires  en  faveur  delà 
belle  tête  et  de  la  tournure  distinguée  du  jeune 
compositeur,  la  société  ne  se  soucia  pas  de  jouer 
l'œuvre  d'un  poëte  et  d'im  musicien  inconnus.  Il 
fallut  chercher  d'autres  poèmes;  en  attendant 
(ju'on  eût  trouvé  ceux-ci,  il  fallut  essayer  de 
donner  des  leçons,  puis,  à  défaut  d'écoliers,  il 
fallut  se  faire  accordeur  de  pianos.  C'était,  comme 
on  le  voit,  d'une  manière  assez  détournée  que 
commençait  la  réalisation  des  espérances  de  Boiel- 
dieu ;  mais  sa  constance  n'en  était  point  ébranlée, 
car  il  avait  foi  en  lui-même.  La  maison  Érard , 
célèbre  dans  toute  l'Europe  pour  la  facture  des 
instruments,  était  alors  {en  1794)  le  rendez-vous 
de  tous  les  artistes.  Boieldieu  y  lut  accueilli,  et 
les  chefs  de  cette  maison  lui  aplanirent ,  autant 
qu'il  fut  en  leur  pouvoir,  les  difficultés  de  la  car- 
rière qu'il  avait  à  parcourir.  Rode,  Garât,  Méhul, 
se  réunissaient  souvent  chez  eux  ;  la  fréquentation 
de  ces  artistes  perfectionna  son  goût  et  lui  fit 
comprendre  la  nécessité  de  finir  des  études  qu'il 
n'avait  qu'ébauchées.  Trop  préoccupé  du  désir  de 
produire,  il  ne  put  jamais  se  livrer  à  ces  études 
d'une  manière  sérieuse  et  suivie;  mais  sa  rare 
aptitude  lui  faisait  saisir  à  demi-mot  le  sens  des 
observations  qui  lui  étaient  faites  par  Méhul  ou 
par  Cherubini  ;  et  ces  observations  laissaient  dans 
sa  mémoire  des  souvenirs  qui  ne  s'effaçaient  pas. 
Sa  réputation  commença  dans  les  salons.  Des  ro- 
mances charmantes,  chantées  par  Garât  avec  un 
talent  inimitable,  l'avaient  fait  connaître,  et  tous 
les  amateurs  chantaient  son  Ménestrel  j  S'il  est 
vrai  que  d'être  deux,  0  toi  que  y  aime,  et  vingt 
autres  aussi  jolies;  mais  la  vogue  qu'obtenaient 
toutes  ces  gracieuses  productions  ne  tournait 
guère  au  profit  de  la  fortune  du  compositeur,  car 
on  n'avait  point  encore  ap[>ris  l'art  de  tirer  beau- 


coup d'argent  de  bagatelles.  Aujourd'hui  l'homme 
à  la  mode  reçoit  d'un  marchand  de  musique 
quelques  centaines  de  francs  pour  une  seule  ro- 
mance; mais  Cochet,  éditeur  de  celles  de  Boiel- 
dieu, m'a  dit  souvent  qu'il  n'en  a  payé  aucune  pius 
de  douze  francs . 

La  confiance  qu'eut  dans  le  talent  de  Boieldieu 
un  homme  d'esprit  acheva  de  le  mettre  en  vogue  : 
Fiévée  tira  pour  lui  de  son  joli  roman  La  Dot 
de  Suzetle  un  petit  opéra  en  un  acte,  du  même 
nom.  La  grâce  du  sujet,  la  fraîcheur  delà  musi- 
que, et  le  jeu  fin  et  spirituel  de  M"""  Saint-Aubin, 
procurèrent  à  cet  ouvra>;e  un  succès  qu'on  aurait 
pu  envier  pour  de  pius  grandes  coranositions.  Ce 
petit  opéra  fut  joué  pour  la  première  fois  en 
1795  (1).  L'année  suivante  Boieldieu  écrivit  La 
Famille  suisse,  jolie  partition  où  règne  un  style 
simple  et  naïf,  d'ime  élogance  charmante;  puis, 
en  1797,  ri  donna  Mombreuil  et  Merville,  pièce 
froide  et  peu  favorable  à  la  musique,  qui  ne 
réussit  pas.  Dans  la  même  année,  il  improvisa 
un  opéra  de  circonstance,  à  l'occasion  du  traité  de 
Campo-Formio  ;  cet  ouvrage  fut  représenté  au 
théâtre  Feydeau  sous  le  titre  de  V Heureuse  nou- 
velle. En  1798,  Boieldieu  prit  une  position  plus 
élevée  parmi  les  compositeurs  par  le  succès  de 
Zoraime  et  Zulnare,  drame  en  trois  actes,  dont 
la  composition  avait  précédé  celle  des  deux  der- 
niers ouvrages  qui  viennent  d'êtres  cités,  mais 
qui  avait  dû  attendre  longtemps  son  tour  de  re- 
présentation, et<|ui  nel'aurait  pointencore  obtenu, 
s'il  n'avait  fallu  faire  des  changements  à  un  opéra 
de  Méhul  qui  était  en  répétition  On  comptait  peu 
au  théâtre  sur  le  succès  de  Zoraïme-,  l'étonne- 
ment  fut  grand,  lorsqu'on  vit  l'enthousiasme  du 
public  pour  cette  élégante  et  dramatique  produc- 
tion. Le  caractère  particulier  du  génie  de  Boiel- 
dieu s'était  dessiné  dans  Zoraime,  et  dès  ce  mo- 
ment il  fut  permis  de  voir  ce  qu'il  devait  être  dans 
ses  ouvrages  à  venir.  Des  mélodies  faciles,  gra- 
cieuses et  spirituelles,  une  instrumentation  rem- 
plie dejolisdétails,  un  sentiment  juste  de  la  scène, 
telles  sont  les  qualités  par  où  se  distingue  cet 
opéra,  qu'on  peut  considérer  comme  le  premier 
titre  de  Boieldieu  à  la  renommée  qu'il  eut  plus 
Urd. 

Boieldieu  n'obtint  pas  seulement  des  succès  de 
théâtre  à  cette  époque;  quelques  productions  de 
musique  instrumentale  lui  en  procurèrent  d'un 
autre  genre.  Ces  ouvrages  consistaient  en  un 
concerto  pour  le  piano,  des  sonates  pour  le  môme 
instrument  (œuvres  1, 3,  4,  6,  7  et  8),  quatre  duos 

(1)  L'auteur  de  la  notice  sur  Boicldica  qui  se  trodre 
dans  le  Supplément  de  la  Biographie  universelle  de 
M.  Michaud  est  dans  Terreur  en  plaçant  cet  opéra  à  ia  date 

de  1798. 


B0IEI.D1EU 


pour  harpe  et  piano,  un  concerto  de  harpe,  et  des 
trios  pour  piano ,  harpe  et  Tioloncelle.  Ces  der- 
nières compositions  furent  accueillies  avec  une 
sorte  d'enthousiasme.  Le  succès  de  ces  ouvrages 
lit  admettre  leur  auteur  au  nombre  des  profes- 
seurs de  piano  du  Conservatoire,  peu  de  temps 
après  l'époque  de  son  établissement.  C'est  là  que 
je  connus  Boieldieu  en  1800,  y  étant  devenu  son 
élève  pour  le  piano  :  il  avait  vingt-cinq  ans.  De- 
puis lors  je  ne  Tai  plus  perdu  de  vue.  Trop  occupé 
de  sa  carrière  de  compositeur  dramatique  pour 
se  plaire  aux  leçons  du  mécanisme  d'un  instru- 
ment, il  était  assez  mauvais  maître  de  piano; 
mais  sa  conversation ,  où  brillaient  des  aperçus 
très-fins  sur  son  art,  était  lemplie  d'intérêt  pour 
ses  élèves,  et  n'étaient  pas  sans  fruit  pour  leurs 
études. 

Les  Méprises  espagnoles,  espèce  d'imbroglio 
que  le  public  avait  reçu  avec  indifférence ,  et 
Beniowsky,  opéra  en  trois  actes,  succédèrent  en 
1798  et  1800 aux  premiers  ouvrages  de  Boieldieu. 
Ce  dernier  fut  d'abord  accueilli  avec  froideur,  et 
l'on  ne  parut  pas  en  avoir  compris  le  mérite; 
mais  vingt-cinq  ans  après  il  a  été  repris  avec  un 
succès  éclatant,  justifié  par  des  beautés  réelles. 
Au  moment  où  je  devins  son  élève,  Boieldieu 
écrivait  son  Calife  de  Bagdad.  Souvent  il  nous 
consultait  avec  une  modestie  charmante,  et  la 
leçon  de  piano  se  passait  à  se  grouper  autour  de 
lui  pour  chanter  les  morceaux  de  son  nouvel 
opéra.  Je  me  souviens  que  Dourlen  et  moi,  tous 
deux  fiers  de  notre  titre  de  répétiteurs  de  nos 
classes  d'harmcinie,  nous  tranchions  du  puriste, 
et  nous  tourmentions  fort  notre  maître  pour  quel- 
ques peccadilles  harmoniques  échappées  dans  la 
rapidité  du  travail.  Grand  débat  s'élevait  entre 
nous  sur  cela,  et  nous  finissions  d'ordinaire  par 
nous  transporter  chez  Méhul,  l'oracle  de  Boieldieu 
et  notre  juge  à  tous.  Quelquefois  l'illustre  com- 
positeur se  rangeait  de  notre  avis;  alors  Boieldieu 
se  soumettait  sans  discussion,  et  jamais  le  moindre 
mouvement  d'humeur  ne  se  manifestait  contre 
nous,  malgré  notre  irrévérence  et  notre  petit 
triomphe.  Tout  le  monde  sait  le  succès  éclatant 
de  cette  légère,  gracieuse  et  spirituelle  partition 
du  Calife;  plus  de  sept  cents  représentations  ont 
constaté  ce  succès  sans  exemple.  On  peut  dire 
que  c'est  de  ce  moment  que  date  en  France  la 
réputation  de  Boieldieu,  bien  que  Zoraïme  et 
Jieniowsky  soient  supérieurs  en  mérite  à  cet 
ouvrage,  sous  le  rapport  de  la  force  dramatique 
et  de  la  nouveauté  de,s  idées.  La  couleur  locale, 
parfaitement  appropriée  au  sujet,  avait  séduit  le 
public,  dont  l'éducation  musicale,  peu  avancée, 
s'accommodait  mieux  de  faciles  mélodies  que  de 
recherches  trop  compliquées  pour  son  oreille. 


L'auteur  delà  notice  sur  Boieldieu  insérée  dan.s 
la  Biographie  Universelle  de  Michaud,  dit 
qu'après  le  succès  du  Calife,  ce  compositeur  avait 
senti  l'insuffisance  de  son  éducation  musicale,  et 
qu'il  s'était  fait  l'élève  de  Cherubini.  Je  puis  af- 
firmer qu'il  a  été  induit  en  erreur  à  cet  égard,  et 
que  jamais  Boieldieu  n'ébaucha  même  les  études 
de  contrepoint  et  de  fugue  qu'il  aurait  dû  faire 
sous  la  direction  de  Cherubini.  Lui-mênje  a  tou- 
jours avoué  avec  ingénuité  l'ignorance  où  il  était 
resté  à  l'égard  de  cette  partie  de  la  science  mu- 
sicale. Un  seul  fait  a  pu  donner  lieu  au  bruit  des 
leçons  (jue  Boieldieu  aurait  reçues  de  Cheru- 
bini; c'est  celui  de  la  correction  plus  châtiée 
qu'on  remarque  dans  la  partition  de  l'opéra  de 
Ma  Tante  Aurore ,  ouvrage  donné  par  le  comjK)- 
siteur  en  1802,  après  un  repos  de  deux  années,  et 
peut-être  aussi  le  petit  opéra  intitulé  La  Prison' 
nière,  que  Cherubini  et  Boieldieu  avaient  écrit  en 
collaboration  en  1799,  pour  le  théâtre  Montansier; 
mais  il  est  certain  que  si  Boieldieu  eut  un  style 
plus  pur  dans  sa  partition  de  Ma  Tante  Aurore^ 
c'est  que  sa  sévérité  pour  lui-même  date  de  l'épo- 
que où  il  écrivit  cet  ouvrage.  Il  employa  beau- 
coup de  temps  à  le  revoir,  à  le  corriger,  et  depuis 
lors  il  a  suivi  le  même  système  pour  toutes  ses 
productions.  Chose  assez  rare  parmi  les  compo- 
teurs  qui  ont  besoin  de  s'observer  pour  écrire 
avec  pureté,  l'inspiration  de  Boieldieu  ne  parait 
avoir  reçu  aucune  atteinte  de  ce  soin  matériel 
apporté  à  l'harmonie,  dans  la  disposition  des  voix 
et  des  instriunents  :  on  peut  môme  affirmer  que 
la  partition  de  Ma  Tante  Aurore  est  une  de  celles 
où  brille  de  l'éclat  le  plus  vif  le  génie  du  compo> 
siteur.  Cet  opéra  reçut  un  rude  échec  à  la  pre- 
mière représentation,  par  le  ridicule  troisième 
acte  du  livret;  mais  cet  acte  ayant  été  supprimé 
à  la  seconde  épreuve,  le  succès  ne  fut  plus  dou- 
teux, et  la  musique  obtint  une  vogue  égale  à  celle 
des  autres  productions  de  Boieldieu. 

La  même  année  où  cet  ouvrage  fut  représenté, 
le  compositeur  épousa,  le  19  mars,  la  célèbre 
danseuse  Clotilde-Âugustine  Mafleuroy,  connue 
sous  le  nom  de  Clolilde.  A  peine  cette  union 
fut-elle  formée,  que  Boieldieu  comprit  la  faute 
qu'il  avait  ftiite.  Ce  mariage,  peu  convenable 
sous  plusieurs  rapports,  ne  le  rendit  point  heu- 
reux ;  des  chagrins  domestiques  en  furent  la  suite, 
et  le  besoin  de  s'y  soustraire  lui  fit  prêter  l'oreille 
aux  propositions  qui  lui  étaient  faites  au  nom  de 
l'empereur  de  Russie.  Ses  amis,  Rode  et  Lamare, 
prêts  à  faire  le  voyage  de  Pétersbourg,  le  pres- 
saient de  se  joindre  à  eux;  il  partit  en  effet  au 
mois  d'avril  1803.  Arrivé  aux  frontières  de  l'em- 
pire russe,  il  reçut  un  message  d'Alexandre,  qui 
lui  conférait  le  titre  de  sou  maître  de  chapelle.  Un 
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traité  fqt  conclu  entre  le  compositeur  et  le  direc- 
teur du  théâtre  impérial  :  Doieldieu  s'engageait  à 
écrire  chaque  année  trois  opôras  dont  l'empereur 
fournirait  les  poèmes  Celte  dernière  clause  était 
fort  difficile  à  exécuter,  car  il  n'y  avait  pas  de 
poète  d'opéra  à  Pétersbourg;  aussi  Boieldieu 
fut-il  obligé  de  mettre  en  music^ue  des  pièces 
déjà  représentées  à  Paris.  Son  premier  ouvrage 
fut  un  petit  opéra  dont  le  sujet  était  pris  d'un 
vaudeville  français  intitulé  Rien  de  trop^  ou  les 
Deux  Paravents  :ce  n'était  qu'une  légère  bluette 
peu  favorable  à  la  musique  expressive;  elle  fut 
bien  reçue  à  Pétersbourg,  mais  depuis  lors  elle  a 
été  froidement  accueillie  à  l'Opéra -Comique  de 
Paris.  La  Jeune  Femme  colère,  comédie  de 
M.  Etienne,  fort  peu  musicale,  et  le  vaudeville 
Amour  et  Mystère,  furent  aussi  transformés  en 
opéras  par  Boieldieu.  Il  ne  fallait  pas  moins  que 
son  talent  pour  triompher  des  froideurs  de  pareils 
sujets.  De  retour  à  Paris,  le  compositeur  a  fait 
jouer  le  premier  de  ces  ouvrages  à  l'Opéra-Co- 
mique, elle  public  a  rendu  justice  à  la  facture 
élégante  et  spirituelle  de  quelques  morceaux,  en 
leur  prodiguant  ses  applaudissements.  De  grandes 
compositions  succédèrent  à  ces  légères  produc- 
tions :  ce  furent  Ahderkan,  opéra  en  trois  actes 
dont  le  livret  avait  été  fait  par  Andrieux,  ancien 
acteur  du  théâtre  Fa  vart  passé  en  Russie:  l'ouvrage 
ne  réussit  pas  ;  Calypso,  ancien  opéra  mis  autre- 
fois en  musique  par  Lesueur,  sons  le  titre  de  Té- 
lémaque  et  refait  en  six  semaines  par  Boieldieu 
pourles  relevailles  de  l'impératrice;  Aline,  reine 
de  Golconde,  sujet  de  l'opéra  de  Berton,  avec  une 
nouvelle  musique;  Les  Voitures  versées,  vaude- 
ville transformé  en  opéra  comique,  et  qui  a  été 
refait  presque  en  entier  par  son  auteur  pour  le 
théâtre  Feydeau;  entin,  Un  Tour  de  soubrette, 
ouvrage  du  même  genre.  De  toutes  ces  produc- 
tions, celle  que  Boreldieu  estimait  le  plus  était 
son  opéra  de  Calypso;  cependant  ni  cet  ouvrage 
ni  Aline  n'ont  pu  être  représentés  à  Paris,  parce 
qu'ils  auraient  porté  atteinte  aux  intérêts  de  leurs 
anciens  auteurs.  Boieldieu  a  pu  seulement  en  tirer 
quelques  morceaux  pour  les  intercaler  dans  les 
opérasqu'il  a  écrits  après  son  relouren  France.  Par 
exemple,  un  air  de  Calypso  est  devenu  celui  de 
la  princesse  de  Navarre  (  Quel  plaisir  d'être  en 
voyage)  dans  le  premier  acte  de  Jean  de  Paris, 
Je  ne  dois  point  oublier,  dans  l'énumération  des 
productions  de  Boieldieu  pendant  son  séjour  en 
Russie,  la  musique  des  chœurs  â'Athalle.  Je  n'ai 
entendu  qu'un  morceau  de  cet  ouvrage,  exécuté 
au  piano  par  Boiehiieu  lui-même,  mais  il  m'a 
donné  l'opinion  la  plus  favorable  de  ces  chœurs, 
et  je  les  considère  comme  une  des  plus  belles 
compositions  dues  à  son  talent. 


Le  sort  de  Boieldieu  et  des  autres  artistes  fran . 
çais  avait  été  longtemps  heureux  en  Russie;  ce- 
pendant plusieurs  d'entre  eux  regrettaient  leur 
patrie  et  n'étaient  pas  sans  inquiétude  sur  la 
réalisation  des  produits  de  leurs  travaux.  Les 
nuages  qui  étaient  venus  obscurcir  les  relations 
amicales  des  gouvernements  français  et  russe 
s'épaississaient  chaque  jour,  et  préparaient  la 
rupture  qui  aboutit  enfin  à  la  désastreuse  cam- 
pagne de  Moscou.  Boieldieu  et  ses  amis  éprou»- 
vaient  le  besoin  de  revoir  la  France  et  d'assurer 
leur  avenir.  Toutefois  le  compositeur  n'était  pas 
libre;  il  lui  fallait  un  congé  pour  s'éloigner  de  la 
capitale  de  l'empire  russe  :  il  l'obtint  à  la  fin  de 
tStO,  après  sept  années  de  séjour  à  Pétersbourg, 
et  se  hâta  d'en  profiter. 

De  retour  à  Paris  dans  les  premiers  mois  de 
1811,  il  trouva  le  sceptre  de  l'Opéra-Comique 
placé  aux  mains  de  Nicolo  Isouard,  dont  il  avait 
vu  l'heureux  début  avant  son  départ  pour  la 
Russie.  Dalayrac  avait  cessé  de  vivre.  Catel  tra- 
vaillait peu  ;  Cherubini ,  dégoflté  d'une  carrière 
qui,  malgré  son  beau  talent,  n'avait  eu  pour  lui 
que  des  obstacles,  avait  cessé  d'écrire;  Méhul, 
mécontent  de  l'inconstance  des  goûts  du  public, 
ne  livrait  qu'à  de  rares  intervalles  de  nouveaux 
ouvrages  à  la  scène;  Nicolo  seul  paraissait  infa- 
tigable, et  rachetait  par  le  mérite  de  la  fécondité 
les  négligences  qui  di'parent  ses  ouvrages.  C'é- 
tait avec  lui  que  Boieldieu  était  destiné  à  lutter 
désormais  :  son  génie  prit  un  nouvel  essor  dans 
cette  rivalité. 

Deux  actrices  se  partageaient  la  faveur  publique 
à  l'époque  où  Boieldieu  revint  à  Paris:  l'une, 
]Vlme  Duret,  se  distinguait  par  une  voix  étendue, 
égale,  sonore,  mais  un  peu  lourde;  par  une 
exécution  large,  et  par  une  habileté  de  vocalisa- 
tion à  laquelle  il  n'aurait  rien  manqué,  si  la  res- 
piration de  M"*'  Duret  n'eût  été  courte  et  labo- 
rieuse. La  rivale  de  cette  cantatrice  était  M"e  Re- 
gnault  (  depuis  lors,  M"'*  Lemonnier).  Ses  débuts 
à  Paris,  qu'avaient  précédé  des  succès  en  pro- 
vince, avaient  été  brillants.  Une  ignorance  à  peu 
près  complète  de  la  musique  et  de  l'art  du  chant, 
mais  une  voix  charmante,  une  intelligence  par- 
faite, une  facilité  merveilleuse  à  exécuter  les 
choses  les  plus  difficiles;  tels  étaient  les  défauts 
et  les  avantages  de  MUe  Regnault  pour  entrer  en 
lutte  avec  son  antagoniste.  IS'icolo  avait  tiré  parti 
de  toutes  deux  dans  les  rôles  qu'il  leur  avait  faits 
pour  son  opéra  de  Cendrillon,  et  leur  avait  pro- 
curé à  chacune  un  succès  égal.  La  question  de 
supériorité  restait  indécise  pour  le  public;  mais 
le  compositeur  avait  fini  par  se  décider  en  faveur 
du  talent  de  M"oe  Duret  :  ce  fut  pour  elle  qu'il 
écrivit  ses  plus  beaux  rôles.  M^e  Regnault  se 
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trouvait  donc  exposée  au  danger  d'ôlre  laissée  à 
l'écart,  lorsque  Boieliiieu  vint  lui  prêter  le  puis- 
sant secours  de  son  talent.  Le  combat  recom- 
mença :  il  ne  fut  pas  moins  vif  entre  les  canta- 
trices qu'entre  les  compositeurs. 

Rien  de  plus  dissemblable  que  le  talent  de 
ceux-ci  :  Nicolo,  doué  d'une  facilité  d'inspiration 
à  laquelle  il  s'abandonnait  sans  réserve,  écrivait 
souvent,  comme  je  l'ai  dit,  avec  négligence  ;  n'était 
point  assez  sévère  dans  le  cboix  de  ses  idées,  et 
méritait  le  reproche  qu'on  lui  faisait  d'être  par- 
fois commun  et  vulgaire  dans  ses  mélodies.  Mais 
à  côté  de  ces  imperfections ,  il  y  avait  dans  ses 
ouvrages  des  beautés  réelles  appropriées  avec  une 
rare  sagacité  aux  convenances  de  la  scène  et  à 
l'intérêt  dramatique.  La  plupart  de  ses  morceaux, 
même  ceux  où  l'on  aurait  désiré  plus  d'élégance 
et  de  bon  goût,  brillaient  d'un  sentiment  de  verve 
et  d'expansion  qui  réussit  presque  toujours  dans 
la  musique  de  théâtre.  Travaillant  avec  une  pro- 
digieuse rapidité,  il  se  consolait  facilement  d'une 
chute,  parce  qu'il  ne  tardait  point  à  prendre  sa 
revanche.  Du  reste,  heureux  de  sa  lutte  avec 
Bûieldieu,  il  finit  par  comprendre  la  nécessité  de 
donner  plus  de  soin  à  ses  ouvrages,  et  montra 
dans  ses  dernières  productions  une  correction, 
une  élévation  de  pensée  qu'on  n'attendait  pas  de 
lui.  Joconde  et  Jeannot  et  Colin  seront  toujours 
considérés  comme  de  fort  bons  opéras-comiques. 
Pendant  que  Nicole  écrivait  et  faisait  représenter 
quatre  opéras,  Boieldieu  en  préparait  un;  non 
que  l'inspiration  lui  fût  difficile,  car  il  écrivait 
vite;  mais,  portant  peut-être  à  l'excès  la  sévérité 
qui  manquait  à  son  rival ,  il  taisait  quelquefois 
trois  morceaux  entièrement  différents  pour  un 
seul  air,  pour  un  seul  duo,  ou  bien  il  recom- 
mençait à  dix  reprises  les  corrections  qu'il  croyait 
nécessaires,  el  souvent  il  ne  livrait  aux  copistes 
qu'une  partition  chargée  de  ratures,  ou,  pour  me 
servir  du  terme  technique,  de  colettes.  Après 
avoir  éprouvé  de  si  vives  jouissances  à  entendre 
les  charmantes  compositions  qui  ont  vu  le  jour 
par  ce  procédé,  avons-nous  le  droit  de  nous 
plaindre  de  la  lenteur  du  travail?  Je  ne  le  crois 
pas.  Boieldieu  obéissait  malgré  lui,  en  polissant 
incessamment  ses  ouvrages,  aux  conditions  na- 
turelles de  son  talent.  U  était  doué  du  goût  le 
plus  exquis  :  c'est  surtout  comme  homme  de  goût 
que  nous  l'admirons.  La  nature  de  ses  idées,  où 
domine  toujours  la  convenance  parfaite  de  la 
scène  et  l'expression  spirituelle  delà  parole,  cette 
nature,  dis-je,  exigeait  qu'il  portât  dans  son  tra- 
vail ces  soins  scrupuleux  qu'on  lui  a  quelquefois 
reprochés.  Gardons-nous  surtout  de  croire  qu'il 
produisait  lentement  parce  que  êa  pensée  aurait 
été  pénible  :  rien  ne  sent  la  gêne  ni  la  stérilité 


dans  ses  compositions;  tout  y  semble,  au  con» 
traire,  fait  d'abondance;  si  la  réflexion  nous 
laisse  quelquefois  en  doute  à  cet  égard,  c'est  qu'il 
est  difficile  de  comprendre  que  tant  de  fini  dans 
les  détails  soit  le  fruit  d'un  premier  jet.  On  a  re- 
proché à  Boieldieu  d'avoir  quelquefois  manqué  de 
hardiesse;  mais  outre  que  les  hardiesses  ne  sont 
pas  touj.ours  justifiées  par  les  résultats,  il  faut  se 
souvenir  de  l'excellence  du  précepte  : 

Ne  forçons  point  notre  talent. 

Un  artiste  à  qui  la  nature  permet  de  donner 
une  physionomie  individuelle  à  ses  ouvrages,  ac- 
complit saniission  s'il  sait  leur  conserver  toujours 
cette  physionomie  ;  il  est  lui,  et  c'est  ce  qu'il  faut 
être  pour  laisser  un  nom  durable  dans  l'histoire 
des  arts  :  or,  personne  assurément  n'a  su  donner 
à  sa  musique,  mieux  que  Boieldieu,  une  couleur 
particuHère,  un  style  approprié  à  l'objet  qu'il  se 
proposait  de  réaliser. 

Le  premier  opéra  qu'il  écrivit  après  son  retour 
à  Paris,  fut  Jean  de  Paris.  Pendant  qu'il  le 
composait,  il  fit  jouer  à  l'Opéra-Comique  Rien 
de  trop  et  La  Jeune  Femme  colère,  qui  n'étaient 
pas  connus  en  France.  Dans  les  premiers  mois 
de  1812,  Jean  de  Paris  fut  représenté  au  théâtre 
Feydeau  ,  avec  un  succès  éclatant.  Tout  ce  que 
l'Opéra-Comique  comptait  d'artistes  de  talent, 
Elleviou,  Martin,  Juliet,  M^c  Regnault,  M""*^  Ga- 
vaudan,  s'empressèrent  à  seconder  le  génie  du 
compositeur,  el  prêtèrent  à  son  ouvrage  le  charme 
d'une  exécution  parfaite  en  son  genre.  Les  musi- 
ciens remarquèrent  la  fermeté  de  manière,  la  cer- 
titude d'effets  que  Boieldieu  avait  acquises  de- 
puis son  départ  pour  la  Russie.  Si  l'instruction 
première  avait  manqué  dans  ses  études  harmo- 
niques, ses  propres  observations  lui  avaient  ap- 
pris ce  qu'aucun  maître  ne  lui  avait  enseigné; 
son  sty  le  avait  acquis  une  correction  remarquable  ; 
son  instrumentation  était  devenue  plus  brillante, 
plus  sonore,  plus  colorée  ;  enfin  Boieldieu  n'était 
pas  seulement  un  agréable  et  spirituel  composi- 
teur :  il  se  montrait,  dans  Jean  de  PariSy  digne 
émule  de  Méhul  et  de  Catel,  qu'il  avait  considérés 
longtemps  comme  ses  maîtres. 

Après  Jean  de  Paris  vint  Le  Nouveau  Seigneur 
devillage  (joué en  1813);  charmante  production 
dont  toutes  les  parties  offent,  chacune  en  son 
genre,  un  modèle  de  perfection.  Les  circonstances 
fâcheuses  où  se  trouvait  la  France  à  cette  époque 
firent  demander  par  le  gouvernement  aux  diffé- 
rents théâtres  de  la  capitale  des  pièces  propres 
à  ranimer  l'amour  de  la  patrie  dans  la  population, 
et  Boieldieu  fut  chargé  d'écrire  la  musique  de 
Bayard  à  Mézières,  conjointement  avec  Cherii- 
blni,  Catel  el  Nicolo  Isouard.    Cet  ouvrage  fut, 
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joud  Ters  la  fin  de  l'année  1813,  après  les  revers 
de  la  campagne  d'Allemagne.  Ce  fut  par  une  as- 
sociation du  môme  genre,  mais  dans  des  circons- 
tances différentes,  que  Boieldieu  fit  avec  Kreut- 
zer, en  1814,  lamusiquedu  petit  opéra,  intitulé: 
Les  Béarnais.  En  1815,  il  donna  sous  son  nom 
et  sous  celui  de  M™«  Gail,  un  opéra  en  un  acte, 
intitulé  :  Ângéltty  ou  V Atelier  de  Jean  Cousin  : 
il  n'avait  écrit  pour  cet  ouvrage  qu'un  duo;  mais 
ce  morceau  était  digne  de  ce  qu'il  a  fait  de  mieux. 
C'est  peut-être  ici  le  lieu  de  relever  l'erreur  des 
biographes  qui  ont  écrit  que  M"**  Gail  était  élève 
de  Boieldieu.  A  cette  époque  il  ne  songeait  point 
encore  à  former  d'élèves ,  et  même  il  ne  savait 
trop  comment  s'y  prendre  pour  donner  des  le- 
çons de  composition;  lui-même  l'a  répété  sou- 
vent. M"*  Gail  n'a  jamais  eu  d'autre  maître  que 
l'auteur  de  la  Biographie  universelle  des  Mu- 
siciens. 

Aux  ouvrages  qtii  viennent  d'être  cilés  succéda 
La  Fête  du  Village  voisin,  comédie  froide  et  peu 
favorable  à  la  musique,  que  le  talent  de  Boieldieu 
put  seul  soutenir  et  faire  rester  au  théâtre.  De 
tous  ceux  dont  ce  compositeur  a  écrit  la  musique, 
ce  fut  incontestablement  celui  qjii  lui  offrit  le  plus 
de  difficultés,  et  qui  exigea  de  lui  le  plus  d'habi- 
leté. Deux  trios  du  premier  acte,  des  couplets 
charmants,  un  quintetto  et  le  délicieux  cantabile 
(SimplCy  innocente, etc.),  chanté  par  Martin,  se- 
ront toujours  considérés  comme  des  modèles  de 
musique  spirituelle  et  mélodieuse.  Quelque  temps 
auparavant  Boieldieu  avait  protégé  les  premiers 
essais  d'Hérold  dans  la  carrière  du  théâtre,  en  l'ad- 
mettant comme  collaborateur  dans  son  opéra  de  cir- 
constance intitulé  :  Charles  de  France.  Le  jeune 
artiste  en  a  conservé  pendant  toute  sa  vie ,  trop 
courte,  hélas!  une  vive  reconnais^nce.  Après  la 
représentation  de  La  Fête  du  Village  voisin  ,  il 
s'écoula  près  de  deux  années  pendant  lesquelles  la 
miseenscèned'aucun  ouvrage  ne  signala  l'activité 
de  Boieldieu.  Il  ne  s'était  pas  cependant  condamné 
au  repos,  car  la  composition  de  la  musique  du 
Chaperon  rouge  l'occupait  presque  sans  relâche. 
Méhul  avait  cessé  de  vivre  en  1817,  et  l'Institut 
avait  appelé  Boieldieu  à  remplir  sa  place.  Celui-ci 
crut  que  l'obligation  lui  était  imposée  de  justifier 
ce  choix  honorable  par  quelque  grande  composi- 
tion ;  il  entreprit  d'écrire  Le  Chaperon.  Il  s'a- 
gissait, comme  on  l'a  dit,  de  faire  de  cet  ouvrage 
tmdiscours  de  réception  ;  ce  lut  ce  qui  détermina 
Boieldieu  à  y  donner  plus  de  soins  qu'à  aucune 
autre  de  ses  productions.  Le  succès  jiistifîa  les 
espérances  de  l'artiste  et  du  public,  et  la  pre- 
mière représentation,  donnée  au  mois  de  juillet 
1818,  fut  pour  l'auteur  un  véritable  triomphe. 
Bien  des  années  se  sont  écoulées  depuis  lors,  et 


les  applaudissements  de  toute  l'Europe  ont  con- 
firmé ceux  des  habitués  de  l'Opéra-Comiqu»*. 
Dans  Le  Chaperon  rouge,  la  manière  de  Boiel- 
dieu est  plus  grande;  les  idées  sont  plus  abon- 
dantes ;  le  coloris  musical  est  plus  varié  que  dans 
les  ouvrages  précédents.  Une  composition  de  cette 
importance  avait  manqué  jusqu'alors  à  l'auteur 
du  Calife ,  de  Ma  Tante  Aurore  et  de  Jean  de 
Paris;  désormais  il  ne  lui  restait  plus  qu'à  jouir 
de  ses  succès. 

Les  efforts  de  travail  qu'avait  coûtés  cette  pro- 
duction à  Boieldieu  lui  causèrent  une  maladie 
grave  qui  rendit  impérieusement  nécessaire  un 
long  repos.  Il  se  retira  à  la  campagne,  et  y  vécut 
quelque  temps  dans  un  oubli  presque  complet  de 
la  musique,  uniquement  occupé  du  soin  d'orner 
une  propriété  qu'il  avait  récemment  acquise.  Ce 
fut  vers  cette  époque  que  le  titre  et  les  fonctions 
de  professeur  de  composition  au  Conservatoire 
de  Paris  lui  furent  offerts;  l'espoir  de  commu- 
niquer à  de  jeunes  musiciens  les  lumières  de 
sou  expérience  les  lui  fit  acce|)ter;  mais  il  obtint 
l'autorisation  de  donner  ses  leçons  chez  lui,  où 
ses  élèves  venaient  chercher  un  utile  enseignement, 
croyant  n'assister  qu'à  de  spirituelles  causeries. 
Ce  temps  est  celui  du  repos  le  plus  long  que 
Boieldieu  ait  pris  dans  sa  carrière;  car,  à  l'excep- 
tion de  son  ancien  opéra  des  Voitures  versées, 
qu'il  retoucha,  et  pour  lequel  il  écrivit  quelques 
nouveaux  morceaux,  il  ne  donna  rien  d'important 
dans  l'espace  de  sept  années.  En  1821,  il  écrivit, 
il  est  vrai.  Blanche  de  Provence,  ou  la  Cour  des 
Fées,  grand  opéra  en  trois  actes,  en  collaboration 
avec  Kreutzer,  Berton,  Cheruhini  et  Paer;  et  en 
1824,  il  fit  à  peu  près  un  acte  de  Pharamond ; 
mais  on  sait  que  ces  ouvrages  de  circonstance 
ne  comptent  presque  point  parmi  les  productions 
d'un  artiste  de  talent.  Avec  la  certitude  qu'ils  ne 
sont  destinés  qu'à  avoir  une  courte  existence,  on 
se  sent  peu  disposé  à  y  donner  beaucoup  de  '^oins  ; 
le  succès  ea':se  peu  de  plaisir,  et  la  chute,  si 
elle  a  lieu ,  a  attriste  personne. 

Cependant,  malgré  le  long  silence  que  gardait 
la  muse  de  Boieldieu,  on  savait  que  cet  artiste 
travaillait  :  le  titre  de  son  opéra  futur  était  même 
connu ,  et  tout  le  monde  parlait  de  La  Dame 
Blanche  longtemps  avant  que  cette  partition  fût 
mise  à  l'étude.  Boieldieu,  que  tant  de  succès  ii'a- 
valent  point  enhardi,  se  méfiait  de  la  faveur  pu- 
blique et  craignait  qu'un  repos  de  plusieurs 
années  ne  l'eût  fait  oublier.  Il  hésitait  donc  à 
faire  (comme  on  dit  au  théâtre)  sa  rentrée;  et, 
malgré  les  heureuses  inspirations  qui  abondaient 
dans  son  œuvre  nouvelle,  il  employait  plus  de 
temps  à  corriger  et  à  refaire  les  morceaux  de  cet 
opéra  qu'il  n'en  avait  mis  à  aucun  de  ses  ou- 
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vrages.  Enfin,  Guilbert  de  Pixérecourt ,  alors 
directeur  de  l'Oppra-Comique,  parvint  à  le  dé- 
terminer à  tenter  r<^preuve  qu'il  redoutait,  et  La 
Dame  Blanche  fut  accueillie  avec  des  trans- 
ports unanimes  d'admiration.  Ce  fut  au  mois  de 
décembre  1825  qu'on  donna  la  première  repré- 
sentation de  cet  opéra  ;  près  d'un  an  après,  et 
lorsque  cent  cinquante  épreuves  de  la  môme 
pièce  eurent  été  faites,  la  foule  des  spectateurs 
encombrait  encore  la  salle  Fcydeau  chaque  fois  que 
cet  ouvrage  était  joué.  Le  sticcès  fut  le  môme 
partout;  la  nouvelle  musique  de  Boieldieu  fut 
chantée  dans  tous  les  concerts,  dans  tous  les 
salons,  et  ses  motifs  servirent  de  thèmes  à  mille 
arrangements  divers.  Le  développement  pro- 
gressif des  facultés  du  compositeur,  qui  n'avait 
cessé  de  se  faire  apercevoir  depuis  ses  premiers 
essais  de  musique  dramatique,  n'a  jamais  été 
plus  sensible  que  dans  La  Dame  Blanche.  Ja- 
mais son  style  n'avait  été  plus  varié;  jamais  il 
n'avait  montré  autant  de  force  expressive  ;  jamais 
son  instrumentation  n'avait  été  si  brillante  ;  ja- 
mais enfin  il  n'y  avait  eu  autant  de  jeunesse 
et  de  nouveauté  dans  ses  compositions  ;  cependant 
il  était  resté  lui-môme  et  n'avait  rien  emjirunté  à 
la  musique  rossinienne.  U  est  même  remarquable 
qu'il  ait  pu  varier  comme  il  l'a  fait  les  effets  de 
son  nouvel  opéra,  faisant  peu  d'usage  de  modu- 
lations, affectionnant  les  tons  principaux  de  ses 
morceaux,  et  n'employant  que  des  harmonies 
simples  et  sans  recherche.  Rien  n'indique  mieux 
la  facilité  d'invention  mélodique  que  cette  unité 
tonale  unie  à  la  simplicité  d'harmonie. 

L'effet  ordinaire  des  grands  succès  obtenus  par 
Boieldieu  était  de  lui  inspirer  pour  l'avenir  la 
crainte  de  ne  pas  se  soutenir  à  la  môme  hauteur, 
et  d'être  dans  d'autres  productions  inférieur  à 
lui-même.  Cette  crainte  n'était  pas  étrangère  aux 
longs  intervalles  qu'il  y  avait  eu  quelquefois  dans 
l'apparition  de  ses  ouvrages.  Après  La  Dame 
Blanche  t  elle  se  reproduisit  plus  forte  qu'aupa- 
ravant. Depuis  longtemps  un  poëme  d'opéra  avait 
été  livré  à  Boieldieu  par  Bouilly  :  c'était  celui  des 
Deux  Nuits.  Le  compositeur  en  trouvait  le  sujet 
fort  beau  ;  mais  il  y  désirait  de  noiables  chan- 
gements. Scribe  se  chargea  de  les  faire.  Cepen- 
dant toutes  les  difficultés  n'avaient  pas  disparu; 
il  en  était  dans  cet  ouvrage  qui  devaient  faire 
échouer  le  musicien  :  malheureusement  Boieldieu 
ne  les  aperçut  pas.  Tant  de  fois  il  avait  sauvé 
de  faibles  pièces  par  son  talent,  qu'il  crut  pouvoir 
faire  encore  un  miracle  de  ce  genre  :  ce  fut  une 
erreur.  Près  de  quatre  années  s'étaient  écoulées 
depuis  le  succès  de  La  Dame  Blanche^  lorsqu'on 
donna  la  première  représentation  des  Deux 
Nuits  (*iu  mois  de  a*ai  1829).  Ainsi  qu'il  arrivait 


à  chaque  ouvrage  nouveau  de  Boieldieu,  celui-ci 
était  attendu  avec  une  vive  impatience.  La  par- 
tition avait  été  achetée  à  haut  prix  par  l'éditeur 
de  La  Dame  Blanc he^  avant  qu'elle  fût  connue; 
tout  enfin  présageait  au  compositeur  un  triomphe 
nouveau.  Tant  d'espérauces  ne  se  réalisèrent  pas; 
Les  Deux  Nuits  n'obtinrent  qu'un  succès  incer- 
tain. Fatal  ouvrage  î  Plusieurs  fois  Boieldieu  avait 
été  contraint  de  cesser  d'y  travailler  à  cause  du 
dérangement  de  sa  santé  :  après  qu'il  eut  été 
représenté  ,  il  lui  donna  la  mort.  Son  espoir  déçu 
se  transforma  en  un  secret  et  violent  chagrin. 
Peu  de  temps  après  se  déclarèrent  les  premiers 
symptômes  de  la  cruelle  maladie  qui  le  conduisit 
au  tombeau. 

Le  besoin  de  repos  lui  avait  fait  demander  sa 
retraite  comme  professeur  du  Conservatoire  : 
l'administration  de  la  liste  civile  eut  é{jard  aux 
services  rendus  à  l'art  par  ses  ouvrages,  et  sa 
pension  fut  convenablement  réglée.  Il  y  avait 
d'aulant  plus  de  justice  à  cela,  que  Boieldieu 
venait  d'être  privé  d'uno  pension  de  1200  francs 
qui  lui  avait  été  accordée  par  l'Opéra-Comique,  en 
reconnaissance  des  avantages  que  le  théâtre  avait 
trouvés  dans  la  représentation  de  ses  ouvrages. 
Un  nouvel  entrepreneur  avait  succédé  à  l'ancienne 
société  des  acteurs,  et  n'avait  pas  voulu  souscrire 
aux  engagements  contractés  par  elle.  Outre  la 
pension  de  retraite  honorable  accordée  à  Boieldieu 
comme  professeur  du  Conservatoire,  le  roi  lui  en 
donna  une  autre  sur  sa  cassette.  Le  digne  artiste 
ne  jouit  pas  longtemps  de  ces  avantages;  car  la 
révolution  de  Juillet  ayant  éclaté,  non-seulement 
la  pension  de  la  cassette  disparut  avec  l'ancienne 
royauté  ;  mais  dans  un  travail  de  révision  sur  les 
pensions  de  l'Opéra  et  du  Conservatoire,  il  se 
trouva  que  quelques  mois  lui  manquaient  pour 
avoir  droit  à  la  sienne,  et  une  partie  de  son  re- 
venu lui  fut  enlevée.  Ainsi ,  aux  douleurs  de  la 
phthisie  laryngée  qui  menaçait  les  jours  de  Boiel- 
dieu vinrent  se  joindre  des  inquiétudes  sur  son 
avonir.  Le  mal  empirait  chaque  jour;  tous  les 
rtemèdes  étaient  employés,  sans  qu'il  en  résultât 
aucune  amélioration  sensible  dans  l'état  du  ma- 
lade. Un  voyage  à  Pise  fut  conseillé;  Boieldieu 
le  fit,  et  ne  s'en  trouva  pas  mieux.  Il  revint  à  Paris 
plus  faible,  plus  souffrant  qu'il  n'eu  était  parti, 
éprouvant  d'ailleurs  le  besoin  de  remplacer  les 
ressources  dont  il  avait  été  privé,  et  contraint 
de  demander  à  reprendre  des  fonctions  de  pro- 
fesseur qu'il  n'était  plus  en  état  de  remplir.  On 
les  lui  rendit,  et  le  ministre  de  l'intérieur  lui 
accorda  sur  les  fondSides  beaux-arts  une  pension 
de  3,000  francs  ;  mais,  hélas  !  il  n'était  pas  destiné 
à  jouir  longtemps  des  avantages  de  sa  nouvelle 
position.  Sa  santé  continuait  à  dépérir;  il  espéra 
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la  rétablir  par  l'usage  des  bains  du  midi  qui  lui 
avaient  fait  quelque  bien  autrefois ,  et  il  voulut 
en  essayer.  Cependant  le  voyage  était  difficile  à 
faire  dans  VéXal  d'abattement  où  étaient  ses  forces  ; 
il  partit  néanmoins,  arriva  avec  peine  jusqu'à 
Kordeaux,  voulut  pousser  plus  loin,  mais  fut  obligé 
de  revenir  en  cette  ville,  effrayé  par  les  progrès 
du  mal.  Alors  l'idée  d'une  fin  prochaine  vint  se 
[tréscntei  à  l'esprit  de  l'artiste,  accompagnée  du  vif 
désir  de  revoir  encore  une  fois  sa  maison  de  cam- 
|!a^ne  de  Jarcy,  près  de  Grosbois,  où  il  avait  au- 
trefois passé  d'heureux  jours;  sa  famille  éplorée 
l'y  ramena  mourant.  Peu  de  jours  après  tout 
espoir  fut  perdu,  etBoieldieu  s'éteignit  le  8  octobre 
\8?A,  dans  les  bras  de  ses  amis.  Ses  obsèques 
Jurent  célébrées  dans  l'église  des  Invalides;  tout 
co  qu'il  y  avait  d'artistes  et  d'hommes  de  lettres 
distingués  y  assistèrent,  et  le  Requiem  de  Ciie- 
rubini  y  fut  exécuté  par  un  nombre  considérable 
de  chanteurs  et  d'instrumentistes. 

Boieldieu  avait  eu  le  litre  d'accompagnateiir- 
adjoint  delà  chambre  du  roi,  au  moisde  septembre 
1815;  la  duchesse  de  Berry  lui  accorda  celui  de 
compositeur  de  sa  n*usiqui;  au  mois  de  janvier 
1821  ;  dans  la  même  année  le  roi  le  nomma  che- 
valier de  la  Légion  d'honneur.  Lorsqu'il  en  reçut 
la  décoration  (au  mois  de  mai)  il  exprima  le 
regret  que  Catel  ne  l'eût  pas  obtenue  avant  lui , 
et  se  mit  à  faire  des  démarches  pour  la  lui  faire 
avoir .  I!  réussit;  mais  Catel,  trop  philosophe  pour 
désirer  de  telles  faveurs,  montra  plus  d'étonne- 
ment  que  de  reconnaissance  en  recevant  celle-ci. 
L'auteur  de  la  noUce  sur  Boieldieu  insérée  dans 
la  Biographie  Universelle  de  Michaud,  dit 
que  depuis  son  divorce  avec  Clotilde,  le  compo- 
siteur avait  épousé  en  secondes  noces  la  sœur  de 
M"*  Phillis  qui  a\ait  joué  plusieurs  rôles  de  ses 
opéras,  tant  à  Paris  qu'en  Russie.  Ce  fait  n'est  pas 
exact,  car  il  n'y  a  jamais  eu  de  divorce  entre 
Boieldieu  et  Clotilde.  Celle-ci  est  morte  à  Paris, 
le  t5  décembre  1826;  et  ce  n'est  qu'après  cet 
événement  que  Boieldieu  a  contracté  un  nouveau 
mariage.  Les  principaux  élèves  de  Boieldieu  sont 
Zimmerman  pour  le  piano,  Adolphe  Adam  et 
Théodore  Labarre  pour  la  composition. 

L'élogede  Boieldieu, par  Quatremère  de  Quincy, 
a  été  prononcé  à  la  séance  pubhque  de  l'Académie 
des  beaux-arts  de  l'Institut  de  France,  au  mois 
d'octobre  1835,  et  imprimé  à  Paris,  chez 
MM.  Didot,  in-4°.  On  a  publié  aussi  :  Procès- 
vf.rhalde  la  cérémonie  funèbre  en  l'honneur 
d'Adrien  Boieldieu,  qui  a  eu  lieu  le  13  octobre 
1834,  à  Rouen  j  sa  ville  natale^  par  Joseph- 
Alexis  Walchi;  Rouan,  1835,  iu-8";  et  une  notice 
intitulée:  Boieldieu  y  sa  vie,  ses  œuvres,  par 
A-  Befeuvaille;  Rouen,  j.836,  Duhast,  in-8°.  Le 


nom  véritable  de  l'auteur  de  cette  notice  est 
André  Reloi. 

'  BOIELDIEU  (Adrien-L.-V.),  fds  du  précé- 
dent, né  à  Paris,  le  3  novembre  1810,  a  fait  ses 
études  musicales  sous  la  direction  de  son  père, 
qui  fondait  de  grandes  espérances  sur  son  avenir 
d'artiste.  Quelques  romances  gracieuses  furent 
ses  premiers  essais.  Après  la  moit  de  l'auteur  de 
La  Dame  Blanche,  le  gouvernement  français 
accorda  à  son  fils  une  pension  de  douze  cents 
francs.  Le  début  du  fils  de  Boieldieu  sur  la  scène 
de  l'Opéra-Comique  fut  une  sorte  de  pasticcio 
dans  lequel  il  écrivit  quelques  morceaux  d'une 
assez  bonne  facture  et  arrangea  plusieurs  antres 
de  soH  père.  Cet  ouvrage,  intitulé  L'Opéra  à  la 
cour,  fut  représenté  au  mois  de  juillet  1840. 
L'Aïeule,  opéra-comique  en  un  acte,  suivit  ce 
premier  essai  à  une  année  de  distance  :  la  mu- 
sique en  était  douce,  élégante,  pou  émouvante, 
mais  agréable  à  l'audition.  Le  Bouquet  de  V In- 
fante, opéra-comique  en  trois  actes,  représenté 
au  moisd'avril  1847,  fut  bien  accueilli  du  public, 
et  l'on  y  remarqua  quelques  bons  morceaux. 
La  Butte  des  Moulins,  opéra-comique  en  3  actes, 
représenté  au  mois  de  janvier  1852  sur  le  Théâtre- 
Lyrique  de  Paris,  eut  quelque  succès.  Enlin,  La 
Fille  invisible,  en  trois  actes,  au  même  théâtre 
(1854),  est,  jusqu'à  ce  jour  (1859),  le  dernier 
ouvrage  du  compositeur.  Parmi  ses  romances, 
on  remarque  L'Ange  des  premières  amours.  Te 
voilà  roi,  et  la  ballade  intitulée  La  Barca  del 
Beppo, 

BOILE  (....},  professeur  de  chant  à  Milan, 
s'est  fait  connaître  par  des  exercices  pour  la  voix, 
divisés  en  six  livres  et  intitulés;  Solfeggi  per 
mezzo  soprano,  per  soprano  e  per  contralto; 
Milan,  Ricordi. 

BOILLY  (Edouard),  fils  d'un  peintre  de  genre 
qui  a  eu  quelque  célébrité,  est  né  à  Paris  le  16  no- 
vembre 1799.  Il  étudia  d'abord  le  dessin  et  la 
gravure;  niais  son  goût  décidé  pour  la  musique 
lui  lit  quitter  l'exercice  de  ces  aris;  il  entra  au 
Conservatoire  de  Paris,  et  devint,  en  1821,  élève 
de  l'auteur  de  la  Biographie  iiniverselle  des 
Musiciens,  qui  lui  enseigna  le  contrepoint  et  la 
fugue;  puis  il  passa  sous  la  direction  de  Boiel- 
dieu pour  ce  qu'on  appelait  alors  au  Conserva- 
toire le  style  idéal.  En  1823,  il  se  présenta  au 
concours  de  l'Institut,  et  y  obtint  le  premier  grand 
prix  de  composition.  Le  sujet  était  la  cantate 
de  Thisbé.  Devenu  pensionnaire  du  gouverne- 
ment, il  alla  passer  quelques  années  à  Rome 
et  à  Naples,  puis  parcourut  l'Allemagne,  et  re- 
vint enfin  à  Paris,  en  1827.  Depuis  cette  époque 
il  a  composé  la  musique  de  plusieurs  opéras-co- 
nii<iues;  mais  les  fréquentes  mutations  de'direc- 
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teurs  et  d'entrepreneurs  de  ce  spectacle  furent 
cause  que  les  pièces  sur  lesquelles  il  avait  écrit 
furent  relues  par  les  nouvelles  administrations 
et  refusées,  en  sorte  que  les  travaux  du  musicien 
furent  perdus.  Un  seul  ouvrage  de  sa  composition 
a  été  représenté  au  théâtre  de  l'Opéra-Comique 
le  7  mai  1844.  Cet  ouvrage,  intitulé  Le  Bal  du 
sous-préfet,  est  un  opéra  en  un  acte  écrit  avec 
élégance  et  qui  fut  applaudi.  Cependant,  dégoûté 
par  tous  les  ennuis  qu'il  avait  rencontrés  dans  sa 
carrière,  M.  Boilly  a  fini  par  renoncer  à  l'art  auquel 
il  avait  consacré  sans  fruit  les  dix  plus  belles 
années  de  sa  vie,  et  s'est  livré  de  nouveau  à  celui 
de  la  gravure. 

'  BOISGELOU  (François-Paul  ROUALLE 
de),  conseiller  au  grand  conseil ,  naquit  à  Paris  le 
10  avril  1697,  et  mourut  dans  cette  ville  le 
19  janvier  I7G4.  Il  s'était  appliqué  à  la  haute  ana- 
lyse et  à  la  théorie  de  la  musique  :  nous  ne  par- 
lerons ici  que  de  cette  dernière.  L'objet  de  son 
système  était  de  trouver  entre  les  intervalles  des 
rapports  symétriques,  en  y  appliquant  le  calcul. 
J.-J.  Rousseau  a  voulu  donner  une  analyse  de 
ses  travaux  à  l'article  système  de  son  Diction- 
naire de  musique;  mais  il  a  rendu  inintelligible 
tout  ce  qu'il  en  a  dit,  parce  qu'il  ne  l'entendait 
pas  lui-même.  M.  SuremaindeMissery  a,  depuis, 
essayé  d'arriver  à  la  solution  du  même  problême 
par  des  voies  différentes. 
'  BOISGELOU  (l^AUL-LouisROUALLE  de  ), 
(ils  du  précédent,  né  le  27  juin  1734,  a  servi  dans 
les  mousquetaires  noirs ,  avec  le  brevet  de  capi- 
taine de  cavalerie,  jusqu'à  la  réforme  de  cette 
compagnie.  Il  lit  ses  humanités  au  collège  de 
Louis-Ie-Grand,  et  y  commença  l'étude  du  violon, 
sur  lequel  il  fit  de  si  rapides  progrès,  qu'encore 
enfant,  il  était  cité  comme  un  prodige.  C'est  de 
lui  que  J.-J.  Rousseau  a  dit  :  «  J'ai  vu,  chez  un 
«  magistrat,  son  fds,  petit  bonhomme  de  huit 
«  ans,  qu'on  mettai  tsur  la  table  au  dessert,  comme 
»  une  statue  au  milieu  des  plateaux,  jouer  là 
«  d'un  violon  presque  aussi  grand  que  lui,  et 
«surprendre  par  son  exécution  les  artistes 
«  mêmes  {Emile,  liv.  2.  ).  »  M.  de  Boisgelou  a 
fait  graver  à  Paris  six  duos  pour  deux  violons, 
op.  1.  On  lui  doit  aussi  un  travail  considérable, 
entrepris  par  zèle  pour  l'art  et  d'une  manière 
purement  bénévole,  sur  !a  partie  musicale  de  la 
Bibliothèque  du  Roi,  dans  laquelle  est  comprise 
la  collection  de  Brossard ,  montant  à  pi'ès  de 
3,000  articles  rares.  Le  travail  de  M.  de  Boisge- 
lou consiste  en  un  Catalogue  général,  par  ordre 
alphabétique  d'auteurs,  tonnant  un  fort  volume 
in-fol.,  et  deux  autres  catalogues  par  ordre  de 
matières,  l'un  pour  la  partie  littéraire  de  la  mu- 
sique, l'autre  pour  les  œuvres  pratiques  et  les  col- 


lections. Ces  deux  derniers  contiennent  une  mul- 
titude de  détails  qui  ne  manquent  pas  d'intérêt, 
sur  les  auteurs,  les  éditions,  et  la  nature  des  ou- 
vrages. M.  de  Boisgelou  n'avait  pas  assez  de  con- 
naissances théoriques  et  historiques  pour  ce  tra- 
vail ;  mais  il  y  a  suppléé  par  beaucoup  d'exacti- 
tude. Il  avait  entrepris,  pour  le  compléter,  un 
catalogue  historique  des  auteurs;  mais  il  n'a  pas 
eu  le  temps  de  l'exécuter,  et  n'a  disposé  que 
quelques  notes  assez  curieuses.  Sa  mort,  arrivée 
le  16  mars  1806,  ne  lui  a  pas  permis  d'accomplir 
cedessein.  J'ai  beaucoup  profitédeses  recherches. 
Après  sa  mort,  la  belle  bibliothèque  qu'il  avait 
formée  a  été  vendue.  Plusieurs  de  ses  ouvrages, 
et  particulièrement  deux  volumes  de  notes  ma- 
Tiuscrites,  sur  des  musiciens  et  des  livres  curieux, 
ont  été  acquis  par  Perne,  et  sont  maintenant  en 
ma  possession. 

•  BOISMORTIER  (Joseph  BODIN  de),  com- 
positeur médiocre,  né  à  Perpignan  on  1691,  vint 
à  Paris  de  bonne  heure,  et  mourut  dans  celte 
ville  en  1765.  Il  a  mis  en  musique  trois  opéras  : 
r  Les  Voyages  de  l'Amour,  ballet  en  quatre 
actes,  représenté  en  1736.  —  2'*  Don  Quichotte 
chez  la  Duchesse,  en  trois  actes,  1743.  — 
3"  Daphnis  et  Chloé,  pastorale,  1747  ;  celui-ci  esl, 
dit-on ,  son  meilleur  ouvrage.  —  4°  Daphné, 
1748,  ballet  non  représenté.  Il  a  fait  en  outre 
graver  :  1°  Deux  recueils  de  motets.  —  2"  Six 
recueils  de  cantates  françaises.  —  3"  Airs  à 
chanter  et  vaudevilles,  œuvre  16.  —  4®  Trios 
pour  deux  violons  et  basse,  œuvre  18.  —  5°  So- 
nates de  violoncelle,  op.  26  et  50.  —  6<*  Sonates 
pour  deux  bassons,  op.  14  et  40.  —  7°  Sonates 
pour  la  viole,  op.  10.  —  8"  Pièces  diverses  pour 
la  viole,  op.  31.  — 9°  Sonates  pour  la  flûte,  op.  .3, 
9,  19,  35  et  44.  -—  10°  Duos  pour  deux  flûtes, 
op.  1,  2,  6,  8,  13  et  25.  —  ir  Trios  pour  flûte, 
violon  et  basse,  op.  4,  7,  12,  37,  39  et  41.  — 
12°  Concertos  pour  flûte,  op.  15,  21  et  31.  — 
13"  Suites  de  pièces  pour  deux  musettes,  op.  11, 
17,  27. —•14"  Les  Gentillesses ,  cantatilles.  — 
1 5"  Les  Amusements,  de  la  campagne.  Boismor- 
tier  était  Fort  distrait ,  et  bien  qu'il  fût  un  des 
maîtres  de  chant  de  l'Opéra,  il  ne  put  jamais  di- 
riger l'exécution  de  sa  musique;  aussi  disait-il 
aux  directeurs  de  l'Opéra  et  du  Concert  spiri- 
tuel :  Messieurs,  voilà  ma  partition;  faites-en 
ce  que  vous  pourrez,  car,  pour  moi  Je  n'entends 
pas  plus  à  la  faire  valoir  que  le  plus  petit 
enfant  de  chœur.  Il  avait  de  l'esprit,  des  saillies 
agréables  et  plaisantes.  Malgré  le  peu  de  cas  qu'on 
doit  faire  de  sa  musique  en  général,  on  ne  peut 
nier  qu'il  ne  fût  bon  harmoniste  pour  son  temps, 
et  l'on  voit  qu'il  aurait  pu  mieux  faire  ;  mais  il 
travaillait  vite  pour  gagner  de  l'argent,  et  ses 
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ouvrages  ne  lui  coûtaientque  le  temps  de  les  écrire. 
Lui-même  les  estimait  fort  peu.  Cependant,  dans 
celte  quantité  prodigieuse  de  musique  qu'il  a 
composée ,  tout  n'est  pas  à  mépriser  :  son  motet 
Fugit  nox  a  eu  longtemps  de  la  réputation. 

BOISQUET  (Fkançois),  littérateur,  né  à 
Nantes  vers  1783,  et  membre  de  la  Société  des 
arts  etdes  sciences  de  cette  ville,  s'est  fait  connaître 
par  un  ouvrage  qui  a  pour  titre  :  Essais  surVart 
du  comédien  chanteur -y  Paris,  Longcliamps, 
1812,  in-8".  Il  y  a  quelques  bonnes  observations 
dans  ce  livre,  dont  le  cadre  est  neuf;  mais  on  y 
trouve  en  général  les  fausses  idées  que  la  plupart 
fies  littérateurs  ont  données  longtemps,  en  France, 
comme  des  théories  de  la  musique  dramatique  et 
du  chant  expressif. 

•  BOISSELOT  (Xwier),  fils  d'un  éditeur  de 
musique  et  fabricant  de  pianos,  est  né  à  Montpel- 
lier, le  3  décembre  1811.  Après  avoir  appria  les 
éléments  de  la  musique  à  Marseille,  où  sa  famille 
s'était  établie,  il  entra  comme  élève  au  Conser- 
vatoire de  musique  de  Paris,  et  y  suivit  un  cours 
d'harmonie,  puis  il  devint  élève  de  l'auteur  de  la 
Biographie  universelle  des  Musiciens,  et  apprit 
sous  sa  direction  le  contrepoint  et  la  fugue.  Dans 
le  même  temps  il  suivait  le  cours  de  composition 
libre  de  Lesueur,  maître  de  la  chapelle  du  roi , 
dont  il  épousa  la  fille  quelques  années  après. 
Admis  au  grand  concours  de  composition  de 
rinstitut,  il  y  obtint  le  second  prix  en  1834  ;  deux 
ans  après,  le  premier  prix  lui  fut  décerné  pour  la 
cantate  de  Velléda,  qui  fut  exécutée  sollennelle- 
ment  à  l'Institut,  le  8  octobre  1836.  En  1838,  on 
exécuta  une  ouverture  de  sa  composition  dans  la 
séance  publique  de  l'Académie  des  beaux-arts; 
mais  neuf  années  s'écoulèrent  ensuite  avant  qu'il 
pût  faire  représenter  un  de  ses  opéras.  Enfin,  au 
mois  de  janvier  1847,  son  ouvrage  intitulé  :  Ae 
touchez  pas  à  la  reine,  en  trois  actes,  fut  joué  au 
théâtre  de  l'Opéra-Comique  et  obtint  un  brillant 
succès.  Mosquita  la  Sorcière,  autre  opéra  en 
trois  actes,  joué  au  théâtre  de  l'Opéra  national,  au 
mois  de  septembre  1851,  a  été  également  bien 
accueilli.  On  connaît  aussi  de  Boisselot  quelques 
mélodies  et  romances  avec  accompagnement  de 
piano.  Cet  artiste  dirige  depuis  plusieurs  années 
une  grande  manufacture  de  pianos  fondée  par  son 
père  à  Marseille,  et  une  maison  de  commerce  de 
musique  à  Paris. 

BOISSET  (Astoine),  nom  défiguré  par  Ger- 
ber  {Neues  Lexikon  der  Tonkunst,  1. 1,  p.  458). 
Voyez  BoEssET. 

'  BÔISSIÈRE  (Claude),  mathématicien  fran- 
çais, vécutau  seizième  siècle.  Il  naquit,  dans  le 
Dauphiné,  au  diocèse  de  Grenoble.  Au  nombre 
des  écrits  de  ce  savant,  dont  la  plupart  concernent 


]   l'arithmétique ,  l'astronomie  et  la  poétique  ,  on 
remarque  un  traité  qui  a  pour  titre  :  VArl  de  la 
\  musique  réduict  et  abrégé  en  singulier  ordre 
j  et  souveraine  méthode  ;  Pans,  1 554,  in-8".  Dans 
I  les  Mélanges  tirés  d'une  grande  bibliothèque, 
publiés  par  le  marquis  de  Paiilmy  (t.  30,  p.  226), 
on  trouve  l'indication  d'un  livre  sous  le  même 
nom  qui  aurait  été  imprimé  à  Paris,  en  1554,  et 
qui  aurait  pour  titre  :  Sur  la  musique  prétendue 
pythagorique;  mais  ce  livre  supposé  n'est  qu'un 
chapitre  de  l'ouvrage  qui  vient  d'être  cité. 
j       BOISTARD   DE  GLAWILLE  (Guil- 
laume-François), membre  del'Académie  de  Rouen, 
I  naquit  dans  celle  ville   vers  1774.11  a  fait  im- 
;  primer  plusieurs  dissertations  parmi  lesquelles  on 
I  remarque  :   Considérations  sur  la  musique; 
j  Rouen,  1804,  in^". 

i       BOITTEUX  (A.),  professeur  de  musique 
!  à  Dijon ,   né  à  Turin  dans  les  dernières  années 
du  dix-huitième  siècle,  est  auteur  d'un   Traité 
\  Completel  raisonné  des  principes  de  musique, 
\  mis  à  la  portée   de  tout  le  monde;  Dijon, 
I  Douilier,  1834,  in- 8°  de  24  pages  et  2  planches. 
Un  traité  complet  et  raisonné  de  la  musique  en 
vingt-quatre  pages!  C'est  merveilleux. 
BOIVliX  (Jacques).  Voyez  Boyvin. 
•  BOIVIIV    (Jean),    imprimeur,    éditeur   de 
musique  et  libraire  à  Paris ,  dans  la  première 
moitié  du  dix-huitième  siècle,  a  publié  un  cata- 
logue des  ouvrages  de  sa  librairie,  tant  du  tonds 
I  que  de   l'assortiment,  qui    peut   être  considéré 
I  comme  la  plus  ancienne  bibliographie  musicale 
I  de  la  France.  Cet  ouvia};e  a  pour  titre  :  Cata- 
j  logue  général  des  livres  de  musique;  Paris, 
1729,  in-8°.  Ce  catalogue  est  aujourd'hui  de  la 
plus  grande  rareté. 

BOIVI1V(Loui8),  néle  15  avril  1814,  à  Cou- 
ches, près  d'Autun  (Saône-et  Loire),  s'est  fixé  à 
Paris  en  1840,  et  y  a  pris  part  à  la  rédaction  de 
plusieurs  recueils  biographiques  et  historiques, 
ainsi  que  de  plusieurs  journaux.  Les  auteurs  de 
l'ouvrage  intitulé  La  Littérature  contemporaine 
disent  que  les  notices  biographiques  de  M.  Boi- 
vin  sont  en  général  faites  aux  frais  et  dépens  de 
ceux  qu'elles  intéressent,  et  même  que  ces  per- 
sonnes ne  sont  pas  toujours  restées  étrangères  à 
leur  rédaction.  Au  nombre  de  ces  notices  se  trouve  . 
celle  du  célèbre  pianiste  Kalkbrenner,  publiée 
d'abord  dans  la  Revue  générale,  biographique, 
politique  et  littéraire,  puis  tirée  à  part  sous  le 
simple  titre  :  Kalkbrenner,  sans  date  et  sans 
nom  de  lieu  (  Paris  ),  gr.  in-8°  de  28  pages.  Cette 
biographie  est  un  véritable  roman. 

BOHEiMEIER  (Henri).  Foyes  Bockemeier. 
'  BOKEMEYER  (  Henri)  cantor  à  Wolffen- 
biitlel  qui  eut  la  réputation  d'un  très-savant  mu- 
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sicien  de  son  temps,  naquit,  dans  le  mois  de  mars 
1679,  à  Iinmensen,  village  de  la  principauté  de 
Zelle.  Après  avoir  reçu  les  premières  insiructions 
dans  le  lieu  de  sa  naissance  et  à  l'école  de  Burg- 
dorlï,  il  fréquenta  les  écoles  de  Saint-Martin  et 
de  Sainte-Catherine,  à  Brunswick,  depuis  1693 
jusqu'en  1699;  puis  il  alla  terminer  ses  études  à 
l'université  de  Helmsladt.  Le  2  avril  1704,  il 
obtint  le  cantorat  de  l'église  Saint-Martin  à 
Brunswick;  deux  ans  après  il  devint  élève  de 
Georges  Œsterreich  pour  la  composition.  Devenu 
savant  dans  son  art,  il  fut  appelé  en  1712  àHusum, 
dans  le  Schleswig-Holstein,  pour  y  remplir  les 
fonctions  de  canfor.  Il  y  resta  jnsqu'en  1717; 
mais  alors  le  désir  de  revoir  sa  patrie  le  ramena 
à  Brunswick,  et  dans  la  môme  année  il  fut  adjoint 
à  Bendeler  {votj.  (e  nom)  comme  canlor,à  Wolf- 
fenbiittel.  Après  la  mort  de  celui-ci,  en  1720, 
il  lui  succéda  comme  cantor  titulaire.  Il  mourut 
dans  cette  situation,  le  7  décembre  1751.  On  n'a 
imprimé  aucune  composition  de  Bokemeyer; 
mais  il  paraît  qu'il  était  très -habile  dans  l'art 
d'écrire  des  canons,  car  Maltbeson  entretint  avec 
lui, à  cesujet,  une  correspondance  dont  il  a  publié 
une  partie  dans  sa  Crilica-musica,  t.  Il,  p.  241- 
247,  et  il  le  cite  comme  une  autorité.  Dommerich 
(Jean-Christopbe)  a  publié  un  éloge  de  ce  mu- 
sicien sous  ce  litre  :  Memoria  H.  Bokemeieri 
postei'itati  tradita;  Brunswick,  1752,  in-4». 
.  BOLAFFI  (Michel),  maître  de  chapelle  à 
Florence,  naquit  dans  cette  ville  en  1709.  Il  a  écrit 
plusieurs  œuvres  de  musique  d'église  qui  étaient 
estimées  en  Italie  au  commencement  du  dix-neu- 
vième siècle.  Kiesewetter  possédait  de  lui  un 
Miserere  h3  voix  et  orchestre,  composé,  en  1802, 
sur  unetraduction  italienne  faite  par  Bolaffî  lui- 
même. 
BOLICIO  ou  BOLIGIUS  (Nicolas).  Voyez 

WOLLICK. 

*  BOLIIVO  (Luc),  excellent  luthiste  et  com- 
positeur pour  son  instrument,  naquit  à  Noia  vers 
1560:  il  vivait  à  Naples  en  1601.  Cet  artiste  n'est 
connu  que  par  la  mention  qu'en  a  faite  Cerreto 
{ Délia  prattica  Musica,p.  157). 

'  BOUS  (Sébastien),  compositeur  de  l'École 
romaine,  maître  de  chapelle  à  Saint-Laurent 
in  Damaso,  a  écrit  des  messes  et  des  psaumes 
à  huit  parties  réelles,  qui  se  trouvent  en  ma- 
nuscrit dans  quelques  bibliothèques  de  l'Italie. 

*  BOLIS  (Angelo),  chanoine  de  l'église,  collé- 
giale de  Saint-Jean-Bapliste,  dans  la  petite  ville 
(VOderzo,  de  l'État  de  Venise,  dans  la  Marche- 
Trévisane,  au  commencement  du  dix-septième 
sièclt;.  Il  s'est  fait  connaître,  comme  compositeur, 
par  une  œuvre  qui  a  pour  titre  :  Motecta  binis  et 
lernis  vocihis  decantanda  ciim  parte  ad  or- 


ganum;  y cnetiis,  subsignoGardano,  1626,  in-4°. 
BOLLIOUD  DE  MERMET  (Louis),  né 

à  Lyon  le  15  février  1709,  est  mort  dans  la 
même  ville  en  1793.  Sa  famille  était  distinguée 
dans  la  magistrature,  il  fut  longtemps  secrétaire 
de  l'Académie  des  sciences  et  arts  de  Lyon.  On 
a  de  lui  :  De  la  Corruption  du  goût  dans  la 
musique  française  ;  Lyon,  1746,  in-12.  «  Cet 
«  auteur  estimable,  dit  M.  de  Boisgelou  lils 
«  (Catalogue  mss.  des  livres  sur  la  musique 
«  de  la  Bibliothèque  du  roi),  pouvait  d'autant 
«  mieux  être  bon  juge  en  cette  matière,  que  les 
«  meilleurs  organistes  ne  manquaient  pas  d'aller 
«  l'entendre,  lorsqu'il  s'amusait  à  jouer  de  l'orgue 
«  dans  les  églises  de  Paris.  »  On  ne  conçoit  pas, 
cependant,  en  quoi  le  goût  de  la  musique  pouvait 
se  corrompre  en  France  en  1746.  Une  traduction 
allemande  de  ce  petit  ouvrage ,  avec  des  notes 
de  Freytag,  a  paru  à  Altenbourgen  1750,  sous  ce 
titre  :  Abhandlung  von  dem  Verderben  des  Ges- 
machs  in  der  franzoesischen  Musik^  in-8"  de 
78  pages.  Freytag,  traducteur  de  cet  ouvrage, 
était  professeur  au  gymnase  d'Altenbourg.  On 
peut  lire  l'analyse  de  cette  traduction  dans  Le 
Musicien  critique  de  la  Sprée  (de  Marpurg), 
p.  321.  On  trouve  parmi  les  manuscrits  de  la 
bibliothèque  de  Lyon,  sous  le  n°965,  in-foI.,cinq 
mémoires  lus  par  Bollioud  à  l'Académie  de  Lyon, 
dont  le  cinquième  seulement  a  été  publié  :  c'est 
celui  dont  il  vient  d'être  parlé.  Les  quatre  autres 
traitent  :  1°  De  la  musique  vocale.  —  2"  Du 
tempérament  que  les  voix  observent  dans  le 

chant.  —  3*  De  la  musique  instrumentale 

4»  De  la  construction  de  Vorgue.  L'analyse 
de  ces  mémoires  est  dans  l'ouvrage  de  De- 
landine  intitulé  :  Manuscrits  de  la  bibliothèque 
de  Lyon  ;  Paris  et  Lyon,  1812.  2  vol.  in-8**. 
*  BOLO<i]VA(MicnEL-ANGE),  sopraniste,  na- 
quit à  Naples  en  1756.  Après  avoir  étudié  l'artdu 
chant  pendant  plusieurs  années  au  Conservatoire 
de  ia  Pietà,  il  |)assa  à  Munich  comme  chanteur 
du  prince  électoral  de  Bavière.  En  1783,  il  fit 
partie  de  la  troupe  italienne  de  la  cour.  Les  opéras 
dans  lesquels  il  eut  le  plus  de  succès  sont  : 
r  VArtemiàa,âe  Prati,  et  Càstore  e  Polluce 
de  Vogler.  En  1786,  il  se  retira  du  théâtre,  et  se 
fixa  à  Munich,  où  il  vivait  encore  en  1812.  II 
eut  la  réputation  d'un  chanteur  habile  et  d'un  bon 
acteur. 

BOMBELLES  (Henri,  marquis  de),  fils 
du  maréchal  de  camp  et  ambassadeur  de  ce  nom, 
qui  émigra  en  1789  etservitdans  l'armée  deCondé, 
entra,  ainsi  que  son  frère,  au  service  de  l'empe- 
reur d'Autriche  comme  officier.  M.  Henri  de 
Bombelles,  amateur  de  musique  distingué,  a  com- 
posé plusieur-s  morceaux  de  musique  d'église,  et 
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a  publié  un  Ave  Maria  et  un  Memorare  à  4  voix 
avec  accompagnement  d'orgue;  Vienne,  Diabelli. 
Sa  belle-sœur,  M"^  la  comtesse  de  Bombelles, 
cantatrice  d'un  talent  remarquable,  était  à  Florence 
en  1829,  et  brilla  dans  l'exécution  de  quelques 
opéras  composés  par  lord  Burghersh,  qui,  plus 
tard,  est  devenu  comte  de  Westraoreland.  Le  ta- 
lent de  la  musique  était  naturel  dans  la  famille 
de  M.  de  Bombelles  :  sa  tante ,  M"*  la  marquise 
de  Travcnot,  fut  l'auteur  véritable  des  paroles  et 
de  la  musique  si  naïve  de  la  romance  célèbre 
Pauvre  Jacques,  dontl'air  a  été  attribué  à  Dibdin 
{voy.  ce  nom),  parce  qu'il  le  rendit  populaire  en 
Angleterre,  au  moment  de  l'émigration  française. 
BOMBET  (Alexandre-Césab),  pseudonyme. 
Voyez  Beyle. 

BOMMER  (Wiliielm-Christophe),  virtuose 
sur  le  piano,  né  à  Dresde  en  1801,  s'était  fixé  à 
Saint-Pétersbourg,  où  il  mourut,  le  29  décembre 
1843.  Je  ne  connais  de  sa  composition  que  des 
variations  (en  ré)  sur  un  air  russe,  pour  piano 
seul;  Saint  Pétersbourg,  Paez. 

BOMPORTO  (François-Antoine),  ou  Bom- 
porti.  Voyez  Bonporti. 
*BOIVA  (Jean),  savant  cardinal,  naquit  à  Mon- 
dovi,  en  Piémont,  au  mois  d'octobre  1 G09.  Il  entra 
en  1 625  dans  l'ordre  des  FcMèZ/aws,  dont  il  devint 
général  en  1651.  Clément  IX  le  fit  cardinal  en 
16G9.  11  mourut  à  Rome  le  25  octobre  1674.  On 
lui  doit  un  livre  intitulé  :  De  divina  Psalmo- 
ditty  sive  psallentis  ecclesix  harmonia.  Trac- 
talus  historicus,  symbolicus,  asceticus;  Rome, 
1653, 10-4°.  Il  y  en  a  d'autres  éditions  :  d'Anvers, 
1677,  in-4'';  Paris,  16/8,  in-8"  ;  Anvers,  1723, 
in-folio.  On  trouve  aussi  cet  ouvrage  dans  les 
éditions  complètes  des  œuvres  de  Bona,  notam- 
ment dans  celle  de  Turin ,  1747,  4  vol.  in-folio. 
11  contient  des  renseignements  intéressants  sur  les 
tons  de  l'église,  le  chant  des  diverses  parties  de 
l'ollice,  l'introduction  des  orgues  et  des  autres 
instruments  de  musique  dans  l'office  divin. 
'  BONA  (Valerio),  moine  de  l'ordre  des  con- 
ventuels de  Saint-François  ou  grands  Cordeliers , 
naquit  à  Brescia,  dans  la  seconde  moitié  du  sei- 
zième siècle,  et  non  à  Milan,  comme  le  disent 
Quadrio  et  Piccinelli.  Après  avoir  été  pendant 
quelque  temps  maître  de  chapelle  à  la  cathédrale 
de  Verceil,  il  passa  à  Mondovi,  en  la  môme  qua- 
lité. Cozzando  (Libraria  Bresciana,  p.  313)  dit 
qu'il  avait  une  très-belle  voix  et  qu'il  était  un 
chanteur  très-habile.  Il  paraît,  par  le  titre  d'un  de 
ses  ouvrages,  qu'il  était,  en  1596,  maître  de  mu- 
sique à  Saint-François  de  Milan.  Bona  esta  la  fois 
recommandable  et  comme  théoricien,  et  comme 
compositeur.  Les  traites  publiés  par  lui  sont  : 
L  Hegole  del  contrapunto  e  composi'Aone  bre- 


vemente  raccolteda  diversi  autori;  operetta 
molto  facile  ed  utile per  i  scolari  principianti  ; 
Casale,  1595,  in-é*". —  II.  Esempi  délit  passagi 
délie  consonanze  e  dissonanze,  et  d'altre  cose 
pertinente  al  compositore;  Milan,  1596,  in-4". 
On  y  trouve  de  la  clarté  et  une  simplicité  de 
doctrine  remarquable  pour  le  temps.  Parmi  les 
compositions  de  Bona,  on  dislingue  :  r  Motetti 
a  8  voci;  Milan,    1591.  —  2**  Lamentazioni , 
con  rorazione  di  Geremia,  a  4  voci;  Veni.se, 
1591.  —  3°  Messe  e  Motetti  a  3  voci;  Milan, 
1594.  —  4°  Canzoni  a  sei ;  Venise,   1598.  — 
5°  Canzonette  a  3  voci,  lib.  3  et  4  ;  Milan,  1599. 
—  6°  Madrigalia  5  voci;  Milan,  1600.  Cet  ou- 
vrage fut  réimprimé  dans  l'année  suivante,  à  Ve- 
nise, chez  Gardane,  in-4''.  -—  V  Madrigali  a 
5  voci;  Milan,  1601.  —  %°  Motetti  a  6  voci^ 
lib.  1.-9°  Messe  e  Motetti  a  2  cori,  lib.  2,  a 
8  voci;  Venise,  1601.  —  10°  Pietosi  affetti  e  la- 
ï  grime  del  pénitente  ;  Yenise.  —  iV  Madrigali 
a  6  voci,  lib.  3;  Venezia,  1605.  —12''  Motetti 
a  due;  Venezia,pressoBart.  Magni—iZ"  Missa 
a  4  chori  e  Salmi;  Venise,    1611.  Cozzando 
1   (  loc.  cit.)  dit  que  Bona  vivait  encore  en  1619. 
j  La  Bibliothèque  impériale  de  Paris  possède  aussi 
un  ouvrage  de   ce  savant  musicien,  intitulé: 
I  Introïtus  Missarum    oclo    Vocum    omnibus 
\  festis  totius  anni  accomodatis;  Anvers,  1039, 
I  in-4». 

I  •  BO^A  (  Pietro),  compositeur  et  professeur 
I  de  chant,  né  à  Naples  vers  1810,  a  fait  ses  études 
j  musicales  au  Conservatoire  decette  ville.  Au  mois 
d'avril  1832  il  a  fait  représenter  au  théâtre  Nuovo 
un  opéra  bouffe  intitulé  :  Il  Tiitore  edilDiavolo, 
qui  n'a  pas  réussi,  et  dans  lequel  on  remarqua 
beaucoup  de  réminiscences.  Plus  tard,  Bona  s'est 
^\\é  à  Milan,  comme  professeur  de  chant.  Son 
o\)é,rà  ILunaei  Perollo  fut  représenté  au  théâtre 
de  la  Scala  en  1845,  et  obtint  quelque  succès; 
deux  ans  après  il  y  donna  l'opéra  .sérieux  Don 
Carlo,  qui  fut  accueilli  favorablement.  Riccordi, 
de  Milan,  a  publié  les  morceaux  détachés  de  ces 
deux  opéras  avec  accompagnement  de  piano. 
Bona  est  auteur  d'un  bon  ouvrage  pratique  pour 
l'art  du  chant,  publié  sous  ce  titre  :  Nuovi  Studj 
di  perfezionamento  del  canto  italiano,  consis- 
tente  in  vocalizzi  isolati,  a  due,  a  tre  et  a 
quattro parti,  adatti  a  lutte  le  specie  di  vote 
e  di  qualsivogl/a  estensioile  ;  Milan,  Riccordi. 
Cet  ouvrage  est  divisé  ea  sept  parties,  et  chaque 
partie  en  trois  livres. 

BOiVADIES(JEAN).  Voyez  Gutentag. 
•  BOi\AFIi\I  (Mme),  fut  une  cantatrice  dis- 
tinguée dans  la  deuxième  partie  du  dix-huitième 
siècle.  Née  en  Italie,  elle  fut  conduite  à  Dresde 
dans  sa  jeunesse  et  y  reçut  son  éducation  inu- 
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sîcale.  En  1780,  elle  voyagea  en  Russie,  et  fut 
admirée  à  la  cour  de  Pétersbourg  pour  son  talent 
et  sa  beauté.  A  l'âge  de  seize  ans,  elle  s'était 
mariée  secrètement  avec  un  oflicier  prussien  qui 
fut  tué  en  Bavière.  En  1783,  elle  retourna  en 
Italie,  et  s'y  maria  de  nouveau  secrètement  avec 
un  homme  fort  riche.  Reicliardt  la  rencontra  à 
Modène,  en  1790;  elle  était  alors  retirée  du 
théâtre,  passant  l'été  dans  une  belle  campagne  et 
l'hiver  à  Venise.  Ce  maître  parle  avec  enthou- 
siasme et  de  son  chant  expressif  et  des  grâces 
de  sa  personne.  Gorani,  qui  la  vit  deux  fois  à 
Modène,  la  nomme  dans  ses  mémoires  secrets  sur 
l'Italie,  VAspasie  de  Modène,  et  dit  que,  par  son 
esprit ,  ses  talents  et  sa  beauté ,  elle  attirait  près 
d'elle  la  meilleure  société  de  cette  ville.  M""  Bo- 
natini  mourut  à  Venise,  vers  1800. 

•BONAGIONTA  (Jules),  musicien  de  la 
chapelle  de  Saint-Marc,  à  Venise,  était  né  à  San- 
Genesio,  vers  1530.  Il  a  fait  imprimer  de  sa  com- 
position :  1°  Canzonette  napoletane  e  vene- 
ziane  a  ire  voci;  Yen\se,  1562,  in-S".  —  2"  // 
DesideriOf  madrigali  a  quattro  e  cinque  voci 
di  diversl  eccellentissimi  authori;  in  Venezia, 
oppressa  Girolamo  Scotio,  1566,  in-4°.  Ce  re- 
cueil intéressant  est  divisé  en  deux  livres.  Les 
auteurs  dont  on  trouve  des  madrigaux  dans  le 
premier  sont  Cyprien  de  Bore,  Adrien  Avilla, 
Spirito  da  Beggio,  Orlandodi  Lasso,  Primavera , 
Jean  Florio ,  et  Madeleine  Casulano.  Le  second 
renferme  des  pièces  de  Paul  Animuccia,  de  Jules 
Bonagionta,  d'Alexandre  Striggio,  de  Jean  Cou 
tino,  de  Jean  Florio,  Gianetto  Palestina  (sic), 
Londatito,  André  Gabrieli,  Jacques  de  Nola,  l'/w- 
iricOf  H.  Vidue,  Joseph  de  Vento,  et  François 
Pertinaro.  —  3*  Moleltï  à  cinque  e  sei  voci; 
ibid.,  in-4°.  —  4°  Misse  a  quattro  e  cinque 
voci;  Milan,  1588,  in-4''. 

♦BOIXAIXIVI  (  Philippe),  jésuite,  né  à  Rome 
le  16  janvier  1638,  mourut  dans  la  même  ville 
le  30  mars  1725.  Au  nombre  de  ses  ouvrages  on 
trouve  le  suivant:  Gabinetto  Armonico pieno  di 
stromenti  sonori,  spiegati;  Rome,  172^  in-A" 
avec  177  planches.  La  Biographie  Universelle 
indique  une  édition  de  ce  livre  datée  de  1716; 
mais  elle  n'existe  pas;  ce  qui  le  prouve,  c'est 
qu'au  titre  de  l'édition  donnée  en  1776  par  l'abbé 
H.  Cerutti,  on  lit  :  Seconda  edizione  (  Voyez 
Cerutti).  C'est  un  livre  rempli  d'erreurs  et  de 
désordre.  La  version  de  l'abbé  Cerutti  est  plutôt 
une  imitation  qu'une  traduction  véritable. 

•BONANNO  (Augustin),  compositeur,  né  en 
Sicile ,  a  fait  ses  études  au  conservatoire  de  Pa- 
lerme,  sous  la  direction  de  Raimondi.  Son  pre- 
mier essai  dans  la  musique  dramatique  s'est  fait 
pendant  le  carnaval  de  i846,  à  Paleririe,  sa  ville 


natale,  par  un  opéra  intitulé  :  Il  Trovatore  di 
jRavenna.  Les  concitoyens  du  compositeur  ap- 
plaudirent chaleureusement  son  ouvrage.  Je  n'ai 
pas  de  renseignements  sur  la  suite  de  sa  car- 
rière. 

'  BOIVAPAKTE  (Louis),  comte  de  Saint- Leu, 
ex-roi  de  Hollande,  troisième  frère  de  l'empereur 
Napoléon,  naqiiità  Ajaccio,  le  2  septembre  1778. 
Entré  fort  jeune  au  service,  il  suivit  son  frère  en 
I  talie  et  en  Egypte.  Ennemi  des  grandeurs,  aimant 
les  arts,  les  lettres  et  la  philosophie,  il  fut  fait 
roi  malgré  lui,  et  fut  marié  contre  son  gré  à  la  fille 
de  l'impératrice  Joséphine,  Hortense  Beauhar- 
nais.  II  saisit  la  première  occasion  d'abdiquer 
le  faible  pouvoir  qu'on  lui  avait  donné,  et  se 
sépara  de  la  femme  qu'on  lui  avait  imposée  ^t 
dont  il  croyait  avoir  à  se  plaindre.  Tour  à  tour 
il  se  retira  en  Styrio ,  en  Suisse,  à  Rome  et  enfin 
à  Florence,  où  le  reste  de  sa  vie  s'écoula  dans  des 
souffrances  i»uysiques  et  dans   des  jouissances 
morales ,  cultivant  les  lettres,  pour  lesquelles  il 
était  né,  et  faisant  du  bien  à  tout  ce  qui  l'en; 
tourait,  comme  il  l'avait  fait  sur  le  trône.  Des  ro- 
mans, des  poésies  et  des  documents  historiques  sur 
l'administration  de  la  Hollande  pendant  son  règne, 
ont  été  publiés  par  lui.    L'ouvrage  qui  lui  fait 
donner  une  place  dans  ce  Dictionnaire  historique 
est  d'un  autre  geure.  En  1 8 14,  la  seconde  classe  de 
l'Institut  de  France  avait  mis  au  concours  cette 
question  :  Quelles  sont  les  difficultés  réelles 
q7d s'opposent  à  Vintroduction  durhythme  des 
Grecs  et  des  Latins  dans  la  poésie  française  : 
cette  question  fut  traitée  par  le  prince,  qui,  lui- 
même,  avait  proposé  le  prix  sous  le  voile  de 
l'anonyme.  Ce  fut  à  propos  de  cette  même  ques- 
tion que  Louis  fit  demander  à  l'abbé  Baini  la  so- 
lution de  seize  qtiestions  auxquelles  le  savant  di- 
recteur de  la  chapelle  sixtine  répondit  par  son 
ouvrage  intitulé  :  Saggio  sopra  Videntità  de' 
ritmi  musicale  e  poetico   {voy.  Baini),  que 
le  prince  fit  imprimer  à  ses  frais,  et  dont  il 
donna  ensuite  la  traduction  française  sous  ce 
titre  :  Essai  surVidentité  durhythme  poétique 
et  musical,  traduit  de  Vouvrage  italien  de 
M.  Cabbé  Baini,  par  le  comte  de  Saint- Leu; 
Florence,  Pialti,  1820,  in-S".  Déjà  le  prince  avait 
tiré  parti  de  ce  travail  dans  son  Mémoire  sur  la 
versification  française,  dont  la  troisième  édi- 
tion, en  2  volumes  iu-S",  a  été  publiée  à  Rome, 
en  1825-1826.  Le  comte  de  Saint-Leu  est  mort 
à  Florence  en  1846.  Des  deux  fils  que  lui  avait 
donnés   la  reine    Hortense,  l'aîné  est  mort  à 
Rome  en  1831,  le  second  est  aujourd'hui  l'em- 
pereur Napoléon  HT. 

•  liOlVAVElXTlTRE  (LePère),surHommérfa 
Brescia,  parce  qu'il  naquit  en  cette  ville,  dans  la 
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seconde  moitié  du  quinzième  siècle,  fut  moine 
de  IVdre  des  frères  mineurs ,  et  vécut  au  cou- 
vent de  sa  ville  natale.  On  a  de  lui  :  I.  Brevilo- 
quinm  musicale  ;  Venise,  1497.  Il  y  en  a  deux 
autres  «alitions  datées  de  la  même  ville,  1511  et 
1523,  in-4°.  — 11.  Régula Musice plane ;\enhe, 
par  Jacq.  de  Penci  da  Lccho,  in-4°,  sans  date. 
J'en  possède  un  exemplaire  petit  iij-4*',  où  se 
trouve  la  date  de  1500,  ainsi  exprimée  à  la  der- 
nière page  :  Accuratissime  impressum  per  ma- 
gistrum  Leonardum  Pachel  ad  impensas 
magistri  de  Legnano,  sub  die  X  septembris 
Mccccc.  Lipenius  en  indique  une  édition  de  Ve- 
nise, 150i,in-4*;Cozzando(librar.  Bresc.p.  69), 
une  autre  de  la  même  ville,  1523,  in-S**;  La 
Borde,  une  quatrième  de  1545,  in-8°;  Gruber, 
dans  sa  Littérature  de  la  musique  {Eeytrœge 
zur  Litter.  der  Musik),  en  cite  trois  de  Nurem- 
berg datées  de  1580, 1583  et  1591  ;  enfin,  dans  la 
Théorie  générale  des  beaux-arts  de  Suizer,  article 
Choral^  on  trouve  l'indication  d'une  traduction 
italienne  de  cet  ouvrage,  sous  ce  litre  :  Regole 
delta  musica  plana  o  canto  fermo;  Venise, 
1570.  Le  Breviloquium  musicale  est  le  même 
ouvrage  que  celui  qui  a  pour  titre  :  Regulœ  mu- 
sicœplanXf  car  à  la  lin  de  l'édition  de  celui-ci 
publiée  en  1511,  on  lit  :  Explicit  Breviloquium 
musicale  :  editum  a  fratre  Bonaventura  de 
Brixia  ordinis  minorum  in  conventu  nosiro 
sancli  Francisci  de  Brixia  ;  impresso  in  Venetia 
p.  Jacomo  de  Penzi  da  Lecho  nel  anno  del  îiro 
^ignore \b\i  adi  20  di  marzo.  Dans  l'épltredé- 
dicatoireà  Fra Marco  de Ducbis,  l'auteurdit  :  ^o 
composta  questo  picolo  opusculeto  de  canto 
/ermo',  il  qualep.  la  sua  brevita  ho  indlulato, 
Breviloquium  musicale.  Une  autre  édition  est 
ainsi  terminée  :  E  cosi/azofine  del  mio  picolino 
àreviloquiOy  etc.;  Impresso  in  Venetia  per  Jo. 
Francisco  et  Jo.  Antonio  de  Rusconi  fratelli, 
nelli  anni  del  signore  1524  a  di  \  octobris. 
Enfin,  une  autre  édition  porte  à  la  lin  :  Explicit 
Breviloquium  musicale  idest  regulœ  musicœ 
planœ;  Stampato  in  Venetia  per  loan  An- 
tonio etfratelli  de  Sabio;  1533,  in- 12  Ce  traité 
duplain-cbant  est  écrit  en  un  mélange  des  langues 
latine  et  italienne:  il  est  divisé  en  quarante-deux 
chapitres.  —  IIL  Brevis  collectio  artis  musicœ^ 
qux  dicitur  ventura ,  resté  en  manuscrit,  et 
datée  de  1489.  Le  père  Martini  en  possédait  une 
copie.  Les  ouvrages  de  Bonaventure  de  Brescia 
doivent  leurs  nombreuses  réimpressions,  moins 
au  mérite  de  leur  rédaction,  qu'à  celui  de  leur 
brièveté.  Comme  théoricien,cet  auteurest  inférieur 
aux  bons  écrivains  de  son  temps,  et  surtout  à' 
Gaforio. 
BONAZZI  (Antoine),  un  des  plus  habiles 


violonistes  de  l'Italie,  était  né  à  Crémone.  Il  est 
mort  à  Mantoue,  en  1802,  laissant  à  yes  héritiers 
une  collection  d'environ  mille  concertos ,  quin- 
telti,  quartetti,  etc.,  pour  violon  ou  flûte,  parmi 
lesquels  il  s'en  trouvait  un  assez  grand  nombre 
de  sa  composition.il  possédait,  en  outre,  quarante- 
deux  violons  de  Guarnerius,  d'Amali,  de  Stradi- 
varius et  d'autres  grands  maîtres,  lesquels  étaient 
estimés  plus  de  6,500  ducats. 

•  BOJ\AZZI  (Ferdinand),  premier  organiste  de 
la  cathédrale  de  Milan,  naquit  en  cette  ville  en 
1764. 11  reçut  les  premiers  principes  de  son  père, 
et  passa  ensuite  sous  la  direction  de  François 
Pogliani.  En  quelques  années  il  devint  un  des  pre- 
miers organistes  de  l'Italie.  Il  vivait  encore  en 
1819.  On  a  de  lui  des  toccates  pour  l'orgue  qui 
n'ont  point  été  gravées. 

•  BOiXDINERl  (Michel),  né  à  Florence  vers 
1750,  s'est  fait  connaître  comme  compositeur 
dramatique,  dès  1784,  par  l'intermède  intitulé  : 
La  Serva  in  contesa,  à  Florence;  tous  ses  autres 
ouvrages  ont  été  écrits  pour  la  même  ville.  Les 
plus  connus  sont  :  //  Matrimonio  in  cantina, 
1785;  La  Locandiera,  1786;  Le  Spose  proven- 
zale,  1787,  Lafintanobile,  1787;  VAutunno, 
1788;  Il  Maestro perseguitato,  1788;  Ognidi- 
suguaglianza  amoreuguaglia,  1788;  //veccAio 
Spezziale  deluso  in  amore,  1791. 

'  60XDI0LI  (GiACiMo),  dominicain,  né  à 
Quinzauo,  près  de  Brescia,  vers  la  fin  du  seizième 
siècle,  a  fait  imprimer  de  sa  composition: 
1*»  Misse  e  litanie  a  quattro  voci.  —  2'  Com- 
plète, Litanie  ed  Antifone  a  quattro  voci;  Ve- 
nise. —  3°  Salmiintieri brevemente  concertati 
a  cappella  a  quattro  voci  con  l'organo,  op.  4'; 
Venise,  1622,  in-4"'.  —  4'»  Salmi  a  otto  voci 
con  ripieni;  Venise,  1628.  —  5"*  Salmi  a  tre 
voci;  Venise,  1643.  —  6°  Soavifiori  colti  neW  ' 
ameno  Giardino  de  sacrale  Laudi,  Motetti,  Ma- 
gnificat ^  e  canzoni  concertati  a  2  vocit  in 
Venetia,  1622,  in-4». 

BONDOUX  (  Hyacintoe),  chantre  de  la  ca- 
thédrale de  Rouen,  né  dans  les  dernières  années 
du  dix-huitième  siècle,  a  publié  un  Recueil  de 
faux'bourdons  ou  quatuors  de  la  métropole ^ 
à  l'usage  du  diocèse  de  Rouen,  publié  par 
H.  Bondoux,  vérifié  et  augmenté  par  M.  A.  Go- 
defroy;  Rouen,  De  Larabossière,  1837-1840, 
4  vol.  in-8". 

'  BO]\EFOI\T  (S.  Simon  de),  chanoine  et 
maître  des  enfants  de  chœur  de  IVglise  cathédrale 
de  Clermont  en  Auvergne,  vers  le  milieu  du  sei- 
zième siècle,  s'est  fait  connaître  comme  compo- 
siteur par  une  messe  des  morts  à  cinq  voix  qui 
se  trouve  dans  un  volume  de  messes  de  divers 
auteurs  intitulé  :  Missarum  musicalium  certx 
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vocum  varietate  secundum  varias  quos  refe- 
runt  modulos  et  cantiones  distinctarum  liber 
secundus,  ex  diversis  iisdemque  peritissimis 
auctohbus  collectus;  ParisiiSy  ex  typographia 
JSicolai  du  Chemin,  1556,  in-fol.  màx. 

'  BOJVELLI  (Adrélien),  peintre  et  musicien, 
né  à  Bologne  en  1569,  vivait  à  Milan  en  ICOO. 
Il  a  fait  imprimer  à  Venise,  en  lp9G,  le  premier 
livre  de  ses  Fi//fl«e//e  à  trois  voix. 

'  BONESI  (Benoît),  né  à  Eergame  vers  le 
milieu  du  dix-huitième  siècle,  eut  pour  maître 
de  chant  Aug.  Canton! ,  élèvo  de  Bernacclii.  Il 
étudia  aussi  la  composition  pendant  dix  années 
sous  la  direction  d'André  Fioroni ,  élève  de  Léo, 
et  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Milan. 
En  1779,  Bonesi  vint  à  Paris,et  fut  employé,  comme 
maître  de  chant,  au  théâtre  de  la  Comédie  italienne. 
Le  16  décembre  1780,  il  donna  à  ce  théâtre 
rygmalion,  duodrame  en  un  acte.  L'année  sui- 
vante il  lit  entendre  au  concert  spirituel  l'oratorio 
de  JudUhj  qui  fut  trouvé  froid,  et  qui  eut  peu  de 
succès.  Dans  le  même  temps,  il  fil  représenter 
au  théâtre  des  Beaujolais  le  petit  opéra  intitulé  : 
La  Magie  à  la  viode,  qui  fut  suivi  du  Rosier^ 
et  de  quelques  autres  ouvrages  du  môme  genre. 
Ce  fut  aussi  pour  le  mtMne  théâtre  qu'il  écrivit, 
en  1788  ,  le  ballet  ^{''Amasis.  La  meilleure  pro- 
duction de  Bonesi  est  un  livre  qui  a  pour  titre: 
Traité  de  la  mesure  et  de  la  division  du  temps 
dans  la  musique  et  dans  la  poésie;  Paris, 
1806,  in-8°.  Les  exemples  de  musique  de  cet  ou- 
vrage sont  imprimés  avec  les  caractères  de  Gode- 
froy.  11  y  a  du  savoir,  et  surtout  un  savoir  d'éru- 
dition dans  ce  livre;  mais  comme  la  plupart  des 
auteurs  qui  ont  traité  ce  sujet  délicat,  Bonesi 
s'est  perdu  dans  une  fausse  identité  de  la  mesure 
musicale  avec  la  division  du  temps  dans  la  poésie. 
Lameilleurepartiedesonouvrageest  la  deuxième, 
qui  est  relative  au  rhythme  poétique  :  il  y  a  pro- 
(ité  des  idées  du  P.  Giov.  Sacchi  sur  la  même 
matière,  quoiqu'il  le  critique  quelquefois.  Quant 
aux  principes  du  mécanisme  de  la  mesure  mu- 
sicale, Bonesi  ne  les  a  connus  que  d'une  manière 
fort  imparfaite.  Le  P.  Augustin  Pisa  a  donné  sur 
ces  principes  des  idées  bien  plus  justes  et  plus 
profondes  dans  son  ouvrage  intitidé  :  Batlula 
délia  musica  dichiarata  {voy.  Pisa).  Bo- 
nesi est  mort  à  Paris  au  commencement  de 
1812.  II  enseigna  l'harmonie  à  Choron. 

'  BON  FI  (Jules),  guitariste  italien  du  dix- 
septième  siècle,  a  publié  un  traité  élémentaire 
intitulé  :  Il  Maestro  di  chitarra  ;  Milan,  1653- 
*  BONFIGHI  (Paul),  compositeur,  naquit  à 
Livraga,  dans  la  province  de  Lodi  (Lombardie), 
le  16  octobre  1769.  Dès  son  enfance  il  s'appliqua 
à  l'étude  de  la  musique,  et  y  fit  de  rapides  pro- 


grès. Il  entra  foit  jeune  dans  l'ordre  des  Mineurs 
conventuels,  et  ses  talents  lui  firent  obtenir  plu- 
sieurs charges  dans  son  ordre.  A  la  suppression 
de  son  couvent,  il  se  retira  à  Milau,  où  il  était 
encore  en  18 12.  Depuis  lors  il  s'est  rendu  à 
Rome,  où  il  a  séjourné  plusieurs  années.  Il  est 
mort  à  Lodi,  le  29  décembre  1840,  après  avoir 
été  maître  de  chapelle  à  la  Santa-Casa  de  Lo- 
relte.  Ses  meilleures  compositions  sont  pour 
l'église  ;  il  a  cependant  écrit  plusieurs  morceaux 
de  musique  de  chambre,  vocale  et  instrumentale, 
et  des  symphonies  à  grand  orchestre.  On  connaît 
un  opéra  bouffe  intitulé  Lauretla,  et  le  drame 
sérieux  Abradata  e  Dircea^  représenté  à  Turin 
en  1817,  dont  la  musique  est  d'un  compositeur 
nommé  Bonfichi.  J'ignore  si  c'est  le  même  que 
celui  qui  est  l'objet  de  cet  article.  Les  ouvrages 
qui  ont  fait  particulièrement  la  réputation  de  ce 
compositeur  sont  des  oratorios  qui  ont  été  exécutés 
avec  succès  en  Italie,  et  en  dernier  lieu  au  couvent 
de  Saint-Philippe  de  Néri ,  à  Rome.  Parmi  ces 
oratorios  on  remarque  :  1°  La  Morte  d'Adamo. 
—  2°  La  Nuvolelta  d'Elia.  —  Z"  Il  Figliuol 
prodigo.  —  4°  Il  Passagio  del  mar  Rosso.  — 
5"  La  Scinda  di  Giesu  Cristoal  Z-imôo.  Celui-ci 
est  le  dernier  ouvrage  de  Bonfichi;  il  a  été  exécuté 
pour  la  première  fois  à  Rome,  en  1827.  En  1828, 
ce  compositeur  a  été  au  nombre  des  candidats 
pour  la  place  de  maître  de  chapelle  de  Saint- 
Pétrone,  à  Bologne,  et  pour  succéder  au  P.  Mattei 
comme  professeur  de  composition  à  l'Institut  de 
cette  ville;  mais  il  n'a  point  obtenu  sa  nomina- 
tion à  ces  places. 

•  BONFIGLI  (Antoine),  chanteur,  né  à  Luc- 
ques,  le  26  décembre  1794,  n'était  âgé  que  de 
dix-huit  ans  lorsqu'il  parut  pour  la  première  fois 
sur  le  théâtre.  En  1812,  il  chanta  à  Milan  au 
petit  théâtre  Re,  parcourut  ensuite  l'Italie,  re- 
tourna à  Milan  eu  1823,  au  théâtre  Carcano, 
puis  fut  engagé  comme  chanteur  à  l'Opéra  italien 
de  Dresde,  et  comme  membre  de  la  chapelle.  Il 
s'est  fait  connaître  comme  compositeur  par  six 
ariettes  italiennes  avec  accompagnement  de  piano, 
Dresde,  Mœser,  et  par  six  chansons  allemandes, 
Ibid. 

.  BONFIGLI  (Laurent),  ténor  distingué,  com- 
mença sa  carrière  théâtrale  en  1827.  Il  chanUi 
avec  succès  sur  toutes  les  grandes  scènes  de 
l'Italie,  à  Vienne,  et  dans  les  villes  principales 
de  l'Espagne.  En  1847,  il  était  à  Palerrae.  Là 
s'arrêtent  les  renseignements  sur  sa  personne.  I) 
est  vraisemblable  qu'il  s'est  retiré  du  théâtre  peu 
de  temps  après. 

BONHOMME  (L'abbé  Jules)  ecclésiastique, 
de  Paris,  sur  qui  je  n'ai  pas  de  renseignements, 
est  auteur  d'un  écrit  intitulé  :  Simple  réponse 
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à  la  brochure  du  P.  Lambillotê  intitulée  quel- 
ques mots  sur  la  restauration  du  chant  litur- 
gique ;  Paris,  Jacques  Lecoffre  et  C« ,  1855,  gr. 
in-S**  de  48  pages.  Dans  sa  brochure,  le  P.  Lam- 
billotê (  voy.  ce  nom  )  avait  critique  amèrement 
(particulièrement  page35)  les  éditions  du  graduel 
et  de  l'antiplionaire  publiées  à  Paris,  en  1852  et 
1853,  par  une  commission  d'ecclésiastiques  de 
Reims,  Cambrai  et  Paris,  dans  le  but  de  préco- 
niser celles  qu'il  préparait  lui-même.  L'écrit  de 
M.  L'abbé  Bonhomme  a  pour  but  de  réfuter  les 
attaques  du  R.  P., jésuite. 
•  BONHOMIUS  (PiEHRE),  chanoine  de  l'église 
de  Sainte-Croix  à  Liège,  au  commencement  du 
dix-septième  siècle,  s'est  fait  connaître  par  la  pu- 
blication de  deux  ouvrages  intitulés  :  1°  Melodiœ 
sacrse  quas  vulgo  mutetas  appellant  jam  no- 
viter  5-9  vocibus,  etc.;  Francfort-sur-le-Mein, 
1603,  in-4''.  —  2*  Missx  12  voc.  ;  Anvers,  1617, 
in-4°. 

BOKHOUIVE  père  (M.),  né  à  Toulouse, 
chantre  de  la  cathédrale  et  professeur  de  plain- 
cfeanl  dans  cette  ville ,  est  auteur  d'un  traité  en 
dialogue,  qui  a  pour  titre  :  Méthode  théorique 
et  pratique  de  plain-chant,  publiée  sous  les 
auspices  et  avec  l'approbation  de  Ma^  Varche- 
vêquede  Toulouse  ;  Toulouse,  1.840,  un  vol,  in-S" 
de  223  pages. 

'  BONI  (Gabriel),  né  à  Saint-Flour,  fut  maître 
des  enfants  de  chœur  à  Saint-Étienne  de  Toulouse, 
dans  le  seizième  siècle.  II  a  mis  en  musique  à 
quatre  parties  les  sonnets  de  Pierre  Ronsard;  Pa- 
ris, Adrien  Le  Roy  et  Robert  Ballard,  1579,  in-4''. 
On  a  aussi  de  lui  :  Les  quatrains  du  sieur  de 
Pibrac,  mis  en  musique  à  trois ,  quatre,  cinq 
et  six  parties;  Paris,  Adrien  Le  Roy,  1582;  et 
Psalmi  Davidici  novis  concentibus  sex  voci- 
bus  modulati,  cum  oratione  regia  12  voc. 
contexta;  Paris,  Adrien  Le  Roy,  1582. 
'  BONI  (Gaetano)  :  on  connaît  un  compositeur 
de  ce  nom  dont  un  opéra  intitulé  Tito  Manlio  a 
été  représenté  à  Rome  en  1720. 

BONI  (  F.  de),  sous  ce  nom  d'un  auteur  sur 
qui  l'on  n'a  pas  de  renseignements,  on  a  publié 
un  livre  qui  a  pour  litre  :  Biografia  degli  Ar- 
tisti,  ovvero  Dizionario  délia  vita  e  délie  opère 
dei  Pittorij  degli  Sculiori,  degV  Intagliatori, 
dei  Tipografi  e  dei  Musici  di  ogni  nazione,  che 
fiorirono  dai  tempi  più  remoti  sino  a  nostri 
giorni;  Venezia,  Santini  e  Figlio,  in-S",  en  20 
livraisons. 

BONIFACIO  (Jean),  littérateur,  historien 
et  jurisconsulte,  naquit  à  Rovigo,  le  6  septembre 
1545,  et  mourut  à  Padoue,  le  23  juin  1635. 
Au  nombre  de  ses  ouvrages  se  trouve  le  suivant  : 
Le  Arti  libérait  e  meccaniche  corne  sienostale 


dagli  animait  irrazionali  agli  uomini  di- 
ïnos^ra^i  ;  Rovigo,  1G24,  in-4''.  11  entreprend  d'y 
démontrer  que  l'invention  de  la  musique  est  due 
au  chant  des  oiseaux.  C'est  en  quelque  sorte  une 
paraphrase  des  beaux  vers  de  Lucrèce  sur  le 
même  sujet. 

BONIFACIO  (Baltuazar),  jurisconsulte, 
né  à  Rovigo  le  5  janvier  1586,  devint  directeur 
de  l'Académie  de  Padoue  en  1630.  Il  a  publié 
un  ouvrage  intitulé  :  Historix  Ludicrœ,  etc. 
Les  huitième  et  neuvième  chapitres  traitent  î  De 
Musica  hydraulica  et  muta. 
''  BONINI  (Pierre-Marie),  né  à  Florence  vers 
la  tin  du  quinzième  siècle,  est  auteur  d'une  dis- 
sertation intitulée  :  Acutissimx  observationes 
nobilis  disciplinarum  omnium  musices  ;  Flo- 
rence, 1620,  in-S*.  J'ignore  quelle  est  la  nature 
de  cet  ouvrage. 

'  BONINI  (D.  Léonard),  ecclésiastique  vé- 
nitien, né  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  est  connu  par  un  ouvrée  qui  a  pour  titre  : 
Madrigali  e  canzonetti  da  Chrisostomo  Ta' 
lentiposti  in  Musica  per  voce  sola  da,  etc.  ;  Ve- 
nczia,  presso  Raverij,  1608,  in-4°. 

'  BONINl  (SÉVÈRE),  moine  de  Vallombrose, 
né  à  Florence,  et  compositeur  au  commencement 
du  dix -septième  siècle,  a  publié  :  1°  Il  primo 
libro  dé"  Motteti  a  3  roci,  con  il  basso  conti- 
nulo;  Venezia,  Raverio,  1609,  in-4°.  —  2"  Za- 
mento  d'Arinyina,  cdinlàidi-,  Venise,  1613.  — 
3°  Serena  céleste,  o  Motteti  al,  2  e  3  voci  ;  Ve- 
nise, 1615.  —4»  Affetti  spirituali  a  2  uoct, 
op.  VU;  in  Venezin,  Bart.  Magni,  1615,  in-4°. 
'  BONIS  (Jean-Bvptiste  DE),  facteur  de  cla- 
vecins à  Cortone,  en  Toscane,  vivait  dans  la  pre- 
mière moitié  du  dix-septième  siècle.  Le  P.  Mer- 
senne  dit,  dans  le  Traité  des  instruments  à 
cordes  de  son  Harmonie  universelle  (p.  215), 
que  cet  artiste  construisait  des  clavecins  excellents 
à  touches  brisées,  qu'on  pouvait  accorder  dans 
une  justesse  parfaite,  suivant  les  proportions  ma- 
thématiques des  intervalles. 
'  BONIVENTI  (Joseph),  compositeur  drama- 
tique, né  à  Venise,  a  v^cu  vers  la  fin  du  dix- 
septième  siècle  et  dans  la  première  moitié  du 
dix-huitième.  Les  opéras  de  sa  composition  dont 
je  connais  les  titres  sont  :  1°  il  gran  Macedone, 

1690.  —  T  VAlmerinda,  1691.—  3°  L'Almira, 

1691.  —  i°  La  Vittoria  nella  Costanza,  i702. 
—  5°  VEndimione,  1709.  —  6"  Circe  delusa, 
1711.  —  7»  Armida  al  Campo,  ilQl.  —  8'  La 
virtùfra  i  nemici,  1718.  —  9"  Arianna  abban- 
donata,  1719.  —  10°  Vlnganno  fortunato, 
1721.  —  11»  //  Vinceslao;  à  Turin,  1721.  — 
12°  Pertarido,re  de'  Longobardi,  1727. 

'  BONJOUB  (Charles),  musicien,  né  à  Paris, 
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devint  organiste  de  l'École  militaire  en  1786  ;  il 
vivait  encore  en  1804.  On  connaît  de  lui:  r  Trios 
pour  piano  et  violon,  op.  1.  —  2°  Sonates  pour 
liiano,  op.  2.  —  3**  Idem ,  op.  6.  —  4'  Distrac- 
tions musicales^  ou  préludes  pour  piano,  op.  8. 
Jl  a  aussi  publié  :  Nouveaux  principes  de  mu- 
sique, abrégés  el  détaillés  d'une  manière  claire 
et  facile  y  etc.;  Paris,  1800,  in-4°. 

Hiii  autre  musicien  du  même  nom  a  publié 
trois  quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse; 
Mayence,  Scliott. 

'  BONLINl  (Jean-Cuarles)  ,  amateur  de  mu- 
sique, né  à  Venise,  vécut  dans  la  première  moitié 
du  dix-huitième  siècle  :  il  a  publié,  sous  le  voile 
de  l'anonyme,  une  sorte  d'Almanach  des  théâtres 
de  Venise,  intitulé  :  Le  glorie  délia  poesia  e 
délia  musica  contenute  nella  esatla  notifia 
de  tcatri  délia  cittàdi  Venezia,  e  nelcatalogo 
purgatissimo  dci  drami  musicali  quivifinora 
rappresentati  f  cou  gV  auttori  délia  poesia 
e  délia  miLsica  e  con  le  annotationi  a  svx>i 
luoghi  proprij  ;  Venezia ,  Bonarigo,  1730, 
in- 12.  Antoine  Groppo  autre  amateur  vénitien, 
a  donné  une  nouvelle  édition  de  ce  livre,  avec 
la  continuation  de  la  liste  des  opéras  et  de  celle 
des  auteurs,  sous  ce  titre  :  Catalogo  di  tutti  i 
drammi  musicali  rappresentati  ne'  gH  teatri 
délia città  di  Venezia,  etc.  ;  Venezia,  1745,  in- 12 
(V.  Dizion.  di  opère  anonime  c  pseudonime  di 
scritt.  ital.,  t.  I,p.  405). 
'  BOA^MARCIIÉ  (Jean),  compositeur  belge, 
naquit  à  Ypres,  selon  quelques  auteurs,  et  selon 
d'autres,  à  Valenciennes,  vers  15;?0.  Je  dois  à  l'o- 
bligeance de  M.  Gachard,  archiviste  du  royaume 
de  Belgique,  des  renseignements  positifs  sur  ce 
musicien  et  sur  plusieurs  arti:jtcs  hel,';cs.  Dans 
les  archives  de  Simancas,  en  Espagne,  qu'il  a 
explorées  pendant  un  longséjoin-,  il  a  trouvé  une 
correspondance  entre  le  roi  Philippe  II  et  la  du- 
chesse de  Parme,  gouvernante  des  Pays-Bas,  dans 
laquelle  est  une  lettre  de  ce  monarque  à  la  du- 
chesse, datée  du  7  octobre  1564,  où  il  est  dit  que 
le  matlre  de  la  chapelle  royale  étant  mort,  le  roi 
désire  le  remplacer  par  quelque  musicien  habile. 
Ce  n'est  qu'en  Flandre  qu'il  espère  le  trouver. 
On  lui  a  parlé  de  Chastelain ,  chanoine  et  maître 
de  chapelle  à  Soignics,  comme  étant  le  meilleur 
qu'il  put  choisir.  Philippe  prie  la  duchesse  de 
(aire  appeler  ce  maître  et  de  lui  proposer  la  po- 
sition vacante  dans  laquelle  il  trouvera  honneur 
et  profit.  Elle  peut  lui  donner  l'assurance  qu'il 
sera  bien  reçu,  et  traité  généreusement.  Le  30  no- 
vcujbre,  la  duchesse  répond  au  roi  qu'elle  a  fait 
appeler  le  chanoine  Chastelain,  et  qu'elle  lui  a 
proposé  d'aller  servir  Sa  Majesté  en  qualité  de 
maître  do  chapelle;  mais  il  s'est  excusé  sur  son 
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grand  âge  et  sur  le  maurais  état  de  sa  sauté,  bien 
qu'il  ait  paru  pénétré  de  reconnaissance  pour 
l'honneur  que  daignait  lui  faire  son  souverain.  Ne 
pouvant  vaincre  sa  ré^iolution ,  la  duchesse  s'est 
informée  d'autres  personnes  qui  fussent  aptes  à 
remplir  l'emploi  vacant  :  elle  dit  qu'on  lui  a  dé- 
signé maître  Jean  Bonmarché,  chanoine  et  maître 
des  enfants  de  chœur  de  Téglise  de  Cambrai.  C'est, 
dit-elle,  un  des  hommes  les  plus  habiles  en  fait 
de  musique  qu'il  y  ait  dans  les  Pays-Bas.  Sui- 
vant ce  qu'on  lui  a  dit,  il  est  grand  compositeur  ; 
mais  il  n'a  pas  de  voix  :  il  est  petit  et  de  peu 
d'apparence,  parce  qu'il  n'a  pas  de  barbe  ^ 
bien  qu'il  soit  âgé  de  plus  de  quarante  ans. 
Par  une  autre  lettre  du  20  décembre  suivant,  la 
duchesse  de  Parme  annonce  au  roi  qu'elle  a  fait 
venir  Jean  Bonmarché,  et  qu'il  a  accepté  les  ho- 
norables fonctions  qui  lui  étaient  offertes.  De 
son  côté  Philippe  II  l'adroit  pour  diriger  sa  cha- 
pelle. Il  parait  que  Bonmarché  ne  trouva  pas  cette 
chapelle  suffisamment  fournie  de  voix  de  dessus; 
car,  par  une  Mettre  en  date  du  8  février  1508, 
le  roi  informe  le  duc  d'Albe  qu'il  manque  d'en- 
fants de  chœurpoMr  sa  chapelle  flamande.  Son 
maître  de  chapelle  est  d'avis  qu'on  en  choisisse 
huit,  et  qu'Adrien,  l'un  de  ses  chantres,  aille  les 
chercher.  Le  duc  d'Albe  est  chargé  de  donner  à 
celui-ci  les  instructions  nécessaires.  Les  enfants 
de  chœur,  qui  chantaient  la  partie  de  dessus  de 
la  musique  écrite  dans  la  notation  très-dilficilede 
ce  temps,  devaient  être  habiles  musiciens.  La 
difliculté  d'eu  trouver  qui  fussent  suffisamment 
instruits  décida  le  gouverneur  des  Pays-Bas  à  les 
demander  au  chapitre  de  Téglise  Sainte-Marie 
d'Anvers,  d'où  sont  sortis  tous  les  grands  musi- 
ciens des  quinzième  et  seizième  siècles.  Il  existe 
dans  les  archives  de  cette  église  des  pièces  très- 
curieuses  à  ce  sujet,  parmi  lesquelles  est  une 
lettre  autographe  du  duc  d'Albe,  et  une  résolution 
du  chapitre,  qui  ne  craint  pas  de  refuser  au  ter- 
rible lieutenant  de  Philippe  II  l'objet  de  sa  de* 
mande. 

Des  renseignements  qui  précèdent  il  résulte 
que  Jean  Bonmarché  naquit  vers  1520.  comme  il 
a  été  dit  précédemment  ;  qu'il  fut  chanoine  et 
maître  des  enfants  de  chœur  à  l'église  de  Cam- 
brai ;  qu'il  était  alors  considéré  comme  un  des 
habiles  musiciens  et  des  compositeurs  les  plus 
distingués  des  Pays-Bas;  et,  enfin,  qu'il  entra 
au  service  du  roi  d'Espagne  Philippe  II ,  comme 
maître  de  chapelle,  au  commencement  de  1565. 
D'après  des  renseignements  nouveaux  qui  me 
sont  parvenus  d'Espagne,  il  existe  en  manuscrit 
dans  la  bibliothèque  de  VEscorial  plusieun» 
messes  et  motets  de  ce  maître.  Il  parait  que  Bon- 
marché  s'est  retiré  à  Valenciennes  dans  sa  vieil- 
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lesse,  car  Pierre  Maillart  {voy.  ce  nom)  fut  son 
élève,  lorsqu'il  était  dans  cette  ville.  Le  même 
Maillart  nous  apprend  que  ce  maître  avait  écrit 
un  traité  de  musique  qu'il  avait  donné  à  sou  élève 
et  qui  n'a  pas  été  imprimé  (  Voyez  Les  Tons  de 
Pierre  Maillart,  p.  346).  Je  ne  connais  jusqu'à 
ce  jour  qu'un  seul  morceau  imprimé  de  Jean 
Bommarché  ;  c'est  un  motet  h  8  voix  sur  les  pa- 
roles Constitutes  cos  principes.  Ce  morceau  se 
trouve  dans  la  collection  publiée  par  Clément 
Stéphan,  d'Eger,  sous  ce  titre  :  Cantiones  tri- 
gintaselectissimœ,quinque,  seXy  septem^  octOf 
duodecim  et  plurimum  vocum,  sub  quatuor 
tantunif  arttficiose,  miisicis  numeris  àprse- 
stantissimis  hujus  arlis  artificihus  ornatœ; 
Norimbergae,  in  officina  Ulrici  Neuberi,  1568, 
in«4*'.  Ce  morceau  est  le  n°  12  du  recueil;  le 
nom  de  l'auteur  est  écrit  Bonmarchié. 

"  BONPM  (Hëkmann),  en  latiu  Bonnus  ^  pro- 
fesseur de  théologie  à  Greifswalde ,  puis  à  Wit- 
tenberg,  naquit  à  Osnabrùck  en  1504,  et  mourut 
à  Lubeck  le  12  février  1548.  Il  eut'de  la  célébrité 
t!ans  son  temps  pour  ses  disputes  lliéologiques 
avec  Luther.  Parmi  ses  nombreux  ouvrages,  on 
remarque  l'édition  du  chant  des  bymnos  et  des 
proses  qu'il  a  publiée  sous  ce  titre  :  IJymni  et 
sequentiœ,  tant  de  tempère  quant  de  sanctis, 
cum  suis  melodiis,sicut  olimstint  cantatain 
Ecclesia  Deij  et  jam  passim  correcta  per 
M.  JJerm.  Bonnum,  inusumchristianxjucen- 
tutis  scholasticœ,  fideliter  congesta  et  evul- 
gâta.  Lubecae,  1541,  in-4°.  Ce  recueil  fut  réim- 
primé dans  la  même  ville  en  1559,  in-4'*. 

BO]\NA  Y  (FuANÇois),  violoniste  à  l'orchestre 
de  l'Opéra  de  Paris,  en  1787,  a  fait  représenter 
au  théâtre  des  Beaujolais  les  petits  opéras  dont 
les  titres  suivent  :  1°  Les  Deux  Jaloux.  — 
2"  Les  Curieux  punis.  —  3°  La  Fête  de  l'Ar- 
quebuse. Les  ouvertures  de  ces  opéras  ont  été 
gravées. 

'  BONNET  (Pierre),  médecin  de  la  duchesse 
tle  Bourgogne  et  de  la  Faculté  de  Paris ,  naquit 
dans  cette  ville  en  1638,  et  mourut  à  Versailles 
le  19  décembre  1708.  L'abbé  Bourdelot,  son  oncle, 
lui  légua  sa;  bibliothèque,  à  condition  (|u'il  pren- 
drait son  nom,  et  qu'il  achèverait  l'histoire  de  la 
musique  et  de  la  danse,  qu'ils  avaient  conunencée 
ensenïble.  Bonnet  se  fit,  en  effet,  appeler  Bonnet» 
Bourdelot^  et  continua  ses  recherches  pour  l'his- 
toire de  la  musique  ;  mais  il  n'eut  pas  le  temps  de 
publier  son  livre. 

BONNET  (Jacques),  frère  du  précédent, 
payeur  des  gages  du  parlement ,  naquit  à  Paris , 
vers  1644,  et  mourut  en  1724,  âgé  d'environ 
quatre-vingts  ans.  C'était  un  homme  instruit; 
mais,  fort  épris  des  chimères  de  la   cabale ,  il 


croyait  avoir  un  génie  familier  qui  lui  disait  ce 
qu'il  devait  (aire  et  ce  qui  devait  lui  arriver.  Sa 
croyance  était  si  bien  établie  à  cet  égard  ,  qu'é- 
tant au  moment  de  mourir,  il  refusait  de  se  con- 
fesser, disant  qu'il  n'était  pas  encore  temps  et  que 
son  génie  ne  l'avait  pas  averti.  L'abbé  Richard, 
son  ami,  parvint  cependant  à  lui  démontrer  sa 
folie.  J,  Bonnet  a  achevé  et  publié  l'histoire  de 
la  musique  commencée  par  l'abbé  Bourdelot,  son 
oncle,  et  continuée  par  Pierre  Bonnet,  son  frère; 
la  première  édition  parut  sous  ce  titre  :  His- 
toire de  la  musique  et  de  ses  effets^  depuis  son 
origine  jîi»gu^à  présent,  Pârh,  in- 12, 1715.  La 
seconde  édition  a  été  publiée  chez  Jeannin,  à  Ams- 
terdam, sans  date,  eu  4  vol.  in-12.  Le  premier 
tome  contient  l'ouvrage,  tel  qu'il  lut  imprimé  en 
1715,  et  les  trois  autres,  la  Comparaison  de  la 
musique  italienne  et  de  la  musique  française, 
par  Le  Cerf  de  la  Vieville  de  Fréneuse  (voyez 
ce  nom).  En  1725,  une  autre  édition  parut  à 
Amsterdam,  chez  Le  Cène,  4  vol.  in-12;  enfin 
on  en  connaît  une  dernière  sous  ce  titre  :  His- 
toire de  la  Musique  depuis  son  origine  y  les 
progrès  successifs  de  cet  art  jusqu'à  présent  y 
et  la  comparaison  de  la  musique  italienne  et 
de  la  musique  française  y  par  M.  Bourdelot; 
La  Haye  et  Francfort-sur-le-Mein ,  1743,  4  vol. 
in-12,  Cetouvrage  contient  des  détails  intéressants 
sur  Lulli  et  ses  comtemporains  ;  mais  tout  le  reste 
est  au-dessous  du  médiocre. 

Bonnet  a  aussi  fait  imprimer  une  Histoire  de 
la  Danse  sacrée  et  profane  (  Paris ,  d'Houry 
fils,  1723,  in-12);  ouvrage  faible  dans  lequel  on 
trouve  quelques  passages  relatifs  à  la  musique. 
•  BONNET(JEArs-BAPTisTE),  violoniste  et  corn» 
positeur,  est  né  à  Montaiiban,  le  23  avril  1763. 
Élève  de  Jarnowick  et  de  Mestrino,  il  acquit  en 
peu  d'années  une  habileté  remarquable,  et  peut- 
être  aurait-H  été  compté  parmi  les  virtuoses  sur 
son  instrument,  s'il  se  fût  fixé  à  Paris  ;  mais  tour 
à  tour  attaché  comme  premier  violon  aux  théâtres 
de  Brest  et  de  Nantes,  il.ne  pût  éviter  les  incon- 
vénients de  la  vie  d'artiste  dans  la  province,  et 
devenu  le  premier  dans  le  petit  cercle  où  il  s'était 
renfermé,  il  ne  songea  plusàen  sortir.  Vers  1802, 
Bonnet  s'est  retiré  dans  sa  ville  natale,  et  y  a  été 
nommé  organiste  de  la  cathédrale.  Cet  artiste  a 
beaucoup  écrit;  on  connaît  de  lui  :  1"  Six  duos 
pour  deux  violons,  op.  1;  Paris,  Pleyel.  — 
2°  Symphonie  concertante  pour  deux  violons, 
op.  2  ;  ibid.  —  3°  Six  duos  pour  deux  violons, 
deuxième  livre  de  duos;  ibid.  —  4°  Premier 
concerto  pour  le  violon,  op.  4  ;  ibid.  —  5"  Six 
duos,  op.  6  ;  ibid.  —  6*  Deuxième  concerto  pour 
le  violon,  op.  7  ;  ibid.—  T  Deuxième  syn»phonie 
concerlante  pour  deux  violons,  op.  8;  ibid.  — 
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8-*  Six  duos  pour  deux  violons,  op. 9,  divisé  en 
deux  livres;  Paris,  Sieber.  —  9"  Six  idem,  op. 
10;  ibid.  En  1810,  Bonnet  avait  dans  son 
portefeuille  huit  symphonies  concertantes  pour 
deux  violons,  six  concertos,  douze  divertisse- 
ments à  grand  orchestre,  six  quatuors  pour  deux 
vicions,  alto  et  basse,  six  trios  pour  deux  violons 
et  violoncelle.  La  musique  de  cet  artiste  a  eu 
quelque  succès.  On  iii;nore  l'époque  de  sa  mort 
'  BOIVIVET-DE-TilE YCHES  (Joseph  Bal- 
thasah),  ancien  membie  du  Corps  législatif,  né 
vers  1750,  devint  directeur  de  l'Opéra  en  1797, 
et  dut  quitter  cette  position  après  le  18  brumaire, 
h.  cause  de  quelques  im|)rudences  relatives  à  l'avé- 
nement  du  premier  consul  Bonaparte.  Quelques 
désordres  de  son  administration  de  l'Opéra  ser- 
virent de  prétexte  à  sa  retraite,  qui  fut  exigée. 
C'était  d'ailleurs  un  homme  ferme  et  capable.  En 
(|uittant  l'Opéra,  il  publia  avec  DeVismes  {voy. 
ce  nom)  une  brochure  assez  curieuse,  intitulée  : 
Considérations  sur  les  motifs  qui  ont  servi 
(le  base  à  la  réorganisation  du  théâtre  de  la 
République  et  des  Arts  (l'Opéra);  Paris,  1800, 
iu-4°.  Les  nouveaux  directeurs  (Francœur  et De- 
nesle)  répondirent  à  cet  écrit  (voy.  Francœur). 
Deux  ans  après.  Bonnet  fut  rappelé  à  la  direction 
«le  l'Opéra  :  il  publia  une  sorte  de  compte-rendu 
de  la  situation  de  ce  théâtre  dans  un  mémoire  qui 
a  pour  titre  :  De  V Opéra  en  l'an  XII;  Paris, 
1804,  94  pases  in-4°. 

'  BOKIVEVAL(RENÉDE),liltéraleurmédiocre, 
né  au  Mans  à  la  fin  du  dix-seplième  siècle, 
mourut 'à  Paris  au  mois  de  janvier  1760.  Il  a 
publié:  Apologie  de  la  Musique  et  des  Musi- 
ciens français,  contre  les  assertions  peu  mé- 
lodieuses,peu  mesurées  et  mal  fondées  du  sieur 
J.-J.  Rousseau,  ci-devant  citoyen  de  Genève  ; 
Paris,  1754;  in-S".  Cette  brochure  n'est  pas  une 
des  moins  ^bonnes  qui  ont  été  publiées  dans  la 
discussion  élevée  par  la  lettre  de  J.-J.  Rousseau 
sur  la  musique  française.  Grimm  traite  De  Bon- 
neval  avec  beaucoup  de  mépris  dans  sa  corres- 
pondance littéraire.  Les  autres  ouvrages  de  ce  lit- 
térateur n'ayant  point  de  rapport  avecla  musique, 
on  n'en  parlera  pas  ici. 

•BO]VI\EVIl\f  (Jean),  compositeur  français, 
né  vers  la  fin  du  quinzième  siècle,  fut  chantre  de 
la  chapelle  pontificale  à  Rome,  et  se  distingua  par 
son  savoir  dans  le  contrepoint. 

BONO  (JosEPB)  ou  BOINNO,  maître  de  la 
chapelle  impériale  et  compositeur  de  la  chambre, 
né  à  Vienne  en  1710,  y  est  mort  en  1788.  On 
connaît  de  lui  plusieurs  opéras  :  1"  Ezio.  — 
2"  Il  vero  omaggio,  1750.  —  3°  Natale  di  Giove, 
1740.  —  4"  Danae,  1744.  —  5*  IlRe  pasiore, 
1751.  —  fi"  VE7'oe  Cinesc,  1752.  —  7"  Clsola 


disabifata,  Vienne,  1752.  —  8"  Atenaide , 
Vienne,  1762  ;  et  deux  oratorios  intitulés  :  Isacco 
et  San  Paoloin  Atene.  Bono  écrivait  bien  pour 
l'Église.  On  trouve  à  la  bibliothèque  impériale  de 
Vienne, dans  le  fonds  de  Kiesewetter,  les  psaumes 
des  vêpres  à  4  voix  et  orchestré  de  sa  composi- 
tion :  1°  Confitebor.  —  2»  Credidi  propter 
quod,  etc.  —  3°  Beati  omnes  qui  timent  Do- 
minum.  —  4°  Lauda  Jérusalem;  suivis  du 
Pange  Hngua,  et  d'un  Maynificat.Gcïber  dit  que 
Bono  fut  très-habile  n»aître  de  chaut,  et  qu'il  a 
lormé  plusieurs  bons  élèves,  parmi  lesquels  on 
remarque  Thérèse  Triber. 
'  BONOLDI  (Claude),  ténor,  né  à  Plaisance, 
en  1783,  lut  dirigé  dans  ses  études  par  Carcani 
et  Gherardi,  ses  compatriotes.  Il  a  eu  des  succès 
sur  les  principaux  théâtres  dTtalie,  notamment 
à  Reggio,  en  1811,  et  à  Parme,  dans<;Zi  Orazzi 
e  Curiazzi  de  Cimarosa.  En  1823,  il  a  débuté  à 
Paris  sur  le  théâtre  de  la  rue  de  Louvois;  mais  il 
y  a  été  froidement  accueilli  :  cependant  il  avait 
du  talent.  En  1828,  il  s'est  retiré  à  Milan,  où  il  a 
succédé  à  Banderali  comme  professeur  de  chant. 
Il  est  mort  à  Milan,  au  mois  de  février  1846,  à 
l'âge  de  62  ans  et  quelque^  mois.  Bonoldi  a  un 
fils  (François  Bonoldi),  compositeur,  qui  a  été 
élève  <lu  Conservatoire  de  Milan,  et  qui  s'est  fait 
connaître  par  quelques  ouvrages  parmi  lesquels 
on  remarque  :  1"  Plusieurs  ouvertures  et  sym- 
phonies lesquelles  ont  été  exécutées  dans  des  con- 
certs publics. — 2**  Des  pots-pourris  pour  le  piano 
sur  des  motifs  de  divers  opéras,  et  particulière- 
ment de  Giulietta  e  Romeo,  de  Vaccai  ;  Milan , 
Ricordi.  —  3"  Des  variations  pour  le  même 
instrument  sur  des  thèmes  de  la  Camilla  de 
Pacr  et  de  Maycr;  ibid.  —  4*  Des  valses  pour  ht 
même  instrument  ;  ibid.  —  5"  Des  varialions  sur 
un  thème  original;  ibid.,  et  des  canzonetles. 
François  Bonoldi  a  fait  représenter  à  Trieste,  en 
18.31 ,  l'opéra  semi'Seria  //  Mauro. 
•  BOMOMETTI  (Jean-Baptiste),  composi- 
teur, né  à  Bergame  vers  la  fin  du  seizième  siècle, 
était  en  1615  au  service  de  l'archiduc  Ferdinand 
d'Autriche.  Il  a  publié  une  collection  volumi- 
neuse de  motets  et  de  psaumes  de  divers  au- 
teurs, sous  ce  titre  :  Parnossus  musicus  Ferdi- 
nandœus,  in  quo  musici  nobilissimi,  qua  sua- 
vitate,  qua  arleprorÈus  admirabili  et  divina 
iudunt,  l-5rocMïn,c^c.;  Venise,  1615.  Les  com- 
positeurs dont  les  ouvrages  se  trouvent  dans  cette 
collection  sont  :  Guil.  Arnoni ,  Raim.  Balestra, 
Barl.  Karbarini,  J.-Ph.  Biumi ,  Al.  Bontempo, 
Ce«.  Borgo,  Jacq.  Brignoli,  Fr.  Casati,  J.  Ca- 
vaccio,  Bart.  Ccsana,  And.  Cima ,  J  -B.  Cocciola , 
Fcder.  Co(la,N.-N.  Corradini,  l<'lam.  Comanedo, 
J.-C.  Gabulio,   J.  Ghizzolo,  Cl.  Monteverde, 
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Hor.  Nanterni ,  Jules  Oscnlali ,  J.  Pasli ,  Vinc. 
Pelegrini,  G.  Poss,  J.  Pruli,  Ben.  Re,  Dom. 
Rognoni,  Mich.-Ang.  RIzzi,  J.  Sansoni,  Gai.  Si- 
rena,  Al.  Tadei,  F.  Turini  et  J.  Valenlini.  On  a 
aussi  de  cet  auteur  un  œuvre  de  trios  pour  deux 
violes  et  basse,  publié  à  Vienne,  en  1623. 

BONOMI  (Pierre),  compositeur  de  l'École 
romaine,  et  chapelain-cbantre  de  la  chapelle 
pontificale,  naquit  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  En  1607,  il  a  publié  un  recueil 
de  motets  à  huit  voix  réelles,  et  plus  tard  un 
livre  de  psaumes,  également  à  huit  voix.  L'abbé 
Santini ,  de  Rome ,  possède  en  manuscrit  toutes 
les  propliéties  mises  en  musique  à  8  parties 
réelles  par  ce  maître. 

BONONCIKI,  famille  d'artistes  célèbres,  nés 
à  Modène,  sur  laquelle  Tiraboscbi,  bien  qu'il 
ait  écrit  dans  cette  ville  sa  JBJô/io^cca  Modenese^ 
à  la  source  de  documents  authentiques,  n'a  ce- 
pendant pas  eu  tous  les  renseignements  néces- 
saires pour  les  notices  biographiques  de  ses 
membres.  Nous  avons  tâclié  d'éviter  la  confusion 
qui  règne  entre  eux. 

*  BOKONCIIXI  (Je\n-Marie),  souche  de  celle 
famille,  compositeur  renommé  et  théoricien  dis- 
tingué, naquit  à  Modène  en  1640,  et  mourut  dans 
cette  ville  le  19  novembre  1678,  âgé  seulement 
de  trente-huit  ans,  suivant  les  registres  publics 
des  décès  (Foy.  Tiraboscbi,  Bihliot.  Modené^e, 
t.  VI,  p.  576).  J'ai  dit  dans  la  première  édition  de  ce 
livre  qu'il  fit  ses  études  musicales  à  Bologne,  chez 
le  maître  de  chapelle  Jean-Paul  Colonna  ;  mais 
c'est  une  erreur,  car  Colonna  était  né  précisément 
dans  la  même  année  que  Bononcini.  On  ignore  le 
nom  du  rnaltrc  qui  instruisit  celui-ci  dans  son  art. 
Il  entra  assez  jeune  au  service  du  duc  deMudène, 
François  II,  en  qualité  de  musicien  du  concert 
des  instruments,  et  fut  maître  de  chapelle  de 
l'église  de  Saint-Jean  in  Monte.  L'Académie  des 
philharmoniques  de  Bologne  le  reçut  au  nombre 
de  ses  membres.  L'ouvrage  le  plus  connu  de 
Bononcini  est  un  traité  élémentaire  de  compo- 
sition intitulé  :  Musico  pratico,  che  brevemente 
dimostra  il  modo  digiungere  alla  perfetta  co- 
gnizione  di  tutte  quelle  cose  che  concorrono 
alla  composizione  dei  canti ,  e  di  cio  ch'  alV 
arte  del  eontrappunto  si  ricerca,  opéra  ottava  ; 
Bologna,  1673,  in-4*.  L'épi tre  dédicatoire  à 
Tempereur  Léopold  est  curieuse  par  son  style 
autant  que  par  les  idées.  L'auteur  félicite  son 
musicien  d'avoir,  par  sa  grande  expérience, 
pu  réunir  le  soprano  d'une  si  auguste  protec- 
tion avec  la  basse  de  ses  petits  talents;  mais, 
ne  pouvant  trouver  Vunisson  des  grandes  qua- 
lités de  l'empereur,  il  veut  du  moins  monter 
jusqu'au  ton  du  profond    respect  avec   lequel 


il  a  l'honneur  d'être,  etc.  Tout  cela  ne  promet 
pas  beaucoup  de  jugement;  cependant  l'ou- 
vrage, écrit  d'un  style  clair  et  concis,  a  été  fort 
utile  en  son  temps,  bien  que  certains  passages 
d'harmonie  qu'on  y  trouve  ne  soient  pas  irrépro- 
chables sous  le  rapport  de  la  correction.  Une 
deuxième  édition  de  ce  livre  a  été  publiée,  après 
la  mort  de  l'auteur,  par  Marino  Silvani,  à  Bologne, 
chez  Jacques  Monli,  en  1688,  in-4"»de  156  pages. 
Mazzuchelli  attribue  à  Jean-Marie  Bononcini  un 
traité  sur  le  contrepoint  qui  aurait  été  publié  in 
Bresciaper  Ludovico  Britanico,  \b33,  in-4''  (1), 
c'est-à-dire  cent  sept  ans  avant  la  naissance  de 
l'artiste  qui  est  l'objet  de  cette  notice.  S'il  n'y  a 
pas  erreur  de  nom,  il  y  a  donc  eu  deux  musiciens 
italiens  du  nom  de  Bononcini  {Jean-Marie}? 
Une  traduction  allemande  du  Musico  pratico  a 
été  publiée  sous  ce  titre  :  Musicus  practicus, 
welcher  in  kurze  weiset  die  Art,  wie  man  zu 
vollkommener  Erkxnntniss  aller  derjenigen 
Sachen,  welche  bey  Setzung  eines  Gesangs^ 
unterlauf/en,  und  was  die  Kunst  des  Contra- 
punies  erfordet ,  gelangen  kann  ;  Stultgard , 
1701,  in-4o.  Le  catalogue  des  compositions  de 
J.-M.  Bononcini  renferme  les  ouvrages  dont  voici 
les  titres  :  1°  Primi  frutti  del  giardino  musi- 
cale a  2  violini ;  Venezia,  Bart.  Magni,  1666, 
in-4o.  — 20  Varj  fiori  del  Giardino  musicale: 
Sonate  da  caméra  a  2,  3,  4,  col  Basso  conti- 
nuo,econ  alcuni  Canonif  opéra  terza  iBo]ognaf 
1669.  —  3®  AriCy  Correnlif  Sarabande,  etc.,  a 
j  2  violini  et  violone ,  opéra  quarta;  Bologne , 
j  Monti,  1674.C'est  une  réimpression  ou  unchange- 
I  ment  de  frontispice.  — 4»  Sin/onie,  Allemande^ 
Correnti,  etc.,  a  cinque  voci  :  opéra  quinta; 
Bologne,  Monti,  1671,  in  4°.  —b" Sonate  a  2  vio- 
lini colV  organOy  opéra  sesta;  ibid.,  1677.  — 
6"  Ariette,  Correnti,  Gighe,  Allemande,  etc.  a 
violino  solo  e  2  violini  di  concerto,  opéra  set- 
I  tima;  ibid.,  1677,  in-4''.  Le  Musico  pratico  ef^t 
I  l'œuvre  huitième.  —  7»  Trattenimenti  nmsieali 
î  a  treo  quattro  stromenti,  opéra  nona;  ibid., 
1675.  —  8°  Cantate  a  voce  sola,  opéra  décima  ; 
ibid,,  1677,  in-4o.  —  9°  Partitura  de"  madri- 
gali  a  cinque  voci,  etc.,  opéra  undecima;  ibid., 
1678,  in-4°.  —  lOo  Arie  correnti  a  tre  stro- 
menti, opéra duodecima;  ibid  ,1678.  —  llo  Li- 
bro  secondo dellc  cantate,  opéra  décima  terza  ; 
ibid.,  1678.  On  trouve  dans  les  archives  ducales 
de  Modène  un  écrit  de  Bononcini  dont  le  litre 
sculiait  voir  que  son  mérite  était  contesté  et  qu'on 
l'accusait  de  plagiat;  cet  écrit  a  pour  titre  :  Dis- 
corso musicalesopra  una  composizione  a  3  rfa- 
tagli  per  aggiungervi  il  basso ,  ei  in  difesa 

(l)  ScrW.  Ital  ,  t.  Il,  part.  III,  p.  1688. 
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ffella  terza  sua  opéra  uscitagid  dalle  stampe, 
e  giudicata  non  di  lui  ma  toit  a  e  rubata  in 
buona  parte  da  altri  autori.  Tiraboschi  assure 
(toc.  cit.)  qu'il  existait  de  son  ternes  beaucoup 
d'autres  œuvres  de  Jean-Marie  Bononclni,  en 
manuscrit,  dans  les  archives  ducales  de  Modène, 
et  qu'elles  méritaient  d'être  publiées. 
"  BON01VCIN1(Jean),ou  BUONONCINï, 
comme  il  écrivait  ordinairement  son  nom,  fils 
du  précédent,  naquit  à  Modène  en  1672,  suivant 
l'opinion  de  la  plupart  des  biographes ,  mais  vrai- 
semblablementquatreoucinqans  plus  tôt;  car  son 
deuxième  œuvre,  consistant  en  .symphonies  à  5, 
6,  7  et  8  instruments,  a  été  publié  à  Bologne  en 
1685;  or,  il  n'eût  été  âgé  alors  que  de  treize  ans. 
Sa  première  éducation  musicale  fut  faite  dans 
la  maison  de  son  père;  mais,  l'ayant  perdu  en 
1678,  c^est-à-dire  dans  sa  dixième  ou  onzième 
année,  en  supposant  qu'il  fût  né  en  1667  ou  1668, 
il  fut  envoyé  à  Bologne  dans  l'école  fondée  par 
Jean-Paul  Colonna  {voy.  ce  nom),  dont  il  devint 
lia  des  meilleurs  élèves.  Ses  premiers  ouvrages, 
consistant  en  musique  instrumentale ,  messes  à 
8  voix  ,  et  duos  avec  accompagnement  de  basse 
continue,  au  nombre  de  huit  œuvres,  furent  pu- 
bliés à  Bologne  depuis  1684  jusqu'en  1691.  Par- 
venu à  l'âge  de  vingt-deux  ou  vingt-trois  ans ,  il 
se  rendit  à  Vienne,  où  Tempereur  Léopold  l'admit 
dans  sa  musique,  en  qualité  de  violoncelliste.  Le 
nom  d'Alexandre  Scarlatti  brillait  alors  de  l'éclat 
le  plus  vif.  L'opéra  de  Laodicea  e  Bérénice  de  ce 
grand  homme,  que  Bononcini  eut  occasion  d'en- 
tendre, lui  révéla  son  talent.  La  composition  de- 
vint son  occupation  incessante,  et  bientôt  son 
opéra  de  Camilla  fut  en  état  d'être  représenté. 
Le  succès  de  cet  ouvrage  fut  extraordinaire; 
jamais  opéra  n'avait  reçu  à  Vienne  autant  d'ap- 
plaudissements :  il  ne  fut  pas  accueilli  avec  moins 
de  faveur  en  Italie  et  à  Londres.  Il  fut  représenté 
dans  cette  ville  au  théâtre  de  Hay^Market ,  sur 
des  parole^  anglaises,  et  la  musique  de  Bonon- 
cini plut  tant  aux  Anglais,  que,  pondant  plus  de 
quatre  ans,  les  directeurs  de  spectacles  furent 
obligés  d'introduire  quelques  morceaux  de  la 
Camilla  dans  tous  leurs  opéras.  En  1694,  Bo- 
lioncini  fut  appelé  à  Rome,  où  il  écrivit  Tullio 
Ostilio,  qui  fut  suivi  de  Serse^  dans  la  même 
année.  On  le  retrouve  à  Vienne  en  1699,  où  il 
donna  La  Fede  pubblica  ;  en  1701  il  y  fit  re- 
présenter un  drame  musical* intitulé  Af/etti  più 
grandi  vinti  dal  piii  giusto.  Deux  ans  plus  tard 
il  était  à  Beriin,  où  il  écrivit  le  Polifemo.  11  pa- 
raît que  Bononcini  était  attaché  à  cette  époque, 
comme  compositeur,  à  l'opéra  italien  que  le 
roi  de  Prusse,  Frédéric  1",  avait  étaWi  à  sa 
cour  à  la  sollicitation  de  sa  première  femme;  car 


Frédéric  11,  dit  positivement  (I)  :  •«  La  reine 
«  (Sophie-Charlolte  de  Hanovre)  entretenait 
«  un  opéra  italien  dont  le  fameux  Bononcini  était 
«  compositeur  ;  nous  eûmes  dès  lors  de  bons 
«  musiciens.  «  Cette  reine  mourut  le  1"  lévrier 
1705,  et  sans  doute  l'opéra  fut  alors  supprimé, 
car  Bononcini  se  retrouve  l'année  suivante  dans 
la  capitale  de  l'Autriche.  De  retour  à  Vienne  î>our 
la  troisième  fois,  il  y  fit  représenter  Endimione, 
en  1706;  Mario  /ugitivo,  en  1708,  Tamiride, 
dans  la  même  année;  Abdalonitno ^  en  1709,  et 
Muzio  Scevola,  en  1710.  Dans  les  intervalles,  il 
allait  écrire  dans  diverses  villes  d'Italie,  particu- 
lièrement à  Rome,  à  Padoue  et  à  Parme.  Le 
théâtre  du  roi  ayant  été  fondé  à  Londres  vers 
1716,  Bononcini,  qui  était  alors  à  Rome,  fut  invité 
à  y  venir  composer.  D'après  l'arrangement  qui 
fut  conclu  entre  lui  et  les  directeurs,  il  se  rendit 
dans  la  capitale  de  l'Angleterre,  où  il  écrivit 
Astarto,  en  1720;  CrispOy  en  1722  ;  Griselda,  ea 
1722;  Farnace,en  1723;  Erminia  en  1723; 
Cal/urnia,en  1724,  eiAsiianaXf  en  1727.  L'ar- 
rivée de  Bononcini  en  Angleterre  fit  naître  entre 
lui  et  Haendel  une  rivalité  violente,  à  laquelle 
toute  la  noblesse  prit  part.  Chacun  protégeait  son 
favori  :  Hsendel  avait  l'appui  de  la  famille  élec- 
torale, et  Bononcini  celui  du  duc  de  Marlho- 
rough;  en  sorte  que,  par  un  hasard  singulier, 
Haendel  avait  les  tory  s  pour  protecteurs  et  Bo- 
noncini les  whigs.  La  querelle  devint  si  vive,  que 
l'on  fut  obligé  de  convenir,  pour  y  mettre  un 
terme,  que  Hœndel,  Bononcini,  et  AttilioAriosti, 
qui  avait  aussi  ses  partisans,  composeraient  un 
opéra,  dont  ils  feraient  un  acte  chacun.  On 
choisit  Muzio  Scevola  :  Ariosti  fit  le  premier 
acte ,  Bononcini  le  second  et  Hœndel  le  troisi^e. 
La  victoire  resta  à  eelui-ci  ;  non  que  le  chant  de 
Bononcini  ne  fût  plus  suave,  plus  gracieux  que 
celui  de  Haendel  ;  mais  l'un  n'était  qu'un  imita- 
teur de  la  manière  de  Scarlatti ,  et  l'autre  avait 
un  génie  créateur.  Le  triomphe  de  Haendel  ne 
laissa  cependant  point  son  rival  sans  considéra- 
tion, car  ses  ouvrages  continuèrent  à  être  ap« 
plaudis,  et  le  duc  de  Mariborough  lui  conserva 
sa  protection.  Malheureusement,  il  perdit  ce  Mé- 
cène peu  de  temps  après.  On  le  chargea  de  com- 
poser l'Antienne  pour  les  funéraille.<ï  du  duc,  ce 
qu'il  exécuta  sur  les  paroles  «  When  Saul  tuas 
king  over  Israël.  »  Ce  morceau  a  été  gravé  en 
partition  sous  ce  titre  :  Funeral  Anthem  for 
John  Duke  of  Mariborough;  Londres,  1722. 
La  comtesse  de  Godolphin,  qui,  après  la  mort 
de  son  père,  devint' duchesse  de  Mariborough,  prit 

(1)  GBuvres  complètes,  oouTelle  édiUon ,  Berllo,l8;6, 
tbin.  Il,  p.  S39.  M<eur$  et  coutumes  des  princes  de  la  <ly* 
nastie  des  Hohenzollcrn. 


k 


BONONCINI 


Bononcini  dan»  sa  maison,  lui  lit  une  pension 
de  500  livres  sterlin{5,  et  donna  clieïL  elle  des  con- 
certs où  l'on  n'exécutait  que  de  la  musique  de  son 
maître  favori.  Bononcini  eut  alors  tout  le  loisir 
nécessaire  pour  suivre  ses  travaux ,  et  ce  fut  chez 
la  duchesse  de  Marlborough  qu'il  composa  tous 
ses  opéras  ainsi  qu'un  recueil  de  trios  pour  deux 
violons  et  basse,  qu'il  publia  sous  ce  titre  : 
Twelve  sonatasorchambcrairs  for  Iwo  violina 
and  a  bass;  Londres,  1732.  11  avait  précédem- 
ment fait  imprimer  deux  recueils  intitulés  :  — 
1°  Cantate  c  Duelli ,  dedicaii  alla  sacra  Maestà 
di  Giorgio  re  délia  Gran  Britagna;  Londres, 
1721,  in-4o,  obi.  Toutes  les  pièces  contenues  dans 
ce  recueil  sont  du  meilleur  style,  et  peuvent  sou- 
tenir la  comparaison  avec  les  duos  de  Haendel. —  2» 
Divertimenti  di  caméra,  tradotti  pel  cem- 
balo  daçuelli  composti  pel  violino,  ojlaulo.  de- 
dicaii air  cccellenza  del  duca  di  liulland; 
Londres,  1722.  Bononcini  avait  vécu  dans  l'ai- 
sance au  milieu  de  la  famille  de  la  duchesse  de 
Marlborough ,  qui  lui  conservait  toujours  ses 
bontés,  malgré  son  caractère  hautain  et  impérieux  ; 
mais  une  circonstance  imprévue  et  peu  honorable 
pour  lui  le  priva  de  celte  illustre  protection. 
Au  commencement  de  1731  ,  un  des  membres 
de  l'académie  de  la  musique  ancienne  reçut  de 
Venise  une  collection  de  madrigaux  et  de  can- 
tates, imprimée  sous  le  nom  d'Antoine  Lotli. 
Un  de  ces  morceaux  ,  qui  fut  exécuté,  avait  été 
produit,  quatre  ans  auparavant,  comme  une  com- 
position de  Bononcini.  Celui  ci  ayant  été  informé 
de  cet  incident,  écrivit  aux  membres  de  l'aca- 
démie, accusant  Lotti  de  plagiat,  et  affirmant  qu'il 
avait  composé  ce  morceau  trente  ans  auparavant 
par  ordre  de  remf>ereur  Léopold.  D'après  cette 
lettre,  le  secrétaire  de  l'académie  envoya  à  Lotti 
la  réclamation  de  Bononcini ,  afin  d'avoir  des 
éclaircissements  sur  cette  affaire.  La  réponse  de 
Lotti  contenait  une  déclaration  formelle  que  l'ou- 
vrage dont  il  s'agissait  était  réellement  de  sa  com- 
position. Il  ajoutait  qu'il  en  avait  remis  une  copie 
à  Ziani ,  maître  de  chapelle  de  l'empereur,  long- 
temps avant  qu'il  eût  été  publié  ,  et  qu'il  ne  com- 
prenait pas  que  Bononcini,  si  riche  de  son  propre 
fonds,  voulût  s'approprier  son  ouvrage.  Il  joi- 
gnità  sa  lettre  une  attestation  de  Vdhhé  Pariati, 
auteurdes  paroles.  D'autres  renseignements,  venus 
de  Vienne ,  confirmèrent  l'assertation  de  Lotti , 
A  couvrirent  de  honte  son  antagoniste.  L'affaire 
fut  rendue  publique  par  l'impression  des  pièces 
de  cette  dispute  sous  ce  titre  :  Letters  from  the 
Academy  qf  ancient  Mnsic  in  London,  ta 
Signor  Antonio  Lotti  of  Venice,  with  his  ans- 
wers  and  testimonies ;  Londres,  1732,  in-S", et 
Hoponcini  penljt  par  là  une  grande  partie  de  la 


considération  dont  il  jouissait.  Ses  affaires  com- 
mençaient à  se  déranger,  lorsqu'en  1733,  un  in- 
trigant, connu  dans  le  monde  sous  le  nom  de 
comte  Ughi ,  lui  persuada  qu'il  avait  le  secret  de 
faire  de  l'or.  Bononcini  consentit  à  s'associer  à  la 
fortune  de  cet  imposteur,  et  quitta  l'Angleterre 
avec  lui.  Mais  l'illusion  fut  de  coisrte  durée ,  et 
notre  compositeur,  quoicpie  déjà  vieux,  fut  obligé 
d'avoir  recours  à  son  talent  pour  subsister.  Peu 
d'années  après  son  départ  de  l'Angleterre,  il  vint 
à  Paris,  et  composa  pour  la  chapelle  royale  un 
motet,  dans  lequel  se  trouve  un  accompagnement 
de  violoncelle  qu'il  joua  lui-môme  devant  le  roi. 
Après  le  traité  de  paix  d'Aix-la-Chapelle,  il  fut 
appelée  Vienne  par  l'empereur,  afin  de  coruposer 
la  musique  pour  les  fêtes  qui  eurent  lieu  à  celle 
occasion  :  il  reçut  pour  récompense  un  cadeau 
de  800  ducats  des  mains  de  l'empereur.  Ceci  se 
pas.sait  en  1748  :  il  avait  alors  soixante-seize  ans. 
Bientôt  après,  il  partit  pour  Venise,  avec  Mon ticelli, 
ancien  ciianteurde  l'Opéra  de  Londres.  Il  y  fut 
employé  comme  compositeur  du  lhéAtre,|et  y  tra- 
vaillait encore  à  l'à^e  de  quatre-vingts  ans.  On 
ignore  l'époque  de  sa  mort.  Son  portrait  a  été 
gravé  à  Londres,  in-folio,  par  Simpson  ;  Hawkins 
en  a  donné  une  copie  dans  le  5*  volume  de  son 
Histoire  de  la  musique,  p.  274.  Outre  les  com- 
positions gravées  dont  il  a  été  parlé  ci-dessus,  on 
a  aussi  de  lui  le  motet  composé  pour  la  chapelle 
du  roi,  avec  accompagnement  de  violoncelle; 
Paris,  1740.  Parmi  les  premières  compositions 
de  Bononcini  qui  précé<lèrent  son  départ  de  Co- 
logne, on  remarque:  l°Sin/oMiea5, 0,  7  c  ^atro- 
menti  con  alcune  a  una  e  due  trombe  servendn 
ancoraper  Violini,op.2^;  Bologne,  1685. —  2" 
Sinfonie  a  tre  stromenti  coCbasso  per  organo, 
op.3";ibid.,  1686. — Z°  Sinfonie  a  pïù  stromenti, 
op.  5;  ibid.,  1687.  —  4°  Sinfonie  a  due  stro- 
menti, Violino  e  Violoncello, op.  6  ilhk].  1687. 

—  b° Missa  brevis octo  vocibus,  o[t.'  ;  ibid.,  1688. 

—  6"  Misse  IV  a  otto  voci,  op.  8;  ibid.  —  7"  Duetti 
da  caméra,  op.  9;  ibid,,  169i. 

On  a  imprimé  de  cet  artiste,  outre  les  ouvrages 
cités  précédemment  :  r  Suites  de  pièces  pour  le 
clavecin  ;  Londres  (s.  d.).  —  2"  Most  celebrated. 
airs  in  the  Opéra  of  Astianaa; ;  ibid. —  3°  As- 
tarte,  opéra,  en  partition.  —  4°  Griselda, 
opéra,  en  partition.  —  5°  Songsin  the  opéra  of 
Camilla,  ibid.  Parmi  les  manuscrits  de  musique 
de  la  Bibliothèque  ducale  de  Modène ,  on  trouve 
l'oratorio  intitulé  /^  Giositè ,  dédié  par  Bononcini 
au  duc  François  II  en  1688,  IlPastor  disperato, 
cantate,  et  XII  Trattenimenti  da  caméra.  Je 
possède  tmc  copie  ancienne  de  l'oratorio  àeJosué. 
"  BOIVOA'CIIVI  (Antoine),  nommé  aussi  quel- 
quefois Marc  Antoine,  frère  du  précédept  et  com 


BONOISCINI  —  BOINTEMPl 


23 


» 


positeur  distingué,  naquit  à  Modène  vers  1675.  | 
li  entra  au  service  de  son  prince  au  mois  de  dé- 
cembre 1 72 1 ,  en  qualité  de  maître  de  cliapelle  de  la 
cour,  et  mourut  le  8  juillet  1726 ,  ainsi  qu'on  le 
voit  dans  les  livres  des  archives  de  la  chambre 
ducale.  Pendant  plus  de  quinze  ans  il  écrivit  pour 
les  théâtres  de  l'Italie.  En  1706,  il  donna  à  Ve- 
nise X-a  Regina  creduta  Re,  qui  obtint  un  bril- 
lant succès.  Ses  autres  opéras  connus  sont/' )?- 
tcodeo;  Il  Turno  Aricino;  Il  Cajo  Gracco;  Il 
Tigrane  Ile  d'Aromeniay  VAstianaUCy  et  La 
Griselda,  dont  la  partition  est  à  la  bibliothèque 
royale  de  Berlin ,  sous  le  nom  de  Marc-Antoine 
Bononcini.  On  connaît  aussi  de  ce  compositeur 
La  Decollazione  di  S.  Giambat lista,  ai  une  can- 
tate pour  la  Nativité.  Le  I*.  Martini  avait  la  plus 
grande  estime  pour  cet  artiste,  et  a  dit  de  lui  : 
Il  fit  entendre  dans  ses  compositions  un  style 
si  élevé,  si  distingué  par  V art  et  l'agrément, 
qu'il  s'est  placé  au-dessus  de  la  plupart  des 
compositeurs  au  commencement  de  ce  siècle,  oit 
abondent  cependant  les  hommes  de  mérite  (1). 

*  BOMONCINI  (Dominique),  musicien  italien, 
vivait  à  la  cour  de  Lisbonne  en  1737  :  il  avait 
alors  qualre-vingt-cinq  ans.  Il  était  vraisemblable- 
ment de  la  même  famille ,  et  peut-être  frère  de 
Jean-Marie. 

•  BONORA(  Ferdinand- Wilhelm),  amateur 
et  compositeur  (Je  musique,  né  en  1775  à  Wei- 
deman,  dans  la  Silésie  autrichienne,  entra  fort 
jeune  dans  l'administration  de  la  guerre,  à  Vienne. 
En  1818,  il  fut  nommé  secrétaire  du  gouverneur 
militaire ,  référendaire  et  directeur  de  la  chan- 
cellerie du  royaume  Lombardo-Vénitien ,  à  Pa- 
doue.  Il  mourut  dans  cette  ville,  après  une  courte 
maladie,  le  2G  mars  1825,  à  l'âge  de  cinquante 
ans.  Elève  de  Dittersdorf ,  Bonora  cultiva  avec 
succès  la  composition  dans  la  musique  instru- 
mentale, dans  le  style  religieux,  et  composa  môme 
trois  opéras  {Les  Écuyers  de  Roland;  La  Lettre  à 
soi-même,  et  La  Fée  de  la  montagne  de  Neige , 
qui  n'ont  pas  été  représentés.  Au  nombre  de  ses 
ouvrages,  on  remarque  une  messe  solennelle  avec 
orchestre,  dont  le  ATyrie  esta  la  bibliothèque  im- 
périale de  Vienne,  dans  le  fonds  de  Kiesewelter, 
ainsi  que  six  psaumes  pour  voix  de  basse  sur  la 
traduction  de  Moses  Mendelssohn ,  et  six  autres 
pour  ténor  et  basse. 

'  BONPORTl  (François- Antoine),  amateur  de 
musique  et  conseiller  aulique  de  l'empereur  d'Au- 
triche, naquit  à  Trente,  vers  1660.  Son  premier 
œuvre,  composé  de  sonates  pour  deux  violons 
et  basse,  a  paru  à  Venise,  en  1696,  in-4°.  Il  a  été 
suivi  de  -.20  sei  sonate  a  due  violini,  violoncello 

(1)  Fece  scnUre  nelle  sue  composizloni  uiio  stilo  cosi 
elevato,  cosi  artificloso  e  dlletttvole,  clie  si  rcsc  distinlo 


c  continua, o[t.  2.  —3°  Sei  moletti  a  soprano 
solo,con  due  violini,  op.  3;  Venise,  1702.  —4** 
Sonate  da  caméra  a  tre,  op.  4.  —  5°  Idem., 
op.  6.  —  6"  X  Partite  a  violino  solo  e  con- 
tinua, op.  7.  — 7"  Le  Triomphe  de  la  grande 
Alliance,  consistant  en  100  menuets  pour  violon 
et  basse,  op.  8.  —  &" Balletti  a  violino  soloe 
continua,  op.  9.  —  9"  Invenzioni,  o  Dieci 
partite  a  violino  e  continua,  op.  10;  Trente, 
1714.-10°  Concerna  Quattro,  due  violini, 
viola  e  basso ,  con  viotone  di  rinjorzo ,  op.  i  !  ; 
Trente.  —  11»  Dodici  concertini  e  serenate,  con 
arie  variate,  Siciliane,  Recitativi  e  chiuse  a 
violino  e  violoncello  ocembalo;  Augsbourg, 
1741.  C'est  une  réimpression.  Gerber  a  fait  mal 
à  propos  deux  articles  de  Bonporli  et  de  Buon> 
porli. 

BONTEMPI  ou  BONTEMPO  (Alexan- 
dre), compositeur  italien  qui  vivait  vers  la  fin  du 
seizième  siècle,  ou  au  commencement  du  dix -sep- 
tième, est  connu  parla  collection  publiée  par 
J  -B.  Bonometti,  sous  le  titre  de  Parnassus  mu- 
sicus  Ferdinandœits  ;  Y cnise,  1015.  Ony  trouve 
quelques  motets  de  cet  Alex.  Bontempi. 
•  BOiVTEUlPI  (Jean-André),  surnommé  An- 
gelini,  fut  chanteur,  compositeur  et  écrivain 
didactique  sur  la  musique.  Il  naquit  à  Pérouse, 
vers  1630,  et  fut  élève  de  Virgile  Mazzocchi , 
maître  de  la  chapelle  du  pape.  Ses  études  étant 
terminées ,  il  obtint  une  place  de  maître  de  cha- 
pelle dans  une  des  églises  de  Rome,  sous  le  pon- 
tiîicat  d'Urbain  VIII.  De  là,  il  alla  à  Venise, 
où  il  remplit  les  mêmes  fonctions  pendant  quel- 
que temps ,  et  enlin  il  passa  au  service  de  Chré- 
tien Ernest ,  margrave  de  Brandebourg ,  et  com- 
posa, pour  les  noces  dece  prince,  IlParide  (1662), 
le  premier  opéra  qui  ait  été  entendu  dans  ce 
pays.  Il  devint  ensuite  directeur  de  la  musique 
de  l'électeur  de  Saxe,  Jean-Georges  II,  et  oc- 
cupa cette  place  pendant  plus  de  trente  ans. 
Outre  ses  talents  en  musique,  il  possédait  beau- 
coup d'instruction  ,  et  écrivait  purement  en 
latin  et  dans  sa  langue.  11  publia  en  1672  un  livre 
intitulé  :  Istoria  délia  Ribellione  d'Unghcrxa, 
in-12,  qu'il  présenta  à  l'électeur,  et  dont  ce  prince 
fut  si  satisfait,  qu'il  le  chargea  d'écrire  l'histoire 
de  l'origine  de  la  maison  de  Saxe  en  italien;  mais 
l'électeur  mourut  avant  que  le  livre  fût  achevé, 
et  Bontempi  retourna  à  Pérouse  en  1694.  Il  y 
vivait  encore  en  1697.  Les  ouvrages  les  plus 
connus  de  ce  maître  sont  :  —  P*  ISova  quatuor 
vocibus  componendi  methodus  ,  qua  musicx 
plane  nescius  ad  compositionem  accedere  po- 
test;  Dresde,  1660,  in-4°.  Cet  ouvrage  est  une 

sopra  la  mag^lor  parte  de'compositori  sulprlnciplo  del pré- 
sente sccolo  ,  tulto  che  abbondante  d'uominl  Insignl. 
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mélhode  «ibn^gte  de  composition  par  une  sorte 
(le  procédé  mécanique.  —  2»  Il  Paride ,  opéra 
musicale ,  dedicata  aile  ser.  Altezze  Chris- 
iiano  Ernesto,  Margr.  di  Brandoburgo,  e  Erd- 
mude  Sofia ,  Principessa  di  Sassonia ,  nella 
celebrazione  délie  loro  Nozze^  Dresde,  1G62, 
in-fol.,  194  pages.  On  voit  par  la  préface   que 
Bontemfii  en  avait  Fait  les  paroles  et  la  musique. 
Mattheson  a  fait  l'éloge  de  cet  opéra  dans  sa  Cri- 
tica  Musica^  t.  I,  p.  20.  —  3»  Oratorio  sur  l'his- 
toire et  le  martyre  de  St-Émilien,  évoque  de  Trê- 
ves. —  k"  Tractatus  in  quo  demonstranlur  oc- 
cultas convenientiœ  sonorum  systematis  parti- 
cipati  ;  Bologne,  1690.  Cet  ouvrage  a  été  inconnu 
à   tous   les  bibliogaplies  :    l'abbé  Baiui  est   le 
premier  qui  l'ait  cité  dans  ses  Mémoires  histo- 
riques sur  Jean  Pierluigi  de  Palestrina  (note  497). 
—  5»  Jstoria  musica  nella  quale  si  ha  piena 
cognizione  délia  teoria  e  délia  pratlica  an- 
tica  délia  musica  armonica  ;  Pérou&e ,  1695, 
in-folio.  C'est  un  livre  intéressant  pour  de  cer- 
taines choses  relatives  à  la  musique  du  temps  où 
l'auteur  écrivait.  Bontempi  y  examine  cette  ques- 
tion, si  souvent  controversée,  5î  Ze5  anciens  ont 
connu  et  pratiqué  l'harmonie  ;  il  se  prononce 
pour  la  négative  (1).  Son  histoire  de  l'origine  des 
Saxons  a  paru  àPérouseen  1697,in-I2. 
*  B01XTEMP0(J.-D.).  habile  pianiste,  né  à 
Lisbonne  en  1781,  vint  s'établir  à  Paris  vers  1806, 
et  se  livra  à  l'enseignement  du  piano.  Quelques 
années  après,  il  quitta  cette  ville  pour  se  rendre 
à  Londres;  mais  le  climat  de  l'Angleterre  ne  con- 
venant point  à  sa  santé,  il  revint  à  Paris  en  1818, 
et  s'y  fit  entendre  dans  quelques  concerts.  Deux 
ans  après  il  quitta  définitivement  la  France  pour 
retourner  en  Portugal,  où  il  s'est  fixé.  En   1820, 
il  avait  écrit  vingt-deux  œuvres  pour  son  instru- 
ment, parmi  lesquels  on  remarque  deux  concertos 
avec  orchestre,  des  sonates,  œuvres  1  et  5,  plu- 
sieurs fantaisies  et  airs  variés.  Ses  variations  sur 
le  fandango  ont  eu  beaucoup  de  succès.  Il  a 
publié  aussi  une  Messe  de  Requiem  à  quatre 
voix,  avec  orchestre ,  œuvre  23;  Paris,  Leduc, 
1819.  C'est  un  ouvrage  bien  fait.  De  retour  à 
Lisbonne ,  Bontempo  s'est  livré  à  l'enseignement 
du  piano.  11   y  a  écrit  beaucoup  de   musique 
d'église,  dans  laquelle  on  remarque  ses  Matines 
et  Répons  des  morts    qui  furent  exécutés ,  le 
21  mars  1822,  dans  l'église  des  Dominicains,  à 
Lisbonne,  en  commémoration  de  la  mort  de  la 
reine,   mère  de  Don   Pedro,  décédée  à  Rio  de 
Janeiro  y  en  1816.  Précédemment  il  avait  aussi 
fait  exécuter  dans  la  même  église  (juillet  1821) 

(1)  Vojez  mon  Mémoire  tur  l'harmonie  simultanée  des 
sons  chez  le»  Grecs  et  les  Romains ,  etc.  Paris ,  Aubry, 
1888, 1  vol.in  4^ 


une  messe  solennelle  de  sa  composition,  avec 
chœur  et  orchestre,  pour  la  fêle  inaugurale  de  lu 
constitution.  Après  l'entrée  triomphante  de  don 
Pedro  à  Lisbonne,  Bontempo  fut  nommé  maître 
de  chapelle  de  la  cour.  11  est  mort  dans  celte  po- 
sition, en  1847. 

'BOOM  (Jean  VAN),  flûtiste  distingué  etcom- 
positenr  pour  son  instrument,  est  né  à  Rotterdam, 
en  1773.  Les  renseignements  que  j'ai  pu  me  pro- 
curer sur  la  vie  de  cet  artiste  se  réduisent  à  peu 
de  chose.  Je  sais  seulement  qu'à  l'époque  où  le 
frère  de  l'empereur  Napoléon  devint  roi  de  Hol- 
lande, Boom  fut  nommé  membre  de  la  chapelle 
royale,  et  qu'il  conserva  cette  place  jusqu'à  l'é- 
poque de  la  réunion  de  la  Hollande  à  la  France. 
11  se  fixa  alors  à  Utrecht;  puis  il  fit  un  voyage  en 
Allemagne  pendant  les  années  1809  et  1810;  par- 
tout il  recueillit  des  témoignages  d'admiration 
pour  son  talent.  Le  nombre  de  morceaux  pour 
son  instrument  qu'il  a  publiés  s'élève  à  près  de 
quarante  œuvres.  Le  premier  de  ses  ouvrages  est 
une  sonate  pour  piano  et  Hùte  qui  parut  chez 
Plattner  à  Rotterdam.  Parmi  ses  autre»  cou)po- 
sitions,  on  remarque  :  —  lo  Polonaise  pour  flûte 
et  orchestre ,  op.  4  ;  Rotterdam,  Plattner.  —  2* 
Romance  (Partant  pour  la  Syrie),  idem.,  op.  11  ; 
ibid.  —  3°  Air  Tyrolien  {VVann  xinderFruh) 
varié ,  op.  16  ;  ibid.  —  4"  Fantaisie  et  variations 
(Le  Borysthène),  op.  33;  Mayence,  Scholt. —  5° 
Air  varié  avec  quatuor  ou  guitare,  op.  5;  Rotter- 
dam, Plattner 6°  Duos  pour  deux  flûtes,  œuvres 

6,  17;  ibid.  —  7°  Airs  variés  pour  deux  flûtes 
concertantes,  op.  34  ;  Mayence,  Schott.  —  8" Trois 
Rondeaux  pour  deux  flûtes;  Amsterdam,  Steup. 
—  9°  Plusieurs  thèmes  variés  pour  flûte  et  gui- 
tare ,  op.  2 ,  12  et  19.  —  10°  Andante  varié  pour 
flûte  et  piano,  op.  3. 

BOOM  (Jean  Van),  fils  du  précédent,  com- 
positeur et  pianiste,  né  à  Utrecht,  en  1808, 
a  fait  un  voyage  en  Danemark  et  en  Suède 
pendant  les  années  1846  et  1847,  puis  s'est 
établi  à  Hambourg,  où  il  a  publié  la  plupart  de 
ses  ouvrages.  Ses  compositions  les  plus  im- 
portantes sont  :  r  Quatuor  pour  piano,  violon, 
alto  et  violoncelle,  op.  6;  Hambourg,  Schu- 
berth.  — T  1*'  Grand  Trio  pour  piano,  violon, 
et  violoncelle,  op.  14  ;  ibid.  —  3"  Introduction  et 
variations  sur  im  thème  original  pour  piano  seul, 
op.  7;  ibid.  —  4°  Fantaisie  de  couronnement  sur 
des  airs  suédois  ;  ibid.  Van  Boom  a  publié  aussi 
beaucoup  de  compositions  légères,  des  polkas 
de  salon,  etc. 

BOQUET  (Jacques)  ou  BOUCQUET,fut 
à  la  fois  organiste  de  Marguerite  d'Autriche,  gou- 
vernante des  Pays-Bas,  et  de  la  chapelle  de 
Charles-Quint  (suivant  le  registre  n"  1805  de  la 
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Glmmbre  des  Comptes,  aux  arcluves  du  royaume 
de  Belgique).  Il  vivait  en  1530.  Ou  lit  aussi  au 
registre  F  214  de  la  Cliambie  des  Comptes  (  Ar- 
chives du  département  du  Nord,  à  Lille)  :  «  A 
«  maistre  Jaques  Boquet ,  organiste  de  la  cliap- 
«  pelle  de  l'Empereur,  XVI IJ  livres,  pour  le 
«  portaige  des  orgues  de  la  chappelle,  de  Gand 
«  à  Malines ,  de  la  court  au  dict  Malines  à  Té- 
«  glise  Saint- Pierre,  par  plusieurs  fois,  de  Malines 
«  à  Anvers,  pour  les  remectre  à  point  (les  ré- 
«  parer)  ;  d'Anvers  à  Bruxelles  ;  de  là  à  Cambray, 
«  et  de  Cambray  à  Bruxelles  (janvier  J529  — 
1530,  n.  st.).  M  On  voit  par  là  que  les  orgues 
étaient  rares  au  commencement  du  seizième 
siècle,  et  que  celles  de  la  cour  des  Pays-Bas  de- 
vaient être  fort  petites,  pour  être  ainsi  et  si  fré- 
quemment transportées  à  de  longues  distances. 
Beaucoup  dVglises  en  étaient  alors  dépourvues. 

On  ne  connaît  pas  de  compositions  de  Boquet  ; 
cependant  il  a  dô  en  écrire,  puisqu'il  avait  le  titre 
de  Maistre  y  c'est-à-dire  maUrc-ès-arts  ^  qui  ne 
se  donnait  aux  musiciens  qu^après  avoir  fait  ce 
qu'on  appelait  le  chef-d'œuvre,  lequel  consistait 
en  une  messe  ou  un  motet  à  4,  5 ,  6  ou  8  voix , 
sur  un  chant  donné  ;  enfm ,  il  dut  être  artiste  de 
mérite ,  puisqu'il  fut  organiste  de  la  cour  des 
Pays-Bas  à  une  époque  où  vivaient  dans  ce  pays 
beaucoup  de  musiciens  de  premier  ordre. 

BORA.CCIiI  (Charles-Antoine),  timbalier 
du  théâtre  de  La  Sca/a,  à  Milan,  est  né  à  Monza, 
près  de  celte  ville,  dans  les  premières  années  du 
dix-neuvième  siècle.  Cet  artiste  s'est  fait  connaître 
par  l'invention  d'une  timbale  mécanique  destinée  à 
changer  de  ton  avec  une  rapidité  égale  à  une  se- 
conde environ  :  il  adonné  la  description  de  cette 
timbale  dans  un  petit  ouvrage  qu'il  a  publié  sous 
ce  tilre  :  Manuale  del  Timpanista;  Milan,  Pi- 
rola,  1842,  gr.  in-12  de  25  pages  avec  des  exem- 
ples notés  et  la  ligure  de  l'instrument.  Le  méca- 
nisme de  la  timbale  de  Boracchi  est  extérieur  :  il  a 
pour  objet  de  changer  l'accord  paruneseule  opéra- 
tion, laquelle  consiste  à  serrer  ou  relâcher  les  cer- 
cles de  la  timbale,  pour  tendre  ou  retacher  la  peau, 
par  le  moyen  d'un  levier  placé  à  la  partie  inférieure 
de  l'appareil ,  et  qui  communique  aux  cercles  par 
des  barres  latérales,  lesquelles  s'abaissent  ou  re- 
montent sous  l'intluence  de  la  vis  qui  fait  agir 
le  levier.  Cette  innovation  n'a  pas  eu  plus  de  succès 
que  beaucoup  d'autres  essais  faits  en  France, 
en  Allemagne  et  en  Hollande  pour  le  même  but, 
ou  pour  donner  instantanément  aux  timbales 
l'échelle  chromatique.  (Voy.  Darche,  Gautrot, 

LaBBAYE  ,  EiBLINGER  ,  HUDLEK,  StUMPFF  «t  TeH- 
PELN. ) 

'  BORCHGKEVII\CK(Melchior),  organiste 
de  la  cour  du  roi  de  Danemark,  et  compositeur 


estimé,  vivait  au  commencement  du  dix-septième 
siècle.  Il  a  publié  une  ample  collection  de  madri- 
gaux à  cinq  voix  de  divers  auteurs  et  de  sa  compo- 
sition, sous  ce  titre:  Giardine  imovo  bellissimo 
di  vari  fiuri  musieali  sceliissimi,  il  primo  libro 
demadrigaliacinque  voci;  Copenhague,  1605, 
in-4°.—  //  seconda  libro  ;  ibid.y  1606 ,  in-4».  Les 
auteurs  dont  on  trouve  des  pièces  dans  ce  recueil 
sont  :  Cl.  Monteverde,  Leo-Leoni,  Civ.  Casati, 
Christ.  Rubiconi,  Sal.  Rossi,  Marsil.  Santini,  Sim. 
Molinaro,  GiachesdeWcrt,Gio.  Croce,Gio.  Bern. 
Colombi,  Gab.  Fattorini,  Franc.  Bianciardi, 
Melch.  Borcbgrevinck ,  Gio.  Le  Sueur,  Ben. 
Pallavicino,  Gio.  Vinc.  Palraa,  D.  Piet.  Mar. 
Marsolo,  Gio.  Fontana,  Agost.  Agresta,  Fr. 
Spongia,  P.-P.  Quartiero,  Hipp.  Sabino.  Curt. 
Valcampi,  Nie.  Giston ,  Curt.  IVfancini,  Gio  Piet. 
Gallo. 

«  BORDE  (Jean -Batiste  LA),  jésuite,  qui,  à  la 
suppression  de  son  ordre  en  France,  devint  curé 
de  la  Collancelle  en  Nivernais ,  où  il  mourut  en 
1777.  Il  a  publié  :  Le  clavecin  électrique,  avec 
une  nouvelle  théorie  dumécanisme  et  des  phé- 
nomènes de  l'électricité  ;  Paris,  1761,  in-12, 
176  pages.  C'est  la  description  d'un  instrument 
de  son  invention ,  composé  d'un  clavier,  dont 
chaque  touche  a  un  timbre  correspondant  ;  le  cla- 
vier fait  mouvoir  des  verges  qui  ne  frappent 
les  timbres  qu'au  moyen  de  la  communication 
du  fluide  électrique.  C'est  une  rêverie  sans 
utilité.  Voyez  le  Journal  des  Savants ,  1759, 
p.  193,  et  octobre,  p.  432. 
"  BORDE  (Jean -Benjamin  de  LA),  né  à  Paris, 
le  5  septembre  1734,  d'une  famille  très-riche, 
reçut  une  éducation  plus  brillante  que  solide, 
il  eut  Dauvergne  pour  maître  de  violon,  et  Ra- 
meau lui  enseigna  la  composition.  Destiné  à 
la  finance ,  il  préféra  d'abord  de  s'attacher  à  la 
cour;  il  devint  premier  valet  de  chambre  de 
Louis  XV,  et  son  favori.  Par  la  faveur  de  son 
maître,  il  entra  dans  la  compagnie  des  fermiers 
généraux  ;  mais,  par  suite  de  ses  prodigalités,  de  ses 
fréquents  voyages  et  de  sa  facilité  à  se  jeter  dans  les 
entreprises  les  plus  hasardeuses,  il  fut  plus  d'une 
fois  sur  le  point  d'être  ruiné;  cependant  la  faveur 
du  roi  et  son  génie  fécond  en  ressources  par- 
vinrent toujours  à  le  soutenir.  «  Plus  j'ai  d'af- 
«  faires,  disait-il,  et  plus  je  suis  à  mon  aise.  Je 
R  me  suis  couché  plusieurs  fois  n'ayant  rien  pour 
«  payer  le  montant  énorme  des  billets  qui  de- 
«  valent  m'être  présentés  le  lendemain;  il  me 
«  venait,  avant  de  m'endormir,  ou  même  pen- 
«  dantmon  sommeil,  une  idée  qui  me  frappait; 
K  je  sortais  le  lendemain  de  grand  matin,  et  mes 
«  billets  se  trouvaient  acqiiitlés  dans  le  jour.  »  A 
la  mort  de  Louis  XV,  il  quitta  la  cour,  se  maria, 
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et  trouvant  le  honliciir  auprès  de  la  femme  qu'il 
avait  épousée,  il  prit  tm  genre  de  vie  plus  tran- 
quille et  plus  refilé.  Il  reniradans  la  compagnie 
des  fermiers  généraux,  qu'il  avait  quittée  quel- 
que temps  auparavant,  et  se  livra  à  des  études  de 
plusieurs  espèces.  La  révolution  ayant  anéanti 
une  partie  de  sa  fortune,  il  se  retira  en  Normandie 
pour  y  vivre  avec  économie,  et  se  soustraire  aux 
poursuites  des  révolutionnaires;  mais  sa  retraite 
ayant  été  découverte,  il  fut  arrêté,  ramené  à 
l'aris,  et  mis  en  prison.  Malgré  les  conseils  de 
ses  amis,  il  eut  l'imprudence  de  presser  son  ju- 
gement ,  et  périt  sur  l'échafaud  le  4  thermidor 
an  II  (22  juillet  1794),  cinq  jours  avant  la  chute 
de  Robespierre. 

La  Borde  débuta  dans  la  carrière  des  arts  par 
la  musique  de  quelques  opéras-comiques;  le  pre- 
mier fut  :  Gillts  garçon  peintre^  représenté  en 
1758  ;  il  fut  suivi  des  Trois  Déesses  rivales  ;  d'/s- 
mène  et  Isménias,  ou  la  Fête  de  Jupiter,  pas- 
torale en  trois  actes,  de  Laujon,  en  1763  et  1770; 
d'Annette  et  Lubin,  de  Marmontel  ;  d'Amphion, 
de  La  Cinquantaine,  de  VAmadis,  de  Quinault, 
et  de  beaucoup  d'autres  moins  connus.  Il  a  fait 
en  société  avec  Rerton  la  musique  d'Adèle  de 
Ponlhieu ,  de  Saint-Marc,  qui,  quelques  années 
après,  fit  refaire  la  musique  de  cet  opéra  par  Pic- 
cinni.  Par  suite  d'un  défi,  La  Borde  mit  un  jour 
en  musique  un  privilège  de  librairie; ce  morceau 
singulier  a  été  gravé.  La  Borde  aimait  beaucoup 
sa  musique,  et  avouait  naïvement  qu'aucune  autre 
ne  lui  faisait  autant  de  plaisir  -.  elle  est  cependant 
fort  médiocre,  et  aussi  mal  écrite  quetout  ce  qu'on 
taisait  alors  en  France.  Cependant  il  a  fait  quel- 
ques chansons  qui  ont  du  naturel  ;  on  remarque 
«entres  autres  celle  qui  commence  par  ces  mots  : 
Vois-tu  ces  coteaux  se  noircir?  celle  qui  a  pour 
refrain  V Amour  me  fait,  belle  brunette,  et 
Jupiter  un  jour  en  fureur.  La  Borde  a  publié 
avec  beaucoup  de  luxe  m\  Choix  de  Chansons 
viises  en  musique  à  quatre  parties  ;  Paris , 
1773,  4v.iu-8''.  L'harmonie  en  est  fort  mauvaise. 
On  y  trouve  un  grand  nombre  de  gravures,  dont 
l'exécution  est  aussi  belle  que  le  goût  en  est  faux. 
Grimm  a  saisi  toutes  les  occasions  de  maltraiter 
la  musique  de  La  Borde,  dans  sa  correspondance 
littéraire;  elle  est,  en  effet,  bien  plate  et  bien 
mausade. 

L'ouvrage  par  lequel  La  Borde  s'est  fait  con- 
naître aux  musiciens  est  sou  Essai  sur  la  Mu- 
sique ancienne  et  moderne;  Paris,  1780, 4  vol. 
in-4°.  Ce  livre,  établi  avec  des  frais  énormes, 
est  un  chef-d'œuvre  d'ignorance,  de  désordre  et 
d'incurie.  L'auteur  employa  pour  faire  cette  com- 
pilation, où  l'on  a  réuni  les  éléments  les  plus 
\iélérogèncs,  des  jeunes  gens  de  peud'instruclion. 


au  nombre  desquels  étaient  un  des  kères,  Bôchc , 
qui  lui  a  fourni  les  meilleures  notes,  ou  des  pé- 
dants à  faux  systèmes,  tels  que  l'abbé  Roussier,  à 
qui  l'on  attribue  tout  ce  qui  s'y  trouve  sur  la 
théorie.  La  Borde  fit  succéder  à  cet  essai  un  Mé- 
moiresur  les  proportions  musicales,  le  genre  en- 
harmonique des  Grecs  et  celui  des  modernes, 
avec  les  observations  de  M.  Vandermonde , 
et  des  remarques  de  l'abbé  Roussier,  supplé- 
ment à  l'Essai  sur  la  Musique;  Paris,  1781, 
in-4°  de  70  pages.  Enfin,  on  connaît  encore  de 
cet  auteur  :  Mémoires  historiques  sur  Raoul 
de  Coucy ,  avec  un  recueil  de  ses  chansons  en 
vieux  langage,  et  la  traduction  de  Vancienne 
musique;  Paris,  1781,  un  vol.  in  8"  ou  2  vol. 
in-I8.  Le  travail  publié  sur  ce  sujet  par  M.  Fran- 
cisque Michel  et  par  Perne  est  bien  préférable. 
De  La  Borde  est  aussi  auteur  ou  compilateur  de 
beaucoup  d'autres  livres  qui  ne  concernent  pas 
la  musique ,  et  sur  lesquels  on  peut  consulter 
les  Bio;;raphies  générales,  ainsi  qu'une  Sodce 
sur  J.-B.  de  La  Borde,  par  C.  Mellinet;  Man- 
ies, 1839,  in-S°. 

BORDEIVAVE  (  Jean  de  ) ,  chanoine  de 
Lescars,  et  grand  vicaire  d'Auch,  vivait  vers  le 
milieu  du  dix-huitième  siècle.  Il  a  publié  un 
livre  intitulé  :  Des  Églises  cathédrales  et  col- 
légiales,  1643,  in-8°.  On  y  trouve  (p.  534)  un 
chapitre  intéressant  sur  les  orgues ,  sur  la  musi- 
que des  enfants  de  chœur,  et  sur  d'autres  points 
relatifs  à  la  musique  dans  les  églises  de  France. 

BORDENAVE  (M.  de)  ancien  garde  du 
corps  ,  puis  officier  dans  l'armée  de  Condé  pen- 
dant les  guerres  de  la  Révolution,  naquit  à  Ortliez, 
dans  leBéarn.  Rentré  en  France  sous  le  consulat 
de  Bonaparte,  il  se  retira  dans  une  |)etite  terre 
qu'il  possédait  sur  les  frontières  de  l'Espagne,  et 
mit  (a  dernière  main  à  un  poëmesur  la  musique 
qu'il  avait  commencé  en  1T98,  ainsi  qu'il  nous 
l'apprend  lui-même.  Cet  ouvrage  a  été  publié  sous 
ce  titre  :  La  Musiqtie,  poëme  en  quatre  chants  ; 
Paris,  Lenormant,  1811,  in-S».  L'auteur  a  gardé 
l'anonyme  ;  mais  Barbier  à  découvert  son  nom 
et  l'a  indiqué  dans  la  deuxième  édition  de  sou 
Dictionnaire  des  Anonymes  (T.  II,  p.  432).  Sur 
cette  indication ,  j'ai  obtenu  de  M.  Lenormant, 
imprimeur-libraire,  les  renseignements  qu'on 
vient  de  lire. 

Le  premier  chant  du  poëme  de  Bordenave  a 
pour  objet  la  musique  en  général  et  les  jouis- 
sances morales  qu'elle  procure.  Le  second  chant 
concerne  la  mélodie  et  l'harmonie;  le  troisième, 
les  instruments;  le  quatrième,  l'Opéra.  Les  sou- 
venirs de  l'auteur,  au  temps  de  sa  jeunesse ,  dé- 
bordent dans  ses  vers.  Il  avait  été  témoin  des 
querelles  des  Gluckistes  et  des  Piccinnislcs.  Gluck 
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CRt  son  dieu  et  Rameau  sa  loi.  Toutes  ses  opi- 
nions sont  exprimées  par  ces  deux  vers  : 

Lis  médUe  longtemps  les  écrits  de  Rameau  : 

Prends  Gluck  pour  ton  modèle,  et  pour  juge  Rousseau. 

'  '  BORDÈSE  (Louis), compositeur,  aé à Naples 
en  1815,  a  fait  ses  études  musicales  au  Conserva- 
toire de  cette  ville.  Après  quelques  essais  peu 
importants  pour  les  petits  théâtres  napolitains,  il 
écrivit  pour  Turin ,  en  1834,  Zelimo  e  Zoraide 
nssia  il  Califo  riconosciuto ,  opéra  bouffe  qui 
eut  peu  de  succè?.  Arrivé  à  Paris  dans  la  même 
année,  il  s'y  livra  à  l'enseignement  du  chant. 
Son  premier  essai  pour  la  scène  française  fut  le 
petit  opéra  de  La  Mantille,  joué  à  l'Opéra-Co- 
mique  en  1837,  et  que  la  protection  de  la  cour 
n'empôcha  pas  de  tomber.  En  1840,  il  fit  repré- 
r.enter  à  l'Opéra-Comique  V Automate  de  Vau- 
cansoïiy  petit  opéra  en  un  acte  dont  la  musique 
parut  faible.  Hans  la  même  année  il  donna  au 
même  théâtre  avec  Monpou  {voy.  ce  nom)  Jeanne 
(le  Naples,  en  trois  actes.  En  1841,  il  alla  écrire 
à  Turin  un  opéra  qui  tomba,  et  dont  le  titre  est 
ignoré.  En  1842,  il  écrivit  à  Naples  /  Qiiindici, 
opéra  représenté  au  théâtre  Saint-Charles,  mais 
qui  ne  put  se  soutenir,  quoiqu'il  fût  chanté  par 
Fraschini,  Colini  et  M"^  Ilallez.  De  retour  à 
Paris,  il  a  donné  à  l'Opéra-Comique,  en  1847  , 
Le  Sultan  Saladin,  autre  faible  production  qui 
<lisparut  bientôt  du  théâtre.  Enfin,  le  4  novembre 
1848,  il  a  fait  jouer  un  acte  intitulé  Les  Deux 
Bambins,  dont  roxistence  n'a  pas  été  plus  lon- 
gue. Telle  est  la  triste  histoire  des  travaux  de 
M.  Boidèse. 

'BORDET  (....),  ilûtiste  qui  vivait  à  Paris 
vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  a  publié 
»m  traité  élémentaire  de  musique,  sous  ce  titre  : 
Méthode  raisonnée  pour  apprendre  la  musi- 
que d'une  façon  plus  claire  et  plus  précise,  à 
laquelle  on  a  joint  Vcicndnc  de  la  flûte  ira- 
versière,  du  violon,  du  pardessus  de  viole,  de 
la  vielle  et  de  la  musette,  etc.;  Paris,  1755, 
in-4o.  Liv.  1,  2  et3.  On  a  aussi  de  sa  composition 
deux  grands  concertos  pour  nùte. 
'  BOHDIER  (Louis-CuARLEs),abbé,  maître  de 
musique  des  Innocents,  à  Paris,  est  mort  en  1764. 
Il  s'est  fait  connaître  par  la  publication  d'une 
Nouvelle  Méthode  de  Musique  pratique,  à 
Vusage  de  ceux  qui  veulent  chanter  et  lire  la 
musiquecomme  elle  est  écrite ;1?!ins,  1760.  Une 
nouvelle  édition  a  paru,  en  1781, sous  le  litre  de: 
Méthode  pour  la  Voix;  Paris,  l>slauriers,  édi- 
tion gravée.  Cet  ouvrage  était  estimé  de  son  temps. 
On  a  imprimé  après  la  mort  de  Bordier  un  Traité 
de  Composa  ion;  Ho^f,  1770,  in^",  gravé,  de  80 
pages.  Ce  livre  est  basé  sur  les  principes  de  la 


basse  fondamentale,  que  l'auteur  ne  paraît  pas 
avoir  bien  compris. 

BORDOGIVI  (Marc),  chanteuret  professeur 
de  chant,  né  à  Bergame  en  1788,  mort  à  Paris 
le  31  juillet  1 856 ,  a  fait  ses  études  musicales  sous 
la  direction  du  maître  de  chapelle  Simon  Mayr. 
En  18t3,  il  chanta  au  théâtre  Re  de  Milan,  avec 
Caroline  Bassi  (Milanaise)  dans  le  Tancredi  de 
Rossini  ;  cet  ouvrage  était  alors  dans  sa  nouveauté. 
Il  reparut  ensuitedans  la  même  ville,  pendant  plu- 
sieurs saisons  ,  au  théâtre  Carcano,  dans  les 
années  1814  et  1815.  Après  avoir  parcouru 
quelques  autres  villos  d'Italie,  Bordogni  fut 
engagé  au  théâtre  italien  de  Paris  en  1819, 
coirmie  premier  ténor  :  depuis  cette  époque  ,  il 
ne  s'est  plus  éloigné  de  la  capitale  de  la  France. 
En  1833,  il  a  quitté  le  théâtre  pour  se  livrer  à 
l'enseignement.  La  voix  de  cet  artiste  n'était 
pas  d'un  volume  considérable;  son  action  dra- 
matique était  dépourvue  de  verve  et  de  force  ; 
mais  sa  vocalisation  était  fort  bonne,  et  il  chan- 
tait iîvec  goût  la  musique  de  demi-caractère. 
Comme  professeur  de  chant,  il  a  tenu  à  Paris  une 
place  distinguée.  Admis  au  Conservatoire  en  cette 
qualité  dans  Tannée  1820,  les  fatigues  du  théâtre 
l'obligèrent  à  demander  sa  retraite  en  18i23;  mais 
quelques  années  après  il  rentra  dans  cette  école, 
où  il  a  continué  son  enseignement  pendant  plus 
de  trente  ans.  Il  était  chevalier  de  la  Légion 
d'honneur  et  de  plusieurs  autres  ordres. 

Bordogni  a  publié  à  Paris  :  1"  Trente-six  vocalises 
pour  voix  de  soprano  ou  de  ténor,  première  et 
deuxième  suites.  Il  a  été  publié  plusieurs  éditions 
i  de  cet  ouvrage  utile,  à  Paris,  Milan,  Berlin  et  à 
Leipsick.  —  2°  trente-six  vocalises  pour  basse; 
ibid. — 3°  douze  vocalises  pour  bariton ,  compo- 
sées dans  le  goût  moderne;  premier  et  deuxième 
livres;  ibid.  — 4°  douze  nouvelles  vocalises  pour 
contralto  ou  me/zo-soprano,  idem  ;  4™*  livre  de 
vo(talises  en  2  suites;  ibid.  —  5°  douze  nou- 
velles vocalises,  dont  six  avec  paroles  italien- 
nes ;  ibid.  —  6"  douze  nouvelles  vocalises  à  deux 
voix  Dour  soprano  et  mezzo  soprano  ;  ibid. 

M''*'  Louise  Bordogni,  fille  de  Partiste  dont  ii 
vient  d'être  parlé,  épousa  le  bassoniste  Willent 
(  voy .  ce  nom  ),  et  chanta  avec  succès  à  New-York 
en  1834,  à  Messine  et  à  Naples,  pendant  les  an- 
nées 1836  et  1837,  puis  fut  protésseur  de  chant  à 
Bruxelles  jusqu'en  1848.  Elle  est  morte  en  Italie 
vers  13.55. 

BOÏlboiVl  (Faustine).  Foy.IlASSE  (M""*). 
•  BORETTI  (JEAN-ANDuÉ),maîtredo  chapelle 
de  la  cour  de  Parme,  et  compositeur  dramatique, 
naquit  à  Rome  vers  1640.  On  a  de  lui  quelques 
opéras  sérieux,  entre  autres  :  —  1"  Zenobia, 
eu  1066,  —  2*^  Alçssandro  amante,  tn  1667.— 
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3°  Kliogabale,  1668.  —4*'  Marcello  in  Sira- 
nisa,  1670.  —  5'  L'rcole  in  Tebe,  1671.  —  6° 
Claudio  Cesare,  ir.72.  —7°  Domiziano.  1673. 

—  S'Dario  in  Babilonia,  1671. 

'  BORGATTA  (Emmanuel),  compositeur  et 
pianiste,  né  à  Gênes  vers  1810,  commença  à  se 
faire  connaître  par  des  concerts  qu'il  donna  dans 
sa  ville  natale  en  1835, puis  à  Milan  au  mois  de 
mai  1833.  Ses  premières  compositions  forent  :  — 
1"  Une  sonate  pour  piano  seul;  Milan,  Ricordi. 

—  2»  Une  cadence  capricieuse  (en  mï)  pour  le 
même  instrument  ;  ibid.—  3°  Des  variations  sur 
les  thèmes  de  la  Slraniera  et  <le  Lucrèce  Borgia  ; 
ibid.  —  4°  Des  romances  italiennes;  ibid.  M.  Bor- 
gatta  s'est  établi  à  Gênes,  comme  professeur  de 
piano.  Au  mois  de  novembre  1835,  il  y  a  (ait  re- 
présenter l'opéra  de  sa  composition  intitulé  :  Il 
Quadromnniaco;  en  i837,  il  y  a  donné  Fran- 
ccsca  di  Riminiy  drame  lyrique  en  trois  actes. 
Ces  ouvrages  lurent  cbaleHreusemcnt  applau- 
dis par  les  concitoyens  du  compositeur. 

-^  BORGIIÈSE  (Antoine  D.R.),  compositeur, 
né  à  Rome,  vint  à  Paris  vers  1777,  et  y  (il  im- 
primer, en  1780,  un  recueil  de  sonates  de  piano 
avec  accompagnement  de  violon  obligé,  op.  2 , 
et  de»  duos  de  violon.  En  1787,  il  ftt  réprésenter 
au  théâtre  des  Beaujolais  un  petit  opéra  intitulé  : 
La  Bazoche.  On  a  joué  aussi  sur  les  théâtres 
d'Allemagne  xm  autre  opéra  en  un  acte  sous  ce 
titre  :  Der  unvermutheie  glûchliche  Augenblick 
(Le  bonheur  imprévu).  Le  Calendrier  musical 
universel  pour  l'année  1788  attribue  au  même 
artiste  un  Traité  de  composition  ^  mais  sans  en 
indiquer  le  titre  exactement,  et  sans  faire  connaître 
s'il  est  imprimé.  Ennn,on  a  delui  VArl  musical 
ramené  à  ses  vrais  principes,  ou  Lettre  de  D. 
/?.  Borghèse  à  Julie,  Paris,  1786,  in-8°. 
'  BORGHI  (Jean-Baptiste),  néà  Orvielte,vers 
1740,  fut  maître  de  chapelle  à  Notre-Dame  «le 
Loretle  en  1770.  On  connaît  de  lui  les  opéras  dont 
les  titres  suivent  :  —  1"  Ciro  riconosciuto ,  qui 
tomba  à  Venise,  en  1771.  11  avait  donné  préc('- 
demment  :  —  2°  Atessandro  in  Armenia,  1768. 
En  1773,  il  écrivit:—  3"  Ricimero.  —  ft"  La 
Donna  instabile,  1776.  —  5<»  Artaserse,  1776. 

—  6°  Eumene,  1778.  —  7°  Piramo  e  Tisbe,  à 
Florence,  en  1783.  -—  8°  UOiimpiade,  à  Flo- 
rence, en  1785.  —  9"  La  morte  di  Semirami de, 
à  Milan  ,  en  1791.  La  musique  de  ce  composi- 
teur était  estimée  de  son  temps.  Il  a  écrit  aussi 
pour  l'église,  et  l'on  connatt  de  sa  composition 
en  ce  genre  :  —  1°  Deux  messes  à  quatre  voix 
avec  orchestre.  —  2°  Dixith  quatre  voix.  — 3° 
Laudate  à  5.  —  4°  Domine  &  5.  —  5"  Lamen- 
tazione  per  il  Giovedi  Santo,  pour  voix  de 
basse  et  orchestre.  —  6°  Deux  litanies  à  quatre 


voix,  une  autre  à  2  chœurs  avec  orchestre.  En 
1797,  Borghi  fit  un  voyage  à  Vienne,  s'y  arrêta 
pendant  près  d'une  année  pour  faire  représenter 
sa  Semiramide,  puis  se  rendit  en  Russie,  d'où 
il  revint  dans  sa  patrie  en  1800.  Après  cette, 
époque,  les  renseignements  manquent  sur  sa  per- 
sonne et  ses  travaux. 

'  BORGHI  (Louis),  habile  violoniste  et  com- 
positeur, fut  élève  de  Pugnani,  et  s'établit  k  Lon- 
dres, vei-s  1780.  Il  était  premier  des  seconds  vio- 
lons à  la  célèbre  exécution  des  oratorios  qui  eut 
lieu  à  Londres,  en  1784,  en  commémoration  de 
Haendel.  Ses  ouvrages  consistent  en  Six  sonates 
pour  le  violon,  avec  basse,  op.  1  ;  Paris,  in-fol. 
— 2°  Trois  concertos  pour  le  violon,  avec  accom- 
pagnement, op.21;  Berlin,  in-fol.  —  3»  Six  solos 
pour  le  violon,  op.  3  ;  Amsterdam,  in-fol.  —  4" 
Six  duos  pour  deux  violons ,  op.  4.  —  5»  Six 
idem,  op.  5.  —  6«»  Six  idem  pour  violon  et 
alto,  op.  6;  Berlin.  — 1°  Six  idem  pour  violon 
et  violoncelle ,  op.  7;  Amsterdam.  —  8»  Six 
simphonies  à  grand  et  petit  orchestre;  Paris, 
Imbault.  — 9°  Six  concertos  pour  violon  prin- 
cipal ;  Paris,  Imbault.  —  10°  Italian  canzonets; 
Londres,  Broderip. 

'  BORGIA  (Grégoire),  organiste  à  Novarre, 
dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  a  fait 
imprimer  de  .sa  composition  :  Canzoni  spirituali. 
Ltbro  primo  à  3,  4  c  5  voci;  Torino,  appresso 
Bevilagno,  1580,  in-4'. 

'  BORGIANI  (Dominique),  compositeur  de 
l'École  romaine,  vécut  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle.  On  a  imprimé  de  sa  composition  : 
Sacri  Concentus  a  bina  usque  quina  voces, 
cum  basso  gênerait;  Romae,  Typis  Ludov.  Gri- 
gnani,  1646. 

•  BORGO  (César),  d'abord  organiste  à  Ges- 
sate(Lombardie)  puis  maître  de  chapelle  de  laça- 
thédraledc  Milan,  naquit  dans  cette  ville,  vers  le 
milieu  du  seizième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  desa 
composition  :  —  l"  Canzonctte  a  trevoci;  Ve- 
nise, Bicciardo  Amadino ,  1584,  in-4'*. —  2" 
Messe  a  otto  voci;  Milan,  1588.  — 3"  Canzoni 
alla  Francese  a  quattro  voci,  lib.  2;  Venise, 
1599.  — 4"  Messe  a  otto  voci;  Milan,  16t4.  Bo- 
nometti  a  placé  quelques  pièces  de  Borgo  dans 
son  Parnassus  musicus  Ferdinandœus. 
'  BORGO  (Dominique),  de  Vérone,  (ut  maître 
de  chapelle  à  Sa/î^a-A/aria-i4n^ica,decetle  ville, 
vers  1620.  On  a  imprimé  de  sa  composition  un 
recueil  de  pièces  pour  la  semaine  sainte ,  inti- 
tulé :  Lamentationi,  Miserere  et  improperii  a 
quattro  voci  pari,  con  il  basso  per  Vorgano;  in 
Venetia,  Aless.  Vincenti,  1622,  in-4''. 
•  BORGOGNIIVI  (D.  Bernard), compositeur 
dramatique  qui  vivait  à  Venise  au  commence- 
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ment  du  dix-linitième  siècle,  a  donné  au  théâtre 
de  cette  ville,  en  1700,  La  Nicopoli. 
'  BORGOiXDlO  (M"»'  Gentile),  cantatrice, 
liée  à  Brescia,  en  1780,  est  issue  d'une  famille 
noble.  Son  début  dans  la  carrière  théâtrale  eut 
heu  à  Modène.  En  1815,  elle  passa  à  Munic4i,  et  y 
fil  entendre,  pour  la  première  fois,  \e  Tancredi  i\e 
Rossini,  elVIialiana  in  Alger i  du  même  maître. 
Elle  alla  ensuite  à  Vicime,  où  elle  fut  fort  applau- 
die :  elle  y  dianta  pendant  trois  ans.  Devienne,  elle 
se  rendit  à  Moscou  et  à  Saint-Pétersbourg.  Elle  se 
lit  entendre  dans  celle  capitale  six  fois  devant 
l'empereur,  et  reçut  de  ses  mains  de  riches  présents; 
mais  il  paraît  que  le  climat  de  ce  pays  altéra  son 
organe;  car  elle  chanta  depuis  lors  à  Paris  et  à 
Londres,  et  toujours  sans  succès.  Au  reste,  il  se 
peut  que  l'âge  seul  ait  influé  sur  sa  voix.  En  1824, 
M""  Borgondio  était  à  Londres;  en  1830,  elle 
chanta  encore  à  Milan;  mais  depuis  lors  elle  n'a 
plus  paru  en  public,  et  l'on  ignore  où  elle  s'est 
retirée.  • 

'  UORIN  (....).  On  a  sous  ce  nom  un  livre  in- 
titulé :  La  Musique  théorique  H  pratique  dans 
son  ordre  naturel  avec  l'art  de  la  Danse , 
Paris,  1746.  J'ignore  quelle  est  la  nature  de  cet 
ouvrage. 

'  UORJON  (CuARi.Es-EMMANUEi.) ,  avocat  au 
parlement  de  Paris  ,  amateur  de  m4isique  et  ha- 
bile joueur  de  musette,  naquit  en  1G33  à  Pont- 
de-Vaux,  en  Bresse.  Il  mourut  à  Paris  le  4  mai 
1691.  Borjon  a  publié  beaucoup  de  livres  de  droit 
et  de  jurisprudence  dont  on  peut  voir  les  titres 
et  le  contenu  dans  la  Biographie  universelle 
de  MM.  Michaud.  Il  excellait  à  faire  des  décou- 
pures sur  vélin  :  Louis  XIV  en  conservait  plusieurs 
avec  soin .  On  a  de  Borjon  un  livre  qui  a  pour  titre  : 
Traité  de  la  Musette,  avec  une  nouvelle  méthode 
pour  apprendre  de  soy-mesme  à  Jouer  de  cet 
instrument  facilement  et  en  peu  de  temps  ; 
Lyon,  JeanGirin,  1672,  in-fol.,  avec  des  planches 
qui  représentent  les  détails  de  l'instrument,  la 
tablature  et  les  airs  recueillis  par  Borjon  dans  les 
diverses  provinces  de  France.  C'est  un  très-bon 
ouvrage  en  son  genre.  L'auteur  de  l'article  Borjon 
de  la  Biographie  universelle  de  MM.  Michaud 
s'est  trqmpé  en  indiquant  1674  pour  la  date  de 
l'impression  de  cet  ouvrage.  La  Borde ,  le  D/c* 
tionnaire  historique  des  Musiciens  (Paris, 
1810-1811),  Forkel.Ferd.  Becker,  etLichtenthal 
ont  dénaturé  le  nom  de  ce  musicien  en  l'écrivant 
Bourgeon. 

BORLASCA  (Bernardin),  noble  génois;  de 
la  famille  des  Gavio,  vécut  au  commencement 
du  dix  septième  siècle.  On  connaît  de  sa  compo- 
sition —  1°  Scherzi  musicali  ecclesiastici  sopra 
lacanticaa  3  voci;  Venise,  Alex.  Raverio,  1609, 


in-4**.  —  2*  Canzonette  a  3  voci  per  cantar  nel 
Chitarone,  Lira  doppia,  etc.  Libro  secondo  ; 
Venezia,  Aless.  Vincenli,  1611.  —  3"  Fioretti 
musicali  leggiad ri  a  tre  voci;  Venezia,  1631. 
«BORNACiNl  (Joseph),  compositeur,  né  à 
Ancôuevers  1810,  a  fait  représenter  à  Venise, 
en  1833,  au  théâtre  S.  Crisostomo,  un  opéra 
bouffe  intitulé  :  Aver  moglie  epoco;  guïdarla  è 
molto.  En  1834,  il  donna  dans  la  même  ville 
Ida,  opéra  giocosa^  et  enfin,  dans  la  même  an- 
née :  /  due  Incogniti.  On  a  publié  aussi  du 
même  artiste  des  romances  italiennes  avec  piano; 
Milan,  Ricordi;  et  une  introduction  avec  des  va- 
riations pour  le  piano  sur  un  thème  de  la  Zelmira 
de  Rossini. 

'*BOR]VEMAl\lV(  WiLHELM),  membre  de 
l'Académie  de  chant  à  Berlin,  a  publié  une  des- 
cription de  l'organisation  de  cette  société,  de  son 
origine,  de  sa  fondation  et  de  ses  progrès,  sons  ce 
litre  :  Die  Zeltersche  Liederta/el  in  Berliny  ihre 
Entstehung ,  Stehung  und  Fortgan  ,  nebst 
einer  Auswahl  von  Liedertafel-Gesàngen  und 
Liedern  ;  Berlin,  Decker,  in- 12. 
»  BORK'ETàlné,  violoniste  à  l'Opéra,  de  1768 
à  1790,  a  publié  à  Paris,  en  1788,  une  Méthode 
de  violon  et  de  musique,  dans  laquelle  on  a 
observé  toutes  les  gradations  nécessaires  pour 
apprendre  les  deux  arts  ensemble,  suivie  de 
nouveaux  airs  d'opéras.  Bornel  a  fait  aussi  pa- 
raître un  journal  de  violon,  commencé  en  1784, 
et  continué  pendant  les  années  1785-1 788.  En  1765, 
il  écrivit,  pour  la  Comédie-Italienne,  le  ballet  de 
Daphnis  et  Florise.  Son  frère,  violoniste  comme 
lui,  connu  sous  le  nom  de  Bornet  le  Jeune,  se 
trouvait  en  1797  à  l'orchestre  du  Théâtre  de  la 
Pantomime  nationale,  et  passa  ensuite  à  celui 
de  V Opéra  Buffa,  où  il  était  encore  en  1807. 
•  BORIVIIARUT  ( J.-H.-C.  ),  professeur  de 
musique  à  Brunswick,  est  né  dans  cette  ville, 
en  1774.  Également  connu  comme  pianiste  et 
comme  guitariste,  cet  artiste  est  considéré  eu 
Allemagne  comme  un  des  compositeurs  les 
plus  laborieux  de  son  temps  :  il  doit  surtout  sa 
réputation  à  son  talent  dans  le  genre  de  la  ro- 
mance et  de  la  chanson.  Parmi  les  ouvrages  qu'il 
a  publiés,  on  remarque  :  —  l"  Plusieurs  suites  de 
duos  pour  deux  violons;  Bonn,  Simrock,  et  Ham- 
bourg, Cranz. —  2"  Des  diverlissemens,  pots- 
pourris,  et  airs  variés  en  tiios  pour  guitare  et 
divers  instruments,  œuvres  53,  130,  146,  etc.  ~ 
30  Plusieurs  œuvres  de  duos  pour  la  guitare.  — 
4"  Un  grand  nombre  de  thèmes  variés  pour 
guitare  seule.  —  5°  Des  sonates  pour  piano  avec 
flûte.  —  6°  De  petites  sonates  et  des  [)ièces 
détachées  pour  piano  à  quatre  mains, —  7"  Des 
sonatines    pour  piano  seul,  œuvres  fi  et  137.  — 
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8**  Des  exercices  pour  le  même  instrument.  — 
9"  Des  variations,  idem.  —  10°  Des  écossaises,  des 
anglaises  et  des  valses,  idem. —  1 1»  Deux  méthodes 
pourla guitare.—  12» Une métijode  pour  le  piano. 
— 13»  Environ  vingt  recueils  de  canons  à  plusieurs 
voix  et  de  duos  avec  accompagnement  de  piano. 
—  t4°  Les  airs  et  ouvertures  de  plusieurs  mélo- 
drames et  vaudevilles,  entre  autres  de  Arnold 

deHaldcn  et  de  La  Laitière  de  Bercy 15°  Une 

très-grande  quantité  de  romances,  de  chansons, 
et  de  cantates  à  voix  seule  avec  accompagnement 
de  piano.  Plusieurs  de  ces  morceaux  ont  obtenu 
un  brillant  succès  en  Allemagne.  Parmi  ces  pro- 
ductions, on  cite  particulièrement,  La  Lyre  et 
r£';)^e,deKœrner,  Ode  à  l'Innocence^  L'Homme, 
de  Schiller,  L'idrfieM  (Amanda^du  weinest!)^ 
qu'on  a  comparé  à  V Adélaïde  do  Beethoven. 
BORONI  (Antoine).  Voy.  Buroni. 

'  BOROIVO(Ott\viano),  néà  Parme  versl590, 
fut  organiste  de  l'église  principale  de  la  commu- 
nauté de  Sassuolo.  Il  a  fait  imprimer  de  sa  com- 
position :  Mottetti  concertati  a  1,  2,  3,  e  4 
voci  percantare  nelV  onjano,  libro  1°;  in  Ve- 
nctia,  App.  Giac.  Vincenti,  1617,  4  vol,  in-4». 

*BOROSIl\I(  François),  ténor  excellent,  né 
à  Bologne  vers  1G95,  fut  un  des  premiers  chan- 
teurs au  grand  Opéra  de  Prague,  en  1723. 

BOROSIIVI  (Éléonore),  née  d'Ambreville, 
épouse  du  précédent  et  cantatrice  remarquable,  se 
trouvait,  en  1714,  à  la  cour  Palatine,  et  fut  ap- 
pelée à  Prague,  en  1723,  pour  y  chanter  au  grand 
Opéra  de  cette  ville. 

'  BORROIM  (  Antoine),  compositeurde  l'École 
romaine ,  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle, 
se  distingua  parmi  les  maîtres  qui  substituèrent 
à  l'ancien  style  osservato  de  Palestrina  el  de 
ses  contemporains ,  le  style  orné  qui  a  fait  la 
réputation  de  Benevoli ,  de  Bernabei  et  de  Ben- 
cini.  On  cite  surtout  comme  un  chef-d'œuvre  en 
ce  genre  le  motet  Dirupisti  vincula  mea  de 
Borroni.  Les  ouvrages  de  ce  compositeur  sont 
restés  en  manuscrit. 

•  BORRONI  ou  BORONl  (Pierre-Paul)  cé- 
lèbre luthiste  du  seizième  siècle,  naquit  à  Mi- 
lan. Il  est  quelquefois  désigné  dans  les  recueils 
du  temps  sous  le  nom  de  Pierre-Paul  Milanais. 
On  trouve  des  pièces  de  sa  composition  dans  les 
collections  intitulécs:l°  Intabolatura  deLeuto  di 
diversi  autori  novamente  stampata ,  et  con 
diligentia  revista;  stampata  nella  cita  de  Mi- 
lano  per  Jo.  Antonio  Casteliono,  1536,  petit 
in-4**  obi.  —  2»  Carminum  pro  Testudine  li- 
ber ///,  in  quo  continentur  excellentissima 
car  mina,  dicta  Paduana  et  Galiarda,  compo- 
sita  per  Franciscum  Mediolanensem  ,  et  Pe- 
trum  PaulumMediolancnsem  jCt  altos  artifices 


in  hacarteprxstantissimos.  Lovanii  apud  Pe- 
trum  Phalesium  Bibliopolam  juratum.  Anno 
Domini  lô46,  —  3"  Hortus  Musarum,  in  quo 
tanquam  JloscuU  quidam  selectissimarum 
carminum  collecti  sunt  ex  optimis  quibusque 
aucloribuSf  et  primo  ordine  continentur  au- 
tomata,  qux  Fantasiss  dicuntur.  Deinde  can- 
tica  quatuor  vocum.  Post  carmina  graviora 
qu3emuteltaappellantur,eaque  quatuor  yquifi' 
que  et  sex  vocum.  Demum  addita  sunt  carmina 
longe  elegantissima  diiabus  testudinibus  ca- 
nenda  hactenus  nunquam  impressa.  Collec- 
tore  Petro  Phalesio.  Lovanii,  apud  Phale- 
sium bibliopolam  juratum,  1552. 

BORSA  (  Matteo),  docteur  en  droit,  néà 
Mantone  vers  174 1,  a  fait  insérer  dans  le  recueil 
(\es  Opusculi  scelti  di  Milano  {tom.lY,  1781, 
p.  195-224)  Snggio  filosofico  sopra  la  musica 
imitaliva  teatrale,  in  due  lettcre,  dont  Arteaga 
vante  l'esprit  et  la  philosophie. 
•  BORSARO,  ou  BORSARI  (Archange), 
compositeur,  né  à  Reggio  vers  1570,  fut  moine 
du  tiers-ordre  de  S.  François.  Bordoni  (1)  et  Qua- 
drio  (2),  qui  le  mentionnent,  ne  donnent  aucim 
antre  renseignement  sur  lui.  Ses  ouvrages  connus 
sont  :  i"  Magnificat  super  omnes  tonos;  Venise, 
Ang.  Gardane,  1 59 1 .  —  2"  Sept  livres  de  Concerti 
ecclesiastici  à  3,  4  et  5  voix  publiés  depuis 
1593  jusqu'en  1606;  ibid.,  et  Venise,  Rie.  Ama- 
dino.  —  3"  Vespertina  psalmodia  oclo  vocibus  ; 
ihid.,  1602.  —  4"  iYo«;o  Giardino  de  concerti  a 
quattro  voci  per  cantare  a  due  cori  con  2 
voci,  et  2  tromboni  e  altri  stromentï  o  voci, 
seconda  la  commodita  de''  cantori,  con  il 
basso  principale  per  Vorgano,  op.  XI  ;  Venetia, 
Ricc.  Amadino,  1611,  in-4°.  —  5°  Seconda  libro 
degVodoranli  fiori,  concerti  diversi  a  l,  2,3,4 
voci  con  organo,  op.  XIII  ;  ibid.,  1615,  in-4°. — 
6»  Six  livres  de  motets  à  3  voix  avec  l'orgue,  sous 
le  titre  Affectibus  pietosis  ;  ibid.,  IGlo  el  an- 
nées suivantes. —  7°  Canzonnettespirituali  a  4 
voci;  ibid.,  1616, in-S".  —  8"  trois  livres  de  mu- 
sique d'église  de  tout  genre  publiés  sous  le  litre  : 
Diversorum  conceptuum  musicalium  libri 
très  ibid.,  1616  el  années  suivantes. 

BORSCUITZKI  (François),  membre  de 
la  chapelle  royale  de  Vienne,  est  né  en  1794  à 
Reisemarckt,  seigneurie  dépendante  de  l'abbaye 
de  Sainte-Croix  (Heiligen  Kreutz;,  dans  la  Basse 
Autriche,  où  son  père  était  instituteur.  Après 
avoirappris  les  premiers  éléments  de  la  musique 
dans  la  maison  paternelle,  il  entra  à  l'âge  de  dix  ■ 
ans  dans  la  même    abbaye  comme  enfant  de        ■ 

U)  Chronologia  FF.,  etc..  Soc.  Terlii  Ord.S.  Franc, 
p.  550. 
(î)  Délia Ragione  e  Stor.  d'oçmpoe.iia,  tonn.  111,  p.  Ml 
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chœur,  et  y  passa  cinq  année?;  pais  on  l'en- 
voya an  gymnase  de  Wiener-Neustadt ,  pour 
y  faire  ses  humanités.  Il  y  resta  jusqu'à  l'âge  de 
vingt  et  un  ans.  En  18 16,  il  se  rendit  à  Vienne,  où 
il  fut  d'abord  engagé  comme  basse  dans  le  chœur 
(le  l'Opéra  de  la  cour.  Les  occasions  fréquen- 
tes qu'il  eut  alors  d'entendre  les  meilleurs  chan- 
teurs italiens  lui  inspirèrent  le  dessein  de  se 
livrer  à  des  études  sérieuses  sur  l'art  du  chant, 
et  ses  progrès  furent  tels,  qu'en  1822  il  fut  ap- 
pelé à  Pestii  pour  y  chanter  les  premiers  rôles 
de  basse.  Plus  tard  if  accepta  le  môme  emploi 
au  théâtre  Kaerntnerthor  de  Vienne.  La  mort  de 
Weinmuller  ayant  laissé,  en  1829,  une  place  de 
basse  chantante  vacante  à  la  chapelle  impériale, 
Borschitzki  se  mit  au  rang  des  prétendants  à 
cette  place,  et  l'obtint  au  concours.  Depuis  1832, 
il  a  chanté  au  théâtre  de  Josephstadt. 
'  BORTNIANSKY  (Dmitri-Stepanovitcii), 
né  en  1751  dans  la  ville  de  Gloukoff,  gouverne- 
ment de  Tchernigoff,  en  Russie,  et  non  à  Mos- 
cou, comme  il  est  dit  dans  la  ^ouvelle-Ency- 
clopédie  de  la  musique  de  Schilling ,  révéla  de 
bonne  heure  ses  heureuses  dispositions  pour  la 
musique.  11  venait  d'accomplir  sa  septième  an- 
née, lorsque  sa  belle  voix  de  soprano  le  fit  ad- 
mettre au  nombre  des  chantres  de  la  chapelle 
impériale.  L'Impératrice  Elisabeth,  ayant  bien- 
tôt remarqué  sa  belle  organisation,  confia  son 
éducation  musicale  à  Galuppi,  alors  maître  de 
chapelle  à  Saint-Pétersbourg.  Le  départ  de  ce 
compositeur  pour  l'Italie,  après  quelques  an- 
nées, interrompit  tout  à  coup  les  études  de  Bort- 
niansky  ;  mais  l'impératrice  Catherine  II ,  dont 
le  génie  pressentait  celui  de  ceux  qui  l'appro- 
chaient ,  voulut  que  le  jeune  artiste  achevât  de 
développer  son  talent, et  lui  fournit  les  moyens 
d'aller  retrouver  son  maître.  Bortniansky  rejoi« 
gnit  Galuppi  à  Venise,  en  1763.  11  était  alors 
âgé  de  dix-sept  ans.  Par  les  conseils  de  son 
maître,  il  alla  ensuite  étudier  à  Bologne,  à  Rome 
et  à  Noples,  pour  y  saisir  l'art  dans  les  diverses 
directions  de  cette  époque.  II  écrivit  alors  beaucoup 
<le  musique  d'église  dans  la  manière  des  maîtres 
italiens,  des  sonates  pour  le  clavecin,  des  pièces 
détachées  de  genres  différents,  et  même,  dit-on, 
des  opéras.  Je  possède  des  motets  de  sa  compo- 
sition qui  appartiennent  à  cette  période  de  sa 
vie  :  ils  n'ont  rien  de  remarquable,  si  ce  n'est 
la  pureté  d'harmonie  des  maîtres  de  la  bonne  école. 
Onaécrit  qu'il  était  à  Milan  en  1780,  etqu'ilyétait 
considéré  comme  im  des  meilleurs  compositeurs 
d'opéras  de  celte  époque:  je  crois  que  les  bio- 
graphes ont  été  induits  en  erreur  à  cet  égard, 
car  j'ai  examiné  tous  les  almanachs  des  théâtres 
'le  l'Italie  depuis  1770,  et  je  n'y  ai  pas  trouvé 


une  seule  indication  de  pièce  dont  Borluiansky 
aurait  composé  la  musique.  Les  compositeurs 
étrangers  connus  eu  Italie  vers  1780  étaient  Rust, 
M isliweseck,  Mozart  et  Gassmann;  Basse  y  était 
déjà  oublié.  Quoi  qu'il  en  soit,  Bortniansky  re- 
tourna en  Russie  en  1779,  et  son  mérite  le  fit 
bientôt  choisir  comme  directeur  du  choeur  de  la 
cour.  En  1796,  ce  chœur  reçut  le  titre  de  Cha» 
pelle  impériale ,  et  Bortniansky  en  conserva  la 
direction.  Dans  tout  ce  qu'il  avait  produit  jus- 
qu'à son  retour  en  Russie ,  il  s'était  inspiré  de 
la  musique  italienne  de  son  temps;  ce  ne  fut 
qu'à  Saint-Pétersbourg  que  sou  génie  se  révéla 
dans  ce  qui  constituait  son  originalité.  Le  chœur 
qu'il   était  appelé  à  diriger  avait   été  organisé 
sous  le  règne    du    tsar    Alexis    Mikailovitsch; 
mais,  quoique  déjà  ancien,  il  laissait  beaucoup 
à  désirer  pour  la  qualité  dos  voix  et  pour  le  lini 
de  l'exécution.  Bortniansky  fit  venir  des  chanteurs 
de  l'Ukraine  et  des  diverses  provinces  de  l'em- 
pire, choisissant  les  voix  les  plus  belles,  et  les  di- 
rigeant par  degrés  vers  une  exécution  parfaite 
dont  on  ne  prévoyait  pas  même  la  possibilité  avant 
lui.  C'est  par  les  soins  de  cet  artiste  remarquable 
que   la  chapelle  impériale  de  Russie  est  parve- 
nue à  l'excellence  qui  est  aujourd'hui  l'objet  de 
l'admiration  de  tous  les  artistes  étrangers.  C'est 
pour  ce  chœur  incomparable    que  Bortniansky 
a  écrit  45  psaumes  complets  à4età8  parties 
dont  les  inspirations   et  le  caractère  sont  d'une 
originalité   saisissante.    On  lui  doit  aussi    une 
messe  grecque  à  trois   parties  et  beaucoup  de 
pièces  diverses.  Toutes  ces  compositions  sont  d'ail- 
leurs écrites  dans  une  harmonie  pure  et  correcte. 
Il  avait  senti  la  nécessité  de  mettre  en  ordre  les 
anciens  chants  de  l'Église  moscovite  qui  se  chan- 
taient en  harmonie  par  tradition,  et  dont  les  suc- 
cessions d'accords  étaient  souvent  peu  satisfai- 
santes pour  l'oreille;  mais  il  n'eut  pas  le  temps  de 
réaliser  ce  projet  de  réforme,  qui  a  reçu  son  exé- 
cution par  le  travail  et  les  soins  d'un  de  ses  succes- 
seurs, M.  Alexis  de  Lvoff  (voy.  ce  nom),  conseiller 
intime  et  directeur  général  delà  ciiapelle  impé- 
riale. Après  s'être  fait  des  titres  à  l'admiration  de 
la  postérité,  Bortniansky  mourut  le  28  septembre 
(9  octobre)  1825,  à  l'âge  de  soixante-quatorae 
ans.  Ou  a  publié  dans  ces  derniers  temps  à  Saint- 
Pétersbourg  un  choix  des  compositions  de  Bort- 
niansky à  l'usage  des  Églises  grecques  de  Russie. 
•  BORTOLAZZI  (Bartoolomé),  virluosesnrla 
n)andoline  et  eoni|)osileur  pour  cet  instrument, 
naquit  à  Venise  en    1773.   La   mandoline  était 
à  peu  près  oubliée  quand  cet  artiste  entreprit  de 
la  faire  revivre  à  force  de  talent.  Au  lieu  du  son 
grêle  et  sec  qu'on  en  avait  tiré  jusqu'à  lui,  il  sut 
lui  en  taire  produire  de  diverses  nuances  qui  don- 


32 


BORÏOLAZZI  —  BOSSELET 


naientàson  jeu  un  charme  d'expression  dont  on 
n'aurait  pas  cru  susceptible  un  instrument  si  petit 
et  si  borné.  Eu  1803,  Bortolazzi  se  rendît  en 
Allemagne,  donna  des  concertsà  Dresde,  Leipsick, 
Brunswick,  Berlin,  et  finit  par  se  fixer  à  Vienne. 
Partout  il  fit  admirer  son  habileté.  Vers  1801, 
il  se  livra  à  l'étude  de  la  guitare,  sur  Inquelle  il 
acquit  aussi  un  talent  distingué.  Ses  meilleurs 
ouvrages  sont:  —1"  Méthode  pour  apprendre  sans 
maître  à  jouer  delà  mandoline;  I80ô,  in-4'*, 
Leipsick,  Breikopf  et  Flsertel  :  elle  a  ])our  titre  : 
Anweisung  die  Mandoline  von  selbst  unterricht 
nebst  Ubungstûcken. — 2»  Nuova  ed  esatta  scala 
per  la  chitarra,  ridotta  ad  un  metodo  il  ptii 
semplice,  ed  il  piii  chiaro  (en  italien  et  en  alle- 
mand) ;  Vienne,  Hasiingcr.  Cette  métliode  a  eii 
beaucoup  de  succès;  il  en  a  été  publié  huit  éditions 
jusqu'en  1833,  toutes  corrigées  et  augmentées.  — 
3"*  Beaucoup  de  variations,  rondeaux  et  Tantaisies 
pour  guitare  seule,  ou  guitare,  violon,  piano  et 
mandoline  ;  Vienne,  Berlin  et  Leipsick.  —  4°  Six 
variations  pour  mandoline  ou  violon  et  guitare, 
op. 8;  1804.-5"  Sonate  pour  piano  et  manrloline 
ou  violon, op.  9. — f»*Six  thèmes  variés  pour  man- 
doline ou  violon  et  guitare,  deux  suites,  op.  10. 
— 7«Six  variations  pour  guitare  et  violon  obligé, 
op. 13.  —  8"  Sonate  pour  guitare  et  piano.  —  9* 
Deux  recueils  de  chansons  italiennes  et  allemandes, 
avec  accompagnement  de  piano  ou  guitare.  — 10" 
Six  romances  françaises,  idem,  op.  20. 

BORZIO  (Charles),  maître  de  chapelle  à 
Lodi,  vers  la  fin  du  dix-septième  siècle,  a  com- 
posé beaucoup  de  musique  d'église  qu'on  estimait 
d«  son  temps.  Il  a  écrit  aussi  pour  le  théâtre  et 
a  fait  représenter  l'opéra  de  Narciso  à  Lodi , 
«a  1G76,  ainsi  qu'une  pastorale  qui  fut  exécutée 
à  Bologne  en  1694. 

BOS(  Lambert),  savant  helléniste,  né  à  Wor- 
kum,  dans  la  Frise,  le  25  novembre  1670,  fit  i^es 
études  dans  l'université  de  Franeker,  et  devint  pro- 
fesseur de  grec  dans  cette  université  en  1703.  i\ 
mourut  à  l'âge  de  quarante-sept  ans,  le  6  janvier 
1717.  Dans  î,t&  Antiquitatum  grxcarum  prx- 
dpue  atticarum  Descriptio  brevis  (  Franeker, 
17 14,  in-12),  il  traite,  part.  II,  et.  vit,  De  Musica  ; 
ch.  Yiu  y  De  Cithara ;  ch.  ix,  De.  Tibia  et  Fis- 
tula.  La  meilleure  édition  de  cet  ouvrage  est 
celle  de  Leipsick ,  1767,  in-8*  avec  les  notes  de 
Leisner. 

^  BOSGIIETTI  (JÉRÔME),  maître  de  clia|)eHe 
delà  Madona  de'  Monti^  à  Rome,  naquit  à 
Mantoue,  et  vécut  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  de  sa  com- 
position :  10  II  primo  libro  di  Madrigali 
a  4  voci  ;  in  Venezia,  app.  Ang.  GardanOy 
1591,  iii-4°.  —  2"  Il  seconde  libre  di  Madrigali 


.  a  4  voci,  et  due  a  6  voci  con  un  écho  nelfine  a 
I  otto  voci;  ibid,  1593, in-4''. 
;  BOSCO WICH  (Roger  Joseph),  jésuite,  né 
I  à  Raguse  le  18  mai  1711 ,  est  considéré  comme 
un  géomètre  et  un  physicien  distingué.  Après  la 
snpression  de  son  ordre,  il  fut  nommé  parle 
grand-duc  de  Toscane  professeur  à  l'université 
de  Pavie.  Il  est  mort  à  Milan  le  12  février  1787. 
Ce  savant  n'est  cité  ici  que  pour  relever  une  er. 
reur  de  Gerber,  qui,  dans  son  nouveau  Lexique 
des  musiciens,  lui  attribue  l'écrit  du  P.  Draghetti 
(voy.  ce  nom),  intitulé  :  Délie  legge  di  continuità 
nrlla scala  musica  (Milan,  de  la  ty|>ographie  de 
Joseph  Marelli,  1771  ,  in-3').  Gerber  a  confondu 
cet  écrit  avec  le  traité  de  mathématiques  du  P. 
Boscowich,  qui  a  pour  titre  :  De  continuitatis 
lege,  etc.  ;  Rome,  1754,  in-4'.  Il  est  assez  remar- 
quable que  cet  ouvrage  important  sur  les  séries, 
qui  fixa  l'attention  des  savants  sur  le  mérite  du 
P.  Boscowich  avant  la  publication  de  ses  autres 
ouvrages,  ait  été  oublié  dans  la  Biograghie  géné- 
rale de  MM.  Didot. 

*  BOSE(GEORCEMATniAs),  profes.'ieur  de  phy- 
sique à  VVittcnberg,  né  à  Leipsick  le  22  sep- 
tembre 1710,  mourut  à  Magdebourg  le  17  sep- 
tembre 1701.  On  a  de  lui  :  llypothesis  soni  Per- 
raultiana  ac  in  eam  meditationes ;  Leipsick  , 
1735,  in-4°,  cinquante  pages.  Cette  dissertation  a 
pour  objet  l'examen  de  l'opinion  de  Perrault  émise 
dans  sa  traduction  de  Vitruve  concernant  la  for- 
mation du  son  dans  les  orgues  hydrauliques  de 
l'antiquité. 

BOSELLO    (  Awna).    Voyez    Moricoelli 
(M™). 

^BOSSELET  (Chaules),  professeur  d'har- 
monie au  .Conservatoire  royal  de  musique  de 
Bruxelles,  et  second  chef  d'orchestre  du  IhéAtre 
royal,  estnéà  Lyon  le  27  juillet  1812.  Fils  d'un  an- 
cien acteur, il  suivit  sa  famille  indifférentes  villes, 
et  arriva  à  Bruxelles,  où  son  père  fut  engagé  pour  la 
comédie.  C'est  dans  cette  ville  qu'il  a  appris  les  élé- 
ments de  la  musique.  Admis  à  l'école  royale  qui 
avait  été  instituée  en  1824,  il  y  fit  quelques  études 
préparatoires  d'harmonie  que  la  révolution  de 
1830  vint  interrompre.  Après  cet  événement ,  il 
fut  attaché  pendant  quelque  temps  au  théâtre  de 
Boulogne-sur-Mer,  en  qualité  de  chef  d'orchestre  ; 
puis  il  revint  à  Bruxelles.  Lorsque  le  Conserva- 
toire royal  fut  réorganisé,  sous  la  direction  de 
l'auteur  de  cette  notice,  Bosselet  devint  élève  de 
celui-ci,  et  fit  des  études  complètes  d'harmonie, 
de  contrepoint  et  de  composition.  En  1 836,  le 
premier  prix  lui  fut  décerné,  et  à  cette  occasion 
l'orchestre  et  le  chœur  du  Conservatoire  exécu- 
tèrent, au  concert  de  la  distribution  des  prix,  un 
Laudate  Dominum  de  sa  composition.  Bientôt 
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après  il  se  fit  connattre  avantageusement  par  des 
chants  à  4  parties,  pour  voix  d'hommes,  dont 
plusieurs  sont  devenus  populaires,  et  parmi  les- 
quels on  remarque  :  Notre-Dame  de  la  Garde; 
Le  Carillon  de  la  Samaritaine  ;  La  Valse  des 
étudiants  d'Insprûck;  Les  Mineurs  ;  Les  Mois- 
sonneurs; Le  Retour  au  village  \  Le  Kendez- 
vous  de  chasse  ;  la  Sérénade,  el  Les  Chasseurs 
égarés.  Tous  ont  été  publiés  dans  des  journaux, 
tels  que  Le  Choriste,  ou  chez  les  éditeurs  Lahou 
et  Katto ,  à  Bruxelles.  Bosselet  a  écrit  aussi  des 
messes  et  des  motets  qui  ontété  exécutés  dans  di- 
verses églises,  ainsi  que  la  musique  de  pi  usieurs  bal- 
lets représentés  au  Théâtre  Royal.  Le  1 6  décembre 
1853  il  a  fait  exécuter  au  môme  théâtre  une  grande 
cantate  écrite  pour  l'anniversaire  de  la  naissance 
du  roi  Léopold.  Depuis  1835  il  remplit  les  fonc- 
tions de  second  chef  d'orchestre  au  théâtre  royal. 
En  1840,  il  a  été  nommé  professeur  titulaire  d'har- 
monie au  Conservatoire  et  y  a  formé  un  grand 
nombre  d'élèves  distingués.  Parmi  ses  travaux 
figurent  beaucoup  de  leçons  d'harmonie  à  quatre 
parties,  qui  forment  un  cours  complet.  En  1852, 
l'Académie  royale  des  sciences,  des  lettres  et  des 
beaux-arts  de  Belgique  l'a  nommé  l'un  de  ses 
membres  correspondants  :  il  est  aussi  membre 
du  jury  du  grand  concours  de  composition  ins- 
titué par  le  gouvernement  belge. 

BOSSI  (Lucio),  compositeur  vénitien,  qui  vi- 
vait au  commencement  du  dix-septième  siècle, 
n'est  connu  que  par  un  ouvrage  qui  a  pour  titre  : 
Motettorum  sex  vocum  liber  primus  ;  Venetiis 
ap.  Vincentinum,  1606,  in-4«. 
»  BOSSI  ( ),  né  à  Ferrare  en  1773,  a  com- 
posé pour  l'Opéra  de  Londres  la  musique  de  plu- 
sieurs ballets ,  notamment  de  ceux-ci  :  Little 
Peggy's  love;  V Amant  Statue,  1797  ;  Acis  and 
Galatea.  Le  catalogue  de  Lavenu  indique  aussi 
des  sonates  pour  piano  de  la  composition  de  Bossi. 
Il  est  mort  à  Londres,  dans  la  prison  du  roi,  au 
mois  de  septembre  1802,  laissant  une  femme  et 
deux  enfants  dans  une  profonde  misère. 

BOSSIUS  (Jérôme),  professeur  de  théologie 
à  Milan,  né  à  Pavie  vers  la  lin  du  seizième  siècle, 
a  publié  un  petit  écrit  intitulé  :  Libellus  de  Sis- 
tris;  Milan,  1612,  in-I2.  Sallengre  l'a  inséré 
dans  sou  Thesaur.  Aniiguit.  Roman.,  t.  Il, 
p.  1373,  sous  le  titre  De  Isiacis,  sive  de  Sistre 
opusc. 

'  BOSSLËR  (HENRi-PniLipPE-CuAnLEs),  con- 
seiller du  prince  de  Brandebourg-Onolzbach,  et 
éditeur  de  musique  à  Spire,  dans  la  seconde  moitié 
du  dix-huitième  siècle,  est  auteur  d'un  traité  élé- 
mentaire de  musique  en  dialogues  intitulé  : 
Elementarbuch  der  Tonkunstzum  Unterricht 
beim  Klavier  fur  Lchrcnde  und  Lernende  mit 
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praktischen  Beispielen.  Spire,  1782-17^9,  2  vol. 
in-S"  et  un  vol.  in-4"  d'exemples.  Cet  ouvrage 
parut  par  livraisons  de  mois  en  mois,  sous  la 
forme  d'un  recueil  périodique.  L'objet  principal 
du  livre  est  l'étude  du  clavecin;  mais  l'auteur  y 
traite  aussi  de  l'harmonie,  de  la  composition,  et 
même  de  la  musique  des  Hébreux.  Bossiera  été 
aussi  éditeur  et  rédacteur  i>rincipal  d'une  gazette 
de  musique  (Musikalische  Realzeitung),  quia 
paru  à  Sphe  depuis  le  mois  de  juillet  1788  jus- 
qu'à la  fin  de  juin  1790,  en  4  volumes  in-4o,  avec 
4  volumes  ik  morceaux  et  d'exemples  de  musique 
publiés  sous  le  titre  ^'Anthologie  musicale 
(Musikalische  Anthologie).  Les  six  dernii-r» 
mois  de  la  gazette  (juillet-décembre  1790)  ont 
paru  sous  le  titre  de  Correspondance  musicale. 
En  1792,  Bossier  transporta  son  établissement 
à  Darmstadt,  et  plus  tard  à  Leipsick.  Les  jour- 
naux de  1809  ont  annoncé  qu'il  était  décédé  à 
Mannheimie  9 décembre  1808;  mais  M.Ch.-Ferd, 
Becker  dit  quMI  est  mort  le  9  décembre  1812,  à 
Leipsick.  *■ 

'  BOSSiXIS  (Henri),  magister  et  diacre  à 
l'église  des  récollets  d'Atigsbourg,  a  publié  en 
cette  ville,  en  1618,  le  cent-vingt-huitième  psaume 
à  six  voix,  in-4'*. 

BOST  (  M"*»  Louise),  amateur  de  musique , 
née  à  Wiirzbonrg  vers  1810,  s'est  fait  connaître 
par  un  écrit  intitulé  ;  Cxcilia.  Betrachtungen 
liber  Kunst  und  Musik  (  Réflexions  sur  Part  et 
sur  la  musique).  Wiirzbonrg,  1839, 1  vol.  in- 12. 

BOTEIXLAUBKIV  (Otuon  de),  comte  de 
Hcnneberg,  trouvère  (Minncsinger)  allemand, 
naquit  vers  la  fin  du  douzième  siècle.  Il  tirait 
son  nom  de  Botenlauben ,  bourg  de  la  Bavière , 
où  vraisemblablement  ses  ancêtres  possédaient 
un  château,  et  était  seigneur  de  Henneberg  en 
Franconie.  11  se  croisa  avec  son  père  et  son  frère 
en  1217.  De  retour  de  la  Terre  sainte, il  se  maria  ; 
et  sa  femme,  Bcatrix,  qui  était  de  haute  naissance, 
lui  donna  plusieurs  fils.  La  mort  de  Boatrix,  peu 
avant  1244,  décida  le  comte  de  Henneberg  à  se 
retirer  dans  le  cloître  de  Frauenrode,  aux  envi- 
rons de  Wurzbourg,  où  il  mourut  le  4  octobre 
1254.  On  voit  cette  inscription  sur  sa  tombe: 

Nobilis  Otto  cornes  de  Bodenlaubequedives, 
Princepsfamosus,  sapiens,  fortis,  generosus, 
Strenuus  et  justus ,  prsclarus  et  Ingcniosus; 
Uicjacet  occuUus  dudc  cœii  lumine  fultus. 

Les  manuscrits  ont  conservé  quatorze  chan- 
sons d'Othon  de  Botenlauben,  que  M.  Fr.  Henri 
de  Hagen  a  publiées  dans  sa  grande  eoUection 
des  Minncsingers,  1. 1,  p.  27-32.  On  peut  con- 
sulter sur  ce  trouvère  l'ouvrage  de  M.  de  Hagen, 
quatrième  partie,  14.  p.  62,  et  la  monographie 
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de  M.  Beclistein  intitulée  :  Geschichte  und  Ge- 
dichte  des  Minnesangers  Otto  von  Botenlau- 
ben,  Grafen  von  //ewweôergf;  Leipsick,  1845, 
in-4°. 

*  BOTT  (Antoine),  bon  violoniste  à  Cassel,  est 
né  en  1790,  à  Gross-Steinheim  ,  petite  ville  sur 
le  Mein.  Pendant  les  années  1838-1842,  il  a  dirigé 
à  Cassel  une  société  de  musique  instrumentale. 
On  a  de  cet  artiste  deux  suites  de  caprices  pour 
le  violon,  dans  la  manière  de  Paganini,  avec  une 
préface  instructive  pour  l'exécution  de  cette  mu- 
sique, en  allemand  et  en  français.  ♦ 
'  BOTT  (Jean-Josepu),  (ils  aîné  du  précédent, 
né  le  9  mars  1820,  à  Cassel,  a  reçu  de  son  père 
les  premières  leçons  de  violon  et  de  piano.  Ses 
rares  dispositions  pour  la  musique  lui  firent  faire 
de  si  rapides  progrès,  que,  dès  l'âge  de  huit  ans, 
il  put  se  faire  entendre  dans  quelques  concerts 
et  s'y  faire  applaudir.  Charmé  par  son  heureuse 
organisation,  Spohr  le  prit  comme  élève,  et  cul- 
tiva son  talent  naissant  avec  tant  de  soin,  que 
Bott  entreprit,  dès  l'âge  de  quatorze  ans,  un 
voyage,  et  donna  des  concerts  à  Francfort,  à 
Breslau  et  dans  plusieurs  autres  villes,  avec  le 
plus  brillant  succès.  De  retour  à  Cassel,  il  se  livra 
à  l'étude  de  l'harmonie,  so\is  la  direction  de  Haupt- 
mànn  '{voy.  ce  nom).  Après  le  départ  de  ce 
savant  professeur  pour  Leipsick ,  Bott  continua 
ses  étu4es  de  composition  près  de  Spohr.  Ayant 
entrepris  un  second  voyage  quelques  années  après, 
il  visita  Hanovre,  Brunswick,  Leipsick,  Olden- 
bourg, Brème  et  Hambourg ,  donnant  partout 
des  concerts,  et  recueillant  des  applaudissements. 
En  1849,  il  fut  nommé  maître  des  concerts  de 
la  cour,  quoiqu'il  ne  fût  âgé  q«ie  de  vingt-trois 
ans.  Trois  ans  après,  le  roi  de  Hanovre  lui  ayant 
fait  offrir  la  place  de  maître  de  chapelle  de  sa 
cour,  le  grand  duc  de  Hesse  le  retint  à  Cassel 
en  lui  accordant  la  place  de  second  maître  de  sa 
chapelle  et  du  théâtre  de  la  cour.  Depuis  lors , 
Boit  a  été  chargé  de  conduire  4es  opéras  con- 
jointement avec  Spohr.  Il  a  fait  preuve  d'une 
rare  habileté  dans  la  direction  d'un  orchestre.  Un 
si  rapide  avancement  ne  put  empêcher  que  le 
jeune  artiste  ne  fût  saisi  d'un  profond  sentiment 
de  mélancolie.  Dans  un  accès  de  ce  mal ,  il  se 
précipita  dans  la  Fulde  :  heureusement  il  en  fut 
tiré  avant  d'être  submergé.On  a  gravé  de  lui  :  Plu- 
sieurs quatuors  pour  le  violon  •  —  Quatre  mor- 
ceaux de  salon  pour  violon  et  piano,  op.  1  ;  Ham- 
bourg, Schubert.  —  Un  premier  concertino  pour 
violon  et  orchestre,  op.  2  ;  ibid.  —  Andante  Can- 
tabile  pour  violon  et  orchestre,  op.  9;  Cassel, 
Lueck.  — Quelques  Hiorceaux  détachés  pour  le 
piano,  ibid.  ;  six  Lieder  pour  ténor  avec  piano, 
op.  S.  ibid.  —  Des  romances  pour  piano;  etc.  Des 


ouvertures  de  sa  composition  ont  été  exécutées 
dans  les  concerts  de  Cassel,  en  1 843  et  l848-,enlin, 
il  a  fait  re[»rcsenter  à  Cassel,  en  «854,  un  opéra 
intitulé  V Inconnue  ,  qui  a  obtenu  du  succès. 

BOTT  (Jacques),  frère  puîné  du  précédent, 
est  aussi  violoniste  à  la  chapelle  du  grand-duc 
de  Hesse-Cassel.  La  sœur  de  ces  deux  artistes, 
'Catherine  Bott,  pianiste  distinguée,  s'est  fait  con- 
naître par  son  talent  en  Allemagne,  à  Paris  et  à 
Londres,  dans  les  années  1838,  39  et  40.  Elle  est 
née  à  Cassel  en  1824. 

•  BOTTA  (CoAnLES-JosEpe-GBiLLAUME),  his- 
torien et  médecin,  né  le  6  novembre  1766,  à  Saint- 
Georges,  dans  \e  Piémont,  est  mort  le  10  août 
1837.  La  vie  politique  et  les-écrits  historiques  ou 
littéraires  de  cet  homme  distingué  n'appartiennent 
pas  à  notre  ouvrage  :  il  n'est  cité  ici  que  pour  son 
mémoire  Sur  la  nature  des  sons  et  des  tons , 
inséré  dans  les  Mémoires  de  V Académie  de 
Turin ,  année  1803,  et  dont  il  a  été  tiré  quelques 
exemplaires  à  part. 

•  BOTTACIO(Pall),  maître  de  chapelle  à 
Como,  au  commencement  du  dix-septième  siècle, 
est  auteur  d'un  recueil  de  madrigaux  intitulé  : 
/  Sospin  con  altri  madrigali  a  cinque  et  otto 
voci.  Libro  primo.  In  Venetia,  oppresso  Angelo 
Gardano  e  fratellt,  1609,  in-4''.  L'épître  dédi- 
catoire  est  datée  de  Como,  le  20  juin  1609. 

'  BOTTE  (Adolphe- Acuille),  pianiste  et  com- 
positeur, est  né  le  26  septembre  1823  à  Pavilly 
(Seine-Inférieure).  Admis  comme  élève  au  Con- 
servatoire de  Paris,  au  mois  de  janvier  1837,  il 
y  a  fait  des  études  de  solfège  et  est  devenu  élève 
de  Zimmerman  pour  le  piano.  On  a  publié  de  sa 
composition  des  pièces  légères  de  différents  genres 
pour  son  instrument.  Critique  distingué,  M.  Botte 
est  attaché  à  la  Gazette  musicale  de  Paris,  et  y 
a  publié  de  fort  bons  articles. 

'  BOTTÉE  DE  TOULMON  (Aiguste), 
amateur  de  musique  et  bibliothécaire  du  Conser- 
vatoire de  Paris,  naquit  dans  cette  ville,  le  1 5  mai 
1797.  Son  père,  administrateur  des  poudres  et 
salpêtres,  lui  fit  faire  des  études  spéciales  pour 
entrer  à  l'école  Polytechnique;  mais,  après  sa 
mort.  Bottée  de  Toulmon  renonça  à  la  culture 
des  sciences  mathématiques  pour  lesquelles  il  ne 
se  sentait  pas  de  vocation ,  et  se  livra  à  l'étude 
du  droit.  B  obtint  son  diplôme  d'avocat  en  1823; 
mais,  indépendant  par  sa  fortune,  il  n'exerça  ja- 
mais cette  profession,  |)référant  suivre  son  pen- 
chant pour  la  musique,  dont  il  avait  appris  les 
éléments  dans  son  enfance.  l\  jouait  un  peu  du 
violoncelle,  ce  qui  le  fit  admettre  dans  la  société 
d'amateurs  qui  donna  des  concerts  au  Wauxhall 
pendant  les  années  1825  et  1826.  Desvignes, 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Paris,  avait 
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été  son  mallre  d'haï  inonie  :  il  prit  ensuite  quel- 
ques leçons  deReicha.  Pendant  plusieurs  années 
il  avait  fait  d'assez  grandes  dépenses  pour  ras- 
sembler une  collection  de  partitions  des  maîtres 
les  pins  célèbres,  lorsque  la  publication  de  la 
Revue  musicale,  en  1827,  tourna  ses  vues  vers  la  \ 
littérature  de  la  musique  et  vers  son  histoire,  j 
comme  ellea  faitde  beaucoup  d'autres  en  France  :  i 
bientôt  cette  fantaisie  devint  en  lui  une  passion   j 
ardente.  Il  lui  manquait,  pour  y  faire   d'utiles    | 
travaux,  une  instruction  fondamentale  dans  les  ' 
<li  verses  branches  de  l'art  et  de  la  science  :  il  lui   ; 
manquait  surtout  des  vues,  des  idées,  de  la  phi-   | 
losopliie,  et  le  grand  art  de  généraliser,  par  lequel  ; 
on  rattache  les  faits  particuliers  à  des  causes  pri-  | 
mordiales   et   universelles.   Rien   de  tout  cela  ; 
n'existait  pour  lui  ;  mais  il  était  doué  de  patience  I 
et  de  ténacité.  S'il  n'est  point  parvenu  à  produire  | 
par  lui-môme  quelque  chose  de  nouveau  et  d'une  j 
valeur  réelle,  il  s'est  du  moins  instruit  des  tra-  ! 
vatix  de  ses  devanciers,  et  a  su  s'en  servir  avec  | 
assez  d'adresse  pour  se  faire  une  certaine  repu-   \ 
talion  de  musicien  érudit  près  des  gensdu  monde. 
Pour  satisfaire  son  goût  de  recherches,  il  offrit 
au  gouvernement  de  remplir  gratuitement  les 
fonctions  de  bibliothécaire  au  Conservatoire  :  ses   ; 
propositions  furent  acceptées,  et  il  reçut  sa  no-   ' 
minalion  au  mois    d'août  1831.  La  Société  des  | 
Antiquaires  de  France  l'avait  admis  au  nombre  j 
(le  ses  membres  :  il  lit  aussi  partie  du  comité  bis-  | 
toriqiieinstitué  au  ministère  de  l 'intérieur,  et  reçut  j 
sa  nomination  de  membre  de  plusieurs  sociétés  ' 
savantes.   Les   événements   révolutionnaires  de 
février  1848  ayant  fait  sur  son  esprit  une  vive 
impression,  sa  tête  se  dérangea,  et  dans  la  der- 
nière année  de  sa  vie  il  ne  sortit  plus  de  chez 
lui.  Une  attaque  d'apoplexie  mit  lin  à  son  exis- 
tence végétative,  le  22  mars  1850.  On  a  imprimé 
de  Bottée  de  Toulmon  :    1'  Discours  sur  la 
question  :  Faire  Vhistoire  de  l'art  musical 
depuis  V ère  chrétienne  jusqu'à  nosjourSy  pro- 
noncé au  congrès  historique,  au  mois  de  no- 
vembre 1835;  morceau  à  la  fois  pédant  et  super- 
ficiel, inséré  dans  la  Gazette  musicale  de  Paris, 
et  imprimé  séparément.    Paris,  imprimerie  de 
Grégoire,  1836,  in-s»  de  16  pages.  —  2°  De  la 
Chanson  en  France  au  moyen  âge,  dans  l'An- 
nuaire historique  de  1836,  tiré  à  part;  Paris, 
Crapelet,  1836,  in-12  de  12  pages.  Ce  vaste  sujet 
est  à  peine  ébauché  dans  le  travail  de  Botlée  de 
Toulmon.  —    3°  Notice  biographique  sur  les 
travaux  de  Guida  d'Arezzo,  dansles  Mémoires 
de  la  Société  des  Antiquaires  de  France  (1837, 
tomelll).  —4"    Des  puys  de  Palinods  au 
moyen  âge,  dans  la  Revue  française  (juin  1836). 
i/objet  de  ce  mémoire  est  le  poème  de  diverses 
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formes  qu'on  chantait  autrefois  dans  quelques 
provinces  en  l'honneur  de  l'Immaculée  Conception 
de  la  Vierge  :  ce  poème  s'appelait  Palinod,  d'où 
est  venu  palinodie.  —  5"  Des  instruments  de 
musique  en  usage  au  moyen  âge,  dans  V An- 
nuaire historique  de  1838,  tiré  à  part;  Paris ^ 
Crapelet,  in  '12  de  18  pages.  Botlée  de  Toulmon 
a  étendu  ensuite  et  refondu  son  travail  dans  une 
Dissertation  sur  les  instruments  de  musique 
employés  au  moyen  âge,  dans  les  mémoires  de 
la  Société  de  l'Histoire  de  France  (VII*  vol. 
2e  série,  1844).  Bottée  de  Toulmon  a  fait  tirer 
à  part  cet  écrit,  à  Paris,  chez  E.  Duverger,  1844, 
in-8"  de  109  pages,  avec  2  planches.  Celte  se- 
conde rédaction  est  encore  bien  imparfaite.  — 
6"  Instruction  du  Comité  historique  des  arts 
et  monuments,  dans  la  Collection  de  documents 
inédits  sur  Vhistoire  de  France ,  publiés  par 
ordre  du  roi  et  par  les  soins  du  Ministère  de 
l'instruction  publique,  in  4°  de  13  pages,  avec 
7  planches  (de l'imprimerie  royale,  s.  d. ).  Celte 
instruction  a  pour  objet  la  recherche  des  monu- 
ments de  l'histoire  de  la  musique,  parliculière- 
mentdes  manuscrits  etdes  fragments  de  notations 
anciennes  :  elle  fourmille  d'erreurs  et  de  non- 
sens.  —  7"  Observations  sur  les  moyens  de  res- 
taurer la  musique  religieuse  dans  les  églises 
de  Paris;  Paris,  Paul  Dupont,  1841 ,  in-S".  — 
8"  Notice  des  manuscrits  autographes  de  la 
musique  composée  par  feu  M.  L.-C.-Z.-S. 
Cherubini,  ex-surintendant  de  la  musique  du 
roi,  directeur  du  Conservatoire  de  musi- 
que, eic,  Paris,  1843,  in-8°  de  30  pages.  Bottée 
de  Toulmon  a  donné  aussi  dans  V Encyclopédie 
catholique  l'article  Adam  de  la  Halle;  cette 
notice  a  été  réimprimée  dans  le  Théâtre-fran- 
çais du  moyen  âge,  publié  par  MM.  Monmerqué 
et  Francisque  Michel;  Paris,  1839,  gr.  in-8° 
(pages  49-54).  Bottée  de  Toulmon  a  laissé  en  ma- 
nuscrit une  traduction  française  de  l'histoire  de 
la  musique  moderne  en  Europe,  de  Kiesewetter 
(voy.  tenom).  Comme  bibliothécaire  du  Conser- 
vatoire, il  a  fait  une  chose  très-utile,  en  faisant 
copier  95  manuscrits  précieux  de  la  bibliothèque 
royale  de  Munich,  lesquels  contiennent  les  com- 
positions d'Isaak,  de  Senfel,  de  Brumel  et  de 
beaucoup  d'autres  musiciens  célèbres  des  quin- 
zième et  seizième  siècles.  Ces  ouvrages  sont,  à  la 
vérité,  en  parties  séparées;  mais  ils  offrent  aux 
musiciens  instruits  les  moyens  de  les  mettre  en 
partition  et  de  faire  connaître  des  monuments 
intéressants  de  l'histoire  de  l'art.  Lui-même 
avait  conçu  le  projet  de  la  publication  d'un 
Recueil  âe  documents  inédits  de  Fart  musi- 
cal, depuis  le  treizième  jusqu'au  dix-septième 
siècle,  lequel  aurait  renfermé  toutes  les  messes  in- 
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titolées  de  l'Homme  armé  el  de  Beata  Virgine; 
mais  il  n'a  pu  réaliser  cette  entreprise  trop  gi- 
gantesque pour  ses  connaissances.  M.  Vincent, 
de  l'Institut  de  France,  a  publié  une  Notice  sur 
la  vie  el  les  travaux  de  M.  Bottée  de  Toul- 
moriy  membre  résident  de  la  Société  des  Anti- 
quaires de  France;  Paris,  1851,  in-8«>. 

BOTTEGARI  (Cosimo  ),  musicien  italien, 
fut  attaché  au  service  <lu  duc  de  Bavière,  dans 
la  seconde  moitié  du  seizième  siècle.  Il  a  publié 
un  recueil,  en  deux  livres,  de  madrigaux  composés 
par  les  plus  célèbres  artistes  de  cette  cliapcllc  et 
par  lui-môme,  soiis  ce  litre  :  H  primo  ed  il  seconda 
libro  de'  madrigali  a  cinque  voci  con  uno  a 
dieci  de'  floridi  virtuosi  del  serenissimo  ducca 
di  Bavicra,  cioè  :  Orlando  di  Lasso,  Ginseppe 
Guami,  Ivo  de  Vento,  Francesco  da  Lucca, 
Antonio  Morari,  Giovanni  ed  Andréa  Ga- 
brielliy  Antonio  Gosvino,  Francesco  Lacidis, 
Fileno  Cornazzani,  Francesco  Mosto,  Jos- 
quino  Sale,  Cosimo  Bottegari.  Venezia,  ap- 
presso  Vherede  di   Girolamo  Scotto,    1575, 

-  BOTTEOJVI  (Jean -Baptiste),  chanoine 
de  Segna,  petite  ville  de  la  Croatie,  fit  ses  études 
à  Venise.  Il  est  connu  comme  compositeur 
par  la  musique  de  l'opéra  intitulé  :  VOdio  pla- 
catOf  exécuté  par  la  noblesse  de  Gorice,  en 
1696. 

^BOTTESIIVI  (Giovanni),  virtuose  sur  la 
contrebasse  el  compositeur,  est  né  à  Créma 
(Lombardie) ,  le  24  décembre  1823. 11  commença 
l'élude  de  la  ujusiqiie  et  du  violon  dans  sa  ville 
natale;  et,  lorsqu'il  eut  atteint  l'ûge  de  treize  ans, 
il  entra  au  Conservatoire  de  Milan.  Il  y  devint 
élève  de  Rossi  pour  la  contrebasse,  et  François 
Bnsilj  lui  enseigna  l'harmonie  et  le  contrepoint. 
Après  le  dé^jart  de  ce  maître  pour  Rome,  son 
successeur,  Vaccaj ,  termina  l'éducation  musicale 
de  Bottesini.  Vers  1840,  ce  jeune  artiste,  âgé 
seulement  de  dix-sept  ans,  sortit  du  Conserva- 
toire et  parcourut  toute  l'Italie,  en  donnant  des 
concerts  jusqu'en  184G.  Parvenu  alors  à  l'âge  de 
viiigt-trois  ans ,  il  reçut  la  propa'iition  d'un  enga- 
gement en  qualité  de  chef  d'orchestre  au  théâtre 
de  la  Havane,  et  l'accepta.  Pendant  son  séjour 
dans  cette  colonie ,  il  écriv-it  la  nuisique  d'un  petit 
opéra  espagnol,  intitulé  Cristophe  Colomb,  qui 
fut  représenté  avec  succès.  Depuis  lors,  et  à  di- 
verses époques ,  Bottesini  a  fait  des  voyages  en 
Amérique,  parcourant  les  Étals-Unis,  le  Mexique 
et  les  autres  partios  méridionales  du  iK)uveau 
monde.  11  était  à  .Mexico  au  moment  de  la  mort 
de  M"""  Sonlag,  comtesse  de  Rossi  (juin  1854). 
De  retour  en  Europe,  le  virtuose  trouva  en  An- 
glel«rre  les  succès  d'élonnement  et  d'entliousiasme 


que  son  prodigieux  talent  lui  avait  fait  rencontrer 
partout.  A  diverses  reprises,  il  en  parcourut  les 
provinces  ainsi  que  l'Écofseet  l'Irlande. 

Engagé  comme  chef  d'orchestre  du  théâtre  ita- 
lien de  Paris ,  il  prit  possession  de  cette  place 
le  2  octobre  1855,  et  en  continua  le  service  pen- 
dant deux  années.  Il  y  fit  preuve  des  qualités 
nécessaires  dans  un  emploi  de  cette  nature,  et  y 
montra  autant  d'intelligence  que  d'aplomb.  Le 
23  février  1856,  il  fil  représenter  au  môme  théâtre 
l'opéra  de  sa  composition  qui  avait  pour  titre  : 
VAssedio  di  Firenze.  On  y  remarqua  quelques 
bons  morceaux ,  el  les  journaux  de  musique  ren- 
dirent justice  à  la  distinction  et  à  la  facture  de 
l'ouvrage.  Avant  de  quitter  la  direction  de  l'or- 
chestre du  tliéâtre  italien  de  Paris,  Bottesini 
reçut  un  témoignage  flatteur  de  l'estime  des  ar- 
tistes qui  le  composaient  :  ris  lui  offrireot  un 
bâton  de  mesure  orné  d'une  inscription  honorable. 
Pendant  les  années  1857  et  1858,  il  parcourut 
l'Allemagne,  la  Hollande,  la  Belgique,  la  France 
et  l'Angleterre,  donnant  partout  des  concerts  qui 
étaient  autant  de  triomphes  pour  son  talent.  En 
1859,  il  retourna  en  Italie,  et  fît  représenter,  au 
théâtre  Santa-Radegonda  y  le  petit  opéra  bouFTe 
intitulé  II  Diavolo  délia  noite,  qui  fut  accueilli 
avec  beaucoup  de  faveur.  Peu  de  temps  après  il 
retourna  en  Angleterre,  où  il  était  engagé  pour  de 
nouvelles  excursions  de  concerts.  Au  moment 
où  cette  notice  est  écrite  (  1860),  il  est  de  retour 
à  Paris. 

De  tous  les  artistes  qui  se  sont  fait  une  ré- 
putation de  virtuose  sur  la  contrebasse ,  Botte- 
sini est  celui  dont  le  talent  a  pris  l'essor  le  plus 
élevé.  La  beauté  du  son  qu'il  tire  de  l'instrument 
ingrat  auquel  il  s'est  adonné  ;  sa  dextérité  mer- 
veilleuse dans  les  traits  les  plus  difficiles  ;  sa  ma- 
nière de  chanter,  la  délicatesse  el  la  grâce  de  ses 
ornements ,  composent  le  talent  le  plus  complet 
qu'il  soil  possible  d'imaginer.  Par  son  adresse  à 
saisir  les  sons  harmoniques  dans  toutes  les  posi- 
tions, Bottesini  peut  lutter  sans  désavantage  avec 
les  violonistes  les  plus  habiles;  c'est  ainsi  que, 
dans  un  duo  de  sa  composition  pour  violon  et 
contrebasse  concertants,  qu'il  a  souvent  exécuté 
à  Londres  avec  Sivori ,  et  à  Paris  avec  Sighicelh, 
il  a  toujours  fait  éprouver  à  l'auditoire  autant 
d'admiration  que  de  plaisir.  Rien  de  plus  éton- 
nant que  cette  lutte  de  deux  instruments  si  dif- 
férents de  moyens  et  de  caractère;  il  faut  y  avoir 
entendu  Bottesini  pour  eroire  à  la  possibilité  que 
le  géant  des  instruments  à  cordes  ne  soit  jamais 
vaincu  sous  le  rapport  de  la  sonorité  comme  sous 
ceux  de  la  justesse  et  de  la  légèreté.  Dragonetti , 
DaU'Oj^Jio,  Muller  de  Darmstatlt ,  ont  été  des  ar- 
tistes d'exception  sur  la  contrebasse  :  ils  ont  ex- 
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cité  l'étonnement  de  leurs  conteiDporains  par  des 
qualités  d'autant  plus  remarquables,  quils  étaient 
en  môme  temps  excellents  contrebassistes  d'or- 
chestre; mais  aucun  d'eux  n'a  possédé  le  bril- 
lant et  la  sûreté  d'exécution  qui  brillent  au  plus 
liant  degré  dans  le  talent  de  Bottesini.  Â  sa  pre- 
mière apparition  dans  Paris ,  il  joua  à  une  des 
séances  de  la  société  des  concerts  du  Conserva- 
toire, et  y  fit  naître  un  enthousiasme  difficile 
à  décrire.  Cette  société  lui  décerna  par  acclama- 
tion une  médaille  d'honneur. 

Bottesini  a  écrit  un  grand  nombre  de  morceaux 
pour  son  instrument,  tels  quesolos,  airs  variés, 
fantaisies  et  concertos.  On  a  surtout  applaudi  à 
Paris  sa  fantaisie  sur  la  Sonnanbula,  ses  va- 
riations sur  le  Carnaval  de  Venise,  et  le  duo 
dont  il  a  été  parlé  précédemment.  Tous  ces  mor- 
ceaux sont  restés  en  manuscrit  jusqu'à  ce  jour. 
Nonobstant  l'admiration  inspirée  par  le  talent 
prodigieux  de  l'artiste  qui  est  l'objet  de  cette  no- 
tice ,  il  n'est  pas  moins  regrettable  que  de  si 
grandes  facultés  soient  employées  en  quelque 
sorte  en  pure  perle  à  triompher  de  difficultés 
inséparables  d'un  instrument  dont  la  destination 
n'est  pas  de  charmer.  Le  résultat  des  merveilles 
opérées  par  un  talent  tout  exceptionnel  n'est  et 
ne  peut  être  que  de  rétonnement,  de  la  stupé- 
faction, mais  non  ce  plaisir  pur  et  suave  que 
produit  un  instrument  joué  avec  perfection  dans 
sa  destination  naturelle. 

BOTTIGEft    (  Charles-Auguste).    Voy. 

BOETTIGER. 

BOTTOMBY  (Joseph  ),  né  à  Halifax,  dans 
le  duché  d'York ,  en  1780,  manifesta  de  bonne 
heure  du  goût  pour  la  musique.  A  l'âge  de  huit 
ans,  il  jouait  déjà  des  concertos  de  violon  et  tou- 
chait le  piano.  A  douze,  il  fut  placé  sous  la  direc* 
lion  de  Grimshaw,  organiste  de  Saint-Jean  à  Man- 
chester, et  de  Watts,  directeur  des  coiicerls.  lia 
reçu,  depuis  lors,  des  leçons  de  violon  de  Yanewitz 
et  WoefQ  fut  son  maître  pour  le  piano.  En  1807, 
il  fut  nommé  organiste  de  l'église  paroissiale  de 
Bradford;  il  quitta  ensuite  cette  place  pour  une 
semblable  à  Halifax.  Depuis  1820,  il  est  fixé  à 
Sheffield,  où  il  se  livre  à  l'enseignement.  Il  a  publié 
les  ouvrages  suivants  :  —  |o  six  exercices  pour 
piano.  —  20  Douze  sonatines.  —  3»  Deux  diver- 
tissements avec  accompagnement  de  flûte.  — 
4»  Douze  valses.  —  5"  Huit  rondos.  —  6o  Dix  airs 
variés.—  70  Duo  pour  deux  pianos.  —  S©  Un  petit 
dictionnaire  de  musique  qui  a  paru  à  Londres , 
en  1816,  sous  ce  titre  :  A  Dictionary  of  Music, 
in-S-.  (Voy.  Biblioth.  Britann.  de  M.  Robert 
Watt,  Part.  I,  138  a.) 

•  BOTTIUGARI  (Hercule),  chevalier  de  la 
milice  dorée  du  pape,  naquit  à  Bologne,  au  mois 
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d'août  1531 ,  d^ine  famille  noble  et  ancienne  de 
cette  ville.  11  reçut  une  brillante  Coucation , 
et  cultiva  les  lettres  et  les  sciences  avec  succès. 
Il  était  surtout  bon  musicien,  et  avait  fait  une 
étude  sérieuse  de  la  musique  des  anciens.  Partisan 
déclaré  de  la  doctrine  d*Aristoxène ,  et  adver- 
saire des  proportions  mathématiques  des  inter- 
valles des  sous  enseignées  par  les  pythagoriciens  , 
il  fit  de  ses  idées  à  ce  sujet  l'objet  d'une  partie 
de  ses  travaux.  Il  mourut  dans  son  palais  de 
Saint-Albert,  à  Bologne,  le  30  septembre  1612. 
Une  médaille  a  été  frappée  en  son  honneur  : 
elle  représente  d'un  côté  son  buste  orné  du  collier 
de  Saint-Jean-de-Latran ,  avec  ces  mots  :  Her- 
cules Buttrigarius  s  acr.  Later.Au.  Mil.  Aur. 
Au  revers,  on  voit  sur  cette  médaille  un  luth ,  une 
équerre,  un  compas,  une  palette  et  cet  exergue  : 
Nec  has  guœsivisse  salis.  On  n'a  point  à  s'oc- 
cuper ici  de  quelques  livres  de  Bollrigari  qui  con- 
cernent les  sciences.  Ses  ouvrages  imprimés  ^sur 
la  musique  sont  :  —  lo  II  Patrizio,  ovvero  de' 
tetracordi  arrnonici  di  Aristosseno ,  parère  e 
vera  dimostrazione ;  Bologne,  150.3,  in-4°.  Pa- 
trlzzi,  dont  la  haine  ardente  contre  la  philosophie 
d'Aristole  et  de  ses  sectateurs  saisissait  toutes  les 
occasions  de  l'attaquer,  avait  fait,  avec  raison, 
une  critique  amère  de  la  fausse  théorie  d'Âris- 
toxène  concernant  la  division  du  ton  en  deux 
parties  parfaitementégales,et  de  la  formation  des 
télracordes,  conformément  à  cette  théorie.  Celte 
critique  avait  paru  dans  la  seconde  partie  (  Deçà 
disputata  )  du  livre  du  philosophe  platonicien 
\ïii\\.\x\ù  Délia poetica  ;  Ferrare,  1586,  2  vol.  in-4". 
C'est  pour  la  combattre  que  Bottrigari  écrivit  son 
ouvrage,  dans  lequel  il  se  montre  arftjtoxénien 
convaincu  et  passionné;  mais  la  vérité  était  ici 
du  côté  de  Patrizzi.  —  2°  H  Desiderio  ovvero 
de'  concerli  di  varii  stromenti  musicali,  Dia- 
logo  nel  quale  anco  si  ragtona  délia  partiel' 
pazione  di  c.ssi  stromenti  ^e  di  moite  altro 
case  pertinenti  alla  musica  y  da  Alemanno 
Benelli;  lu  Venezia,  Kicciardo  Amadino,  1594, 
in-4'^  (1).  Ce  nom  d'Alemanno  Benelli  est  l'ana- 
gramme d'4n«i6a/cA/c/owe  (voy.  Melone),  élève 
et  ami  de  Bottrigari,  parce  que  celui-ci  avait  désiré 
rester  inconnu  ;  mais,  blessé  de  ce  que  Melone  se 
donnait  pour  l'auteur  du  livre,  il  le  fit  réimprimer 
sous  son  nom,  en  1599,  à  Bologne,  un  vol.  in-4*. 

(1)  J'ai  dU,  dans  la  première  édition  de  cette  Biographie, 
que  la  première  édition  de  ce  livre  a  été  publiée  à  Bo- 
logne, eu  1590,  per  il  Bellagamba,  et  qu'il  en  existait 
un  exemplaire  chargé  des  notes  de  Bottrigari  dans  1»  Bi- 
bliothèque du  P.  Martini,  à  Bologne.  J'étais  mal  renseigné 
à  cet  égard,  car  J'ai  vu  en  1841  les  exemplaires  qui  oqt 
appartenu  au  P.  Martini  dans  la  bibliothèque  du  Lycée  mu- 
sical de  Bologne,  et  ce  sont  ceux  des  éditions  de  Venise, 
159V,  et  Beiognc  1899.  L'édlUon  supposée  de  1890  n'existe 
pas. 


38 


BOTTRIGARI  —  -BOUCHER 


De  son  coté  Melone  soutint  sa  prétention  en  fai- 
sant reparaître  le  livre  sous  son  propre  nom, 
à   Milan,  en  IGOl.  Celte  édition  de  Milan  n'est 
antre  que  le  reste  des  exemplaires  de  celle  qui 
avait  été  publiée  à  Venise,  en  1594,  avec  un 
nouveau  frontispice.  Néanmoins  les  deux  amis 
se  réconcilièrent  par  la  suite,  ainsi  qu'on  le  voit 
par  l'article  suivant  :  —  3"  Il  Melone,  discorso 
armonico,  ed  il  Melone  seconda,  considerazioni 
musicali  del  medesimo  sopra  un  discorso  di 
M.   Gandolfo  Sigonio   intorno  a'  mudrigali 
ed  a'  libri  de.lV  Antica  musica  ridolta  alla  mo- 
derna  pratlica,  di  D.  NicoLa  Vincentino ,  e 
nel  fine esso  discorso  del  Sigonio;  Ferrare,  1602, 
in-4".  Annibal  Melone  avait  écrit  une  lettre  àBot- 
trigari  sur  ce  sujet  :  Se  le  cunzoni  musicali  mo- 
derne communemente  dette  madrigali  y  o  mo- 
ietti,  sipossono  ragionevolmente  nominare  di 
uno  de'  trepuri  esemplici  generi  armonici,  e 
quali  debbono  esserle  veramente  tali.  C'est 
pour  répondre  à  cette  lettre  que  Bottrigari  a  com- 
posé la  première  partie  du  Melone,  Il  partage 
les  idées  émises  longtemps  auparavant  sur  ce  sujet 
par  Nicolas  Vicentino  (voy.  ce  nom),  et  croit  à  la 
possibilité  iles  genres  chromatique  et  enharmo- 
nique des  Grecs,  appliqués  à  l'ancienne  tonalité 
et  à  l'harmonie  consonnante;  mais  il  croit  que 
celte  application  ne  peut  se  faire  que  dans  le  sys- 
tème mixte  et  tempéré  appelé  par  les  Italiens  du 
seizième  siècle  participato  (  voyez  //  Melone , 
p.  16  et  suiv.  ).  Jean-Baptiste Doni  esttomliéiians 
les  mftmes  erreurs  (Aggiunta  al  compendio  del 
Tratlato  de' generi  e  de'  modi   délia  vmsicn, 
p.  12(>etsuiv.);  mais  toutes  ces  opinions  sont  des 
non-sens  dont  Artusi  afait  justice  dans  son  livre 
Délie  imper feltioni  délia  moderna  musica  (p.  28 
et  suiv.  ).  Indépendamment  de  ces  ouvrages  impri- 
més, Bottrigari  a  laissé  les  suivants  en  man-uscrit  : 
1"  /  cinque  libri  di  musica  di  Anit.  Manl. 
Sever.  Boethio,  tradotlï  in  par  lare  itatiano, 
1579.  (  Voy.   Martini,   Stor.  délia  mus.,  t.   1, 
p.  451.)  —  2"  Il  irimerone  de'  fondamend  ar- 
moniciy  dans  lequel  il   est  traité  des  tons  ,  des 
tropes,  ou  modes  anciens  et  modernes,   ainsi 
que  de  la  notation  à  diverses    époques.    (  Voy. 
Martini,  Ibid.,  t.  I,  p.  451.)  —3°  Une  tra- 
duction du  Commentaire  deMacrobesurla  partie 
du  Songe  de   Scipion  {V.  Cicéron  et  Macrobe) 
qui  concerne  l'harmonie  des  sphères  célestes; 
—  4<'  Une  traduction  du  traité  de  musique  de 
Cassiodore.  Bottrigari  a  aussi  traduit  en  italien 
les  traités  d'Ëuclide,  l'abrégé  dePseilus,  le  dia- 
logue sur  la  musique  de  Plutarque,  les  ouvrages 
d'Alypius,  de  Censorin,  de  Bcde  et   de  Fogliani 
(  Vojj.  ces  noms  ).  Tous  ses  ouvrages  existent 
dans  la  Bibliothèque  du  Lycée  musical  de  Bo- 


logne. —  r>°  Enfin,  le  père  Martini  possédait  un 
exemplaire  de  la  traduction  d'Arisloxène  et  de 
Ptolémée  par  Gojïavin,  chargé  de  corrections  de 
la  main  de  Bottrigari,  et  accompagné  d'une  tra- 
duction italienne,  dovit  il  était  l'auteur. 

Gerber,  dans  l'article  Martini  (Jean-Baptiste)  de 
son  ancien  lexique  des  musiciens,  est  tombé  dans 
une  singulière  méprise  :  il  dit,  en  parlant  de  ce  sa- 
vant musicien,  que  son  ami  Bottrigari  lui  avait 
laissé  sa  riche  bibliothèque  musicale.  Or  Bottrigari 
était  mort  quatre-vingt-quatorze  ans  avant  la  nais- 
sance du  P.  Martini  ;  ce  qui  n'a  pas  empêché  Cho- 
ron et  FayoUe  de  copier  cette  bizarre  erreur,  dans 
leur  Dictionnaire  des  musiciens.  L'abbé  Bertini  n'a 
pas  fait  cette  faute  dans  le  Dizionario  slorico-cri- 
ticodegliscrittori  dimusica.  C'est  un  descendant 
de  Bottrigari,  lequel  était  abbé,  qui  a  laissé  par 
testament  au  P.  Martini  les  livres  de  musique 
provenant  de  l'ancienne  bibliothèque  de  cet  écri- 
vain. 

'BOUCHER  (Hector),  dit  L'Enfant,  eut 
de  la  réputation  comme  compositeur  au  seizième 
siècle.  Suivant  un  compte  de  dépense  de  la  cour 
de  François  V,  dressé  en  1532  (Mss.  de  la  Bi- 
bliothèque du  Roi,  F.  1 500  (lu  supplément),  on 
voit  qu'il  était  haute-contre  de  la  chapelle  de  ce 
prince  et  qu'il  avait  trois  cent  soixante  livres  de 
gages.  Il  fut  aussi  chanoine  de  la  Sainte-Chapelle 
du  palais.  Un  nombre  assez  considérable  de  mo- 
tets et  de  chansons  à  quatre,  cinq  et  six  parties, 
comi»osés^ar  l'Entant,  se  trouve  dans  les  recueils 
publiés  par  Nicolas  Du  Chemin  et  Atlrian  Le  Roy. 
La  plus  ancienne  publication  de  ce  genre  est  un 
motet  du  même  musicien,  inséré  par  Pierre  At- 
taignant  dans  le  deuxième  livre  de  ses  motets 
de  divers  auteurs  qui  a  paru  sous  ce  titre  :  Pas- 
siones  Dominiez  in  ramis  palmarum,  Vcneris 
sancte,  nec  non  lectiones  feriarum  quinte, 
sexte,  ac  sabbati  hebdomadx  sanctx.  Ce  motet 
est  un  in-pace.  {Voyez  Inf'.ntis). 
*■  bOUCÏIER  (Alexandre-Jean),  né  à  Paris 
le  11  avril  1770,  s'adonna  de  bonne  heure  à  l'é- 
tude de  la  musique  et  du  violon  sous  la  direc- 
tion de  Navoigille  aine.  Il  avait  à  peine  atteint 
sa  sixième  année  lorsqu'il  joua  à  la  cour,  et  dans 
sa  huitième,  il  se  fit  entendre  au  concert  spirituel. 
A  l'âge  de  quatorze  ans.  Boucher  fut  le  soutien 
de  sa  famille;  à  dix-sept,  il  partit  pour  l'Espagne, 
où  il  entra  au  service  de  Charles  IV,  en  qualité 
de  violon  solo.  Après  un  long  séjour  dansée  pays, 
sa  santé  s'altéra,  et  il  obtint  un  congé,  dont  il 
profita  pour  revenir  en  France.  De  retour  à  Pa- 
ris, il  se  fit  entendre  aux  concerts  de  M"'"  Cata- 
lani  donnés  à  l'Opéra,  en  1806,  et  à  ceux  de  M™**"^ 
Grassini  et  Giacomelli,  au  mois  de  mai  1808.  On 
trouva  sa  manière  extraordinaire  :  les  uns  l'ac- 
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cusaienl  de  manquer  de  savoir  dans  le  mcca- 
nisme  de  làrcliet;  les  autres,   ôe  s'abandonner 
trop  à  de  certaines  saillies  qui  re>;se!nblaient  à  du 
charlatanisme;  mais  tous  étaient  obligés  d'avouer 
qu'il  ne  copiait  ()ersonne,  et  qu'il  n'avait  de  mo- 
dèle  que  lui-môme.   Lorsque  Napoléon    retint 
Charles  l'V^  prisonnier  à  Fontainebleau,  Boucher 
donna  à  ce  prince  infortuné  une  preuve  d'attache- 
ment en  se  rendant  auprès  de  lui;  dévouement 
auquel  le  monarque  fut  sensible.  Après  la  res- 
tauration, Coucher  a  passé   plusieurs   années  à 
Paris;  vers  1820,  il  s'est  mis  à  voyager  en  Alle- 
magne et  dans  les  Pays-Bas,  et  partout  il  a  ex- 
cité l'étonnement,  Il  a  souvent  conté  cette  anec- 
dote de  son  voyage  :  en  1814  il  arriva  en  Angle- 
terre, et  son  violon  n'ayant  i»as  été  déclaré  à  la 
douane  de  Douvres,  fut  saisi.  Il  s'en  enttpara  aus- 
srtôt,  joua  des  variations  improvisées  sur  l'air 
God  save  the  King,  et  séduisit  par  son  jeu  les 
douaniers,  qui  lui  rendirent  son  instrument.  De 
retour  à  Paris,  Boucher  s*est  livré  à  l'enseigne- 
ment et  a  joué  dans  quelques  concerts  ;  mais,  mé- 
content de   sa  position,  il  s'est  éloigné  de  nou- 
veau de  la  capitale  de  la  France,  a  traversé  l'Al- 
lemagne, la  Pologne,  et  s'est  rendu  en  Russie. 
En  1844,  il  était  à  Francfort,  où  il  se  fit  ontendrf  ; 
puis  il  retourna  à  Paris.  Depuis  lors  il  s'est  fixé 
près  d'Orléans.  Au  moment  où  cette  notice  est 
revue,  Boucher  vient  d'arriver  à  Paris  :  il  est  âgé 
de  quatre-ving-dix-ans;  néanmoins  il  s'e^t  fait 
encore  entendre  en  présence  de  quelques  artistes 
(1860).  On  remarque  dans  les  traits  de  ce  Nestor 
des  violonistes  une  ressemblance  sensible  avec 
ceux  de  Napoléon  Bonaparte.  11  s'est  souvent  { 
amusé  lui-môme  de  cette  similitude,  et  s'est  coiffé  j 
de   la  même  manière   que  le  conquérant.   On  j 
connaît  de  cet  artiste  :  1°  Premier  concerto  pour  i 
violon  et  orchestre  ;  Paris,  Pleyel .  —  2"  Mon  \ 
caprice,  deuxième   concerto  idem;    Bruxelles,  j 
Weissenbruck.  La  femme  de  Boucher  (M™*  Cé- 
leste Gallyol)   s'est  fait  entendre  avec  succès,  \ 
comme  harpiste,  dans  les  concerts   de  Feydeau   ■ 
en  1794.  Elle  est  morte  à  Paris  dans  le  mois  de  I 
février  1841. 

•  BOUCHERON  (Raimond),  maître  de  cha-  } 
pelle  à  Vigevano,  dans  la  province  de  Novare,  en 
Piémont,  est  né  dans  le  royaume  de  Sardaigne, 
au  commencement  du  dix-neuvième  siècle.  Cet 
artiste  a  beaucoup  écrit  pour  l'Église  et  a  fait  ; 
exécuter  à  Vigevano,  les  5,  6  et  7  octobre  1840,   ; 
deux  messes  et  un  Requiem  de  sa  composition,   j 
Il  a  publié  un  Pater  noster  (  Orazione  domini-  I 
cale)  pour  un  chœur  à  quatre  voix,  à  Milan,  | 
chez  Ricordi ,  et  quelques  chants  à  voix  seule,   i 
chez  le  même.   L'ouvrage  le  plus  important  de  j 
.M.  Boucheron  est  un  livre  qui  a  pour  WivQ  Filosofia  i 


délia  imisica,  o  Estetica  applicafa  a  que.sV 
arte;  Milan,  Ricordi,  1842,  un  vol.   gr.  in-8° 
de  IGO  pages.  Bien  que  l'auteur  de  ce  livre  n'ait 
ni  la  profondeur  de  vues,  ni  l'étendue  de  connais- 
sances nécessaires  pour  un  tel  ouvrage,  on    y 
i  trouve  néanmoins  des  aperçus  qui  ne  manquent  pas 
I  de  justesse.  Après  avoir  traité  du  beau  en  général 
j  dans  l'introduction,  M.  Boucheron  développe,  en 
j  douze  chapitres,  la  théorie  du  beau  en  particulier 
[  dans  la  musique,  et  traite  du  caractère  des  instru- 
I   ments,  des  voix,  de  la   tonalité,   de   quelques 
I   ressources  du  contrepoint,  de  la  peinture  musicale, 
!   de  la  variété  des  caractères,  de  la  musique  à  l'é- 
I  glise,  au  théâtre  et  dans  le  style  instrimiental,  etc. 
I   M.   Boucheron  a  participé  à  la  rédaction  de  la 
!   Gazzetta  musicale  di  MiZawo  pendant  plusieurs 
i   années.  Le  8  septembre  1851,  il  a  lait  exécuter 
I  à  la  cathédrale  de  Milan  une  messe  solennelle  de 
sa  composition.  Le  style  en  était  un  pou  sec  ;  mais 
I   on  y  remarquait  du  savoir. 

BOUCHET  (CuARLEs),  professeur  de  piano 
et  compositeur  (î),  né  à  Marseille,  s'est  fixé  dans 
sa  ville  natale.  Il  a  publié  de  sa  composition  la 
cantate  de  Circé  (de  J.-R.  Rousseau),  avec  ac- 
compagnement de  piano,  une  nouvelle  invitation 
à  la  valse,  dédiée  à  la  mémoire  de  Weber,  un 
rondeau  brillant  pour  le  piano  et  un  grand  final 
brillant  pour  le  môme  instrument,  à  Marseille, 
chez  Boisselol.  Blanchard  a  fait  une  analyse  plai- 
sante de  toute  cette  musique  pire  que  médiocre, 
dans  la  Gazette  musicale  de  Paris  (i837, 
p.  471  et  suiv). 

'  BOUDIER  (Germain  LK),  maître  des  enfants 
de  chœur  de  Notre-Dame  de  Nantes,  né  vers  le 
milieu  du  seizième  siècle  ,  obtint  au  concours  du 
Puy  de  musique  d'Évreux,  en  1581,  le  prix  du 
luth  d'argent,  pour  la  composition  <Ie  la  chanson 
française  à  plusieurs  voix  :  Et  la  Jleur  vole. 

BOUDIIV  (Jean),  en  latin  Boudlnins,  né  à 
Furnes ,  pelitc  ville  de  la  Flandre ,  fut  président 
du  conseil  de  cette  ville.  Le  catalogue  des  livres 
de  M.  de  Peralta  indique  sous  ce  nom  un  ouvrage 
intitulé  :  De  Prxslantia  musicx  veteris;  Flo- 
rentiœ,  1647,  in-4o.  Il  n'est  pas  douteux  que  celte 
indication  est  une  erreur,  cl  que  ce  traité  n'est 
autre  que  celui  que  Doni  a  publié  la  mcMne  année, 
dans  la  même  ville  et  sous  le  même  titre. 

BOUELLES,  BOUrLLES,  ou  BOU- 
VELLES  (Charles),  en  latin  Bnvilliis,  né 
à  Sancourt,  village  de  Picardie,  vers  l470, 
étudia  les  mathématiques,  et  particulièrement 
la  géométrie  sous  Lefèvre  d'Étaples.  Après  avoir 
voyagé  en  Espagne  et  en  Italie,  il  olitint 
un  canonicat  à  Noyon,  où  il  enseigna  la  théo- 
logie. 11  est  mort  vers  1553.  Parmi  .ses  ou- 
vrages, on  lui  attribue  ceux-ci  :  I.   De  cons- 
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titutione  et  uillUate  artium  humanarum ; 
Paris,  Jehan  Petit,  sans  dale,  in-4o.  —II.  Budi- 
nienta  mitsicxfiguratœ,  1512,  in-S».  Ce  dernier 
livre  a  été  cité  par  Gesner,  dans  sa  Bibliothèque 
nniverseile  (  lib.  7,  lit.  3),  et  c'est  d'après  lui  que 
Forkel  et  Lichtenlhal  en  ont  parlé;  mais  je  suis 
bien  tenté  de  croire  qu'il  y  a  dans  cette  citation 
une  de  ces  nombreuses  méprises  où  Gesner  s'est 
laissé  entraîner,  et  que  l'ouvrage  dont  il  s'agit  n'est 
autre  que  celui  de  Wollick  (  voy.  ce  nom),  dont 
la  seconde  partie,  contenant  le  livre  cinquième, 
qui  traite  de  la  musique  mesurée,  et  le  sixième, 
relatif  au  contrepoint,  a  été  séparée  des  quatre  li- 
vres de  la  première  (qui  ne  traitent  que  du  chant 
ecclésiastique),  et  a  été  publiée  en  I5i2,  in-4° 
par  François  Regnault,  sous  le  titre  de  Enchiri- 
dion  musicœ  figuralœ.  Le  môme  imprimeur  a 
donné,  en  152i,  la  cinquième  édition  du  livre 
complet  de  Wollick.  Lipenius  a  cité  l'édition  de 
1512  (in  Dihliolh.y  p.  977,  c.  2),  sous  le  titre  de  : 
Nicolai  Woliici  Enchiridion  musices.  Or,  re- 
marquez que  le  nom  de  Wollick  a  été  souvent 
cité  sous  la  forme  latine  de  Bolicius.  Il  est 
vraisemblable  que  ce  nom  aura  été  mal  écrit 
par  quelque  copiste ,  ou  mal  lu  par  Gesner,  et 
qu'on  en  aura  fait  Bovillus,  car  je  n'ai  vu  citer 
par  aucun  auteur  de  livre  sur  la  musique  sous 
ce  dernier  nom.  Au  reste  il  n'est  pas  inutile  de 
remarquer  que  Gesner  semble  s'être  corrigé  lui- 
même  dans  l'abrégé  de  sa  bibliothèque  (//i^/io^ 
in  epitom.  red.y  p.  635)  ;  car  il  y  indique,  sous 
la  date  de  1512,  V Enchiridion  musices  de  Wol- 
lick. 

'  BOUFFET(Jean-Bàptiste),  compositeur  et 
professeur  de  chant,  naquit  à  Amiens,  le  3  oc- 
tobre 1770,  et  fit  ses  études  musicales  comme  en- 
fant de  chœur  à  l'église  cathédrale  de  cette  ville. 
Arrivé  à  Paris  en  1791,  il  devint  élève  de  To- 
meoni  pour  le  chant.  Il  était  doué  d'une  belle 
voix  de  ténor  élevé,  appelôe  en  France  haute- 
contre  :  cet  avantage  le  fit  rechercher  dans  le 
monde,  et  bientôt  il  devint  un  des  professeurs  de 
chanta  la  mode.  En  1806  Lesueur  le  fit  admettre 
comme  ténor  dans  la  cbapclle  de  l'empereur  Na- 
poléon :  il  conserva  la  même  position  dans  la 
chapelle  du  roi,  après  la  restauration.  Ses  ro- 
mances, chansons,  rondeaux  et  nocturnes  eurent 
un  succès  de  vogue  au  commencement  de  ce 
siècle  :  il  en  publia  environ  quatre-vingts  à  Paris, 
chez  Naderman.  En  1794,  il  fit  jouer  au  théâtre 
Montansier  un  opéra  en  un  acte  de  sa  compo- 
sition intitulé  L'Heureux  Prétexte:  cet  ouvrage 
fut  bien  accueilli  par  le  public.  Il  a  laissé  en  ma- 
nuscrit deux  messes  à  quatre  voix,  dont  une  avec 
orchestre  ;  trois  psaunies  ;  trois  Magnificat  ;  deux 
Salve  Regina,  et  un  Stabat  à  4  voix,  chœur  et 


orchestre.  Frappé  d'une  paralysie  du  cerveau,  qui 
le  priva  de  la  mémoire  et  de  la  parole,  en  1830, 
Bouffet  eut  pen<lant  quelques  années  une  exis- 
tence végétative  :  il  mourut  à  Paris  le  19  janvier 
1S35.  Un  de  ses  amis,  M.  Jutes  Lardin,  a  publié 
Mne  Notice  sur  J.'B.  Bouffet,  compositeur  et 
professeur  de  chant;  Paris,  1835,  imprimerie  de 
Cosson ,  in-S"  de  16  pages. 
"*  BOUFIL  (Jacqles-Jdles),  né  le  14  mai 
1783,  entra  le  6  prairial  an  XI  au  Conservatoire 
de  musique,  où  il  prit  des  leçons  de  Xavier  Le- 
febro  pour  la  clarinette.  Ses  progrès  furent  ra- 
pides, et  aux  concours  de  cette  école,  il  obtint 
d'une  manière  brillante  le  premier  prix  de  son 
instrument.  En  1 807  il  entra  conmie  seconde  cla- 
rinette au  théâtre  de  l'Opéra-Comique  :  dans  la 
suite  il  partagea  l'emploi  de  première  avec  Du- 
vernoy;  et  enfin  il  resta  chef  de  cet  emploi  en 
1821.  M.  Boufil  s'est  fait  entendre  avec  succès 
dans  plusieurs  concerts.  Parmi  ses  compositions 
on  remarque  :  1°  Ouverture  ;  six  airs  variés,  et  pot- 
pourri  d'airs  nationaux  pour  flûte,  deux  clari- 
nettes, deux  cors  et  deux  bassons,  liv.  1  et  2; 
Paris,  Gambaro.  —  2°  Duos  pour  deux  clarinet- 
tes, œuvres  2,  3  et  5,  Paris,  Jouve  et  Gaveaux. 

—  3»  Duo  pour  piano  et  clarinette,  Paris,  Ga- 
raudé.  —  4*  Trois  trios  pour  trois  clarinettes, 
op.  7  ;  Paris,  A.  Petit.  —  5°  Idem,  op.  8  ;  ibid.  ; 

—  6»  Trios  pour  deux  clarinettes  et  basson  ; 
ibid. 

BOUGEANT  (Guiliaume-IIvacimhe),  jé- 
suite, né  à  Qïiimper,  le  4  novembre  1690,  professa 
successivement  les  humanités  et  l'éloquence  dans 
plusieurs  collèges  de  sa  société.  Son  ingénieux 
ouvrage  intitulé  :  Amusements  philosophiques 
sur  le  langage  des  bêtes  lui  causa  des  persécu- 
tions et  des  chagrins;  il  fut  exilé  à  la  Flèche. 
Après  sa  rétractation,  il  lui  fut  permis  de  revenir 
à  Paris,  où  il  est  mort,  le  7  janvier  1743,  âgé  de 
cinquante-trois  ans.  Le  P.  Bougeant  a  publié  : 

I.  Une  dissertation  intitulée  :  Nouvelles  conjec- 
tures sur  la  musique  des  Grecs  et  des  Latins, 
dans  les  mémoires  de  Trévoux,  juillet  1725, 
tom.  XLIX.  Il  entreprend  d'y  réfuter  la  disser- 
tation de  Burette  sur  la  symphonie  des  anciens, 
en  ce  qui  concerne  l'usage  que  les  Grecs  et  les 
Romains  auraient  fait  de  l'Uarmonie  simultanée 
des  sons.  Il  ne  pense  pas  qu'ils  y  aient  admis 
des  suites  de  tierces,  par  la  laison  que  cet  inter- 
valle  était  considéré  par  eux  coinme  une  disson- 
nance,  au  même  degré  que  la  seconde.  Celte 
dissertation  a  été  insérée  dans  la  Bibliothèque 
française  de  Camusat,  tome  7,  p.  111  à  139.  — 

II.  Dissertation  sur  la  récitation  eu  le  chant 
des  anciennes  tragédies  des  Grecs  et  des  Bo- 
mains, dans  les  mémoires  de  Trévoux,  février 
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1735,  tom.  LXVni,  p.  248-279  ;  travail  beaucoup 
trop  concis  pour  la  nature  du  sujet. 

'BOUILLAULD  (Ismael),  en  latin  Bul- 
lialdus,  naquit  à  Loudnn,  le  28  septembre  1605. 
Après  avoir  étudié  la  théologie  ,  l'histoire  sacrée 
et  profane,  les  mathématiques  et  particulièrement 
l'astronomie,  il  voyagea  en  Italie,  en  Allemagne, 
en  Pologne  et  au  Levant.  11  abjura  la  religion 
protestante,  dans  laquelle  il  était  né,  |»our5e  faire 
catholique  romain,  et  se  retira  à  l'abbaye  de 
Saint- Victor,  où  il  mourut  le  25  novembre  1694. 
Bouillaud  a  donné  la  première  édition  de  ce  qui 
reste  de  Théon  de  Smyrne,  avec  une  traduction 
latine  et  des  notes,  sous  ce  titre  :  Thcoms  Smyr- 
nœi  Platonici  earum  quœ  in  Mathematicis  ad 
Platonis  lectionem  utiliasunt,  exposilïo.  E  bi- 
bliotheca  Thuana.  Optis  nunc  primumeditum, 
latina  versione,  ac  notis  illusfratum;  Paris, 
1644,  in-4"  (voy.  Théon  de  Smyrne).  Cette  édi- 
tion est  fort  bonne.  Les  notes  deBouillaud  éclair- 
cisseut  la  partie  spéculative  de  la  musique  con- 
tenue dans  61  chapitres  de  l'ouvrage  de  l'auteur 
ancien. 

'  BOUIN  (Fkançois),  professeur  de  vielle,  au 
commencement  du  dix-huitième  siècle,  a  publié 
à  Paris,  1"  La  vielleuse  habile ,  méthode  pour 
apprendre  à  jouer  de  la  vielle,  in-  fol.  —  2°  So- 
nates pour  la  vielle^  op.  2.  —  3°  Les  amuse- 
ments d'une  heure  et  demie,  airs  variés  pour 
la  vielle. 

•  BOULAÏMGER  (Marie-Julie  HALLIGNKR, 
connue  sous  le  nom  de  Mm»),  est  née  à  Paris,  le 
29  janvier  1786.  Admise  comme  élève  pour  le 
solfège  au  Conservatoire  de  musique,  le  20  mars 
1806,  elle  eut  ensuite  Plantade  pour  maître  de 
chant,  et  devint  élève  de  Garât  au  mois  de  jan- 
vier 1807.  Douée  d'une  fort  belle  voix,  et  possédant 
une  exécution  vocale  brillante  et  facile,  elle  obtint 
de  beaux  succès  dans  les  concerts  où  elle  se  fit 
entendre.  Le  16  mars  1811  elle  débuta  à  l'Opéra- 
Comique  dans  L  Ami  de  maison  et  le  Concert 
interrompu.  Rappelée  à  grands  cris  après  la  re- 
présentation, elle  lut  ramenée  sur  la  scène  par 
Elleviou  pour  recevoir  les  bruyants  témoignages 
de  la  satisfaction  du  public.  Tel  fut  l'empresse- 
ment des  habitants  de  Paris  à  l'entendre,  que 
l'administration  du  théâtre  prolongea  ses  débuts 
pendant  une  année  entière.  Au  charme  de  son 
chant  se  joignait  un  jeu  naturel  et  plein  de  verve 
comique.  Un  heureux  mélange  de  gaîté,  de  sen- 
sibilité et  de  fmesse,  donnait  à  son  talent  drama- 
tique un  caractère  particulier.  Elle  jouait  surtout 
fort  bien  les  rôles  de  soubrette  et  de  servante,  et 
les  habitués  du  théâtre  Feydeau  ont  gardé  long- 
temps le  souvenir  de  son  talent  dans  les  person- 
nages si  différents  de  la  soubrette  des  Événe- 


ments imprévus^  et  àelà  servante  des  Rendez' 
vous  bourgeois.  Aprèsavoir  conservé  la  faveur  du 
public  pendant  plus  de  dix-huit  ans.  M"*  Bou- 
langer a  épiouvé  tout  à  coup  une  altération  sen- 
sible dans  l'organe  vocal,  et  les  dernières  années 
qu'elle  a  passées  au  théâtre  n'ont  pbs  été  pour 
elle  qu'un  temps  de  regret.  Elle  s'est  retirée  au 
mois  d'avril  1845,  avec  la  pension  acquise  pen- 
dant que  rOpéra-Comique  était  administré  par 
la  société  des  acteurs.  La  rupture  d'un  ané- 
vrisme  la  lit  mourir  subitement,  le  53  juillet  1850, 
à  l'âge  de  soixante-quatre  ans. 
•  BOULANGER  (Ernest-Henri-Alexandre), 
fds  delà  précédente  et  d'un  professeur  de  violon- 
celle attaché  à  la  chapelle  du  roi,  est  né  à  Paris, 
le  16  septembre  1815.  Admis  comme  élève  au 
Conservatoire,  le  18  janvier  1830,  il  y  reçut  des 
leçons  de  Valentin  Alkan  pour  le  solfège,  puis  de 
Halévy  pour  le  contrepoint,  et  enfin  de  Lesueur 
pour  le  style  dramatique.  En  1835,  le  premier 
grand  prix  de  composition  lui  fut  décerné  au 
concours  de  l'Institut  de  France,  pour  une  can- 
tate intitulée  Achille.  Au  mois  de  décembre  de  la 
môme  année,  il  partit  pour  l'Italie  avec  le  titre 
de  pensionnaire  du  gouvernement.  De  retour  à 
Paris  vers  la  fin  de  1839,  il  se  mit,  comme  tant 
d'autres  lauréats  des  grands  concours,  à  la  re- 
cherche d'un  poëme  d'opéra  :  il  l'obtint  de  Scribe, 
qui  lui  donna  les  rognures  de  Robert  le  diable^ 
dans  un  acte  intitulé  Le  Diable  à  l'école.  Cet  ou* 
vrage  représenté  au  mois  de  janvier  1842,  fut  un 
début  heureux  ,  car  on  y  remarqua  plusieurs 
jolis  morceaux  de  bonne  facture  où  le  jeune  mu- 
sicien avait  fait  preuve  de  sentiment  drama- 
tique. Les  Deux  Bergères  t  autre  opéra-comique 
représenté  en  janvier  1843,  confirma  les  espé- 
rances données  par  le  premier  ouvrage.  Une 
Voix ,  opéra-comiqtie  en  un  acte ,  joué  au  mois 
de  mai  1845,  et  La  Cachette,  en  trois  actes 
(août  1847),  sont  les  derniers  ouvrages  écrits 
|)ar  Ernest  Boulanger,  qui  semble  avoir  déses- 
péré de  lui-même. 

BOULENGER  (Jules-César),  né  à  Lou- 
dun  en  1558,  entra  chez  les  jésuites  en  1582. 
Après  douze  ans  de  séjour  dans  leur  société,  il 
obtint  de  ses  supérieurs  la  permission  d'en 
sortir  pour  soigner  l'éducation  de  ses  neveux.  Il 
professa  les  belles-lettres  à  Paris,  à  Toulouse 
et  à  Pise,  puis  rentra  chez  les  jésuites,  après  vingt 
ans  d'absence,  et  mourut  à  Cahors,au  mois  d'août 
1628.  Il  a  publié  un  traité  de  Theatro,  divisé 
en  deux  livres  (Troyes,  1603,  in-S**).  Au  second, 
ii  traite  de  Ludis  musicis  et  scenicis,  vbi 
multa  de  musica  antiquorum,  eorumdem  ti- 
biis  amplissimi,  organis,  citharis,  aliis  instrii- 
mentis  musicis,  etc.  C'est  un  fort  bon  ouvrage. 
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on  le  trouve  parmi  les  œuvres  imprimées  de  Bou- 
lenjzer  à  Lyon, en  1621,  21om.  in-fol.  Grœvius  l'a 
inséré  (hn^  son  Thésaurus  An  t.  Roman. ^  tom.  9. 
•  BOURDELOT  (Pierre),  médecin,  naquit 
à  Sens,  en  IGIO.  Son  nom  véritable  était  Michon; 
celui  de  Bourdelot  lui  fut  donné  par  un  de  ses 
oncles  maternels  qui  avait  dirigé  ses  études.  II 
fut  reçu  docteur  en  médecine  et  médecin  du  roi 
en  1642.  Appelé  à  Stockholm,  en  1651,  près  de  ia 
reine  Christine,  qui  était  dangereusement  malade, 
il  la  guérit,  "et  mérita  la  bienveillance  de  cette 
princesse  par  sa  conversation  instructive  et  amu- 
sante. Revenu  en  France,  il  obtint  l'abbaye  de 
Macé;  quoiqu'il  ne  fiU  pas  dans  les  ordres  :  delà 
lui  est  venu  le  nom  A' abbé  Bourdelot.  Il  mourut 
le  9  février  1G85,  dans  sa  soixante-seizième  année. 
Ce  fut  sur  ses  manuscrits  que  Bonnet,  son  neveu, 
écrivit  L'histoire  de  la  musique  et  de  ses  ejjets 
(voy.  Bonnet).  Bourdelot  avait  dès  longtemps 
préparé  les  matériaux  de  ce  faible  ouvrage. 

BOURET  (...),  lieutenant  général  du  bail- 
liage de  Gisors ,  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle,  est  auteur  d'un  petit  poëme  intitulé: 
Les  progrès  de  la  musique  sous  le  règne  de 
Louis-le- Grand;  Mantes,  1735,  in-4'', 
,"  BOURGEOIS  (Louis),  né  à  Paris,  au  cono- 
mencement  du  seizième  siècle,  s'attacha  à  Calvin, 
et  le  suivit  à  Genève  lorsque  le  réformateur  rentra 
dans  cette  ville,  en  1541.  Le  consistoire  le  choisit 
pour  remplir  les  fonctions  de  chantre  à  l'église 
de  Genève;  mais  n'ayant  pu  s'entendre  dans  la 
suite  avec  les  chefs  de  cette  église,  sur  i'usage 
qu'il  voulait  y  introduire  des  psaumes  harmo- 
nisés à  plusieurs  parties,  il  retourna  à  Paris  en 
1557.  Il  s'y  trouvait  encore  en  1561;  mais  on 
ne  sait  ce  qu'il  est  devenu  depuis  lors.  Bourgeois 
est  auteur  d'un  livre  qui  a  paru  sous  ce  titre  : 
Le  droict  chemin  de  musique ,  composé  par 
Loys  Bourgeois  avec  la  manière  de  chanter 
les  psaumes  par  usage  ou  ruse,  comme  on 
cognoisira  au  34,  de  nouveau  mis  en  chant,  et 
aussi  le  cantique  de  Siméon;  Genève,  1550, 
in-S".  11  y  a  des  exemplaires  de  ce  livre  qui 
portent  la  date  de  Lyon,  1550  :  ils  sont  de  la  même 
édition  que  ceux  de  Genève  ;  le  frontispice  seul 
a  été  changé.  C'est  donc  à  tort  que  Forkel, 
Lichtenthal,  Choron  et  Fayolleont  indiqué- c-ette 
édition  sous  le  format  in-4''.  Ils  n'ont  point  parlé 
de  l'édition  de  Genève,  qui  a  pourtant  été  citée 
paf  W^allher  dans  son  Lexique  de  musique.  Au 
reste,  aucun  de  ces  écrivains  n'a  lu  le  livre  de 
Bourgeois.  Cet  ouvrage  est  le  premier  où  l'on  a 
proposé  d'abandonner  la  méthode  de  la  main  mu- 
sicale attribuée  à  Gui  d'Arezzo  ,  et  d'apprendre 
la  musique  par  l'usage  du  solfège.  Bourgeois  avait 
remarqué  que  la  désignation  des  notes  de  l'échelle 


générale,  telle  qu'on  l'avait  faite  dans  les  siècles 
précédents,  et  telle  qu'elle  existait  encore  de  son 
temps,  avait  l'inconvénient  grave  de  mêler  les 
trois  genres  par  bémol,  par  bécarre  et  par  natjire. 
il  proposa  de  faire  cette  désignation  de  manièie 
que  l'arrangement  des  syllabes  indiquât  le  nom 
de  chaque  note  dans  chaque  gamme  par  bémol, 
par  nature  et  par  bécarre,  et  selon  im  ordre 
uniforme  et  régulier.  Ainsi ,  on  di-sait  autrefois 
F  fa  ut,  G  sol  ré  ut,  A  la  mi  ré,  B  /a  mi,  C  sol 
fa  ut,D  la  sol  ré,  et  E  la  mi,  en  sorte  que  les 
trois  premières  syllabes  des  trois  premières  dési- 
gnations étaient  les  noms  des  trois  premières 
notes  de  la  gamme  par  nature,  les  trois  suivantes 
appartenaient  à  la  gamme  par  bémol,  et  la  der- 
nière à  laganmie  par  Ibécarre.  De  là  résultait  une 
grande  confusion  dans  le  nom  réel  des  notes  de 
chaque  gamme.  A  ces  appellations  irrationnelles. 
Bourgeois  substitua  les  suivantes,  où  la  première 
syllabe  est  toujours  le  nom  de  la  note  de  la  gamme 
par  bémol ,  la  seconde  appartient  à  la  gamme 
par  nature,  et  la  troisième  à  la  gamme  par  bé- 
carre :  F  ut  fa,  G  ré'sol  ut ,  A  mi  la  ré ,  B  fa 
B  mi,  C  sol  ut  fa,  D  la  ré  sol,  et  A  vii  la.  Les 
écoles  de  musique  d'Italie  continuèrent  de  faire 
usage  des  anciennes  désignations  ;  mais  les  pro- 
testants de  France  adoptèrent  celles  de  Bourgeois, 
et  Piisage  s'en  répandit  insensiblementdans tontes 
les  écoles  françaises  de  musique.  Ce  qu'il  y  eut 
de  singulier,  c'est  qu'après  l'introduction  de  la 
septième  syllabe  (5i)  dans  la  gamme,  on  continua 
à  se  servir  de  ces  désignations  F  ut  fa,  G  ré  sol, 
A  mi  la,  etc.,  qui  ne  signifiaient  plus  rien,  puis- 
qu'il n'y  avait  plus  qu'une  gamme  ;  on  disait  seu- 
lement b  fa  si  au  lieu  de/a  mi  ;  l'usage  de  ces 
appellations  n'a  cessé  en  France  que  vers  1800. 

Bourgeois  a  fort  bien  démontré  l'inconvénient 
des  muances  multipliées,  dans  un  chapitre  spécial 
de  son  livre  sur  cette  matière  (De  l'abus  des 
muances);\ï\ii\?,'\\  n'a  point  aperçu  la  possibilité  de 
faire  disparaître  cette  absurde  difficulté,  par  le 
moyen  de  l'addition  d'une  septième  syllabe. 

On  a  aussi  de  ce  musicien  :  Pseaulmes  cin- 
quante de  David  Roy  et  Prophète,  traduictz 
en  ven  françois  par  Clément  Marot,  et  mis 
en  musique  par  Loys  Bourgeoys  à  quatre 
par  lies,  àvoix  de  contrepoinct  égal  consonnante 
au  verbe.  Touiours  mord  envie.  Imprimé  à 
Lyon,  chez  Godefroy  et  Marcelin  Beringen,  à 
la  rue  Mercière  à  l'enseigne  de  la  Foy ,  1547, 
petit  in-4"'  obi.  Dans  la  même  année.  Bourgeois 
avait  déjà  fait  paraître  Le  premier  livre  de 
psaulmesde  David  contenant  XXIVpsaulmes  à 
quatre  parties',  Lyon,  chez  les  mêmes  libraires, 
in-4°  oblong.  Plus  tard  il  a  publié  :  Quatre- 
vingt-trois   psalmes    de   David  en  musique 
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(fort  convenable  aux  inslrumens),  à  quatre, 
cinq  et  six  parties,  tant  à  voix  pareilles  qu'au- 
trement; dont  la  basse-contre  tient  le  sujet, 
afin  que  ceux  qui  voudront  chanter  avec  elle 
à  Vunissonouà  Voctave,  accordent  aux  autres 
parties  diminuées  ;  plus  le  cantique  deSiméon, 
les  commandements  de  Dieu,  les  prières  devant 
et  après  les  repasy  et  un  canon  à  quatre  ou 
cinq  parties,  et  un  autre  à  huit;  Paris,  1561, 
in-80,  obi. 

'  BOURGEOIS  (Louis-Thomas),  né  à  Fon- 
taine-l'Évêqiie  dans  le  Hainaut,  en  1076,  entra  à 
l'Opéra  «ie  Paris  comme  liaute-contre,  en  1708, 
el  quitta  le  théâtre  en  1711.  Deux  ans  après  il  y 
til  représenter  Les  Amours  déguisés,  et  en  1715, 
J.es  Plaisirs  de  la  Paix.  On  a  atissi  de  lui  -. 
1»  Deux  livres  de  cantates  françaises,  Paris;  in- 
fol. — 2»  Cantates  Anacréontiques,  in-4",  ohl. 

—  :^''h''ATnour  prisonnier  de  la  beauté,  cantate. 

—  ^"Beatusvir,  motet  àyrand  chœur;  Paris, Bal- 
lard.  Vers  17 10,  Bourgeois  quitta  Paris  pour  se 
rendre  à  ïoul,  où  il  venait  d'être  nommé  maître 
de  chapelle;  de  là  il  passa  à  Strasbourg  en  la 
même  qualité;  mais  son  inconstance  et  son  désir 
de  voyager  lui  firent  encore  quilier  ce  poste.  Il 
est  mort  à  Paris,  au  mois  de  janvier  1730,  dans 
une  situation  voisine  de  l'indigence.  Il  avait  écrit 
pour  les  divertissements  de  la  cour  divers  ballets 
et  caniates  qui  n'ont  point  été  représentés  à  l'O- 
péra; ce  sont  :  {"Les  i\'uits  de  Sceaux,  1714. —  2* 
Diane,  divertissement,  1721,  avec  Aubert.  — 3" 
Divertissement  pour  la  naissance  du  Dauphin, 
à  Dijon ,  en  1 729. — 4°  Idyle  de  Rambouillet,  1 735. 

—  5"  Les  peines  et  les  plaisirs  de  V  Amour.— fi** 
Zéphire  et  Flore,  cantate,  1715. —  7°  Psyché, 
id.,   1718.   —  8"  Céphale  et  V Aurore,  idem. 

—  90  Phèdre  et  Hippolyte/idem. — 10»  La  Lyre 
d'Anacréon.  —  M"  Dédale,  id.  —  12»  Don 
Quichotte,  id. 

BOURGEOIS  (PiEKRE- Auguste  LE).Foyei 
LKIiOURGEOIS. 

BOURGEON  (CuAnLEs):  Voy.  Borjon. 
'  BOURGES  (Jean-Maurice),  compositeur, 
littérateur  et  critique  distingué,  né  à  Bonleaux, 
le  2  décembre  1812,  a  fait  de  bonnes  études  lit- 
téraires au  collège  de  sa  ville  natale.  Doué  d'heu- 
reuses dispositions  pour  la  musique,  il  les  cultiva 
de  bonne  heure,  et,  arrivé  à  Paris,  il  se  livra  à 
l'étude  de  la  con)posilion  sous  la  direction  de 
Barbereau.  Ce  fut  d'abord  comme  critique  que 
M-  Bourges  se  fit  connaître,  en  s'associant,  dès 
1839,  à  la  rédaction  de  la  Gazette  musicale  de 
Paris.  Un  bon  sentiment  de  l'art,  un  goût  fin 
el  délicat,  beaucoup  de  politesse  et  de  bienveil- 
veillance,  enfin  une  forme  littéraire  élégante  et 
facile,  distinguent  les  nomlueux   articles   qu'il 


a  fournis  à  cette  revue  iiériodique.  II  ne  s'é- 
tait révélé  comme  compositeur  que  |)ar  quelques 
jolies  romances,  lorsqu'il  fit  représenter,  au  mois 
de  septembre  1846,  sur  le  théâtre  de  l'Opéra-Co- 
mique,  Sultona,  ouvrage  élégamment  écrit,  dans 
lequel  on  fui  étonné  de  trouver  autant  de  verve 
et  de  gaieté  que  de  distinction  dans  les  idées  ;  car 
le  caractère  grave  de  la  critique  de  M.  Bourges 
pouvait  faire  croire  que  son  penchant  le  portait 
aux  choses  mélancoliques.  Il  est  regrettable  que 
cet  heureux  essai  n'ait  pas  été  suivi  d'ouvrages 
plus  importants.  On  doit  à  M.  Bourges  une  très- 
bonne  traduction  française  de  l'Oratorio  de  Men- 
delssohn,  Élie.  Malheureusement,  le  mauvais  état 
<le  la  santé  de  M.  Bourges  nuit  à  l'activité  de 
ses  travaux. 

'BOURGOING  (Le  P.  François),  de  la 
congrégation  de  l'Oratoire,  etdirecteur  du  clucur 
de  la  maison  de  Paris,  naquit  à  Bourges  dans  les 
dernières  années  d-u  seizième  siècle.  Des  soup- 
çons graves  sur  sa  conduite  morale  le  firent  ex- 
clure de  l'Oratoire;  néanmoins  il  ne  fut  pas  in- 
terdit. Bien  qu'il  ne  soit  pas  l'auteur  du  chant 
de  l'office  des  oratoriens,  comme  on  l'a  dit,  il 
l'a  mis  en  ordre  et  en  a  fait  une  boime  exposi- 
tion dans  le  livre  qui  a  pour  titre  :  Brevis  Psal' 
modix  ratio,  ad  usum  Presbiterorum  congre- 
gationis  Oratorii,  Domini  Nostri  Jesu-Christi 
instituta,  in  qun,  quid,  quove  modo  lum  celé- 
branti,  tum  clwristis,  aut  cuilibel  à  choro  psal- 
lendumsit,  subjectis  regulis  declaretur  ;  Pari- 
siis,  ex  officina  Pétri  Ballardi,  1634,  in-8°.  Il 
y  a  une  traduction  française  de  cet  ouvrage  sous 
ce  titre  :  Le  David  français ,  ou  Traité  de  la 
sainte  psalmodie;  Paris,  Ballard,  1641,  in-8°. 

'  BOURNOIWILLE  (Jean-Valentin),  né  à 
Noyon,  vers  1585,  fut  d'abord  maître  de  cha- 
pelle à  Rouen,  puis  à  Évreux.  En  1615,  il  devint 
maître  de  musique  de  la  collégiale  de  Saint- 
Quentin;  trois  ans  après,  il  passa  à  Abbeville, 
et  enfin,  en  1620,  il  fut  appelé  à  la  cathédrale 
d'Amiens.  On  a  de  sa  composition  :  r  ïrei/.e 
messes  à  quatre  parties  imprimées  chez  Ballard, 
depuis  1618  jusqu'en  1630. — 2°  Octo  cantica 
Beat.  Mar.  Virg.;  Paris,  Ballard.  Bournonvillo 
peut-être  considéré  comme  un  des  meillems  or- 
ganistes et  compositeurs  français  qui  ont  vécu 
sous  le  règne  de  Louis  XIIL  II  avaft  fontlé  une 
école  de  uuisique  d'où  sont  sortis  quelques  ar- 
tistes distingués,  entre  autres  Arthur  Auxcous- 
teaux.  Il  a  eu  un  fils  qui  fut  organiste  de  la  ca- 
thédrale d'Amiens,  et  qui  a  laissé  en  manuscrit 
des  pièces  d'orgue  dont  je  possède  ime  copie  : 
elles  ne  sont  pas  sans  uwîrite. 

'  BOURNONVILLE  (Jacques),  petit-fils  du 
précédent,  né  à  Amiens  vers  1670,  est  mort. 
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en  1758,  à  l'âge  de  plus  de  quatre-vingts  ans.  11 
avait  été  élève  de  Bernier.  On  a  de  sa  compo- 
sition un  livre  de  motets;  Paris,  Ballar<l,in-4". 
Ce  musicien  a  eu  de  la  réputation  ,  et  Rameau 
Testimait.  La  Dorde  s'est  trompé  complètement 
dans  la  généalogie  de  cette  famille,  en  faisant 
de  Jean-Valentin  deux  artistes  différents,  et  de 
Jacques,  le  fils  de  Valentin  (qu'il  appelle  Valen- 
tiny),  au  lieu  de  son  petit-fils. 
'  BOUSQUET  (Georges),  compositeur  et 
critique,  naquit  à  Perpignan,  le  12  mars  1818, 
Son  père,  employé  des  postes,  avait  un  goût  pas- 
sionné pour  la  musique  et  saisissait  toutes  les 
occasions  où  il  pouvait  en  entendre,  soit  à  l'é- 
glise, soit  au  théâtre.  Il  se  faisait  accompagner 
par  le  jeune  Bousquet,  dont  les  heureuses  dispo- 
sitions se  développèrent  rapidement  par  les  im- 
pressions fréquentes  que  l'art  faisait  sur  lui.  Dès 
l'âge  de  huit  ans  il  était  enfant  de  chœur  à  la 
cathédrale,  et  jouait  assez  bien  du  violon.  A 
dix  ans  H  entra  au  collège  où  il  fit  des  études 
souvent  entravées  par  sa  passion  pour  la  mu- 
sique. Enfin  il  se  décida  à  se  rendre  à  Paris  en 
1833, dans  l'espoir  d'être  admis  au  Conservatoire 
comme  élève  violoniste.  Cependant  il  fallait 
trouver  des  moyens  d'existence,  et  Bousquet  n'était 
pas  sans  inquiétude  à  ce  sujet.  Elles  furent  bien- 
tôt dissipées,  car  une  place  d'alto  était  vacante 
dans  les  concerts  de  Jullien,  au  Jardin-Turc  ;  on 
la  lui  offrit,  et  il  se  hâta  de  l'accepter.  Cet  em- 
ploi ne  lui  donnait  guère  que  du  pain;  mais  du 
pain  et  l'espoir  dans  l'avenir  sont  la  fortune  d'un 
jeune  artiste.  Trois  mois  après,  sa  situation  de- 
vint meilleure  par  son  admission  à  l'orchestre 
du  Théâtre-Italien  comme  second  violon.  Pen- 
dant cinq  ans  il  conserva  cette  position  où  se  fit 
en  réalité  son  éducation  musicale,  par  les  occa- 
sions fréquentes  qu'il  eutd'entendre  les  beaux  ta- 
leits  deLablache,  Rubini,  Tamburini,  la  Grisi,  la 
Unger  et  la  Persiani  dans  les  œuvres  de  Mozart, 
Cimarosa,  Kossini,  Bellini  et  Donizetti.  Le  trésor 
des  merveilles  de  l'art  s'était  ouvert  pour  lui  et 
le  transportait  d'admiration  ;  mais  lorsqu'il  lui 
fallait  descendre  des  hauteurs  où  le  plaçait  son 
enthousiasme  pour  rentrer  dans  les  réalités  arides 
et  sèches  du  mécanisme  de  l'instrument  qu'on 
lui  enseignait  au  Conservatoire,  tout  changeait 
d'aspect.  Ses  progrès  étaient  si  lents  dans  cette 
partie» matérielle  de  l'art,  qu'il  fut  jugé  inca- 
pable par  le  jury  d'examen,  et  rayé  du  nom- 
bre des  élèves.  Un  an  après,  Bousquet  rentra 
dans  la  même  école  pour  y  étudier  l'harmonie 
sous  la  direction  de  Collet  et  d'Elwart;  puis, 
en  1836,  il  devint  élève  de  Leborne  pour  le  con- 
trepoint et  la  fugue,  et  de  Berton  pour  le  style 
dramatique.  En  1838,  il  se  présenta  comme  can- 


didat au  grand  concours  de  composition  de  l'Ins- 
titut de  France,  y  fut  admis,  et  remporta  le  pre- 
mier |)rix.  Sa  cantate  àdeux  voix,  La  VendettOy 
fut  exécutée  dans  la  séance  publique  de  l'Acadé- 
mie des  beaux-arts,  et  sa  partition  fut  gravée 
à  Paris  chez  Meissonnier.  Devenu  pensionnaire 
du  gouvernement  comme  lauréat  de  ce  concours, 
il  partit  pour  l'Italie,  ctpassadeux  années  à  Rome, 
dans  l'hôtel  de  l'Académie  de  France.  Il  y  écrivit 
deux  messes;  la  première,  pour  des  voix  seules, 
fut  chantée  à  l'église  Saint-Louis-des-Français,  le 
!*•■  mai  1839  ;  l'autre,  avec  orchestre,  fut  exécu- 
tée dans  la  môme  église  le  l*""  mai  1840.  Dans 
cette  dernière  année,  il  composa  aussi  un  Mise- 
rere à  8  voix  avec  orchestre,  qui  fut  l'objet  d'un 
rapport  honorable  lu  à  la  séance  de  l'Académie 
des  beaux-arts  de  l'Institut ,  au  mois  d'octobre 
1841.  La  sensation  qu'avaient  produite  à  Rome 
les  deux  messes  de  Bousquet  le  fit  nommer,  sans 
l'avoir  sollicité,  membre  de  l'Académie  deSainte- 
Cécile,  et  de  celle  des  Philharmoniques-romains. 
Deux  actes  d'un  Opéra  séria,  des  fragmentsd'iin 
opéra  bouffe  italien  et  quelques  morceaux  d'un 
opéra-comique  français,  remplirent,  avec  les  ou- 
vrages dont  il  vient  d'être  parlé,  le  temps  que  le 
jeune  compositeur  demeura  en  Italie.  Pendant 
l-année  1841,  que  Bousquet  passa  tout  entière  en 
Allemagne,  il  écrivit  trois  quatuors  pour  deux  vio- 
lons, alto  et  violoncelle,  dont  le  troisième,  ou- 
vrage très-distingué,  a  paru  chezBrandus,  à  Paris. 
De  ses  travaux  en  1842,  les  seuls  qui  aient  été 
connus  sont  un  quintette  pour  deux  violons, 
alto,  violoncelle  et  contre-basse  qui  produisit  un 
effet  satisfaisant  dans  quelques  concerts  où  il  fut 
entendu,  et  une  ouverture  pour  l'orchestre,  qui 
fut  exécutée  dans  la  séance  publique  de  l'Acadé- 
mie des  beaux-arts  de  la  même  année. 

De  retour  à  Paris,  après  cinq  années  de  bien 
être,  de  rêves  heureux  et  de  travaux  d'art  faits 
avec  joie,  Bousquet  se  trouva,  comme  tant  d'au- 
tres, aux  prises  avec  les  difficultés  de  la  vie 
réelle.  Il  les  supportait  avec  courage  parce  qu'il 
avait  encore  les  illusions  de  l'avenir.  Au  mois  ^e 
mai  1844,  il  fit  jouer  au  Conservatoire,  par  les 
élèves,  un  petit  opéra  en  un  acte  intitulé  V Hôtesse 
de  Lyon.  Frappé  de  la  grâce  et  de  la  fraîcheur 
qu'il  y  avait  trouvées,  Crosnier,  alors  directeur 
de  l'Opéra-Comique  confia  au  jeune  compositeur 
le  lihretto  d'une  pièce  en  un  acte  pour  son  théâ- 
tre. L'ouvrage,  dont  le  litre  était  Le  Mousque-- 
taire,  fut  joué  au  mois  d'octobre  de  la  même 
année,  ne  réussit  pas,  et  n'eut  que  trois  repré- 
sentations.  Évincé  du  théâtre  comme  composi- 
teur, Bousquet  y  rentra  comme  chef  d'orchestre 
de  l'Opéra  National  en  1847;  puis  il  passa 
au  Théâtre- Italien  en  la  même  qualité,  et  coa- 
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«erva  cette  position  pendant  les  saisons  1849 
à  1851.  Au  mois  de  décembre  1852  il  fit  repré- 
senter au  iliéâtre  lyrique  Tabarin,  en  deux 
actes ,  ouvrage  frais,  élégant  et  bien  senti  pour 
la  scène,  dont  le  succès  ranima  les  espérances 
de  l'auleur,  et  dont  la  partition  a  été  publiée 
par  Grus,  h  Paris.  Depuis  le  mois  de  mars  1846 
jusqu'en  février  1847  ,  Bousquet  avait  été  chargé 
de  la  rédaction  du  feuilleton  musical  du  jour- 
nal Le  Commerce  ;  mais  il  quitta  cette  position 
pour  écrire  la  Chronique  musicale  du  journal 
hebdomadaire  V Illustration.  H  a  fourni  aussi 
quelques  articles  à  la  Gazette  musicale  de  Paris. 
Sa  situation  commençait  à  s'améliorer  :  il  était 
connu,  estimé  comme  écrivain  et  comme  artiste. 
En  1852,  il  avait  été  nommé  membre  de  la  commis- 
sion de  surveillance  pour  l'enseignement  du  chant 
dans  les  écoles  communales  de  Paris,  puis  mem- 
bre du  comité  des  étoiles  au  Conservatoire  de 
Paris;  doux  poëmes  d'opéras,  l'un  en  quatre  actes, 
l'autre  en  deux,  lui  avaient  été  confiés  pour  en 
écrire  la  musique  ,  et  il  travaillait  avec  ardeur  à 
ces  deux  ouvrages  ;  mais  il  était  évident  pour  ses 
amis  que  le  principe  de  la  vie  avait  été  altéré  en 
lui  par  les  chagrins  de  l'artiste,  et  par  les  inquié- 
tudes qui  le  minaient  pour  l'existence  matérielle 
de  sa  femme  et  de  ses  enfants.  Sa  poitrine  était 
attaquée  ;  le  mal  fit  de  rapides  progrès,  et  Bous- 
quet expira  le  15  juin  1854,  dans  une  maison 
de  campagne  à  Sainl-Cloud,  près  de  Paris.  Ainsi 
finit,  à  r&ge  de  trente-six  ans,  un  compositeur 
dont  le  talent  grandissait  et  n'attendait  qu'une 
occasion  favorable  pour  se  produire  avec 
éclat. 

'  BOUSSAC  (M.  DE),  né  à  Paris  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-huitième  siècle ,  brilla 
comme  virtuose  sur  la  viole,  vers  1740. 11  a  fait 
graver  un  livre  de  pièces  pour  cet  instrument. 
'  BOUSSET  (Jean-Baptiste  DROUART  de), 
naquit  à  Anières,  village  à  une  lieue  de  Dijon, 
en  1662.  Son  nom  véritable  était  Drouart^  au- 
quel il  ajouta  celui  de  Bousset  :  Il  fit  ses  études 
au  collège  des  jésuites  de  Dijon,  et  eut  pour 
maître  de  musique  Jacques  Farjunel,  chanoine 
de  la  Sainte-Chapelle  de  cette  ville.  Bousset  a 
été  maître  de  musique  du  Louvre  pendant  plu- 
sieurs années.  Le  Mercure  de  1721,  pag.  187, 
lui  donne  les  titres  de  compositeur  de  musique 
de  l'Académie  française,  de  celle  des  belles-let- 
tres et  des  sciences.  Il  épousa  la  fille  de  Ballard, 
dont  il  eut  deux  fils.  Il  est  mort  le  .3  octobre 
1725.  Bousset  a  fait  imprimer  de  sa  composition  : 
1°  Cantates  françaises  ;  Paris ,  Ballanl ,  in-4° 
obi.  — 2®  Églogues bachiques, ui'i''.  —  3''\\ngi 
et  un  livres  d'airs  à  chanter;  Paris,  Ballard,  in-4"' 
obi.  Il  a  composé  aussi  beaucoup  de  motets  qui 


sont  restés  en  manuscrits.  On  en  trouve  quelques- 
uns  à  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris. 

' BOUSSET  (René  DROUART  de),  fils  du 
précédent,  naquit  à  Paris,  le  11  septembre  1703. 
Il  se  livra  d'abord  à  l'étude  de  la  peinture,  mais 
il  la  quitta  pour  la  musique,  et  passa  dans  l'école 
de  Bernier.  Il  reçut  ensuite  des  leçons  d'accom- 
pagnement de  Calvière,  qui  le  décida  à  se  livrer  à 
l'étude  de  l'orgue.  Bousset  devint  l'un  des  meil- 
leurs organistes  français.  Le  dimanche  18  mai 
1760,  il  joua  l'orgue  de  Notre-Dame  avec  une 
vivacité  qui  ne  lui  était  pas  ordinaire  :  Jamais , 
dit-il,  jg  ne  me  suis  senti  tant  en  verve  qu'au- 
jourd'hui. A  VAgnus  Dei;  il  se  trouva  mal, 
une  paralysie  se  déclara,  et  le  lendemain  il 
mourut.  Les  ouvrages  qu'on  a  imprimés  de  lui 
sont  :  1"  Huit  odes  de  J.  B.  Rousseauy  mises 
en  musique.  —  2"  Cantates  spirituelles ^  1*' 
et  2'  liv.  —  3°  Airs  à  chanter^  1"  et  2'  re- 
cueils, gravés  in-4**.  obi.  Bousset  fut  un  des  plus 
ardents  cônvulsionnaires  et  des  plus  zélés  parti- 
sans des  miracles  du  diacre  Paris.  Les  scrupules 
religieux  qui  lui  vinrent  alors  le  décidèrent  à 
faire  casser  les  planches  de  ses  recueils  de  chan- 
sons, devenus  fort  rares. 

BOUTEILLER  (CoLARD  LE),  poëte  et  musi- 
cien, était  contemporain  de  saint  Louis.  Il  était 
ami  de  Guillaume  Le  Viniers,  autre  poëte  et  mu- 
sicien. On  croit  (|u'il  était  de  la  maison  des  Bou- 
teillers  de  Sentis.  Il  a  laissé  seize  chansons  no- 
tées de  sa  composition  :  les  manuscrits  7222, 
65  et  66  (fonds  de  Cangé)  de  la  Bibliothèque  ira- 
périaile  en  contiennent  plusieurs. 
'  BOUTEILLER  (Louis),  maître  de  musique 
de  la  cathédrale  du  Mans,  naquit  à  Moncé-en- 
Rain,  dans  la  province  du  Maine,  en  1648.  Il 
n'avait  que  quinze  ans  lorsque,  d'enfant  de  chœur 
il  devint  maître  de  la  cathédrale,  où  il  a  passé 
toute  sa  vie  ;  mais  ce  succès  inespéré  et  cette 
précocité  presque  sans  exemple  ne  l'empêchèrent 
point  de  travailler  avecardeur  pour  perfectionner 
son  talent  :  aussi  remporta-t-il  successivement 
dix-sept  prix  de  composition  aux  divers  concours 
qui  s'ouvraient  alors  dans  les  cathédrales  de 
France.  Il  est  auteur  d'un  grand  nombre  de 
messes,  de  motets,  d'hymnes  et  d'antiennes,  que 
les  chanoines  du  Mans  ont  fait  déposer  dans  le  tré- 
sor de  leur  église  pour  servir  de  modèles  aux  suc- 
cesseurs de  cet  habile  musicien.  Quelques-unes 
de  ces  pièces  furent  exécutées  devant  Louis  XIV, 
et  plurent  tant  à  ce  prince  qu'il  les  rede- 
manda souvent.  Bouteillcr  mourut  au  Mans 
en  1724. 

BOUTEILLER  (aîné),  fut  maltrede musique 
de  la  cathédrale  de  Châlons-sur-Marne.  La  Bi- 
bliothèque impériale  possède  un  motet  manuscrit 
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tie  sa  composition  sur  les  paroles  du  psaume  ad 
(e,  Domine,  clamaho. 

•  BOUTEILLER  (le  jeune),  a  été  maître  de 
musique  de  la  cathédrale  de  Meaux.  La  Biblio- 
thèque impériale  possède  treize  motets  manuscrits 
de  cet  auteur.  On  ignore  si  ces  deux  musiciens 
étaient  frères,  et  le  temps  où  ils  vécurent. 
'  BOUTEILLER  (Guillaume),  né  à  Paris, 
en  1788,  a  eu  pour  maître  de  composition 
Tarchi.  Ses  heureuses  dispositions  et  les  leçons 
de  ce  maîlre  lui  firent  faire  de  rapides  progrès. 
En  1806,  il  se  présenta  au  concours  de  l'Institut, 
et  y  obtint  le  grand  prix  décomposition  musicale 
pour  sa  cantate  de  Héro  et'  Léandre,  qui  fut 
exécutée  à  grand  orchestre  dans  la  séance  pu- 
blique de  l'Académie  des  beaux-arts,  le  4  octobre 
de  la  mén)e  année.  Ce  succès  donnait  à  M.  Ijou- 
teiller  le  droit  d'aller  passer  cinq  années  en  Italie 
comme  pensionnaire  du  gouvernement;  mais  il 
n'en  profita  pas,  et  parut  ne  vouloir  cidtiver  la 
musique  qu'en  amateur,  ayant  accepté  un  emploi 
dans  l'ailminislration  des  droits  réunis.  Depuis 
lors  il  n'a  cessé  de  remplir  des  fonctions  adjui- 
nistratives  à  Paris.  Cependant  M.  Bouleiller  n'a 
pas  abandonné  la  musique  sans  retour,  car  le 
26  mai  1817  il  a  fait  représenter  au  théâtre 
Feydeau  un  opéra-comique  intitu lé  Z,e  Trompeur 
sans  le  savoir,  pièce  de  MM.  Roger  et  Creuzé 
de  Lesser,  qui  fut  mal  accueillie  et  qu'on  n'acheva 
pas.  Depuis  ce  temps,  aucun  ouvrage  de  ce  com- 
positeur n'a  paru.  La  partition  de  sa  cantate 
Jléro  et  L'éandre  a  été  gravée  à  Paris,  chez  Na- 
derman. 

•  BOUTELOU  (....)  célèbre  haute-contre  de 
la  chapelle.de  Louis  XIV,  avait  une  conduite  si 
extravagante,  que,  de  temps  en  temps,  on  le 
mettait  en  prison.  Néanmoins,  la  bonté  du  roi 
était  si  grande  pour  lui,  qu'on  lui  servait  toujours 
une  table  de  six  couverts,  et  qu'on  fim'ssait  par 
lui  payer  ses  dettes,  tant  il  avait  l'art  d'émouvoir 
la  sensibilité  de  ce  prince,  qui  avouait  que  la 
voix  de  Boutelou  lui  arrachait  des  larmes. 

BOUTERWECK  (Frédéric),  professeur 
de  philosophie  à  Goettingue,  et  penseur  distingué, 
naquit  à  Goslar,  le  15  avril  1766.  Après  avoir 
achevé  ses  études  à  Goettingue,  il  se  livra  avec 
ardeur  à  l'élude  des  sciences  et  de  la  philosophie, 
et  s'attacha  d'abord  à  la  doctrine  de  Kant ,  dont 
il  présenta  une  exposition  nouvelle  dans  ses 
Àphorismes  offerts  aux  amis  de  la  Critique  de 
la  raison  /Goettingue,  1793,  in-8°  (en  allemand). 
Plus  tard  il  abandonna  cette  théorie,  et  trouvant 
que  l'idéalisme  de  Fichte  était  trop  exclusif  pour 
constituer  la  véritable  théorie  de  la  science, 
qui  selon  lui,  ne  peut  se  passer  de  la  certitude 
réelle,  ou  de  l'absolu,  il  exposa  ses  nouvelles 


idées  sur  cette  matière  dans  son  Aperçu  d'une 
Apodictigueuniverselle;  Goettingue,  1799,  deux 
parties  in-S».  Dans  la  suite  il  modifia  encore 
son  système  de  philosophie  dans  beaucoup  d'ou- 
vrages où  se  fait  remarqijer  un  profond  savoir, 
mais  où  règne  une  finesse  qui  dégénère  parfois 
en  une  obscure  subtilité,  malgré  la  clarté  habi- 
tuelle de  son  style.  Bouterweek  n'est  cité  ici  que 
pour  son  ^Esthétique,  qui  parut  en  deux  parties 
à  Leipsick,  en  1806,  et  dont  il  donna  i!n  sup- 
plément sous  le  titre  d'/rf5e5  sur  la  métaphysique 
du  beau,  en  quatre  dissertations  ;  Leipsick,  1807, 
in-S".  Ces  dissertations  ont  été  refondues  ensuiîe 
dans  une  nouvelle  édition  de  son  esthétique, 
ouvrage  qui  renferme  des  idées  neuves  sur  le 
beau  en  musique.  Bouterweek  réuni^^ait  à  sa 
qualité  de  professeur  à  Goettingue  celle  de  con- 
seiller du  duc  de  Saxe-Weimar.  Il  est  mort  à 
I  Goettinj'ue  le  9  septembre  182«. 

BOUTMI  (  LÉONARD),  né  à  Bruxelles  en  1725, 
fut  d'abord  professeur  de  musique  à  la  Haye,  et 
I   ensuite  organiste  de  la  cour  de  Portugal  à  Lif*- 
I  bonne.  Il  a  fini  ses  joursàClèves.  On  a  de  lui  :  1° 
Traité  abrégé  sur  labasse  continue  ;  La  Haye, 
j   1760.  —  20  Premier  et  second  livres  de  pièces  de 
I  clavecin  ;  La  Haye,  in  fol. obi.;—  3°  Trois  con- 
!  c^rtos  pour  clavecin,  in-fol. 
:    -  BOUTM  Y  (LAURENT),  né  à  Bruxelles  en  1751, 
1  y  apprit  les  principes  de  la  musique,  le  piano 
et  riiarmonie.  Après  avoir  donné  des  leçons  de 
piano  pendant  quelques  années  dans  sa  ville  na- 
tale, il  se  rendit  à  Paris,  puis  se  retira  à  Erme- 
nonville, où  il  vécut  paisiblement.  Les  troubles 
de  la  révolution  l'ayant  chassé  de  cette  retraite, 
il  partit  pour  l'Angleterre,  et  se  maria  à  Londres, 
où  il  demeura  plus  de  vingt  ans,  comme  profes- 
seur de  piano  cl  d'harmonie.  De  retour  dans  sa 
patrie,  il  a  été  noumié  en  1816,  maître  de  piano 
de  la  princesse  Marianne,  fille  du  roi  des  Pays-Bas. 
En  récompense  de  ses  services,  le  roi  Guillaume 
lui  avait  accordé  une  pension  de  400   florins, 
mais  il  l'a  perdue  à  la  révolution   du  mois  de 
septembre  1830.  Boutmy  est  mort  à  Bruxelles» 
au  mois  de  mars  1837  ,  à  l'âge  de  quatre-vingt- 
six  ans.  Il  a   publié  à  Londres   des  sonates  de 
piano,  et  avait  dans  son  portefeuille  un  opéra, 
des  ouvertures  et  quelques  autres  compositions. 
L'ouvrage  le  plus  considérable  sorti  de  sa  plume 
est.un  livre  qui  a  pour  titre  :  Principes  générakx 
de  musique,  comprenant  la  mélodie,  Vunisson 
et  l'harmonie,  suivi  de  la  théorie  démonstra- 
tive de  Voctave,  et  de  son  harmonie;  Bruxel- 
les, 1823,  in-fol.  obi.,  16  pages  de  texte,  et  47 
pages  d'exemples  gravés.  Cola  est  obscur  dans  les 
idées  et  plus  obscur  encore  par  le  style. 
BOUTON  (Ernest),  professeur  de  piano  à 
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Valcncienncs,  est  né  à  Bordeaux  en  1826.  Fils  d'un 
marchand  de  vin  de  cette  ville  qui  vint  s'établir 
à  Bruxelles  en  1S43,  il  entra  au  Conservatoire  de 
musique  de  cette  ville,  le  18  avril  1844,  et  y 
devint  élève  de  Miclielot  pour  le  piano.  Après  le 
Concours  de  1845,  il  partit  pour  Valenciennes, 
où  il  s'établit  comme  professeur  de  piano.  Il  y 
publia  dans  la  même  année  une  Esquisse  biogra- 
phique et  bibliographique  sur  Claude  Le  jeune, 
in-8",  laquelle  est  empruntée  à  la  Biographie  uni- 
verselle des  Musiciens.  M.  Bouton  n'avait, 
lorsqu'il  a  fait  paraître  cet  écrit,  ni  le  savoir  né- 
cessaire ni  l'esprit  de  recherches  indispensable 
pour  des  travaux  de  ce  genre. 
'  BOUTROY  (ZosiME),  musicien  h  Paris, 
vers  la  lin  du  dix-huitième  siècle,  a  publié  un 
Planisphère  ou  Boussole  harmonique,  avec  un 
imprimé  servant  à  l'expliquer  ;  Paris,  1785.  Sa 
brochure,joiiite  au  tableau,  a  pour  titre  :  Clef  du 
planisphère  ou  Boussole  harmonique  ;  Paris, 
1787, inS".  On  a  aussi  de  lui:  V  Symphonie  à  huit 
instruments,  la  basse  étant  chiffrée  selon  les 
principes  du  Planisphère  ou  Boussole  harmo- 
nique ;  Paris  1 78G.  —  2"  Six  duos  faciles  et  agréa- 
bles pour  violon  et  violoncelle  ;  ibid.,  1786.— 
T  Romances  avec  accompagnement  de  clave- 
cin ou  harpe;  Paris,  1787. 
'  BOUTRY  (  Innocent) maître  de mnsiqiiédela 
cathédrale  de  Noyon,  vers  le  milieu  du  dix  septième 
siècle,  a  publié  :  !•  Missa  quatuor  vocum  ad 
imitationem  moduli  S[>ec\of=>!i  faota  est;  Paris, 
Ballard,  lOGl — 2"  Missa  quatuor  vocumad imi- 
taiionem  moduli  Magnus  et  mirabilis  ;  Paris,  Bal- 
lard,  IGGl. 

BOUVARD  (François),  né  à  Paris  vers  tC70, 
était  originaire  de  Lyon.  Dans  son  enfance ,  il 
entra  à  l'Op»^ra  pour  chanter  les  rôles  de  dessus, 
ayant  la  voix  la  plus  belle  et  la  plus  étendue  ; 
mais  il  la  perdit  à  l'ûge  de  se4ze  ans,  après  que 
la  mue  se  fut  déclarée.  11  s'adonna  alors  à  l'étude 
de  la  composition,  et  en  1702,  il  fit  représenter 
à  l'Opéra  Méduse,  en  trois  actes.  Quatre  ans 
après,  il  donna  Cassandre^  en  société  avec  Ber- 
tin.  Il  a  écrit  pour  la  cour  :  Ariane  et  Bacchus , 
en  1729  ;  Le  triomphe  de  T  Amour  et  de  l"  Hymen, 
divertissement,  en  1729;  Diane  et  V Amour, 
idylle,  en  1730;  L'École  de  Mars,  en  1733.  On  a 
auf^si  de  lui  :  1°  Cantates  françaises.  —  2°  Quatre 
recueils  d'airs  a  chanter  avec  accompagne- 
ment de  flftte,  in-4°  obi.  — 3"  Sonates  de  vio- 
lon, premier  livre,  in-fol.  —  4°  Idylle  sur  la 
naissance  de  Jésus-Christ,  1748  —  5"*  Para- 
phrase du  psaume  Vsqueque  Domine,  écrit 
dans  le  style  des  oratorios  italiens.  Bouvard  avait 
beaucoup  voyagé ,  et  avait  demeuré  longtemps 
à  Home.  Le  roi  de    Portugal  le  fit  chevalier  de 


l*ordre  du  Christ.  Il  fut  marié  deux  fois,  et  épousa 
en  premières  noces  la  veuve  dcN(»ël  Coypel,  an- 
cien directeur  de  T-Académie  de  peinture. 

BOUVIER  ( M AKiE- Joseph),  violoniste,  na- 
quit à  Colorno,  petite  ville  à  quatre  railles  de 
Rome.  A  l'âge  de  sept  ans,  il  eut  pour  maître  de 
violon  Antoine  Richer  de  Versailles,  l'un  des  pre- 
miers violons  <hi  duc  de  Parme.  Lu'h-méme 
fut  admis  à  rorchestrc  de  ce  prince  à  l'âge  de 
douze  ans.  Plus  tard  il  reçut  des  leçons  de  Pu- 
gnani,  qui  le  recommanda  à  Viotlfi  lorsqu'il  vint 
à  Paris;  celui  ci  le  fit  débuter  au  Concert  spiri- 
tuel, en  178.').  Après  y  avoir  été  entendu  plusieurs 
fois,  il  entra  à  l'orclicstre  de  la  Comédie  italienne, 
dont  il  n'a  cessé  de  faire  partie  jusqu'à  sa  mort, 
arrivée  en  1823.  lia  fait  graver,  de  sa  composi- 
tion, six  sonates  pour  le  violon  et  quelques  re- 
cueils de  romances. 

Jenny  Bouvier,  qui  débuta  dans  l'opéra-comi- 
que  au  théâtre  Favart,  en  1797,  était  fille  de  cet 
artiste.  Elle  avait  de  la  sensibilité,  de  l'intelli- 
gence, et  chantait  avec  goût,  mais  le  thnbre  de 
sa  voix  avait  peu  d'intensité.  Cette  agréable  can- 
tatrice est  morte  d'une  maladie  de  poitrine,  vers 
la  fin  de  1801. 

"  BOVERY  (Antoine-Nicolas-Joseph-BOVY, 
connu  sous  le  nom  de  Jules),  chel d'orchestre  du 
théâtre  de  Gand  et  compositeur,  est  né  à  Liège, 
le  21  octobre  1808.  11  faisait  ses  études  au  col- 
lège de  cette  ville  lors(jue  son  penchant  décidé 
pour  la  musique  les  lui  fit  abandonner  et  partir 
pour  Paris,  où,  sans  autre  ressource  qu'une  ferme 
volonté,  sans  le  secotirs  des  leçons  d'un  profes- 
seur, et  sans  aucune  direction  que  son  instinct, 
il  parvint  à  une  connaissance  technique  suffi- 
sante pour  la  carrière  qu'il  a  remplie  La  mort 
de  son  père  et  d'un  frère  l'ayant  laissé  sans 
moyens  d'existence,  il  accepta  une  place  dé 
choriste  au  théâtre  de  Lille,  à  laquelle  il  réunit 
les  fonctions  de  troisième  chef  d'oicl)estre.  Il  y 
fit  preuve  d'assez  d'intelligence  pour  être  appelé 
à  Douai  Tannée  suivante,  en  (]ualité  de  premier 
chef.  Ce  fut  là  que,  sans  avoir  jamais  reçu  de  le- 
çons d'harmoniej  ni  de  composition,  il  écrivit  la 
uum(\ut  de  Mathieu  l.aensberg,  opéra-comiqueen 
deux  actes,  (jui  eut  qiiehpies  su(xès,  puis  Paul  /«^ 
en  trois  actes,  en  société  avec  M.  Luce,amateur  de 
cette  ville,  et  Victor  Lelebvre,  lauréat  d«i  Conser- 
vatoire de  Paris.  En  quittant  Douai,  Bovery  alla 
à  Lyon  comme  premier  chef  d'orche.stre,  puis 
remplit  le  môme  emploi  à  Amsterdaui,  à  Anvers, 
à  Rouen,  et  partout  écrivit  des  opéras  oiv  des 
ballets.  De  retour  à  Paris,  il  y  demeura  une  an- 
née entière,  et  y  fit  jouer  aux  théâtres  de  la  ban- 
lieue Charles  II,  opéra  en  un  acte.  En  1845  if 
reçut  sa  nomination  de  chef  d'orchestre  du  thrâ- 
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Ire  de  Gand,  en  remplacement  de  Charles-Louis 
Hanssens,  qui  venait  de  se  fixer  à  Bruxelles.  Le 
27  décembre  de  l'année  suivante,  il  y  fit  repré- 
senter Jacques  (VArteveld,  grand  opéra  en  trois 
actes,  accueilli  avec  enthousiasme  par  les  habitants 
de  cette  ville,  à  cause  de  la  nationalité  du  sujet, 
mais  dans  lequel  il  y  avait  plus  de  réminiscences 
que  d'idées,  et  qui  était  assez  mal  écrit.  Les  au- 
tres ouvrages  de  cet  artiste  sont  Le  GiaouVy 
opéra  en  irois  actes,  joué  avec  succès  à  Lyon,  An)S- 
terdani  et  Anvél^s;  La  Tour  de  Rouen^  épisode 
lyrique  en  un  acte,  et  le  ballet  intitulé  Isoliney 
qui  fut  représenté  à  Lyon. 

DOVICELLl  (Je\n-Baptiste),  né  à  Assise 
près  de  Spolette,dans  le  seizième  siècle,  est  auteur 
des  deux  ouvrages  suivants  :  j*  KegolediMusica; 
Venise,  1594,  in-4''.  —  V Madrigali  emottetti 
passeggiati  ;  Venise ,  1 594 ,  in-4'.  Cette  der- 
nière production  fait  connaître  le  style  des  orne- 
ments qu'en  introduisait  dans  le  chant  d'église 
à  la  fin  du  seizième  siècle. 

BOVILLUS.  Voy.  Bouelles. 
'  BOWLES  (Jean),  .savant  anglais,  avocat  à 
Londres,  et  commissaire  des  banqueroutes,  vé- 
cut dans  la  seconde  moitié  du  dix-huilième  siècle 
et  au  commencement  du  dix-neuvième.  Apparie» 
Gant  par  ses  opinions  au  parti  ministériel,  il  a 
écrit  une  très-grande  quantité  de  pamphlets  poli- 
tiques contre  la  France  et  contre  l'opposition. 
Parmi  ses  ouvrages  on  trouve  une  dissertation 
qui  a  pour  titre  -.Remarks  on  some  ancient  mu- 
sical instruments  mentioned  in  the  Roman 
de  la  Rose  (Remarques  sur  quelques  anciens  ms* 
truments  mentionnés  dans  le  Reman  de  la  Rose  ). 
Cette  dissertation  est  insérée  dans  le  recueil  inti- 
tulé :  Archœologia,  or  Miscellaneous  tracts 
relating  to  Àntiquity  ;  Londres,  tom.  7,  page 
214. 

'  BOXBERG  (CiiKÉTiB.N- Louis),  compositeur 
et  organiste  de  l'église  de  Saint-Paul  et  Saint- 
Pierre  à  Gorlitz,  naquit  à  Sondershaus(>n,  le  24 
avril  1670.  En  1682,  on  l'envoya  à  l'école  de 
Saint-Thomas  à  Leipsick.  Deux  ans  après  il  en- 
tra à  l'université  ;  en  1686,  il  eu  sortit  pour  se 
livrer  entièrement  aux  études  musicales.  En  1692, 
il  était  organiste  dans  la  petite  ville  de  Grossen- 
liaym.  Ayant  eu  occasion  d  entendre  l'opéra  de 
Wolfenbuttel,  il  se  sentit  entraîné  vers  le  genre 
de  la  musique  dramatique.  En  1694  et  1695,  H 
fut  appelé  dans  cette  ville  pour  y  écrire  des  opé- 
ras; en  1697  et  1698,  il  alla  à  Anspach  ;  en  1700,  à 
Hesse  Cassel,  et  enfin,  en  1702,  il  se  rdira  à 
Gorlitz  pour  y  prendre  possession  de  la  place 
d'organiste.  Depuis  ce  temps  on  l'a  perdu  de  vue, 
et  l'on  manque  de  renseignements  sur  le  rer<le  de 
sa  vie.  Adelung  lui  attribue  les  opéras  dont  les 


titres  suivent  :  i"  Orion,  dont  le  livret  a  élé  pu- 
blié à  Leipsick  en  1697.  —2"  La  Foi  gardée^  opé- 
rette, àOnolzbach,  en  1698.  —  3"  Sardanapale,  à 
Onoizbach,  en  1698.  — 4°  Concert  à  quatre  voix 
de  soprano,  violon,  hautbois,  basse  de  viole  et 
orgue.  —  5°  Beschreibung  der  Gœrlizer  Orgel 
(Description  de  l'orgue  de  Gorlitz)  ;  Gorlitz,  1704, 
in-4°.  Celte  description,  qui  forme  trois  feuilles 
d'impression,  précède  le  discours  d'inauguration 
du  pasteur  Godefroi  Kretschmar,  où  se  trouvent 
des  détails  intéressants  sur  l'histoire  des  orgues. 
'  BOYCE  (William),  compositeur  et  docteur 
en  musique,  ne  naquit  pas  en  1695,  comme  le  dit 
Gerber  (Neues  Lexikonder  Tonkunstler),mh\% 
vit  le  jour  à  Londres  en  1710,  suivant  la  date 
de  sa  mort  et  son  âge  donnés  par  son  épita- 
phe.  Son  père,  simple  artisan,  ayant  remarqué 
son  penchant  pour  la  musique,  le  confia  aux  soins 
de  Charles  King,  maître  des  enfants  de  choeur 
de  la  cathédrale  de  Saint-Paul.  Il  fut  attaché  au 
chœur  de  cette  église  jusqu'à  l'époque  delà  mue 
de  sa  voix,  qui  l'obligea  à  se  retirer.  Devenu 
alors  élève  du  docteur  Maurice  Grune,  organiste 
de  Saint-Paul,  il  apprit  de  lui  le  mécanisme  du 
clavier  et  la  pratique  du  service  choral.  liOrsque 
ses  études  furent  terminées  avec  ce  maître,  il  se 
présenta  au  concours  pour  une  place  d'organiste 
à  Saint-Michel  (Corn-IIill),  avec  Froud  ,  Younp, 
J.  Worgan  et  Kelway  ;  mais  quoique  ce  dernier 
eût  fort  peu  de  talent,  ce  fut  lui  qui  obtint  l'em- 
ploi. Boyce  trouva  la  compensation  de  cet  échec 
dans  la  place  d'organiste  d'Oxford,  chapelle  près 
de  Cavendisch  Square.  Ce  fut  alors  qu'il  com- 
mença à  se  livrer  à  l'enseignement  du  clavecin 
dans  les  pensionnats.  Cependant  il  comprenait 
que  son  éducation  musicale  n'avait  pas  été  com- 
plète ;  car  Grune,  bon  organiste  et  doué  d'ins- 
tinct pour  la  composition ,  était  peu  versé  dans 
la  théorie  de  l'harmonie  et  ne  l'avait  pas  ensei- 
gnée à  son  élève.  A  cette  époque,  Pepusch  était 
le  plus  savant  harmoniste  de  l'Angleterre  ;  ce  fut 
lui  que  Boyce  choisit  pour  son  maître  :  il  se  livra 
avec  ardeur,  sous  sa  direction,  à  l'étude  du  con- 
trepoint, et  apprit  à  faire  l'an-alyse  des  œuvres  des 
grands  maîtres  de  toutes  les  écoles.  Ses  premiers 
essais  dans  la  composition  furent  le  Thétis  et  Pe- 
lée de  lord  Landsdowne,  sorte  de  pièce  appelée 
masque  en  Angleterre.  Cet  ouvrage  fut  exécuté 
avec  succès  en  1734  dans  une  ancienne  société 
appelée  philharmonique  ;  dans  la  même  année» 
il  donna  aussi  à  la  Société  d'Apollon  la  com- 
plainte de  David  sur  la  mort  de  Saiil  et  de  Jona- 
than. 

Peu  après  avoir  terminé  ses  études,  Boyce 
avait  éprouvé  une  altération  sensible  dans  l'or- 
gane de  l'ouïe  :  le  mal  fit  de  rapides  progrès,  et 
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en    peu  de   temps  il  devint  presque  complète- 
ment sourd.   Privé  par  cet  accident  du  plaisir 
qu'il  trouvait  à  entendre  de  boinie  musique,  et 
en  quelque  sorte  obligé  de  se  renfermer  en  lui- 
même,  il  n'en  devint  que  plus    studieux.  Ses 
propres  productions  et  la  lecture  des  belles  œu- 
vres de  l'art  résumèrent  par  la  suite  toute  son 
existence.  En   1736,   Kelway  ayant  abandonné 
l'orgue  de  Saint-Michel  pour  celui  de  Saint-Mar- 
tin in  the  Fields,  sa  place  fut  donnée  à  Boyce, 
et,  dans  la  même  année,  la  mort  de  John  Wildon 
ayant  laissé  vacante  une  des  places  de  composi- 
teur de  la  chapelle  royale,  ce  fut  aussi  Boyc^  qui 
l'obtint.  11  écrivit  pour  cette  chapelle  de  bonne 
musique  religieuse,  qui  est  encore  très-estimée  en 
Angleterre,   et  qu'on  exécute  presque  chaque 
année  dans  certaines  circonstances  solennelles. 
Un  des  ouvrages  qui  lui  firent  le  plus  d'honneur 
(iit  la  musique  qu'il  composa  sur  une  version  du 
Cantique  des  Cantiques,  et  qu'il  publia  en  1743 
sous  le  titre  :  Salomon  serenata.  Plusieurs  mor- 
ceaux de  cette  œuvre  ont  eu  beaucoup  de  célé- 
br-ité,  particulièrement  l'air  Softly  rise,  et  le  duo, 
Together  let  us  range  thefields.  En  1747  il  pu- 
blia aussi  douze  sonates  en  trios  pour  deux  vio- 
lons et  basse,  qui  eurent  un  brillant  succès.  Deux 
ans  après   il  mit  en  musique  l'ode  de  Dryden 
pour  l'installation  du  duc  de  Newcastle,  suc- 
cesseur du  duc  de  Sommersct  comme  chancelier 
de  l'université  de  Cambridge,  ainsi  qu'une  an- 
tienne  qui  fut  exécutée  dans  la  même  circons- 
tance. L'ode  et  l'antienne  ont  été  publiées  par  lui 
avec  «ne  dédicace  au  duc  de   iNewcastle.  Dans 
la  même  année,  par  une  faveur  spéciale,  l'uni- 
versité lui  conféra  simultanément  les  grades  de 
bachelier  et  de  docteur  en  musique.   En  1749, 
Boyce  donna  au  théâtre  de  Drury-Lane  le  drame 
musical  intitulé  The  Chaplet  (La  Guirlande),  et 
en  1751,  au  même  théâtre,  The  Shepherdh  Lot- 
ter  y  (La    Loterie  du   Berger).  Ces    deux  ou- 
vrages  furent  suivis  de  l'ode  séculaire  de  Dry- 
den,  qui  fut  exécutée  au  môme  théâtre.  Dans 
la  même  année  (1752),  Boyce  succéda  à  Green 
comme  chef  d'orchestre  de  la  musique  du  roi, 
ce  qui  l'obligeait  à  diriger  à  Saint-Paul  l'exécu- 
tion annuelle  au  bénéfice  des  fils  du  clergé,  et  la 
réunion  triennale  des  trois  chœurs  de  Worcester, 
Hereford  et  Gloucester.  Pour  ces  circonstances 
ilécrivit  deux  nouvelles  antiennes,  et  ajouta  l'ins- 
trumentation au  Te  Deum  de  Purcell.  Après  la 
mort  de  John  Travers,  en  1758,  Boyce  lui  suc- 
céda dans  l'emploi  d'un  des  organistes  de  la  cha- 
pelle royale.  Parvenu  à  l'âge  de  50  ans,  il  cessa 
de  se  livrer  à  l'enseignement,  et  se  retira  à  Ken- 
sington,  où  la  composition  et  les  travaux  de  ca- 
binet devinrent  son  unique    application.  Ce  fut 
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alors  qu'il  s'occupa  d'une  grande  et  belle  publi- 
cation de  musique  religieuse  des  compositeurs 
les  plus  célèbres  de  l'Angleterre,  depuis  les  temps 
les  plus  anciens  jusqrr'au  milieu  du  dix-huitième 
siècle.  Le  premier  volume  de  cette  précieuse  col- 
lection parut  en  1760,  sous  ce  titre  :  Cath£dral 
Music,  being  a  Collection  in  score  of  the  most 
valuable  and   use/ul  compositions  for  that 
service,  by  theseveral  English  Masters.  Boyce 
trouva  peu  d'appui  dans  la  haute  société  anglaise 
pour  son  entreprise,  et  le  nombre  des  souscrip- 
teurs fut  très-minime  ;  ce  nombre  était  peu  aug- 
menté lorsque  le  deuxième  volume  fut  publié  ; 
le  troisième  accrut  un  peu  la  liste  ;  mais  après 
avoir  employé  douze  années  au  travail  nécessaire 
pour  celte  publication,  et  avoir  fait  les  avances 
pour  la  gravure,  le  papier  et  l'impression,  il  put  à 
peine  être  remboursé  de  ses  dépenses.  Une  nou- 
velle édition  de  la  collection  de  Boyce  a  été  publiée 
il  y  a  quelques  années  à  Londres  chez  MM.  Ro- 
bert Cocks  et  Cie,   par  les  soins  de  M.  Joseph 
Warren,   qui  y  a  ajouté  des  notices  très-bien 
faites,  très-détaillées  et  pleines  d'intérêt,  sur  la 
vie  et  les  ouvrages  des  artistes  dont  on  trouve 
des  compositions  dans  la   collection  de  Boyce. 
Cette  édition,  publiée  avec  un  grand  luxe  typogra- 
phique, fait  le  plus  grand  honneur  à  l'éditeur.  Les 
derniers  ouvrages  de  Boyce  qui  ont  vu  le  jour 
sont  :  Anthems  for  ihree  voiccs  (Antiennes  à 
ti*ois  voix)  ;  Londres,  1768.  —Eight  symphonies 
for  violins  and  other  inslrumenls;  Londres, 
il 6ô.—  Lyra Britannica  :  heing  a  collection  of 
Songs,  Duetts  and  Cantatas  on  varions  sub- 
jectSyComposed  by  Mr.  Boyce;  Londres  (sans 
date),  in-fol.  —  Dix  pièces  d'orgue  sous  le  litre  : 
Ten  voluntaries  for  the  Org an.  ;  Londres  (sans 
date).  La  belle  antienne  de  ce  compositeur-,  Bles- 
sedishe  that  considereth  the  Poor,  avecorhes- 
tre,  est  exécutée  tous  les  ans,  à  la  fêle  des  fils  du 
clergé.  Boyce  a  cessé  de  vivre  le  7  février  1779, 
à  l'âge  de  soixante-neuf  ans,  et  a  été  inhumé  dans 
l'église  de  Saint- l'aul,  à  Londres. 
'  BOYE  (  Jean),  professeur  de  philosophie  à 
Copenhague,  est  néen  Danemarxk  en  175G.  Pen- 
dant plusieur's  années  il  avait  été  recteur  de  l'u- 
niversité Fridericia  dans  le  Jutland  ;  mais  le  dé- 
sir dese  livrera  ses  travaux  scientifiques  le  déter- 
mina ensuite  à  quitter  cette  place  pour  prendre 
celle  de  professeur  à  Copenhague.  Il  est  mort  dans 
cette  ville  en  1830,  à  l'âge  de  soixante-quatorze 
ans.  Il  a  publié  plusieurs  livres  estimés  sur  la 
philosophie,  contre  les  principes  de  Kant,  sur 
l'économie  [)olitique  et  sociale,  sur  l'art  d'écrire 
l'histoire  et  sur  divers  autres  sujets  plus  ou  moins    • 
importants.  L'ouvrage  pour  lequel  il  est  cité  ici 
est  un  petit  écrit  qui  a  pour  titre  :  Musikens  og 
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angens  bidrag  tïl  menneakets  Forœdling  {De 
l'inflnence  de  la  musique  et  du  chant  sur  l'amé- 
lioration de  l'homme);  Copenhague,  1824,80 
pages  in-8«>.  L'idée  développée  par  M.  Boye  dans 
cette  brochure  est  celle  que  Cicéron  a  exprimée 
«lans  ce  passage  :  «  Assentior  enim  Platoni^  nihil 
«  tam  Tacile  in  animos  teneros  alque  molles  in- 
«  fluere,  quam  varies canendi  sonos;  quorum  dicî 
«  vix  potest  quanta  sit  vis  in  utraraque  partem  ; 
«  namqiie  et  incitât  languentes,  et  languefacit 
«  excitatos,  et  tum  remittit  animos,  tum  con- 
«t  trahit.  Civitatumque  hoc  multarum  in  Grœcia 
.<  inlerfuit,  antiquum  vocura  servare  modura.  » 
Boye  n'élève  point  de  doute  sur  les  effets  mer- 
veilleux attribués  à  la  musique  par  les  anciens; 
mais  il  prend  aussi  quelques-uns  de  ses  exemples 
dans  les  temps  modernes.  Son  ouvrage  est  terminé 
par  Pode  de  Dryden  sur  le  pouvoir  de  la  musique. 
'  BOYE  (....)»  On  a  sous  ce  nom  un  petit 
écrit  assez  piquant  intitulé  :  L'expression  mu- 
sicale mise  au  rang  des  chimères;  Amsterdam 
(Paris),  1779,  brochure  in-S"  de  47  pages.  M. 
Le  Febvre  a  donné  une  réfutation  de  cet  ou- 
vrage dans  un  livre  qui  a  pour  titre  :  Bévues, 
erreurs  et  méprises  de  différents  auteurs 
enmatière  musicale  {voy.  Le  Febvre).  M.  Qué- 
rard  s'est  trompé  (France  littéraire,  t.  1.  p, 
487)  en  attribuant  l'écrit  de  Boyé  à  Pascal  Boyer 
(voyez  ce  nom). 

'  BOYER  (Philibert),  musicien,  né  en  Bour- 
gogne, vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle,  fut 
maître  de  chapelle  à  Beaune.  Une  messe  à  cinq 
voix  de  sa  composition  a  été  publiée  à  Paris  chez 
Ballard,  en  1692,  in-fol. 
'  BOY'ER  (Pascal),  né  en  1743,  à  Tarascon, 
en  Provence,  succéda  en  1759  à  l'abbé  Gauzar- 
gucs  dans  la  place  de  maître  de  chapelle  de  l'é- 
glise cathédrale  de  Nîmes  :  il  l'occupa  pen- 
dant six  ans.  Au  bout  de  ce  temps  il  se  détermina 
avenir  à  Paris,  et  débuta  parla  publication 
d'une  Lettre  à  Monsieur  Diderot  sur  le  projet 
de  Vunité  de  clef  dans .  la  musique  et  la  ré- 
forme des  mesures, proposées  par  M.  l'abbé  de 
La  Cassagne,  dans  ses  éléments  du  chant  ; 
Paris,  1767,  in-S".  Cette  lettre  est  remplie  d'ex- 
cellentes remarques  sur  le  projet  peu  sensé  de 
l'abbé  de  La  Cassagne.  On  a  aussi  de  Boyer  : 
i°La Soirée  perdue  à  l'Opéra;  Paris,  1776,10-8". 
Cette  pièce  est  relative  aux  discussions  qui  se  sont 
élevées  à  l'occasion  des  opéras  français  de  Gluck, 
et  aux  querelles  des  Gluckistes  et  des  Piccinnistes. 
Une  deuxième  édition  a  paru  à  Paris,  en  1781, 
in- 8°.  —  2°  Notice  sur  la  vie  et  les  ouvrages  de 
Pergolèse,  dans  le  Mercure  de  France  juillet, 
1772,  page  191.  Boyer  a  écrit  quelques  morceaux 
qui  ont  été  ajoutés  à  des  opéras. 


On  trouve  sous  le  nom  de  Boyer  (  P.  ) ,  trois 
sonates  pour  piano  avec  accompagnement  de 
IMte  ou  violon  et  de  violoncelle;  Pans,  Ca- 
veaux. 

•  BOYLE  ou  BOJLE  (Fr.ANçois),  professeur 
de  chant  et  compositeur  dramatique,  naquit  à 
Plaisance  en  1787.  Dans  sa  jeunesse,  il  se  fixa 
à  Milan,  et  écrivit  pour  le  théâtre  Ee  l'opéra  in- 
titulé Il  Carnevale  di  Venezia,  qui  fut  repré- 
senté en  1812.  Il  était  alors  connu  comme  pia- 
niste  de  talent.  Il  était  occupé  de  la  composition 
<]e  la  Selvaggia,  opéra  destiné  au  théâtre  Car- 
cano,  lorsqu'il  fut  atteint  d'une  maladie  grave  qui 
le  priva  de  la  vue  pour  le  reste  de  ses  jours.  Obligé 
de  renoncer  alors  au  travail  pour  la  scène,  il 
chercha  des  ressources  dans  l'enseignement  du 
chant,  et  se  distingua  comme  professeur  de  cet 
art.  Au  nombre  de  ses  meilleurs  élèves  on  re- 
marque les  ténors  Bolognesi  et  Reina.  Boy  le  est 
mort  à  Milan,  le  27  novembre  1844,  à  l'âge  de 
soixante  et  un  ans.  On  a  de  cet  artiste  infortuné 
quatre  livres  de  solfèges  ou  vocalises  pour  mezzo- 
soprano,  imprimés  à  Milan,  chez  Ricordi.  Le 
même  éditeur  a  publié  quelques  morceaux  pour  le 
piano  de  la  composition  de  Boyle. 

'  BOYLEAU  (  Simon  ),  compositeur  français 
qui  parait  avoir  vécu  en  Italie  vers  la  moitié 
du  seizième  siècle,  a  publié  de  sa  composition  : 
1**  Motetti  a  quattro  voci  ;  Venise,  1544.  — 
20  Madrigali  a  quattro  voci;  Venise,  1546. 
Gesner  (  Bibl.  Univ.,  lib.  VI,  tit.  3,  f.  82)  dit  que 
Boyleau  a  écrit  un  livre  sur  la  mo-sique  ;  mais  il  n'en 
indique  pas  le  titre. 

'  BOYVIIV  (Jean),  basse -taille  de  la  chapelle 
du  duc  d'Orléans,  en  1539,  suivant  un  état  des 
finances  de  ce  prince  qui  se  trouve  aux  archives 
de  l'État,  à  Paris  (  Liasse  R  7  —  2).  Boy  vin  pa- 
rait comme  compositeur  dans  Le  XV  Livre  y 
contenant  XXX chansons  nouvelles  à  4  parties. 
Imprimé  par  Pierre  Attaingnant  et  Robert 
Jullet,  à  Paris,  1542,  petit  in-4o.  obi. 

*  BOYVIN  (Jacques),  organiste  de  l'église  ca- 
thédrale de  Rouen,  obtint  cette  position  en  1674, 
après  un  concours  où  il  trouva  un  rival  redou- 
table dans  un  organiste  nommé  Maréchal.  Ce 
concours  eut  lieu  dans  la  Bibliothèque  du  cha- 
pitre, en  présence  d'une  commission  de  chanoi- 
nes. Les  candidats  se  donnèrent  réciproquement 
un  sujet  de  fugue  à  traiter,  sans  le  secours  d'un 
instrument.  Dumont,  maître  de  chapelle  du  roi, 
à  qui  les  compositions  furent  soumises,  décida 
en  faveur  de  Boyvin,  qui  conserva  sa  place  pen- 
dant trente-deux  ans,  et  mourut  en  1706  (  voy. 
Revue  des  maîtres  de  chapelle  et  musiciens  de 
la  métropole  de  Rouen,  par  M.  l'abbé  Langlois, 
p.  20).  Boy  vin  a  publié  :  l''  Premier  livre  d'orgue, 
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contenant  les  huit  tons  à  l'usage  ordinaire  de 
r Église;  Paris, Christophe Ballard,  1700,  in-4", 
oh],  —  2"  Second  livre  d'orgue  contenant  les 
huit  tons  à  Vusage  ordinaire  de  V Église;  ibid., 
1700,  in-4'*  obi.  Ce  deuxième  recueil  est  précédé 
d'un  Traité  abrégé  de  V Accompagnement  pour 
Vorgue  et  pour  le  clavecin,  où  les  règles  prin- 
cipales de  raccompagnement  de  la  basse  chiffrée 
sont  présentées  avec  assez  de  clarté,  d'après  l'an- 
cienne méthode  italienne.  Dans  l'avertissement 
de  ce  petit  ouvrage,  Boy  vin  dit  qu'il  n'a  voulu  y 
donner  que  ce  qu'il  y  a  de  plus  nécessaire,  parce 
qu'il  travaillait  à  un  traité  de  composition  dans 
lequel  il  avait  dessein  d'expliquer  toutes  les  rè- 
gles plus  au  long.  Ce  travail  plus  étendu  n'a 
pas  paru.  Le  petit  traité  d'accompagnement  a 
été  publié  ensuite  sans  date  à  Amsterdam  et 
séparé  des  pièces  d'orgue  ;  Bal  lard  a  donné  aussi 
séparément  une  édition  du  même  ouvrage.  Les 
pièces  d'orgue  de  Boyvin  consistent  en  préludes, 
fugues,  duos  et  trios  à  plusieurs  claviers.  L'har- 
monie en  est  très-pure,  et  le  style,  quoique  vieux, 
y  est  supérieur  à  celui  de  toutes  les  pièces  d'or- 
gues qui  ont  été  publiées  plus  tard  en  France. 
Les  mélodies  sont  dans  le  goût  de  Lulli';  mais 
l'harmonie  est  remplie  de  ligatures  et  de  cadences 
(Xinganno  d'un  fort  bon  effet  La  fugue  est  la 
seule  partie  faible  de  ces  pièces  ;  Boyvin  n'en  con- 
naissait pas  le  mécanisme. 
'  BOZAN  (Jean-Joseph),  bon  musicienet  pas- 
teurà  Chraustowicz  en  Bohême,  a  publié  un  beau 
livre  de  chants  d'église,  avec  de  belles  mélodies 
en  langue  bohémienne,  sous  ce  titre  :  Slawicek 
Bogsky-To  gest  Kancyonal,  a  nebo  kniha 
pjsebnj.  Wytissteny  w  Hradoy  Krà  lewé  nad 
Labem.  Wacvalwa  Ty  belly,  1719.  L'auteur 
était  fort  âgé  quand  cet  ouvrage  a  pani. 

BOZIO  (  Pa«l  ),  compositeur  de  l'école  ro- 
maine, vécut  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle.  Il  fut  un  des  maîtres  qui  dédièrent  à  Pa- 
lestrina,  en  1592,  un  recueil  de  psaumes  à  cinq 
voix,  de  leur  composition. 

*  BRACCINl  (Louis  ),  maître  de  chapelle,  né 
à  Florence  en  1754,  mort  en  1791,  fut  élève  du 
P.  Martini.  On  cite  de  lui  un  Miserere  à  qualre 
voix  a  cappella,  etun  Victimœpaschali, comme 
des  morceaux  de  premier  ordre  dans  le  genre 
scientifique.  Il  a  aussi  composé  des  Trios  pour 
deux  sopraniel  tenore.  Aucune  de  ces  compo- 
sitions n'a  été  gravée.  L'abbé  Santini,  de  Rome, 
possède  aussi  quelques  autres  compositions  de  ce 
maître,  en  manuscrit. 

•  BRACCINO  DA  TODl  (  Antoine  ) ,  pseu- 
donyme sous  lequel  a  été  publié  un  discours  qui 
contient  une  critique  acerbe  des  inventions  har- 
moniques de  Claude  Monteverde.  Jules-César 


Monteverde,  frère  du  compositeur  fit  une  réponse 
à  cette  critique,  dans  une  lettre  placée  à  la  lin  des 
Scherzi  musicali  a  tre  voci  qui  furent  publiés 
à  Venise,  en  1607.  On  y  voit  que  le  nom  de 
^raccino  était  supposé.  Une  réponse  à  cette  lettre 
parut  ensuite  sous  le  même  pseudonyme  avec  le 
titre  :  Discorso  seconda  musicale  di  D.Antonio 
Braccino  da  Todi  per  la  dichiaratione  délia 
lettera  posta  ne'  scherzi  musicali  del  Sig. 
Claudio  Monteverde.  InVenezia^appresso  Gia- 
como  Vincenti,  1608,in-4o  de  8  feuillets.  M.  Gas- 
peri, artiste  et  savant  distingué  de  Bologne,  qui 
a  fait  beaucoup  de  recherches  pour  se  procurer 
le  premier  discours,  n'a  pu  le  découvrir.  U  con- 
jecture que  Jean- Marie  Artusi  est  l'auteur  de  ces 
deux  écrits;  ce  qui  est  assez  vraisemblable. 
'  BRAGK  (Charles  de),  ancien  administrateur 
des  douanes,  naquit  à  Valenciennes  vers  1770. 
Nommé  administrateur  des  douanes  à  Marseille, 
en  1801,  il  a  publié  dans  les  mémoires  de  l'Aca- 
démie de  cette  ville  (t.  II,  1804)  :  Fragment 
d'un  ouvrage  anglais  sur  Vétat  présent  de  la 
musique  en  Europe.  Ce  fragment  était  extrait 
de  sa  traduction  française  des  voyages  musicaux 
de  Burney.  Ayant  été  envoyé  à  Gênes  pour  y 
remplir  les  fonctions  de  directeur  des  douanes, 
il  y  publia  cet  ouvrage,  en  1809  et  1810,  sous  le 
titre  :  De  Vétat  présent  de  la  musique  en  France, 
en  Italie,  dans  les  Pays-Bas,  en  Hollande  et 
en  Allemagne,  ou  Journal  de  voyages  faits 
dans  ces  différents  pays  avec  l'intention  d'y 
recueillir  des  matériaux  pour  servir  à  l'his- 
toire générale  de  la  musique,  3  vol  in-s".  Cette 
traduction  est  fort  mauvaise  :  pour  la  faire,  M.  de 
Brack  ne  savait  pas  assez  bien  la  musique.  Il  est 
évident  d'ailleurs  qu'il  n'avait  qu'une  connais- 
sance imparfaite  de  la  langue  anglaise,  et  qu'en 
beaucoup  d'endroits  il  n'a  pas  saisi  le  sens  de  son 
auteur.  En  1812,  il  a  aussi  donné  une  traduction 
de  la  dissertation  d'Augustin  Perotli  (voy.  ce 
nom  )  sur  l'état  de  la  musique  en  Italie.  Retiré 
des  emplois  publics,  M.  de  Brack  vint  à  Paris, 
où  il  s'occupait  de  la  traduction  française  de 
l'histoire  générale  de  la  musique  de  Burney. 
Il  étaitchevalier  de  la  Légion  d'honneur,  membre 
des  Académies  de  Marseille  et  de  Nîmes,  et  de  la 
Société  royale  des  sciences  de  Gœltingue.  Il  est 
mort  en  1841. 

•  BRADE  (Guillaume),  musicien  anglais,  se 
fixa  à  Hambourg  au  commencement  du  dix- 
septième  siècle.  Il  paraît  que  son  instrument 
était  la  viole,  car  il  se  donne  la  qualification  de 
violiste,  aux  titres  de  ses  ouvrages.  On  connaît 
des  recueils  de  pièces  instrumentales  à  quatre, 
cinq  et  six  parties,  sous  les  titres  suivants: 
i"  Neue  ausserlesene  Paduanen,  Galliarden, 
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Canzonetten,  etc.;  Hambourg,  1G09,  in-4''.  — 
2''  Neue  ausseî'lesene  Paduanen  und  Gagliar- 
den  mit  6  Stimmerij  ibid.  1614,  in-i". —  3°  ISeUe 
Imtige  Volten,  Couranien,  Balletten,  Padua- 
nen, Galliarden,  etc.,  mit  5  Stimmen;  Franc- 
fort-sur-l'Oder,  1621,  in^". 
'  BRAETTEL  (Ulric),  contrepointiste  et 
secrétaire  du  duc  de  Wurtemberg,  vécut  dans  la 
première  moitié  du  seizième  siècle.  Un  livre  de 
ses  motets  a  été  publié  à  Augsbourg  en  1540. 
On  trouve  aussi  des  pièces  de  sa  composition 
dans  les  recueils  dont  voici  les  titres  :  1**  Selec- 
tissimx  nec  non  familiarissimœ  cantiones 
ultra centum  vario  idiomatevocum,  tum  mul- 
tiplicium  quam  etiam  paucnrum.  Fugx  quo- 
que  ut  vocantur,  a  sex  usque  ad  duas  vo- 
ces,  etc.  ;  Augustœ  Vindelicorum ,  Melchior 
Kriestein  excudebat,  1540.  —  2°  Concentus 
octo,  seXy  Iquinque  et  quatuor  vocum  omnium 
Jucundissimi  nuspiam  antea  sic  œditi;  Au- 
gustœ Vindelicorum,  Philippiis  Uhlhardus  ex- 
cudebat, 1545,  petit  in-4'>  obi.  —  3o  Tomus  se- 
cundus  psalmorum  selectorum  quatuor  et 
quinquevocum  ;  Norimbergae,  apnd  Jo.  Petreium, 
1539. 

BRAEUER  (CuARLEs),né  à  Francfort- sur- 
le-Mein,  était  en  1830  cantor  à  Werdau.  Il  diri- 
gea la  fête  musicale  deZwickau,  en  1836.  On 
connaît  de  sa  composition  le  psaume  XV,  pour  4 
voix  et  orchestre ,  Leipsick,  Breitkopfet  Hœrtel, 
et  le  psaume XXIII,  idem.,  ibid.  Braeuer  est  aussi 
auteur  d'un  traité  élémentaire  de  chant  à  Fusage 
des  écoles,  intitulé  :  Leit/aden  beim  ersten  Un- 
terricht  im  Singen  nach  Noten  (Guide  pour 
l'enseignement  du  chant  d'après  les  notes,  etc., 
Altenbourg,  Helbig,  1837.  Cette  édition  est  la 
deuxième  :  je  ne  connais  pas  la  date  de  la  pre- 
mière. 

'  BRAEUNICH  (Jean-Michel),  ou  BREU- 
NICH,  maître  de  chapelle  à  Mayence,  dans  la  pre- 
mière moitié  du  dix-huitième  siècle,  a  composé  et 
fait  imprimer,  en  1736,  six  messes  à  quatre  voix, 
avec  accompagnement  de  deux  violons,  viole, 
deux  trompettes  et  basse  continue,  in^fol.  En 
1723,  il  avait  été  invité  à  se  rendre  à  Prague, 
pour  assister  à  la  représentation  de  l'opéra  Cos- 
ianzae  Fortezza^  qui  fut  joué  à  l'occasion  du 
couronnement  du  roi  de  Bohême.  Ce  fut  pour 
cette  ville  qu'il  écrivit  son  oratorio  intitulé  : 
Pœnitentia  secxinda  post  naufragium  tabu- 
la, etc.,  qui  fut  exécuté  en  1735.  Deux  ans  après 
il  fut  engagé  comme  maître  de  chapelle  au  ser- 
vice de  l'électeur  de  Saxe ,  roi  de  Pologne.  En 
1748,  il  fit  représenter  à  Varsovie  son  opéra  Mo- 
derazione  nella  gloria.  Depuis  cette  époque,  on 
ignore  quel  a  été  le  sort  de  Braeunicli. 


'  BRAGAIVTI  (François),  célèbre  chanteur, 
né  à  Forli,  brilla  sur  les  théâtres  d'Italie  depuis 
1700  jusqu'en  1720. 

•  BRAHAM  (Jean),  célèbre  chanteur,  dont  le 
nom  véritable  e?X  Abraham,  est  né  à  Londres,  vers 
1774,  d'une  famille  Israélite.  Orphelin  dès  ses 
premières  années,  il  fut  confié  aux  soins  de  Leoni, 
habile  chanteur  italien,  qui  lui  fit  faire  des  études 
de  solfège.  A  l'âge  de  dix  ans,  il  fit  son  premier 
début  au  théâtre  royal,  dans  un  rôle  d'enfant  :  sa 
voix  avait  tant  d'étendue  et  de  sonorité,  qu'il 
pouvait  chanter  avec  facilité  plusieurs  airs  de 
bravoure  qui  avaient  été  composés  pour  M^-e 
Mara.  Mais  l'époque  du  changement. de  voix  ar- 
riva et  l'empêcha  de  continuer  ses  débuts  :  mal- 
heureusement ce  fut  précisément  an  moment 
où  Leoni  fut  forcé  de  s'éloigner  de  l'Angleterre  à 
cause  du  mauvais  état  de  ses  affaires.  Braham 
se  trouva  donc  une  seconde  fois  dans  l'abandon. 
Son  talent  et  sa  bonne  conduite  lui  procurèrent 
un  asile  dans  la  famille  de  GoUlsmidt.  Protégé 
par  cette  maison  respectable,  il  devint  professeur 
de  piano.  Sa  voix  commençait  à  reprendre  du 
timbre  lorsqu'il  rencontra  le  célèbre  llùtiste  Ashe, 
dans  une  réunion  musicale  :  celui-ci  lui  conseilla 
d'accepter  un  engagement  pour  la  saison  sui- 
vante à  Batli;  Braham  y  consentit,  se  rendit  ^ 
dans  cette  ville,  et  y  fit  son  début,  en  J 794, 
dans  les  concerts  dirigés  par  Rauzzini.  Ce  grand 
musicien  connut  bientôt  tout  ce  que  présentait 
de  ressources  une  voix  et  une  intelligence  musi- 
cale telles  que  celles  de  Braham  ;  il  se  chargea 
de  lui  donner  des  leçons,  les  continua  pendant 
trois  ans,  et  vit  ses  soins  couronnés  par  le  plus 
grand  succès. 

Au  printemps  de  1796,  Braham  fut  engagé 
par  Storace  pour  le  théâtre  de  Drury-Lane  ;  il 
y  chanta  dans  l'opéra  de  Mahmoud ,  et  reçut 
du  public  les  applaudissements  les  plus  mérités. 
Dans  la  saison  suivante  il  parut  au  théâtre  ita- 
lien :  ses  succès  prirent  chaque  jour  plus  d'é- 
clat. Mais  peu  satisfait  de  lui-même,  tant  qu'il 
lui  restait  quelque  chose  à  apprendre  ,  il  se  dé- 
termina à  voyager  en  Italie,  pour  se  perfectionner 
dans  l'art  du  chant.  Arrivé  à  Paris,  il  s'y  ar- 
rêta pendant  environ  huit  mois,  et  y  donna  des 
concerts  qui  eurent  une  vogue  extraordinaire, 
malgré  le  prix  élevé  des  billets.  Le  premier  en- 
gagement qu'il  accepta  en  Italie  fut  à  Florence. 
De  là,  il  alla  à  Milan  et  à  Gênes.  !!•  séjourna 
quelque  temps  dans  cette  dernière  ville,  et  y  étu- 
dia la  composition  sous  la  direction  d'Isola. 
Pendant  qu'il  était  à  Gênes,  il  reçut  plusieurs 
propositions  de  la  part  des  directeurs  du  théâtre 
de  Saint-Charles  à  Naples;  mais  l'état  de  trouble 
où  était  alors  ce  royaume  les  lui  fit  toutes  rejeter. 
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Il  se  dirigea  vers  Livonrne,  Venise,  Triesle,  et 
enfin  se  rendit  à  Hambourg. 

Sollicité  vivement  de  retourner  dans  sa  patrie, 
il  rompit  les  engagements  qu'il  avait  à  Milan  et  à 
Vienne,  et  débuta,  en  1801,  au  théâtre  de  Covent- 
Garden  dans  l'opéra  The  Chains  of  the  Ileart, 
de  Reeve  et  Mazzingbi.  Depuis  cette  époque  il 
a  toujours  continué  à  occuper  le  premier  rang 
parmi  les  chanteurs  anglais  :  nul  n'a  jamais 
chanté  aussi  bien  que  lui  la  musique  de  Haendel, 
et  particulièrement  l'air  Deeper  and  deeper  siill, 
dans  lequel  il  arrachait  des  larmes  de  tous  les 
auditeurs.  Il  a  joué  au  théâtre  du  Roi  depuis 
1806  jusqu'en  18 16,  avec  M™"  Billington,Grassini 
et  Fodor.  En  1809,  il  fut  engagé  au  théâtre 
royal  de  Dublin,  avec  des  avantages  qui  n'a- 
vaient été  accordés  i  à  personne  (deux  mille  li- 
vres sterling  pour  quinze  représentations).  Ce- 
pendant, le  directeur  fut  si  content  de  son  mar- 
ché, qu'à  son  expiration  il  en  contracta  un  autre 
pour  trente -six  représentations,  au  môme  taux. 

Après  qu'il  eut  perdu  sa  voix,  Braham  con- 
serva longtemps  encore  la  faveur  du  public, 
parce  qu'il  représentait  presque  seul  tout  le 
chant  de  l'Angleterre,  et  parce  que  les  Anglais 
sont  fidèles  à  leurs  vieilles  admirations  :  de  là 
vient  que  les  directeurs  de  Drury-Lane  et  de 
Covent-Garden  eng^eaient  souvent  ce  chanteur, 
et  lui  accordaient  des  appointements  très- élevés, 
bien  qii'il  cl)«ntât  d*une  manière  ridicule  dans 
les  derniers  temps.  H  ne  chantait  plus  qu'a- 
vec de  pénibles  efforts  quand  je  l'entendis  à 
Londres,  en  1829  ;  néanmoins  il  était  encore  en- 
gagé aux  festivals  de  Manchester  et  de  York,  en 
1835  et  1836.  Braham  est  cité  comme  com- 
positeur agréable  :  il  a  écrit  beaucoup  d'airs 
fort  jolis;  sa  Death  of  Nelson-  (La  mort  de 
Nelson)  est  devenue  populaire.  Il  a  écrit  aussi 
plusieurs  opéras  parmi  lesquels  on  remarque  : 
1"  The  Cabinet.  —  2°  The  English  Fleet.  —  3° 
Thirty  Thousand.  —  4°  Out  of  place.  —  5°  Fa- 
mily Quarrels.  —  6°  The  Paragraph  :  Kaes. 
—  7°  Americans.  —8°  TheDeviVs  Bridge. —9° 
False  Alarms.—iQfi  Zîima.—l  jo  jyavensky^  etc. 
Brnliam  est  mort  à  Londres,  le  17  février  1856, 
à  l'âge  de  quatre-vingts  ans.  Son  décès  avait  été 
annoncé  plus  de  vingt  ans  auparavant  dans  les 
journaux,  et  j'avais  copié  cette  erreur  dans  la 
première  édition  de  ce  livre. 
'  BRAHMS  (Jean),  fils  d'un  contrebassiste 
du  théâtre  de  Hambourg,  est  né  dans  cette  ville 
le  7  mars  1833.  Après  avoir  employé  ses  premières 
années  à  l'étude  élémentaire  de  la  musique,  il 
devint  élève  de  Marxsen  (voy.  ce  nom)  à 
l'âge  de  douze  ans.  Ses  progrès  sur  le  piano 
furent  si  rapides,  que  dès  1847  il  put  donner 


des  concerts  et  s'y  faire  applaudir  dans  les 
morceaux  les  plus  difficiles  des  artistes  contem- 
porains, ainsi  que  dans  les  œuvres  classiques  des 
grands  maîtres.  Ses  rares  dispositions  pour  la 
composition  se  manifestèrent  bientôt  après  par 
la  publication  d'un  grand  nombre  de  morceaux 
de  piano,  au  nombre  desquels  on  remarque  plu- 
sieurs grandes  sonates,  trois  trios,  deux  quatuors, 
un  grand  Scherzo  et  un  recueil  de  romances 
avec  accompagnement  de  piano,-  ouvrages  qui 
ont  paru  à  Hambourg  et  dans  plusieurs  autres 
villes  de  l'Allemagne.  En  1853  il  entreprit  un 
voyage  avec  le  violoniste  hongrois  Riminzy;  mais 
il  ne  tarda  pas  heureusement  à  se  séparer  de 
cette  espace  de  vagabond,  dont  le  talent  est  fort 
extraordinaire  ,  mais"  dont  les  habitudes  ne  pou- 
vaient plaire  à  un  Jeune  artiste  bien  né.  Toute- 
fois, les  occasions  que  Brahms  eut  de  se  faire 
entendre  en  public  et  de  faire  connaître  ses  pro- 
ductions, dans  cette  excursion,  lui  donnèrent  une 
célébrité  hâtive.  Liszt,  Joachim,  et  d'autres  ar- 
tistes renommés  exprimèrent  l'étonnement  qu'il 
leur  avait  inspiré  en  termes  admiratifs,  et  Ro- 
bert Schumann,  dans  un  excès  d'enthousiasme 
qui  sans  doute  était  le  précurseur  du  dérange- 
ment de  sa  raison,  écrivit  dans  le  18"'«  nu- 
méro du  39*  volume  de  la  nouvelle  gazette  mu- 
sicale de  Leipsick  (Neue  Zeitschri/t/ûr  Musik), 
un  article  extravagant  dans  lequel  il  affirmait 
que  Brahms  est  le  Mozart  du  dix-neuvième  siècle. 
De  pareilles  appréciations,  à  l'aurore  de  la  vie 
d'un  artiste,  sont  toujours  sans  valeur;  il  faut 
que  lacarrière  ait  été  remplie  pour  que  la  critique 
ait  la  mesure  du  talent  et  du  génie.  Ce  qui  peut 
être  dit  de  Brahms  aujourd'hui,  c'est  que  ses 
premières  productions  ont  de  la  fantaisie  et 
qu'elles  indiquent  chez  leur  auteur  une  rare  in- 
telligence musicale. 

■  BRAMBILLA  (Paul),  compositeurdrama- 
tique,  est  né  à  Milan,  suivant  l'almanach  théâ- 
tral de  cette  ville,  intitulé  :  Série  chronologica 
délie  rappj'esentaziom  dramaiico-pantomi- 
miche,  etc.;  mais,  si  je  suis  bien  informé,  cet  ar- 
tiste est  fils  d'un  médecin  italien  au  service  de  i'em- 
ppieur  d'Autriche;  il  est  né  à  Vienne  et  a  suivi 
son  père  à  Milan,  lorsque  celui-ci  a  perdu  ses 
emplois.  Quoiqu'il  en  soit,  il  a  fait  représenter  au 
théâtre  Re  de  cette  ville,  en  1816,  un  opéra  qui 
avait  pour  titre  :  Il  Barone  burlato,  et  qui  fut 
suivi  de  ï'Idolo  \Birjnanno.  Précédemment  il 
avait  écrit  VApparenza  inganna,  opéra- bouffe 
qui  obtint  quelque  succès.  Ricordi  en  a  publié 
l'ouverture  pour  le  piano.  En  1819  il  donna  à 
Turin  II  Carnevale  di  Venezia,  qui  réussit.  Cet 
artiste  a  écrit  aussi  la  musique  de  plusieurs  bal- 
lets pour  le  théâtre  de  La  Scala  et  autres,  ainsi 
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quodes  divertissements  pour  le  C«5ino  «les  nobles 
et  la  société  del  Giardino.  Enfin,  on  connaît  de 
lui  :  1"  Six  ariettes  italiennes,  op.  1  ;  Vienne,  Ar- 
taria.  —  2°  Romances  avec  accompagnement  de 
piano,  op.  2,  3  et  4  ;  ibid.  —  3"  Cinq  ariettes  ita- 
liennes, op.  5;  ibid,  — 4"  Romances  avec  accom- 
pagnement de  piano,  op.  6  et  7;  ib.  —  5'  Ro- 
mances, id.,  op.  9  ;  Vienne,  Mecbettl.  Brambilla 
fut  le  père  d'une  famille  d'artistes.  Sa  fille  aînée 
(Amalia),  qui  devint  la  femme  du  ténor  Verger, 
eut  (luelque  talent  comme  cantatrice-.  En  1830  , 
elle  était  à  Vérone.  Deux  ans  après,  elle  obtint 
des  succès  au  théâtre  Carignano,  à  Turin  ;  puis 
elle  se  rendit  en  Espagne,  et  chanta  au  théâtre  de 
Barcelone  en  1835.  Elle  s'est  retirée  de  la  scène 
en  1842.  La  deuxième  fille  de  Brambilla  (Emilie) 
suivit  aussi  la  carrière  dramatique,  mais  ne  s'é- 
leva pas  au-dessus  du  médiocre.  Elle  s'est  aussi 
retirée  du  théâtre  en  1842.  La  plus  jeunp  des  trois 
sœurs  (Erminie)  fut  la  plus  remarquable  par  le 
talent.  Elle  possédait  une  belle  voix  de  mezzo-so- 
prano  et  chantait  avec  expression.  Elle  chanta 
avec  succès  sur  plusieurs  grands  théâtres,  parti- 
culièrement à  Florence,  à  Milan,  et  plus  tard  à 
Palerme,  où  elle  se  trouvait  en  1847.  Annibal 
Brambilla,  (ils  aîné  de  Paul,  fut  un  ténor  de  se- 
cond ordre  :  il  chanta  à  Ancône  en  1838-,  à  Mi- 
lan dans  la  même  année,  à  Plaisance  et  à  Rome 
en  1839,  à  Barcelone  pendant  quatre  ans  ,  puis 
retourna  en  Italie.  Ulysse,  son  frère,  fut  basse- 
chantante  et  ne  parut  que  sur  de  petits  t^léâ- 
tres  avant  qu'il  se  rendit  en  Espagne ,  où  il  fut  at- 
taché au  théâtre  de  Valence.  Il  épousa  la  canta- 
trice Gaziello. 

BRAMBILLA.  Cinq  sœurs  de  ce  nom,  qui 
n'appartiennent  pas  à  la  famille  précédente,  ont 
brillé  conmie  cantatrices  depuis  1830.  Elles  sont 
néas  hCassano-sopra-l'Adda,  bourg  à  six  lieues 
de  Milan.  L'aînée  (Man^^^a),  grande  musicienne 
et  artiste  née,  possédait  une  très-belle  voix  de 
contralto,  et  chantait  avec  une  expression  tou- 
chante. Elle  débuta  dan»  la  carrière  dramatique 
à  Novarre  en  1828,  à  l'âge  d'environ  21  ans.  En 
1829,  elle  succéda  à  la  célèbre  cantatrice  Judith 
Pasta  au  théâtre  Carcano^  de  Milan,  et  y  com- 
mença sa  renommée.  Depuis  lors  elle  a  brillé  sur 
les  scènes  principales  de  l'Italie,  à  Milan  parti- 
culièrement, où  elle  fut  rappelée  en  1833,  1834, 
1837,  1839  et  1842;  à  Vienne,  où  elle  chanta 
pendant  quatre  années  consécutives  (1837  à  184 1  ), 
à  Paris,  où  elle  obtint  de  grands  succès  en  1835. 
et  1845,  et  à  Londres  en  1844." Mariette  Brambilla 
se  distingua  aussi  comme  professeur  de  chant,  et  a 
publié  des  exercices  et  vocalises  pour  voix  de  so- 
prano, en  deux  livres,  qui  sont  très-estimables; 
Ricordi  les  a   publiées  à  Milan.  On  a  aussi  de 


sa  composition  un  recueil  de  cinq  arietles,  tm 
petit  duo  avec  accompagnement  de  piano.  Milan, 
Ricordi,  et  un  autre  recueil  de  mélodies  italiennes 
intitulé  Souvenirs  des  Alpes,  ibid. 
*  Thérèse  Brambilla,  sœur  de  Mariette,  s'est  fait 
aussi  la  réputation  de  cantatrice  distinguée. 
Elle  commença  sa  carrière  dramatique  en  1831 
sur  quelques  petits  théâtres.  En  1833  elledianta 
avec  succès  à  Milan,  où  elle  fut  rappelée  en  1836 
et  en  1840.  En  1837  elle  était  à  Turin,  et  dès 
lors  elle  futrecherchée  partons  les  entrepreneurs 
de  théâtras  d'Italie.  Venise,  Florence,  Livourne, 
Lucques,  Rome,  Naples,  l'applaudirent  tour  à 
tour.  A  Rome  l'estime  qu'on  avait  pour  son  ta- 
lent la  fit  nommer  membre  de  l'Académie  de 
Sainte-Cécile.  Après  un  séjour  de  deux  années 
en  Espagne,  elle  chanta  avec  succès  à  Paris,  en 
1846;  puis  elle  retourna  en  Italie. 

Annette,  sœur  des  précéileutes,  s'est  fait  aussi 
applaudir  sur  les  théâtres  de  quelques  grandes 
villes,  telles  que  Milan,  où  elle  chanta  dans  les  an- 
nées 1833  et  1837,  Venise,  Turin,  Florence  et 
Barcelone. 

Joséphine  Brambilla,  quatrième  sœur  de  cette 
famille,  a  débuté  à Trieste,  eu  1841,  puis  a  chanté 
à  Rome,  et  enfin  à  Barcelone  dans  les  années 
1842,  43  et  44.  Postérieurement,  on  n'a  plus  de 
renseignements  sur  sa  personne.  _ 

La  plus  jeune  des  cinq  sœurs  (  Laure),  a  chanté 
au  théâtre  de  Pise  en  1844«  C'est  tout  ce  quejo 
sais  sur  elle. 

•  BRAMIIVI  (Jacqccs),  né  à  Rome  vers  1640, 
eut  pour  maître  de  chant  et  de  contrepoint  Ho- 
race Benevoli.  Après  avoir  terminé  ses  études 
musicales,  il  obtint  la  place  de  maître  de  cha- 
pelle à  Sainte-Marie  délia  consolazïone^  dans 
sa  ville  natale;  Sa  santé  déplorable,  qui  était  la 
suite  de  sa  constitution  difforme  (il  était  mons- 
trueusement bossu),  le  tint  dans  un  état  de  con- 
tinuelles souffrances,  qui  ne  cessa  qu'à  sa  mort, 
en  1674.  Bramiui  s'est  distingué  comme  son  maî- 
tre par  des connpositions  à  8, 12  et  16  voix.  Elles 
se  conservent  en  manuscrit  dans  les  archives  de 
plusieurs  .églises  de  Rome. 
'  BR AIVCACCIO  (  Antoine  ),  compositeur,  né 
à  Naples  en  1819,  a  fait  ses  éludes  musicales 
au  Conservatoire  de  cette  ville.  Il  est  au  nombre 
de  ces  Jeunes  artistes  italiens  de  l'époque  actuelle 
qui  produisent  avec  rapidité  des  opéras  de  peu 
de  valeur,  lesquels  disparaissent  de  la  scène  avec 
non  moins  de  célérité.  Son  début  se  fit  au  car- 
naval de  1843  par  l'opéra  7  Panduri,  qui  fut 
représenté  au  théâtre  Nuovo,  à  Naples.  Peu  de 
temps  après  il  donna  au  même  théâtre  l'opéra 
bouffe  intitulé  II  Mario  edil  Fifo.  En  1844,  son 
opéra  YAssedio  di   Consiantina  fut  joué  au 
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petit  tli(<âtre  de  policliinelle  appelé  La  Fenice. 
Il  Punfiglioneyopéra  bouffe,  qu'il  donna  en  1845, 
au  théâtre  Nuovo,  eut  une  chute  complète,  mais 
le  compositeur  fut  plus  lienreux  avec  L7w- 
cognita,  ossiadopo  ibanni,  qui  fut  joué  au  Uiéâ- 
tre  Fenice  en  1846.  Postérieurement  il  a  fait  jouer 
Bosmunda,  Le  Sarte  calabresi,  l'opéra  en  dia- 
lecte napolitain  /  dvje  vastasi  di  porto,  Lilla, 
Francesca  di  Hirnini,  etc. 

'BRANCHE  (Cuakles-Antoine),  né  à  Ver- 
non-sur-Seine,  en  1722,  a étéprcniier  violon  delà 
Comédie  italienne  pendant  trente  ans,  Jl  a  fait 
graver  à  Paris  six  sonates  pour  violon  seul, 
liv,  !*■■,  lesquelles  ont  para  en  1749. 

'BRANCHU  (  Alexandrine-Caroline  ),  con- 
nue d'abord  soiis  le  nom  de  ili^e  Chevalier, 
parce  qu'elle  était  de  la  famiHe  des  Chevalier  de 
Lavit,  naquit  au  cap  Français,  le  2  novembre 
1780  (1).  Conduite  à  Paris  dans  sa  jeunesse,  elle 
fut  admise  comme  élève  au  Conservatoire ,  au 
mois  de  juin  1796.  Deux  ans  après,  elle  y  rem- 
porta le  premier  prix  de  chant,  et  le  premier 
prix  de  déclamation  lyrique  lui  fut  décerné 
en  1799.  Ses  études  terminées,  elle  entra  au 
théâtre  Feydeau  ;  mais  le  caractère  de  son  ta- 
lent ayant  plus  d'analogie  avec  le  grand  opéra, 
elle  rompit  son  premier  engagement,  et  débuta 
a  l'Académie  royale  de  musique,  en  1801,  par 
le  rôle  de  Didon  :  son  triomphe  fut  complet. 
Toutes  les  qualités  se  trouvaient  réunies  en  elle 
pour  le  genre  qu'elle  venait  d'adopter  :  la  puis- 
sance, l'étendue  delà  voix,  un  large  et  beau  mé- 
canisme du  chant,  un  sentiment  expressif  et 
dramali(pie;  enfin,  un  jeu  de  physionomie  intel- 
ligent et  passionné,  tels  étaient  les  avantages  par 
lesquels  elle  conquit  tout  d'abord  la  faveur  du 
public.  L'impression  qu'elle  produisait  était  irré- 
sistible dans  son  rôle  de  début,  dans  ceux  A'Al- 
ceste,  de  La  Fcs^a/e,  d'Ipermnestre  dans  les 
Dnnaides,  etc.  Quels  que  fussent  ses  succès , 
elle  ne  les  considéra  jamais  que  comme  des  en- 
gai^ements  pris  envers  le  public  :  ses  éludes  ne 
se  ralentirent  pas ,  et  jusqu'à  la  fin  de  sa  car- 
rière théâtrale,  elle  reçut  des  conseils  de  Ga- 
rât, qui  lui  avait  transmis  ses  belles  traditions. 
Admise  à  la  retraite  au  mois  de  mars  1826, 
elle  joua  pour  la  dernière  fois  le  rôle  de  Statira 
à  la  première  représentation  de  la  reprise  d'O- 
lympie,  ouvrage  de  Spontini,  le  27  février  de  la 
même  année.  FUe  avait  épousé  le  danseur  Bran- 
chu,  qui  mourut  aliéné.  En  1830,  elle  se  retira  à 
Orléans  et  y   vécut  pendant  plusieurs  années  ; 

(1)  C'est  par  erreur  qu'on  a  fait  naître  M-^e  Branchu  à 
Parts  en  l78î,  dans  la  Biographie  portative  des  contem- 
porains. J'ai  tiré  mes  renseignemonts  des  registres  de 
l'iuuie»  conservatoire  de  Paris. 


plus  tard  elle  revint  dans  son  ancienne  maison 
de  Passy,  près  de  Paris,  où  elle  est  décédée  le 
14  octobre  1850.  Mal  informés,  les  journaux 
avaient  annoncé  sa  mort  au  mois  de  mai  1846. 
'  BRANCl  (  Jean  ),  compositeur,  né  à  Argenta, 
au  territoire  de  Ferrare,  vers  la  tin  du  seizième 
siècle,  est  auteur  d'un  œuvre  qui  a  pour  titre  : 
Primo  libro  de'  sacri  concenti  a  2,  3,  ï  e  5  voci, 
con  le  litanie  délia Beata  Virgineai,  5  ct&voei 
Venise,  liart.Magni,  1619,  in-4». 

•  BRAI\CI ARDI  (  François  ),  maître  de  cha- 
pelle de  la  cathédrale  de  Sienne ,  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-septième  siècle,  s'est  fait 
connaître  par  un  ouvrage  qui  a  pour  titre  :  Mis- 
sarum  4e^8  vocibus  liber  primus  ;  VenetiiSy 
apud  Angelum  Gardanum,  li09,  in-4°. 

'  BRAIXCirORTE  (  Jérôme  ),  comte  de  Ca- 
merata,  et  chevalier  de  l'ordre  d'Alcantara,  na- 
quit à  Palerme ,  vers  le  milieu  du  dix-septième 
siècle.  Il  cultiva  la  poésie  et  la  musique  comme 
amateur,  et  publia  un  recueil  de  ses  compositions 
sous  ce  titre  :  Infidi  lumi,  Madrigaliacinque 
voci;  Palerme,  1693,  in-4°  (  voy.  Mongitori , 
Jiibl.  Sic,  t.  Ijp.  274  ). 
'  BRAND  (GOTTLOB  Frédéric),  néà  Arnstadt, 
le  8  mai  1705,  fut  un  virtuose  d'une  habileté  ex- 
traordinaire sur  la  trompette.  Il  brillait  surtout  par 
la  douceur  de  son  jeu  dans  l'accompagnement  du 
chant.  Après  avoir  été  au  service  de  plusieurs 
princes  d'Allemagne,  il  se  fixa  à  la  cour  du  duc  de 
Saxe-Meiningen. 

*  BRAIXD  (  Jean-Jacques  ),  directeur  de  mu- 
sique à  Sarrebrouck,  a  publié  en  1755,  à  Nurem- 
berg, trois  suites  de  pièces  de  clavecin,  in-4**.  Un 
autre  musicien  de  ce  nom,  donl  les  prénoms  ont 
pour  initiales  les  lettres  A.  C,  a  fait  paraître  à 
Vienne,  en  1793,  Cavatinaconvariazioni  delC 
opéra  Axiir,  péril clavieembalo, 

.  ËKAIVD.  Trois  guitaristes  de  ce  nom  sont 
connus.  Le  premier  (Alexandre)  a  publié  des  valses 
pour  une  guitarescule,  et  im  quatuor  brillant  pour 
violon  principal,  chez^lemême  éditeur.  C'est  pro- 
bablement le  môme  àqui  l'on  doit  trois  duos  pour 
deux  violons,  Offenbach,  André,  et  trois  sonates 
faciles  et  brillantes  pour  le  même  instrument, 
livre  r",  Mayence.Schott.  Ledeuxième(J.  P. de 
Brand)  estauteur  d'une  sonate  pourguitare  et  vio- 
lon, Leipsick,  Breitkopf  et  Haertel.  Le  dernier 
(Frédéric)  a  fait  paraître  des  thèmes  variés  pour 
guitarescule,  œuvres  3,  7  et  8,  Paris,  Pacini,, 
et  Mayence,  Schott  ;  des  pièces  faciles  et  des  valses 
pour  cet  instrument,  ibid.,  et  quatre  recueils  de 
chansons  allemandes,  avec  accompagnement  de 
guitare.  Celui-ci  s'est  aussi  fait  connaître  comme 
compositeur  pour  le  piano  par  une  cavatine 
variée,  Manheim  et  Francfort.  11  avait  épousé 
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M""  Danzi,  de  Manheim,  etvivjHt  à  Francfort  en 
1810.  J'ignore  quel  est  celui  de  ces  trois  artistes 
quiapubliéàLeipsick  une  méthode  pourla  gui- 
tare sous  le  titre  de  Guitarschule. 

'  BRAjVD  (Nonos),  né  h  Wasserbonrg,  entra 
dans  l'ordre  des  Bénédictins  à  Tegernsée,  en  Ba- 
vière, après  avoir  fait  de  bonnes  études  littéraires 
et  musicales.  Son  talent  sur  l'orgue,  dans  la  ma- 
nière de  Bach,  était  très -remarquable.  Il  fut 
nommé  organiste  de  son  couvent.  On  connaît  des 
messes  et  des  chansons  à  quatre  voix  de  sa  com- 
position dans  lesquelles  on  remarque  de  l'expres- 
sion et  un  chant  gracieux.  Il  passa  la  plus  grande 
partie  de  sa  vie  à  enseigner  la  musique  et  la  lit- 
térature dans  l'école  de  son  couvent.  Ayant  passé 
<Ie  là  à  Freising,  il  y  mourut  d'apoplexie,  en  1793. 
*  BRAND  (Walther),  violoniste  distingué,  est 
né  en  1811,  à  Rudolsladt,  où  son  père  était  mu- 
sicien de  chambre  du  prince  régnant.  Après  avoir 
fait  ses  études  comme  violoniste  sous  la  direc- 
tion de  Spohr,  dont  il  a  adopté  le  style  d'exécu- 
tion, il  est  entré  dans  la  chapelle  de  Rudolstadt, 
en  1831.  Quelques  années  plus  tard,  il  a  fait  plu- 
sieurs voyages  avec  le  violoncelliste  De  Roda.  De 
retour  à  Rudolstadt,  il  y  a  été  chargé  de  la  direc- 
tion de  la  Société  de  chant,  pour  laquelle  il  a  écrit 
des  Lieder  à  plusieurs  voix.  Ses  compositions, 
dans  le  genre  romantique,  n'ont  pas  été  publiées 
jusqu'au  moment  où  cette  notice  est  écrite. 

BRAIVD  (  M.  GoTTLiEB  ) ,  directeur  de  la 
Liedertafel  {  Société  de  chant  )  à  Wùrzbourg, 
est  né  en  Bavière,  vers  181-8.  11  a  fail^exécuter  à 
Wùrzbourg  une  ouverture  à  grand  orchestre  de 
sa  composition,  et  a  publié  un  trio  pour  piano, 
violon  et  vroloncelte,  op.  1  ;  Vienne,  Haslinger. 

•  BRANDAUouBRANDOW  (  Jian-Geor- 
GES  ),  musicien  allemand,  qui  dorissait  dans  la 
seconde  moitié  du  dix-seplième  siècle,  a  fait  im- 
primer une  collection  de  psaumes  sous  ce  titre  : 
Psalmodia  Davidis,  worin  aile  Psalmen  Da- 
vids  nach  franzœsischer  Melodey  gesetzt, 
nesbt  Mart.  Lutkers  und  anderer  Psalmen 
U7id  Gesœnge  in  Zweystimmige  richtige  Par- 
titur  und  zulœssige  Transposition  gebracht  : 
Cassel,  1674,  in-4**.  La  prera.  édit.  decet  ouvrage 
était  intitulée  :  Dayiirfs-Jtfar/e;  Cassel,  1665. 

BRANDEL  (  Jean  ).  Voy.  Brandi. 
'  BRAI\DE1\BURG  (  Ferdinand  ),  violoniste 
et  compositeur,  né  à  Erfurt,  s'est  fixé  à  Leipsick 
vers  1838.  Il  y  a  fait  représenter,  en  1847,  un 
opéra  sous  ce  titre  :  Die  Belagerung  von  Solo- 
turn  (Le  Siège  de  la  Tour  isolée).  Il  y  a  fait 
exécuter  aussi,  en  1844,  une  sorte  de  symphonie 
dramatique  intitulée  :  Die  Mâhr  von  den  Drey 
Insein  (  La  Mer  des  Trois  Iles  ).  On  connaît  de 
lui  divers  morceaux  pour  violon,  entre  autres  une 


Rêverie  pour  violon  et  piano,  op.  9;  Mayence, 
Schott  ;  une  collection  de  pots-pourris,  divertis- 
sements, fantaisies  et  rondeaux  sur  des  thèmes 
d'opéras  pour  piano ,  en  deux  suites  composées 
chacune  de  6  livraisons,  et  desLierfer. 
^.  ^  BRAIVDENSTEliV  (Cdarlotte  de  ),  d'une 
famille  noble  de  l'empire,  naquit  à  Ludwigsburg, 
vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle.  Elle  fut 
élève  de  Vogler,  qui  a  inséré  dans  la  septième 
livraison  de  son  Journal  de  Musique  une  sonate 
avec  accompagnement  de  violon,  qu'elle  a  com- 
posée en  1780.  Cette  sonate  a  été  aussi  publiée 
séparément. 

'    BR ANDES  (CeARLOTTE-GoiLnELMINE-FRAN- 

çoi&E  ),  fille  du  célèbre  acteur  de  ce  nom,  naquit 
à  Berhn,  le  21  mai  1765.  Elle  brillait  au  théâtre  de 
Hambourg  comme  première  cantatrice,  en  1782, 
sous  le  nom  de  Mirsna,  et  recueillait  aussi  des 
applaudissements  comme  virtuose  sur  le  piano, 
dans  les  concerts  publics  et  particuliers.  Tous 
les  journaux  allemands  de  ce  temps  célèbrent  ses 
talens.  Elle  est  mortie  à  la  fleur  de  l'âge,  à  Ham- 
bourg, le  13  juin  1788.  Hérold  a  publié  dans  la 
même  année  un  recueil  de  ses  compositions  :  elles 
consistentenariettes  italiennes  et  allemandes  pour 
clavecin  et  quelques  autres  pièces  pour  cet  ins- 
trument. On  trouve  la  vie  de  cette  cantatrice  dans 
les  Annales  des  Théâtres  de  1788,  3"  livraison, 
p.  33. 

'  BRA1\DISS«(Marc-Dif,tricht),  écrivain  du 
dix-septième  siècle,  a  publié  un  traité  de  la  ta- 
blature sous  ce  titre  :  Musica  Si^natoria;  Leip- 
sick, 1631,in-8«. 

BRANDLouBRANDELC  Chrétien),  ex- 
cellent ténor,  né  à  Carlsbad  en  Bohême,  brillait 
au  théâtre  national  de  Berlin  en  1790.  En  1770,  il 
fut  engagé  comme  chanteur  à  l'église  de  Sainte- 
Croix,  à  Prague;  il  occupa  cette  position  jusqu'en 
1783,  où  il  entra  dans  la  carrière  du  théâtre. 
En  1793,  il  quitta  Berlin,  et  se  rendit  à  Hambourg, 
où  il  obtint  des  succès.  Depuis  ce  temps ,  on 
manque  de  renseignements  sur  sa  personne  et 
sur  .sa  vie  d'artiste. 

'  BRAN  DL  (Jean  ),  directeur  de  musique  à 
Carlsruhe,  naquit  en  Bavière,  dans  le  territoire 
de  l'abbaye  de  Rohr,  près  de  Ratisbonne,  le  14 
novembre  1764.  A  l'âge  de  six  ans,  on  lui  fit  ap- 
prendre léchant,  le  violon  et  le  piano.  Il  montrait 
peu  de  goût  pour  ce  dernier  instrument,  et  l'on  était 
obligé  d'employer  la  violence  pour  le  contraindre 
à  l'étudier,  parce  que  son  penchant  l'entraînait 
vers  le  violon.  Dans  la  suite  il  reconnut  l'utilité 
du  piano  pour  la  composition.  A  dix  ans,  il  fut 
admis  comme  élève  au  séminaire  de  Munich;  il 
y  resta  pendant  quatre  années.  Ses  dispositions 
pour  la  musique  s'y  développèrent,  et  son  goût 
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pour  cet  art  était  si  vif,  qu'il  négligea  ses  aatres 
études  pour  s'y  livrer  sans  obstacle.  Il  en  fut  de 
même  lorsqu'on  l'envoya  au  gymnase  de  Neu- 
bourg  sur  le  Danube.  Déjh  il  éprouvait  le  besoin 
de  composer,  quoiqu'il  n'ertt  aucune  connaissance 
des  |)rocédés  de  l'art  d'écrire.  Heureusement  pour 
lui,  Feldmayer  et  Schubauer  se  chargèrent  du 
soin  de  lui  enseigner  les  règles  de  l'barmouïe,  et  il 
composa  sous  leur  direction  un  Miserere  qui  fut 
exécuté  dans  l'église  des  Jésuites.  Il  était  alors 
dans  sa  seizième  année.  Le  succès  de  ce  morceau 
excita  l'intérêt  de  l'abbé  Gallus  en  faveur  de 
Brandi,  et  ce  digne  moine  paya  les  dépenses  né- 
cessaires pour  que  le  jeune  artiste  pût  aller  étu- 
dier, à  Eichstadt,  le  contrepoint  dans  l'école  de 
Schlecht  II  ne  jouit  pas  longtemps  de  cet  avan- 
tage, car  le  maître  mourut,  après  quelques  mois, 
d'une  attaque  d'apoplexie.  Cependant,  aidé  par 
Ruhm,  musicien  de  la  cour,  Brandi  continua  de 
se  livrer  à  la  composition.  H  était  destiné  à  la 
vie  monacale;  mais  Ruhm  parvint  à  lui  démontrer 
qu'il  n'étailpas  né  pour  s'ensevelir  dans  un  cloître. 
Il  suivit  le  conseil  qu'on  lui  donna  d'aller  étudier 
à  Fribourg  ;  mais  la  difficulté  d'y  vivre  le  ramena 
au  couvent  de  Saint-Trudber.t,  où  il  donna  des 
leçons  de  chant  à  quelques  jeunes  gens  du  pays. 
Insensiblement  sa  réputation  de  violoniste  et  de 
compositeur  s'étendit,  et,  après  quelques  petits 
voyages,  il  obtint  le  titre  de  maître  de  chapelle 
du  prince  de  Hohenlohe  Bartenstein.  11  resta 
dans  cette  position  pendant  trois  ans,  puis 
il  fut  appelé  à  Bruchsal  et  enfin  à  Spire,  par  Var- 
chevôque,  en  qualité  de  directeur  de  musique. 
11  jouissait  des  avantages  de  cette  position  hono- 
rable quand  le  pays  fut  envahi  par  les  armées 
françaises.  Brandi  perdit  sa  place ^  et  tomba  dans 
une  profonde  misère.  Retiré  d'abord  à  Stuttgard 
vers  1793,  il  y  vécut  jusqu'en  1805,  époque 
où  il  s'est  retiré  à  Bruchsal.  Depuis  lors  il  est  re- 
venu à  Carlsruhe,  où  il  est  mort  le  26  mai  1837. 
Ses  compositions  les  plus  importantes  sont  :  1" 
Symphonie  à  grand  orchestre  (en  ré)  ;  Spire,  1790. 

—  2"  Sérénade  pour  violon  obligé,  deux  flûtes, 
deux  altos,  deux  corset  contrebasse,  op.  4  ;  Heil- 
bronn,  1792.  — 3**  Grande  sénérade  pour  violon, 
hautbois,  violoncelle  et  basson  obligés,  deux  vio- 
lons, deu X  cors,  et  basse  d'accom oagnement,  op.  7 ; 
Heilbronn,  1796.  — 4°  Six  quatuors  pourdeux  vio- 
lons, alto  et  basse,  op.  8  ;  ibid.,  179G.  —  5»  Six 
quintelti  pour  deux  violons,  deux  altos  et  basse, 
op.  10  ;  ibid.  —  6»  Six  quintetti,  idem  ,  op.  11, 
liv.  1  et  2  ;  Offenbach ,  1797.  —7"  Symphonie  à 
grand  orcliestre  (  en  mi  bémol  ),  op.   12  ;  ibid. 

—  8°  Quintetto  pour  i>iano,  violon ,  alto,  basson 
et  violoncelle,  op.  13;  ibid.,  1798.  —  9°  Quin- 
tetto pour  violon,  deux  altos,  basson  et  violon- 


celle, op.  14;  ibid.  —  10"  Quatuor  pour  flûte, 
violon,  alto  et  violoncelle,  op.  15;  ibid.  —  ii" 
Sextuor  (en  ut)  pour  violon  obligé,  basson,  cor, 
deux  altos  et  violoncelle,  op.  16;  ibid.,   1799. 

—  12"  Six  quatuors  pour  deux  violons,  alto  et 
basse,  op.  17,  liv.  1  et  2,  dédiés  à  Haydn  ;  Heil- 
bronn, 1799.  —  13*  Grand  quatuor  (  en  ré  mi- 
neur), op.  18;  Offenbach, 1799.  — 14"  Nocturne, 
pour  deux  violons  et  violoncelle,  op.  19;  rbid., 
1800.  —  !5°  Symphonie  concertante  pour  violon, 
violoncelle  et  orchestre,   op.  20;  ibid.,    1801. 

—  16°  Germania,  opéra  en  trois  actes,  1800, 
inédit.  —  17'  Trois  quatuors  pour  deux  violons, 
alto  et  violoncelle  concertants,  op.  23  ;  Augsbourg, 
1803.  —  18°  Poésies  deSchiitz  mises  en  musi- 
que; Leipsick,  Kûhnel.  — 19"  Symphonie  à  grand 
ordiestre  (  en  ré  ),  op.  25;  Leipsick.  —  20"  Six 
airs  avec  accompagnement  de  piano  ;  ibid.  Brandi 
a  écrit  un  opéra  intitulé  Hermann  et  le  mono- 
drame de  Uero,  qui  ont  été  représentés  au  théâtre 
de  Carlsruhe.  Parmi  ses  compositions,  on  compte 
aussi  plusieurs  oratorios,  quelques  messes,  dont 
une  pour  quatre  voix  d'hommes,  qui  a  obtenu 
des  éloges  dans  une  analyse  de  la  Gazette  mu- 
sicale de  Leipsick  (  1828,  pag.  188  ),  des  con- 
certos pour  le  basson,  des  sextuors  et  quintettes 
pour  cet  instrument'et  le  hautbois,  des  quatuors 
pour  le  basson  et  pour  la  flûte,  des  recueils  de 
chansons  allemandes  à  plusieurs  voix  et  h  voix 
seule,  avec  accompagnement  de  piano,  et  plu- 
sieurs autres  ouvrages  de  différents  genres.  Les 
cahiers  de  Lieder  publiés  par  Brandi  à  Spire  , 
chez  Bossier,  sont  remarquables  par  la  beauté 
des  mélodies. 

*  BRANDT  (  Jean  ),  poète  et  musicien,  né  à 
Posen,  en  Pologne,  vers  1546,  fit  ses  premières 
études  dans  sa  patrie,  et  se  renditensuite  à  Rome, 
où  il  acheva  de  s'instruire  dans  les  lettres  et 
dans  les  arts  libéraux.  En  1571,  il  entra  chez  les 
jésuites,  retourna  ensuite  en  Pologne,  et  se  livra 
à  la  culture  de  la  poésie  et  de  la  musique.  Ses 
compatriotes  estiment  beaucoup  le  recueil  de  mé- 
lodies qu'il  publia  à  Varsovie  en  1 586,  sous  ce 
titre  :  Piesni  latinskiei  polshie  z  notami  mu- 
zycznemi  (  Chants  latins  et  polonais  mis  en  mu- 
sique ).  La  plupart  des  pièces  de  ce  recueil  sont 
encore  chantées  par  les  paysans  de  la  Pologne. 
On  trouve  quelques  mélodies  de  Brandt  dans  le 
recueil  qui  a  pour  titre  :  Pedagogus  ostendens 
qua  ratione  prima  ar tium  initia  puer isquain 
focillime tradi possint ;Yik\Q,  1582,  in-8°. 

'BRANDT  (Georges-Frédéric),  célèbre  bas- 
soniste, naquit  à  Spandau,  le  18  octobre  1773.  Il 
fut  élevé  à  l'école  de  musique  militaire  de  Pots- 
dam,  et  eut  pour  maître  de  basson  Antoni,  artiste 
distingué  de  cette  époque.  Après  trois  années  d'c- 
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ttides  dans  cette  école,  Brandt  fut  i)lacé  comme 
l)assoniste  dans  un  régiment  de  la  garde  royale, 
à  Berlin.  Là  il  se  lia  d'amitié  avec  Ritter,  musi- 
cien de  la  cour,  qui  perfectionna  son  talent  par 
ses  conseils.  Ses  nouvelles  études  furent  inter- 
rompues peu  de  temps  après  par  la  guerre  avec 
la  France,  et  il  dut  entrer  en  campagne  avec  la 
garde  royale,  en  1792.  Après  une  absence  de  trois 
ans,  Brandt  rentra  à  Berlin,  et  reprit  ses  études, 
sous  la  direction  de  Ritter.  Le  roi  Frcdéric-Guil.- 
laume  II,  ayant  voulu  l'entendre,  fut  si  satisfait 
de  son  talent,  qu'il  lui  donna  l'assurance  d'une 
place  dans  sa  musiqiie;  mais  la  mort  du  roi 
anéantit  tout  à  coup  les  espérances  de  l'artiste. 
Jl  entreprit  alors  un  voyage,  et  se  rendit  à  Lud- 
wigslust,  où  le  duc  de  JVIecklembourg-Schwerin 
lui  proposa  un  engagement  qu'il  accepta,  après 
avoir  obtenu  son  congé  en  Prusse,  le  6  mars  1798. 
En  1800  il  voyagea  de  nouveau,  visita  Steltin, 
Berlin,  Breslau,  Dresde  et  enfm  Munich,  oii  il  fut 
placé  à  l'orchestre  de  la  cour,  en  1806.  Les  der- 
nières mentions  qui  sont  faites  de  Brandt  remontent 
à  18 13.A  cette  époque  il  parcourut  l'Allemagne,  et 
brilla  dans  les  concerts  à  Vienne  et  à  Prague.  On 
connaît  en  manuscrit  quelques  solos  pour  le 
basson  composés  par  cet  artiste. 

BRASPERJ\IUS    (  Baltuazxr  ).  Voyez 
Prasperg. 

'  BKAl\IERI  (  Cladde),  organiste  et  compo- 
siteur, né  en  Italie  vers  la  fin  du  seizième  siècle, 
fut  attaché  au  service  de  l'archiduc  Ferdinand 
(  qui  fut  roi  de  Bohême  sous  le  nom  de  Ferdi- 
nand II  )  comme  organiste,  et  vécut  à  Prague 
en  cette  qualité.  Dans  les  comptes  de  l'archiduc 
Ernest,  tenus  à  Prague  par  Biaise  Hutter,  son  se- 
crétaire intime ,  on  trouve  cet  article  :  «  à  Claude 
«  Branieri,  organiste  de  son  altesse  impériale 
«  l'archiduc  Ferdinand,  pour  la  partition  d'une 
«  messe  offerte  au  gracieux  prince,  24  florins,  » 
(  Archives  du  royaume  de  Belgique ,  liasse  C. 
4-D.  ). 

'  BRASSAC  (René  DE  BEARN,  marquis  de) 
amateur  distingué  que  Voltaire  a  célébré  dans 
son  Temple  du  Goût,  fut  d'abord  officier  de  ca- 
rabiniers, puis  brigadier  des  armées  du  roi,  et 
enfin  maréchal  de  camp,  en  17G9.  Il  a  composé 
la  musique  de  deux  opéras  qui  ont  eu  du  succès  : 
1°  L'Empire  de  V  Amour  y  1733.  —  2"  Léandre 
H  Héro,  1 750.  Le  marquis  de  Brassac  a  fait  graver 
à  Paris  un  livre  de  cantates  à  voix  seule. 
'  BRASSART  ou  BRASART,  contrepointisle, 
vraisemblablement  né  en  Belgique,  paraît  avoir 
vécu  dans  la  première  moitié  du  quinzième 
siècle,  et  avoir  été  contemporain  de  Faugues,  de 
Régis,  d'Éloy,  de  Cousin,  et  de  quelques  autres 
musiciens  qui  furent  les  sucesseurs  immédiats  de 


Dufay,  de  Binchois  et  de  Dùnstaple.  Toutefois  le 
nom  de  cet  artiste  n'est  cité  que  d'une  manière 
vague,  et  les  renseignements  sur  sa  vie,  son  mé- 
rite et  ses  ouvrages  nous  manquent.  Dans  la  voie 
de  découvertes  où  l'on  est  entré  depuis  quelques 
années ,  il  est  peut-être  permis  d'espérer  que  des 
manuscrits  encore  inconnus  fourniront  un  jour 
des  documents  satisfaisants  sur  ces  anciens  com- 
positeurs, particulièrement  sur  celui  qui  est  l'objet 
de  cet  article.  Tinctoris ,  Glaréan,  Hermann  Fink 
et  Ornithoparcus  ne  parlent  pas  de  Brassart  :  Ga- 
fori  le  cite  dans  un  passage  du  troisième  livre  de 
son  ouvrage  intitulé  :  Musica  utriusque  Cantus 
practica  :  «  complures  tamen  discordantem  hujus 
«  modi  minimamatque  semibrevemadmittebant, 

I  ut  Dunstable  (sic),  Binchoyset  Dufay,  atque 
«  Brasart.  » 

'  BRASSA  RT  (Olivier),  autre  musicien  belge, 
vécut  environ  cent  ans  après  le  précédent.  II  n'est 
connu  jusqu'à  ce  jour  que  par  un  œuvre  qui  a 
pour  titre  :  Il  primo  libro  de  MadrigaU  a  quattro 
voci;  Roma,  per  Antonio  Barré,  1564,  in-4». 

'  BRASSICAI\US(  Jean),  musicien  allemand 
du  dix-septième  siècle,  était  chantre  à  Linz 
vers  1630.  Daniel  Hintziera  inséré  quelques  pièces 
de  sa  composition  dans  le  recueil  intitulé  :  Mu- 
sikalisch-figurirte  Melodien  der  Kirchen-ge- 
saenyCjelc..;  Strasbourg,  1634,  in-12. 

'  BRASSOLINI  (Dominique),  maître  de  cha- 
pelle à  Pistoie,  au  commencement  du  dix-huitième 
siècle,  a  composé  la  musique  d'un  opéra  intitulé 

II  Trionfo  delV  umiltà,  qui  a  été  représenté  à 
Modène,  en  1707. 

BRAUGHLE  (Joseph-Xavier),  compositeu  r, 
né  en  Bavière  dans  les  dernières  années  du  dix- 
huitième  siècle,  vécut  à  Vienne  vers  1820,  puisse 
fixa  à  Munich,  et  s'y  maria.  II  y  était  encore  en  1 830. 
Sa  femme,  harpiste  de  quelque  talent,  s'est  fait 
entendre  avec  succès  à  Strasbourg  en  1839,  et 
à  Augsbourg  en  1846.  On  connaît  de  Brauchle  : 
1'  Six  chants  à  voix  seule  avec  accompagnement 
de  piano,  op.  1  ;  Vienne,  Haslinger  ;  —  2°  Baga- 
telles pour  le  piano,  op:  2  ;  ibid,  —  3°  Grande  so- 
nate pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  3; 
ibid.  —  4"  Gran<l  duo  pour  piano  et  violon,  op. 
4;  ibid,  —  6»  Grande  sonate  pour  piano  seul, 
op.  5;  ibid.  —  6"  Polonaise,  romance  et  rondo 
pour  le  piano,  op.  6;  ibid.  —  7°  Deux  quatuors 
pour  deux  violons,  alto  et  basse,  op  7;  ibid.  — 8» 
Un  quatuor,  idem,  op.  8;  Leipsick,  Breitkopf  et 
Haertel.  Brauchle  fut  un  des  compositeurs  qui  mi- 
rent en  musiq\ie  les  poésies  du-  roi  Louis  de  Ba- 
vière, pour  le  recueil  de  chants  exécutés  parles 
membres  de  la  Liederkranz  de  Munich ,  le  25  mai 
1829  et  publiés  dans  celte  ville  chez  Falter, 

BRAUER  (...),  pianiste  devienne,  vivaitdan^ 
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cette  ville  vers  1825.  On  a  imprimé  deluitjuelques 
compositions  pour  le  piano,  parmi  lesquelles  on 
remarque  :  1°  Variations  brillantes  pour  le  piano 
sur  un  thème  hongrois,  avec  accompagnement 
de  quatuor  ;  Vienne,  Pennauer.  —  2°  Ouverture 
pour  le  piano  à  quatre  mains;  Vienne,  Artaria. 
—  3°  Première  polonaise  brillante  pour  le  piano 
(  cn/*a  )  ;  Vienne,  Diabelli. 

BRAUER  (Chrétien),  a  été  d'abord  profes- 
seur de  musique  à  Altenbourg,  en  Saxe ,  puis 
est  devenu  directeur  de  musique  de  la  société 
de  chant,  à  Chemnitz.  Il  a  publié  un  très  grand 
nombre  de  recueils  de  chants  pour  2  et  3  voix , 
à  l'usage  des  écoles,  à  Grimma,  Altenbourg  et 
Ohemnitz.  Son  ouvrage  211"*^,  consistant  en  un 
hymne  {Freue  euch  des  Herrn),  pour  2  chœurs 
d'hommes  avec  4  voix  solo,  a  paru  en  1845  à 
Chemnitz,  chez  Hacker.  On  a  aussi  de  Brauer 
un  petit  traité  élémentaire  de  musique  intitulé  : 
Leiifaden  beim  ersten  TJnterrichte  im  Singen 
riach  rfoten  (  Guide  pour  la  première  instruction 
du  chant  d'après  les  notes)  ;  Altenbourg,  Helbig. 
Ce  petit  ouvrage  est  une  sorte  de  protestation 
contre  l'enseignement  élémentaire  de  Natorp  par 
les  chiffres,  qui  a  été  définitivement  abandonné 
en  Allemagne  depuis  environ  1840. 

BR/VUER  (FuÉDÉRic-WiLnELM),  organiste  à 
Weissenfels ,  né  à  Naumbourg,  en  Prusse, 
vers  1810,  fut  d'abord  maître  d'école  à  Stoessen, 
près  de  cette  ville.  On  a  de  lui  des  préludes  (Vors- 
piele)  d'orgue  pour  le  livre  choral  de  Hentschel; 
Weissenfels,  Meusel.  Koerner,  d'Erfurt,a  publié 
de  sacompoistion  un  prélude  et  fugue  pour  l'orgue 
(  en /a),  et  une  conclusion  (  pièce  de  sortie) 
euM^. 

"BRAUN  (  Jean-Georges  ),  né  à  Ubthal, 
village  de  la  Bohême ,  dans  la  première  moitié 
du  dix-septième  siècle,  fut  directeur  du  chœur 
de  l'église  Saint-Nicolas  à  Éger  ou  Égra,  vers  1660. 
11  avait  écrit  un  livre  de  chant  pour  l'usage  de 
cette  église.  La  deuxième  édition  de  ce  recueil 
parut  sous  ce  titre:  Echo  fiymnodiœeelestis{Ediio 
de  chants  célestes ,  ou  chants  anciens  et  nou- 
vaux  de  l'Église  catholique,  pour  les  grandes  so- 
lennités et  les  fêtes  de  l'année,  etc.),  Éger;  Abraham 
Lichtenthaler,  1675,  in-12.  Dans  l'épitre  dédi- 
catoire  de  cette  édition,  on  voit  que  la  première 
avait  paru  en  1664  ;  car  Braun  dit  :  «  Le  livre  de 
«  chant  que  j'ai  fait  imprimer  il  y  a  onze  ans 
«  ayant  été  épuisé,  je  l'ai  fait  réimprimer  pour 
«  satisfaire  au  désir  de  plusieurs  âmes  pieuses.  » 
Ce  livre  est  rare  :  un  exemplaire  bien  conservé 
se  trouvait  en  1818  au  couvent  de  Strahow,  près 
de  Prague.  On  a  aussi  de  Braun  :  Odœ  sacrœ  I 
et  2  vocibus  ciim  i  et  2  violinis  modnlatac 
etcompositx  ;  Œniponti,  tijpis  Mich .  Wagner i^ 


1668,  in-4''.  A  l'époque  où  parut  cet  ouvrage 
l'auteur  était  déjà  directeur  du  clKEur  à  Éger. 
'  BRAUN  (  Jean-Georges )„poëte allemand  du 
dix-septième  siècle,  fut  can^or  à  l'église  luthé- 
rienne de  Hanau.  Il  a  publié  un  traité  élémentaire 
de  musique  en  dialogue,  sous  ce  titre  :  Kurze 
Anleitung  zur  edlen  Musikkunst  ïn  Fragen 
und  Antworten  ;  Hanau ,  1681 ,  in-8°  On  a  aussi 
de  Braun  un  recueil  de  psaumes  intitulé  :  Cifhara 
Davidico-E'vangelica,  oder-  Davidische  Evan- 
yelische  Ilarpfen  aus  prophetischen  Psalm- 
Spruchen  ûber  die  Sonn-und  Feyer-Taegliche 
Evangelia,  in  Kurze  heutiger  Sing-Art  ûbliche. 
Verse  gebrachty  nun  in  leichter  Composition^ 
mit  Sing  und  instrumental  Stimmen,  beneben 
einem  Generalbass,  etc;Giessen,  1683,  in-4''. 
Wolffgang  Charles  Briegel,maîtrede  chapelle  du 
duc  de  Hesse  Darmstadt  a  été  l'éditeur  de  ce  re- 
cueil. 

BRAUN  (...) ,  musicien  allemand  ,  s'élablit  à 
Paris  en  1741,  et  y  vivait  encore  en  1754  ,  époque 
où  le  P.  Cafliaux  écrivait  son  Histoire  de  la  mu- 
sique (  voyez  Caffiacx  ) .  Cet  historien  en  parle 
avec  éloge.  Braun  était  considéré  comme  un 
llûtiste  de  mérite.  Il  fit  graver  à  Paris  les  ou- 
vrages dont  les  titres  suivent  :  1»  Sonates  à  llùte 
seule,  premier  livre.  —  2°  Livre  de  duos  pour 
les  musettes  et  les  vielles.  —  3°  Trios  pour  2 
flûtes  et  basse.  —  4"  Sonates  en  duos  pour  2  (lû- 
tes. —  5o  Sonates  à  flûte  seule,  deuxième  livre. 
—  60  Sonates  pour  le  basson.  —  7°  Pièces  pour 
flûte  seule,  sans  basse.  —  8°.  Trios  pour  flûte  , 
violon  et  basse.  —  9».  Concertos  pour  la  flûte, 
op.  9.  —  10«>  idem,  op.  10.  —  11°  Sonates  en 
duos  pour  2  flûtes,  livre  deuxième.  L'auteur  de 
toutes  ces  productions  était  connu  sous  le  nom 
de  Braun  le  Cadet  :  il  avait  un  frère  aîné,  flû- 
tiste comme  lui ,  qui  a  publié  deux  livres  de  Trios 
pour  2  flûtes  et  basse. 

•  BRAUN  (Antoine),  violoniste  delà  chapelle», 
du  landgrave  de  Hesse-Cassel ,  né  le  6  février  1729," 
fut  le  père  des  virtuoses  de  ce  nom  (  Jean ,  Jean- 
Frédéric,  Maurice,  Daniel),  et  de  M"*  Braun,  can- 
tatrice distinguée. 

•  BRAUN  (Jean),  violoniste  de  la  chapelle  du 
landgrave  de  Hesse,  naquit  à  Cassel,le  28  août  1 758. 
Il  reçut  de  son  père  les  premières  leçons  de  violon 
et  de  musique,  et  se  rendit  ensuite  à  Brunswick, 
pour  yétudier  la  composition  sous  Schwanenherg, 
et  le  violon  sous  JProsch.  De  retour  à  Cassel,  il 
fut  admis  dans  la  chapelle  du  prince ,  alors  la 
plus  célèbre  de  l'Allemagne  ;  mais  cette  môme 
réunion  d'artistes  les  plus  distingués  ayant  été  con- 
gédiée en  1786,  Braun  alla  à  Berlin,  où  il  devint 
maître  deseoncerisde  la  reine.  Il  occupait  encore 
cette  place  en  1797,  On  a  gravé  de  sa  compost- 
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tion  trois  œuvres  de  trios  pour  deux  violons  et 
basse,  et  deux  concertos  de  violoncelle;  Berlin, 
Hummel,  1792.  Il  avaiten  outre  en  manuscrit  vingt 
concertos  pour  violon ,  onze  symphonies  concer- 
tantes pour  deux  cors;  deux  concertos  pour  se- 
cond cor;  un  idem  pour  premier;  deux  idem 
pour  basson;  un  idem,  pour  flûte,  et  un,  idem, 
pour  violoncelle.  Cet  artiste  a  écrit  aussi  la  mu- 
sique d'un  ballet  intitulé  :  Les  Bergers  de  Cy- 
thèrc. 

BB^CIIV  (Jean-Fredéric),  frère  du  précédent 
et  deuxième  fils  d'Antoine,  naquit  à  Cassel,  le 
15  septembre  1759.  Il  étudia  le  liautljois  sous  la 
direction  de  Barth,  et  devint  un  des  plus  habiles 
artistes  de  l'Allemagne  sur  cet  instrument.  Il  ex- 
cellait surtout  dans  l'exécution  de  l'adagio.  Le 
landgrave  de  Hesse-Cassel  ayant  remarqué  les 
heureuses  dispositions  de  ce  jeune  artiste  et  les 
progrès  qu'il  avait  faits  en  peu.  de  temps ,  l'en- 
voya à  Dresde  pour  y  perfectionner  son  talent 
sous  la  direction  de  Besozzi.  Après  avoir  suivi 
pendant  un  an  les  conseils  de  ce  maître  célèbre, 
Braun  quitta  Dresde,  et  entra  dans  la  chapeJiedu 
duc  de  Mecklembourg-Schwerin,  en  1782.  Le 
style  de  Besozzi ,  comme  celui  des  meilleurs 
hautboïstes  de  son  temps,  consistait  en  un  jeu  bril- 
lant et  orné;  Braun  s'en  fit  un  autre,  dont  l'ex- 
pression et  la  belle  manière  de  chanter  formaient 
la  base.  C'est  par  ces  qualités  que  Braun  mérita 
d'être  considéré  comme  le  chef  d'une  nouvelle 
école  de  hautbois.  Il  a  écrit  une  grande  quantité  de 
concerlos ,  de  trios  et  de  quatuors  pour  son  ins- 
trument, qui  sont  restés  en  manuscrit  dans  les 
archives  de  la  chapelle  du  duc  de  Mecklembourg- 
Schwerin.  Braun  est  mort  à  Ludwigslust,  le  1 5  sep. 
fcmbre  1824,  dans  la  matinée  de  l'anniversaire  de 
sa  naissance,  à  l'âge.de  soixante-cinq  ans.  Parmi 
ses  meilleurs  élèves,  on  compte  ses  deux  fils. 
'  BRAUJV  (Madrice),  frère  des  précédents  et 
troisième  fils  d'Antoine,  né  le  r'mai  1765,  entra 
vers  1790  dans  la  chapelle  du  prince  évêque  de 
Wurzbourg,  en  qualité  de  bassoniste.  Il  était 
compté  comme  un  des  plus  habiles  de  son  temps 
pour  son  instrument.  Cependant  il  était  inférieur 
à  ses  frères. 

BIIAUIV  (Daniel),  quatrième  fils  d'Antoine, 
violoncelliste  et  élève  de  Duport  l'atné ,  naquit 
à  Cassel,  le  24  juillet  1767.  Il  était  déjà  musicien 
de  la  chapelle  du  roi  de  Prusse  en  1792.  Il  a  été 
considéré  comme  un  artiste  distingué,  et  son 
maître  avait  beaucoup  d'estime  pour  son  ta- 
lent. 

BUAUIX  (M'i*),  sœur  des  précédents,  naquit 
à  Cassel  le  22  octobre  1762.  Elle  brillait  égale- 
ment comme  cantatrice  et  comme  virtuose  sur 
la  mandoline  et  le  piano.  Elle  était,  en   1797, 
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femme  de  chambre  de  la  duchesse  de  Gotha 
et  avait  épousé  le  conseiller  Hamberger. 

BR  AUX  (M"^),  femme  de  Jean-Frédéric,  fut 
une  cantatrice  distinguée.  Son  nom  de  famille 
était  Kunzen;  elle  était  sœur  du  compositeur 
de  ce  nom,  maître  de  chapelle  du  roi  de  Dane- 
marck.  Elle  fut  attachée  pendant  plus  de  vingt 
ans  au  service  de  la  chapelle  du  duc  de  Mecklem- 
bourg-Schwerin, à  Ludwigslust. 
'  BRAUN  (Georges),  comédien  allemand,  né 
à  Eichstaedt  dans  la  seconde  moitié  du  dix-hui- 
tième siècle,  a  composé  la  musique  de  trois  opéras 
représentés  au  théâtre  deGotha,  depuis  1789  jus- 
qu'en 1796.11s  avaient  pour  titres  :  V  Julie.  — 
2° Der  nciie  Herr  (le  Nouveau  Seigneur);  — 
à"  Die  Jubel'Hochzeit  (le  Jubilé  de  Mariage). 

BRAUIV  (  André),  tromboniste  de  l'opéra  de 
Paris,  d'origine  allemande,  entra  à  l'orchestre  de 
ce  èiéâtreen  1797,  après  avoir  été,  pendant  quel- 
ques années,  attaché'à  celui  du  théâtre  Feydeau. 
Il  mourut  à  Paris  en  1806.  On  a  de  lui  :  Mé- 
thode pour  les  trombone  basse,  ténor  et  alto; 
Paris,  Sieber.  Il  a  été  puWié  une  édition  fran- 
çaise et  allemande  de  cet  ouvrage,  à  OItenbach, 
chez  André.  Braun  avait  été  professeur  au  Con- 
servatoire de  Paris  à  l'origine  de  cet  établisse- 
ment, lorsqu'on  y  formait  des  corps  de  musique 
militaire  pour  les  armées  de  la  République  fran- 
çaise :  il  fut  réformé  en  1802. 

'  BRAUN  (Catherine),  dont  le  nom  de  famille 
était  ^roMWcr,  naquit  à  La  Haye,  le  7  mars  i778. 
Son  père,  ridie  négociant,  la  plaça,  à  cause  de  sa 
belle  voix,  chez  le  maltrede  chapelle Graaf,  pour 
qu'eJley  fit  son  éducation  musicale.  En  peu  d'an- 
nées elle  acquit  une  grande  habileté  comme  can- 
tatrice. En  1796,  elle  fit,  avec  son  maître,  un 
voyage  à  Hambourg  et  à  Berlin.  Ses  succès  dans 
ces  deux  villes  surpassèrent  son  attente  ;  son  ta- 
lent y  excita  l'enthousiasme  du  public.  Engagée 
au  théâtre  royal  de  Berlin ,  elle  y  prit  des  leçons 
deHurka.  Les  conseils  de  ce  maître  achevèrent 
de  développer  les  avantages  de  sa  voix,  une  des 
plus  belles  qu'on  eût  jamais  entendues  en  Alle- 
magne. A  une  étendue  de  trois  octaves,  véri- 
table phénomène  vocal,  M"^  Brouwer  joignait 
le  don  d'une  qualité  de  son  moelleuse,  pure  et 
touchante.  En  1798  elle  entreprit  un  voyage  en 
Allemagne,  visita  Leipsick,  Dresde,  Vienne,  Mu- 
nich, Hambourg,  et  nerevintàBeriinqu'en  1803. 
Ce  fut  à  cette  époque  qu'elle  épousa  le  violoncel- 
liste Daniel  Braun.  Elle  se  retira  du  théâtre 
vers  1811. 

"  BRAUN  (CHARLEs-ANTOiNE-PniuppE),fils  dc 
Jean-Frédéric,  est  né  en  1788àLudwigslust,  dans 
le  Mecklembourg.  Son  père  lui  enseigna  à  jouer 
du  hautbois ,  et  fut  son  maître  de  composition. 
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Il  entra,  en  18o7,  à  la  chapelle  du  roi  de  Dane- 
niarck,  comme  premier  hautboïste.  On  le  con- 
sidère comme  un  artiste  distingué  en  son  genre. 
C'est  d'ailleurs  un  homme  instruit.  Comme  com- 
positeur, il  a  publié  -.r  Symphonie  à  grand  or- 
chestre (en  ré);  Leipsick,  Breitkopf  et  Ilœrtel. 
—  3"  Ouverture  (en  ut  mineur)  ;ibid.  —  3°  Con- 
certo pour  la  flûte  (en  fa  ),  œuvre  deuxième  ; 
Leipsick,  Peters.  —  4°  Quatuor  pour  deux  flûtes 
et  deux  cors,  op.  1  ;  ibid.  —  5°  Quatuors  pour 
flûte,  violon,  alto  et  basse,  op.  G  ;  Leipsick,  Hof- 
mcistcr;  — GoDeux  quatuors  pour  flûte,  haut- 
bois, cor  et  basson  ;  Leipsick  ,  Br.  et  Haertel.  — 
7°  Duos  pour  deux  flûtes;  Copenhague,  Lose.  — 
80  Duos  pour  deux  hautbois,  op.  3;  Leipsick,  Pe- 
ters. —  9"  Duo  pour  hautbois  et  basson  ;  Augs- 
bourg,  Gombart.  —  10°  Pot*-pourri  pour  haut- 
bois et  piano;  Leipsick,  Hofmeisler.  —  H»  So- 
nate pour  piano  et  hautbois;  Leipsick,  Dr.  et 
Haîrtel. —  12»  Six  variations  faciles  pour  piano  ; 
Copenhague,  Lose;  —  13°  Six  chansonnettes 
avec  ace.  de  piano  ;  Stockholm. 
'  BRAUIV  (Glillalme),  deuxième  fils  de  Jean- 
Frédéric,  est  né  à  Ludwigslust,  en  1791.  Élève 
de  son  père,  il  lui  a  succédé  dans  la  place  de 
premier  hautbois  de  la  chapelle  du  duc  de  Meck- 
lembourg-Schwérin,  en  1825.  Avant  de  prendre 
cette  position,  il  avait  été  attaché  à  la  musique 
particulière  du  roi  de  Prusse,  à  Berlin.  Artiste 
éclairé,  il  a  donné  dans  la  Gazette  musicale  de 
Leipsick  (1823,  n»!!,  p.  1C5)  un  bon  article 
sous  ce  titre  :  Bemerkungen  ueber  die  richtige 
Behandlung  und  Blas  Art  der  Oboe  (  Obser- 
vations sur  la  bonne  manière  de  traiter  et  de 
jouer  du  Hautbois  ).  Braun  est  considéré  aujour- 
d'hui comme  un  des  meilleurs  hautboïstes  de 
l'Allemagne.  Il  est  connu  comme  compositeur 
par  de  nombreux  ouvrages  parmi  lesquels  on 
remarque  :  lo  Divertissement  pour  hautbois  et  or- 
chestre, op.  3;  Berlin.  —  2»  Concerto  pour  haut- 
bois, op.  12;  Leipsick,  Peters.  —  3»  Six  duos 
pour  deux  hautbois,  op.  1,  ibid.  —  4°  Grand 
duo  pour  deux  hautbois,  o|),  23,  n»  1,  Leipsick; 
Breitkopf  et  Haertel.  —  5°  Deux  quatuors  pour 
deux  violons,  alto  et  basse,  op.  n  ;  ibid  Hofmeis- 
ter.— 6°  Divertissement  pour  flûte  et  quatuor,  op- 
27;  Hambourg,  Bœhme.  —  7»  Sonate  pour 
piano,  op.  17;  Hambourg,  Lubbers —  8°  In- 
troduction et  polonaise  pour  piano,  op.  26  ; 
Hambourg,  Cranz.  —  9°  Der  Tros^,  cantate  pour 
soprano;  avec  accompagnement  de  piano,  op  22  ; 
Berlin,  Trautwein. 

•  BRAUI\  (Catinka),  fille  de  Maurice,  et 
femme  de  Guillaume  ou  Wilhelm,  naquit  à  Wûrz- 
bourg,  le  24  mars  1799.  Douée  des  plus  heu- 
reuses dispositions  pour  la  musique,  elle  fit  dans 


cet  art  de  si  rapides  progrès,  qu'à  l'âge  de  douze 
ans  elle  exécuta  divers  morceaux  de  piano  dans 
des  concerts,  de  manière  à  mériter  les  applau- 
dissements des  connaisseurs.  Plus  tard,  sa  voix 
ayant  acquis  du  timbre,  de  l'étendue  et  du  vo- 
lume, elle  fut  confiée  aux  soins  de  Seyfert,  direc- 
teur du  chœur  à  Wurzbourg,  qui  se  chargea  de 
terminer  son  éducation  vocale.  En  1815,  elle  dé- 
buta au  théâtre  de  Hanovre,  où  sou  père  l'avait 
accompagnée;  le  succès  qu'elle  y  obtint  fui  com- 
plet, et  bientôt  sa  réputation  s'étendit  dans  toute 
l'Allemagne  septentrionale.  Des  invitations  lui  fu- 
rent envoyées  pour  qu'elle  se  rendit  à  Francfort  et 
dans  d'autres  grandes  villes.  En  1817,  ellechanta 
au  théâtre  de  Hambourg,  et  produisit  une  vive 
impression  parmi  les  habitants  de  cette  ville.  Après 
y  avoir  fait  un  séjour  de  trois  ans^  elle  fit,  en  1821, 
un  voyage  à  Copenhague ,  et  n'y  eut  pas  moins 
de  succès.  De  retour  en  Allemagne,  elle  fut  enga- 
gée, en  l822,àCassel,  en  qualité  déprima  rfonna; 
dans  l'année  suivante  elle  alla  à  Berlin,  et  y  de- 
vint la  femme  de  son  cousin,  Guillaume  Braun. 
Sa  carrière  théâtrale  s'y  termina  par  les  rôles  de 
Fanchon  (dans  l'opéra  de  Himmel  ),  eid^Agathe 
dans  Freyschûtz,  qu'elle  chanta  sur  le  théâtre  de 
la  cour.  En  1825  elle  suivit  son  époux  à  Lud- 
wigslust, et  y  mourut,  le  8  juin  1832,  dans  sa 
trente-troisième  année,  regrettée  de  tons  ceux 
qui  connaissaient  son  talent  et  les  qualités  de  sou 
cœur. 

BR  A  UN.  Sous  ce  nom,  on  trouve  indiqué 
dans  le  catalogue  de  Giinther  (  5"'  supplément , 
p.  33  et  44),  un  ouvrage  manuscrit  intitulé  : 
Leichterundganz  Kurzgefasster  Generalbass 
fur  dieAnfaenger  imKlavier  (  Méthode  courte 
et  très-facile  d'harmonie  pour  ceux  qui  commen- 
cent l'étude  du  piano). 

•  BRAUA^  (Joseph),  habile  pianiste  et  violon- 
celliste, est  né  en  1787,  à  Ratisbonne,  où  son  père 
était  organiste.  Après  avoir  terminé  ses  éludes 
de  musique,  il  se  fit  directeur  de  musique  de  plu- 
sieurs troupes  d'opéra  à  Kœnigsberg,  Dantzick, 
Brome,  Lubeck  et  autres  heux.  En  1825,  il  était 
à  Kccnigsberg,  où  il  fil  représenter  l'Opéra  féerie 
I)ei  Wûnsche  oder  der  Prûfungstraum  (Les 
souhaits,  ou  l'épreuve  en  songe),  dont  il  avait 
composé  la  musique.  A  la  même  époque  il 
donna  aussi  dans  la  môme  ville  l'opéra-comique 
Vie  lange  Nase  (  Les  longs  Nez  ),  et  Le  Cosa- 
que et  le  Volontaire.  Ce  dernier  ouvrage  fut 
aussi  représenté  à  Brome  quelques  années  après. 
En  1826,  Braun  se  fit  entendre  h  Berlin  comme 
violoncelliste;  puis  il  fut  appelée  Philadelphie 
pour  y  diriger  l'opéra.  Sa  fefnme,  cantatrice  de 
quelque  mérite,  qui  avait  chanté  à  Kœnigsberg 
et  à  Dantzick,  l'y  suivit  en  qualité  de  prima 
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donna.  Braun  y  mit  en  scène  plusieurs  opéras  i 
italiens,  allemands  et  anglais;  mais  l'ignorance  j 
des  Américains  en  ce  qui  concernait  la  musique,  i 
à  cette  époque,  lui  inspira  bientôt  le  désir  de  j 
quitter  le  pays.  En  1828 ,  il  donna  sa  démission;  j 
puis  il  visita  New- York,  Baltimore,  et  quelques  ; 
autres  villes  pour  y  donner  des  concerts.  De  re-  i 
tour  en  Europe,  Braun  se  fixa  à  Brème,  et  y  fit  | 
représenter  quelques-uns  de  ses  opéras.  On  con- 
naît de  cet  artiste  plusieurs  compositions  pour 
le  piano  et  pour  le  violoncelle. 

BRAUJX  (Charles),  compositeur,  né  à  Berlin 
vers  1819,  a  fait  son  éducation  musicale  dans  cette 
ville,  et  a  été  l'un  des  membres  dévoués  de  l'Aca- 
démie de  chant.  Il  est  aujourd'hui  musicien  de 
la  chambre  du  roi  de  Prusse.  Ce  jeune  artiste  a 
débuté  de  la  manière  la  plus  heureuse  comme 
compositeur,  en  1842,  par  des  œuvres  vocales  en 
chœur  où  se  fait  remarquer  l'originalité  des  idées. 
Plusieurs  de  ses  morceaux  ont  été  exécutés  avec 
succès  dans  les  concerts  de  Berlin,  en  1843el  1844. 
BRAUIV  (Albert),  chef  d'orchestre  du  théâtre 
de  Lemberg,  actuellement  vivant  (1854),  n'est 
connu  que  par  un  Entr'acte  caractéristique 
pour  la  comédie  de  Korzeniowski,  intitulée  :  les 
Juifs,  arrangé  pour  piano  ;  Lemberg,  Millikowski. 
'BRAUIXE  (Frédéric- Wilhelm-Othon),  or- 
ganiste à  Berlin,  s'est  fait  connaître  comme  un 
artiste  habile  depuis  1830.  Vers  1845,  il  a  été 
nommé  directeur  de  la  société  de  chant  connue 
sous  le  nom  de  Cxcilia.  Cet  artiste  a  publié  en- 
viron quarante  œuvres  de  musique  d'église, 
chants  à  plusieurs  voix  et  à  voix  seule  avec 
piano. 

'  BRAYSSINGAR  (GoiLLàuuE  de),  né  en 
Allemagne,  au  commencement  du  seizième  siècle, 
ou  dans  les  dernières  années  du  quinzième ,  fut 
organiste  à  Lyon.  On  a  de  lui  un  recueil ,  de 
ricercari,  variations  et  fantaisies  sur  des  thèmes 
des  plus  célèbres  compositeurs  de  ce  temps,  sous 
le  titre  de  Tablature  d'Epinette^  Lyon ,  Jac- 
ques Moderne,  1536,  in-4°. 
'  BRECHTEL  (François-Joachim),  musicien 
allemand,  qui  vivait  vers  la  fin  du  seizième  siècle, 
a  fait  imprimer  des  chansons  gaillardes,  à  trois, 
quatre  et  cinq  voix,  de  sa  composition,  sous  ce 
titre  :  Kurz-weibige  deutsche  Liedleinmit  vier 
und  funf  Slimmen;  Nuremberg,  Catherine  Ger- 
lach,  1588,  1590  et  1594,  in-4''  obi. 
'  BRECNEO  (Luis  de),  guitariste  espagnol , 
contemporain  de  Mersenne,  qui  en  parle  avec 
éloge  dans  le  Traité  des  instruments  de  son  Har- 
monie universelle.  On  a  sous  son  nom  une  mé- 
thode pour  apprendre  à  jouer  de  la  guitare  à  la 
manière  espagnole;  elle  a  pour  titre  :  Metodo 
muy  facillima  para  aprender  a  taner  la  gui- 


iarra  alo  Espanol^PaThy  Pierre  Ballard,  1626. 
in-S"  obi. 

'BREDAL(Niels-Krog),  poète  et  composi- 
teur danois,  fut  d'abord  vice-bourgmestre  à 
Drontheim,  en  Norwége,et  quitta  cet  emploi 
pour  aller  s'établir  à  Copenhague,  où  il  est  mort 
en  1778,  à  l'âge  de  quarante-six  ans.  Ses  composi- 
tions les  plus  connues  consistent  en  pièces  de  chant 
imprimées  à  Copenhague  en  1758,  et  intitulées  '• 
i°  Le  Berger  irrésolu.  —  2*  Le  Solitaire.  — 
3"  Le  Recruteur  heureux. 

BRËDAL  (J.),  chef  d'orchestre  du  théâtre 
de  Copenhague,  né  dans  cette  ville  vers  1800, y 
a  fait  représenter,  eu  1833,  l'opéra  de  sa  compo- 
sition intitulé  :  La  Fiancée  de  Lammermoor,  et 
en  1836 ,  Les  Guérillas.  Il  a  publié  des  pot-pour- 
ris pour  le  piano  sur  les  thèmes  de  ces  opéras,  à 
Copenhague,  cliezLose. 
'  BREDE  (Samlel-Frédéric),  d'abord  sous- 
recteur  à  Perleberg,  devint  ensuite  cantor  et 
directeur  de  musique  à  Slettin,  où  il  mourut 
en  1796.  Il  a  publié  à  Offeubach,  en  1784 ,  six 
sonates  pour  le  clavecin ,  dont  trois  avec  accom- 
pagnement de  violon;  et  en  1786,  des  chansons 
et  des  ariettes  avec  accompagnement  de  clavecin, 
et  avec  une  préface  ;  à  Leipsick,  chez  Breitkopf. 
-  BREDENIERS  (Henri),  né  vraisembla- 
blement à  Lierre  (  province  d'Anvers  ) ,  dans  la 
seconde  moitié  du  dix-septième  siècle ,  comme 
on  le  verra  plus  loin,  était,  en  1505,  organiste  de 
Philippe  le  Beau(l)  qu'il  accompagna  en  Espagne, 
conjointement  avec  Alexandre  Agricola  et  d'au- 
tres musiciens  belges.  Après  la  mort  du  roi  de  Cas- 
tille,  en  1506,  Bredeniers  retourna  dans  les  Pays- 
Bas  (2)  et  eut  le  titre  d'organiste  et  maître  de  la 
chapelle  de  l'archiduc  d'Autriche  (Charles,  fils  de 
Philippe  le  Beau,  plus  tard  empereur  Charles- 
Quint).  Jusqu'à  la  fin  de  l'année    1521,  on  lui 
voit  continuer  son  service  près  de  ce  prince; 
mais  après  cette  date  il  disparaît  des  registres 
des  comptes  de  finances  de  la  cour  ;  ce  qui  in- 
dique ou  sa  retraite,  ou  son  décès.  Au  mois  de 
mai  1508,  il  reçoit  une  gratification  pour  l'entretien 
et  l'éducation  de  quatre  enfants  de  chœur  (3). 
En  1509,  il  est  recompensé  »  des  paynes  qu'il 

(1)  Registre  n«>  F  191  delà  Chambre  des  Comptes  aux  Ar- 
chives du  département  du  Nord  (à  Lille). 

12)  Bredeniers  se  fait  rembourser,  en  1509  et  1610,  de 
la  somme  qu'il  a  payée  pour  le  transport,  de  l'Espagne  a 
Anvers,  d'un  coffre  qui  contenait  les  livres  de  chant  et  les 
missels  de  la  chapelle  de  Philippe  le  Beau  ,  lesquels  avaient 
été  portés  à  Valladolid  lorsque  ce  prince  s'y  rendit  pour 
la  seconuc  fois,  [acquits  de  la  recette  générale  des  finances, 
aux  Archives  du  royaume  de  Belgique.  ) 

(3)««  A  Henry  Bredeniers,  organiste  et  maistre  des  enffants 
de  la  chapelle  de  l'archiduc,  pour  l'entretenement  di;  quatre 
jeusnes  enffans  que  par  ordonnance  de  Monseignleur  Jl 
«  a  gardez,  monstrez  et  enseignez  la  musique  pour  chan- 
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«  prend  journeliemenl  à  apprendre  à  jouer  sur 
«  le  mànicordion  Monseigneur  (Charles)  et  mes- 
«  darnes  ses  sœurs  (1).  »  Il  fait,  en  1514,  un 
voyage  en  Hollande  pour  les  affaires  des  archi- 
ducs Charles  et  Ferdinand  (2).  Charles,  devenu 
roi  d'Espagne  et  souverain  des  Pays-Bas,  lui  ac- 
corde, par  lettres  patentes  de  1516,  une  pension 
annuelle  de  100  livres  en  considération  de  ses 
services  (3).  Dans  la  mtme  année,  le  roi  donne 
encore  à  Bredeniers  50  livres  pour  le  récompen- 
ser de  son  dévouement,  et  afin  qu'il  pût  conti- 
nuer l'achèvement  d'une  maison  qu'il  se  faisait 
bâtir  à  Lierre  (4;.  Le  choix  qu'il  avait  fait  de  celte 
petite  ville  pour  sa  retraite  est  un  indice  qu'il 
y  avait  vu  le  jour.  Dans  l'année  1520,  Bredeniers 
accompagna  Charles-Quint  en  Angleterre  :  on 
voit,  [)ar  un  acte  authentique,  qu'il  donna  à  ses 
fiais  un  banquet  aux  chantres  de  la  chapelle  du 
roi  Henri  Vill,  à  Cantorbéry  (5).  Enfin,  Charles- 
Quint  le  gratifia  d'une  nouvelle  somme  de  50  li- 
vres, au  mois  de  septembre  1521  (6).  Après  cette 
époque,  son  nomdisparaîtdes  comptes  de  la  cour; 
ce  qui  fait  présumer  qu'il  se  retira  alors  dans  sa 
maison  de  Lierre,  et  qu'il  y  mourût  oublié. 

Il  reste  peu  de  compositions  de  Bredeniers  au- 
jourd'hui; jo  n'en  connais  que  le  motet  à  cinq 
voix  Misitme  Pater,  dans  les  Ecclesiasticœ 
cantiones  sex,  quinque  et  quatuor  vocum,  pu- 
bliés à  Anvers,  chez  iMantin,  en  1529,  petit  in-4o, 
obi.,  et  une  messe  à  quatre  voix,  Ave  Regina 
cœloruniy  dans  un  manuscrit  de  la  Bibliothèque 
royale  de  Belgique. 

*OREE  (Je\n-Bernard  VAN),  directeur  de 
musique  et  chef  d'orchestre  de  la  société  mu- 
sicale Félix- Meritis,  d'Amsterdam,  violoniste 


«  ter  en  ladite  chapelle,  elc.  »  (Registre  F  193  de  la  Cham- 
bre des  comptes,  à  Lille). 

|1)  Acquits  de  la  recette  générale  des  finances,  aux 
Archives  du  royaume  de  Belgique. 

(î)  Registre  F200  de  la  Cha<ubre  des  Comptes,  ù  Lille. 

(3)  Registre  F  201,  »Wd. 

(4)  «  A  Maistre  Henry  Bredeniers,  organiste,  L  livres 
«  que  le  roi,  par  lettres  patentes  du  XIX.  août  XVCxvJ 
«  lui  a -accordé,  en  considération  de  bons  et  aggréables  ser- 
«f  vices  qu'il  lulavoitparcy-devant  faiz  et  faisoit  lorschas- 
«  cun  Jour  audict  estât  d'organiste,  et  autrement,  en  di- 
te verses  manières,  mesmumcni  pour  l'avanclicment  des 
•  ouvraiges  de  sa  maison  ù  Lyere,  et  pour  une  verrière 
«  armoyee  des  armes  dudict  seigneur  roy,  qu'il  promct- 
«  tait  mettre  au  chef-lieu  de  sa  dicte  maison,  etc.  »  (Regis- 
tre n°  F.  196,  ibid.) 

(5;  «  A  Maistre  Henry  Bredeniers,  organiste  de  la  chap- 
«  pelle  domestique  du  roy,  la  somme  de  xviij  livres  xy 
«  solz,  pour  don  graluyt  que  le  roy  lui  a  fait  eu  considéra- 
«  tion  de  la  despence  quïl  avoit  soustenue à  un  banquet 
«  par  lui  fait  aux  chantres  de  la  chappelle  du  roy  d'An- 
««  gletairre  à  Cantcrbyc.an  voyaige  que  le  roy  y  avoit  lors 
«  fait  (Registre  n°  1927  dc1a  Chambre  des  Comptes,  aux 
"  Archives  du  royaume  de  Belgique).  » 

iC)  Registre  F.  207,  aux  Archives  de  iJllc. 


et  compositeur,  naquit  dans  celte  ville  le  29  jan- 
vier 1801,  et  y  est  mort  le  14  février  1857,  à  l'âge 
de  cinquante-six  ans.  Doué  de  l'organisation  la  plus 
heureuse  pour  la  musique,  il  ne  dut  qu'à  lui- 
même  et  à  ses  efforts  le  talent  qui  l'a  placé 
à  un  rang  honorable  dans  l'art.  Son  père,  musi- 
cien médiocre,  lui  enseigna  les  premiers  éléments 
du  violon,  etBertelmann  (voy.  ce  nom)  lui  donna 
un  petit  nombre  de  leçons  de  composition.  Toute 
son  éducation  mtisicale  consista  dans  ses  faible.» 
ressources  ;  cependant  il  parvint,  dans  son  pays, 
à  la  réputation  de  violoniste  habile,  particuliè- 
rement dans  l'exécution  des  quatuors  ;  il  eut  le 
talent  de  diriger  les  masses  vocales  et  instrumen- 
tales, et  ses  compositions  lui  ont  acquis  l'estime 
des  connaisseurs.  Dans  son  enfance,  sa  famille 
s'était  établie  à  Leeuwarden,  dans  la  Frise,  qui 
ne  lui  offrait  aucune  ressource  pour  l'art;  néan- 
moins, c'est  dans  cette  même  ville  que  ses  facul- 
tés se  développèrent  rapidement.  A  l'âge  de  dix- 
huit  ans  il  retourna  à  Amsterdam,  où  ses  progrès 
se  firent  remarquer  chaque  année.  D'abord  placé 
comme  second  ou  premier  violon  du  Théâtre- 
Français,  il  devintchefd'allaqueet  premier  violon 
solo,  après  la  retraite  de  Kleine,  artiste  de  talent, 
qui  mourut  jeune  d'une  maladie  de  langueur.  Le 
début  de  Van-Bree  comme  violoniste  se  fit  au  mois 
d'avril  1821  dans  un  concert  de  Félix- Mer itis: 
le  jeune  artiste  fut  chaleureusement  applaudi. 
Bientôt  il  devint  l'âme  de  la  musique  dans  sa 
ville  natale,  et  la  place  de  chef  de  la  musique 
de  laSociétéétantdevenue  vacante,  en  1829,  il  lut 
choisi  pour  la  remplir.  Pendant  près  de  trente 
ans  il  contribua  par  ses  soins  actifs  à  la  pros[»érité 
de  cette  belle  institution.  Bienveillant  et  ser- 
viable,  il  aidait  de  ses  conseils  et  de  son  in- 
fluence tous  les  jeunes  artistes  qui  avaient  besoin 
de  ses  services.  Van  Bree  s'est  fait  connaître 
comme  compositeur  par  les  ouvrages  suivants,  qui 
ont  été  publiés  :  1°  Symphonie  à  grand  orchestre; 
Amsterdam,  Theune  et  C'e .  —  2"  Ouverture  de 
concert  ;  ibid. —  3°  Ouverturede  fête  avec  chœur, 
exécutée  à  la  grande  fête  musicale  d'Amsterdam 
en  1836  ;  ibid.  —  4°  1"'  quatuor  pour  2  violons 
alto  et  basse  (en  la  mineur)  ;  Bonn,  Simrock. 
—  50  2'nc  quatuor  idem  ;  Amsterdam,  Theune  et 
Cie .  _  6°  3""  quatuor  idem  ;  ibid.  —  7"  Grande 
messe  solennelle  à  4  voix  et  orchestre,  publiée 
par  la  Société  pour  l'encouragement  de  la  mu- 
sique, à  Rotterdam.  —  8°  r«,  2"'«  3""^  et  4"'« 
Messes  à  3  voix  avecorgue ;  Amstenlam,  Theune  et 
C'<".  — 'd'^ Requiem  X  missa pro de fanctis  tribus 
vocibushumaniscomitanteorganoconcinenda; 
ibid.,  1848.—  10°  Le  48™^  psaume  pour  voix  solo, 
chœur  et  orchestre,  arrangé  avec  ace.  de  piano  ; 
ibid.,  lèb\.—  ii'>  Adolphe  au  Tombeau  de  Marie, 
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ballade  pour  voix  de  ténor  et  piano  (texte  hollan- 
dais); ibid.  Ce  morceau  distingué,  d'un  style  ex- 
pressif et  sentimental,  a  obtenu  beaucoup  de  suc- 
cès. On  en  a  publié  des  traductions  allemandes  à 
Berlin,  Hambourg,  Hanovre,  et  une  édition  en 
hollandais,  allemand  et  français,  à  Mayence,  chez 
Schott,  sous  le  titre  de  Marie.  On  a  dit  que  celte 
ballade  est  uue  imitation  de;  VÀdélaïde  de  Bee- 
thoven :  cette  critique  ne  me  paraît  pas  fondée. 
— 12*  Colomb,  ou  la  Découverte  de V Amérique, 
sur  le  poëme  de  Vos,  cantate  à  voix  de  bariton 
et  chœur  d'hommes;  Amsterdam, Theune  et  Cie. 

—  13°  Lord  Byron,  cantate  de  Meyer,  à  voix 
seule.  Van  Bree  a  écrit  aussi  pour  la  scène,  et 
a  fait  représenter  au  Théâtre  Français  de  La 
Haye,  Le  Bandit;  au  Théâtre-Hollandais  d'Ams- 
terdam :  Sapho,  drame  lyrique,  qui  a  obtenu  un 
brillant  succès;  VHomrue  aux  quatre  époques 
de  la  vie,  mélodramme  hollandais,  et  La  Mort 
héroïque  de  Speick,  ouvrage  du  même  genre  ; 
le  petit  opéra  allemand  Nimm  dich  in  Acht 
(Prends  garde  à  toi).  Enfin,  on  connaît  de  Van 
Bree  beaucoup  de  chansons  populaires  remar- 
quables et  des  chœurs  d'hommes  d'un  bel  effet. 
Le  Roi  des  Pays-Bas  a  récompensé  les  travaux  de 
cet  artiste  par  la  décoration  du  Lion-Néer- 
landais; il  était  membre  de  la  Société  royale  de 
Rotterdam  pour  l'encouragement  de  la  musique, 
et  (le  la  Société  de  Sainte-Cécile  de  Rome. 

BREIDENDICH.  Voyez,  Breittendich. 
'  BREIDENSTEIJV  (Jean-Puilippe),  orga- 
niste de  l'église  réformée  de  Hanau,  naquit  à 
Windeken,dansla  Vctteravie,  le  9avril  1724.  De 
1777  à  1782,  il  fut  professeur  d'économie  poli- 
tique à  Gicssen,  où  il  mourut  le  18  janvier  1785. 
On  a  de  sa  composition  :  i»  Deux  sonates  pour 
le  clavecin  ;  Nuremberg,  in-foJio.  —  2"  Vingt- 
quatre  chansons  de  Gleim,  avec  accompagne- 
ment de  clavecin  ;  Leipsick,  1770.  On  a  aussi  de 
lui  un  dialogue  sur  la  timbale  et  sur  son  usage 
chez  les  Hébreux,  sous  ce  titre  :  Gespraech  von 
der  Pauke  und  der  alten  strafe  des  Paukens 
mis  Ebrœer  (sans  nom  de  lieu;',  1760,  in-8-°. 

-  BUEIDENISTEIN  (Henri-Charles),  doc- 
teur en  philosophie,  né  en  1796  à  Steinau,  dans 
la  Hosse-Electorale,  étudia  la  philosophie  et  la 
jurisprudence  à  Berlin  et  à  Heidelberg,  puis  se 
livra  à  l'étude  de  la  théorie  et  de  la  pratique  de 
la  musique.  En  1821,  il  s'établit  à  Cologne  en 
qualité  de  professeur  de  musique,  et  deux  ans 
après  on  lui  confia  la  place  de  directeur  de  mu- 
sique à  l'université  de  Bonn.  En  1825,  il  obtint 
la  place  de  professeur  de  musique  dans  la  faculté 
de  philosophie  de  cette  université.  H  occupe 
encore  aujourd'hui  (1855)  la  même  position. 
M.  Breidensteiu  a  publié  les  ouvrages  suivants  : 


1°  Practische  Singschule  (Méthode  pratique  de 
chant)  ;  Bonn,  1835-1838,  4  parties  in-4°.  Il  a  été 
fait  trois  éditions  de  cet  ouvrage.  —  2°  Festgabe 
zu  der  am  12  August  1845  Stattfindenden 
Inauguration  des  Beethovens  Monuments 
(Description  des  fêtes  qui  ont  eu  lieu  pour  l'i- 
nauguration da  monument  de  Beethoven,  le  12 
août  1845);  Bonn,  Habicht,  1845,  iu-8°. Comme 
compositeur  M.  Breidenslein  s'est  fait  connaître 
par  une  cantate  avec  chœur  et  orchestre  pour 
l'inauguration  de  la  statue  de  Beethoven,  exécu- 
tée à  cette  solennité  ;  des  romances  et  des  Lie- 
der  avec  accompagnement  de  piano,  en  2  .suites, 
publiées  à  Francfort,  chez  Fischer  ;  d'aulres  chants 
séparés  avec  piano,  à  Cologne,  chez  Dunst,  et  à 
Bonn ,  chez  Simrock  ;  et  six  chants  pour  quatre 
voix  d'hommes,  à  Leipsick,  chez  Breitkopf  el 
Ha;rtel. 

'  BREITENDIGH  (Curétien-Frédébic),  or- 
ganiste du  roi    de  Danemarck  ,  au  palais  de 
Christiansbourg,  vers  le  milieu  du  dix- huitième 
siècle,  est  cité  par  les  écrivains   danois  comme 
un  des  plus  habiles  compositeurs  et  théoriciens 
de  son  temps.  On  ne  connaît  de  lui  que  les  ou- 
vrages suivants  -A" Et  Met  Forsagpaa  at  Kunde 
laeresig  selv  at  Synge  en  Choral  e/ter  Noder 
(Essai  abrégé  pour  acquérir  soi-même  en  peu  de 
temps  la  pratique  du  chant  choral  d'après  les  notes); 
Copenhague,  1766,  iu-4^  —  2°  UnderviisninÇy 
hvorledes  man  e  kan  laeresig  sel  vat  saatte  har- 
monien  tilsammen  e/ter  de  over  Noder  ne  saatte 
Ziffère  (Instruction  sur  la  manière  d'apprendre 
soi-même  l'harmonie  conjointement  par  les  noies 
et  par  les  chiffres)  ;  Copenhague,  1766,  in-4». 
•  BKE1TEI\GAS&ER    (Guillaume)  ,    con- 
trepointiste  allemand,  vécut  dans  la  première 
moitié  du  seizième  siècle.  On  trouve,  de  sa  com- 
position, là  messe  à  quatre  voix  (.Dominicale) 
dans  la  précieuse  collection   intitulée  :   Liber 
quindecim  Missarum  a  prœstantibus  musicis 
compositarum,  quarum  nomina  una  cum  suis 
autoribus    sequens  pagina    commonstrant ; 
Norimbergae,apudJoh.  Pctreium,  1539,  petitin-4» 
obi.  La  messe  de  Breitengasser  est  la  douzième 
du  recueil.  Des  hymnes  de  sa  composition  sont 
aussi  contenues  dans  lacollectionquia  pour  titre: 
Sacrorum  hymnorum  Liber  primus.  Centum 
et  trigenta  quatuor  Hymnes  continens,  ex 
optimis  quibusque  Authoribus  musicis  collec- 
tus,  interquos  primi  artifices  in  hac  editione 
sunt,  Thomas  Stôlzer,  Henricus  Finck,  Ar- 
noldus  de  Bruck,  et  alii  quidam  ;  Vitebergae, 
I  apud  Georgium  Rliav,,  1542,  in-4°  obi.  Le  Can- 
i  iionale  manuscrit  de  Jean  Walther,  qui  se  con- 
,  serve  dans  la  bibliothèque  des  ducs  de  Saxe- 
Cobourg ,  contient  quelques  motets  de  Breiteu- 
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{passer.  €e  musicien  partage  avec  Isaak,  L.  Son- 
tel,  Jean  Walther,  Thomas  Stœizer,  Henri  Finck, 
Dietricht  et  quelques  autres,  la  gloire  d'avoir  fondé 
l'école  des  compositeurs  allemands  qui  commença 
à  briller  vers  la  lin  du  quinzième  siècle  et  au 
commencement  du  seizième. 
'  BREITKOPF  (Jlan-Gottlob-Emmanuel), 
fondeur  en  caractères,  imprimeur  et  libraire, 
naquit  à  Leipsick  le  23  novembre  1719.  Destiné 
par  son  père,  libraire  lui-même,  à  lui  succéder 
dans  son  commerce,  il  montra  d'abord  beaucoup 
<rëloignement  pour  son  état,  entraîné  qu'il  était 
par  son  goût  pour  les  sciences.  Cependant  il  en- 
treprit en  f745dediriger  l'imprimerie,  qu'il  porta, 
<lans  la  suite,  à  un  baut  degré  de  prospérité.  Il 
s'attacha  surtout  à  améliorer  les  procédés  de  l'im- 
pression <ie  la  musique  par  les  caractères  mo- 
biles. Ce  genre  d'impression ,  inventé  par  Pe- 
trucei  de  Fossombrone,  et  mis  en  œuvre  dans  les 
premières  années  du  seizième  siècle  (voij.  Pe- 
TBucci),  puis  imité  et  modifié  de  diverses  manières 
(  voy.  Le  Bé,  Buiard,  Hautin,  Granjon,  Junte, 
OcLiN  etScHOEFFEu),  fut  longtemps  le  seul  mode 
<le  publication  delà  musique.  La  transformation 
<lu  système  de  la  notation,  dans  la  seconde  mo- 
liédu  dixseplièmesiècle,  ayant  rendu  inutile  tous 
les  anciens  caractères,  on  ne  chercha   pas  à  les 
remplacer.  En  France,  la  gravure  fut  substituée 
à   l'impression   par   les  caractères  mobiles  ;  en 
Italie,  toute  la  musique,  sauf  de  rares  exceptions 
resta  en  manuscrit  ;  il  en  fut  de  même  d'un  très- 
grand  nombre  d'ouvrages  en  Allemagne;   pour 
d'autres,  on  eut  un  système  d'impression  en  ca- 
ractères mobiles  affreux,  et  pour  d'autres  encore 
on  employalagravureà  l'eau  forte  sur  des  planches 
<le  cuivre.  Telle  était  la   situation  des  choses, 
lorsque  Breitkopf  entreprit  de  faire  revivre  l'an- 
cienne typographiedelamusique.Son  premier  essai 
en  ce  genre  parut  en  1756;  c'était  un  sonnet  de 
l'opéra  de  la  princesse  électorale  de  Saxe,  intitulé 
Il  Trionfo  délia  Fedelta.  L'année  suivante  il 
imprima  l'opéra  entier,  et  il  s'y  donna  le  titre  de 
inventore  di  questanuova  maniera  di  stavi- 
pare  la  musica,  con  earatieri  separabili  e  mu- 
^aôtZî.Ilimprimaencoreen,  17G5, l'autre  opérade 
la  même  princesse,  intitulé  Talestri,  reyinadelle 
Amazoni.  A  peine  la  découverte  de  Breitkopf 
fut-elle  connue,  qu'on  s'empressa  de  l'imiter 
<le  toutes  parts.  Fournier  le  jeune  donna ,  en 
I7.'î6,  son  Essai  d'un  nouveau  caractère  de 
fonte  pour  V impression  de  la  musique;  mais 
il  resta  fort  loin  de  son  modèle.  Il  eut  du  moins 
l'honnêteté  d'accorder   à  Breitkopf  la    priorité 
d'invention.  Gando,   autre  fondeur   de  carac- 
tères ,  à  Paris  ;  Giacomo  Falconi,  à  Venise  ;  Ron--  i 
sajt,  à  Bruxelles;  Enschede  et  Fleischmann,  à  j 
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Harlen)  ;  enfin  Fought,  imprimeur  suédois  établi 
à  Londres,  firent  tous  des  essais  d'imitation  plus 
ou  moins  heureux;  mais,  soit  que  les  circons- 
tances ne  les  favorisassent  pas,  soit  que  leurs 
procédés  fussent  moins  perfectionnés,Ia  seule  en- 
treprise de  Breitkopf  prospéra.  Un  nombre  im- 
mense d'ouvrages  importants  fut  imprimé  au 
moyen  de  presses  qu'il  avait  établies  ;  sa  maison  a 
continué  lontemps  à  multiplier  par  ce  procédé  les 
chefs-d'œuvre  de  la  musique,  et  les  caractères 
de  Breitkopf  se  sont  répandus  dans  toute  l'Al- 
lemagne. C'est  surtout  pour  l'impression  des 
livres  théoriques  et  historiques  relatifs  à  la  mu- 
sique que  cette  invention  est  recommandable  : 
on  peut  s'en  convaincre  par  la  comparaison  des 
livres  allemands  avec  ceux  qu'on  a  longtemps 
publiés  en  France  avec  le  texte  gravé.  Les  pro- 
cédés inventés  par  E.  Duverger,  typographe  de 
Paris,  en  1828,  procédés  employés  par  d'autres 
typographes  français,  donnent  à  la  musique  im- 
primée un  aspect  plus  satisfaisant  que  celui  du 
système  de  Breitkopf,  à  cause  de  la  non  inter- 
ruption des  filets  de  la  portée  ;  mais  le  procédé  de 
Duverger  a  l'inconvénient  d'être  d'un  prix  de  fa- 
brication trop  élevé.  Dans  ces  derniers  temps , 
on  a  perfectionné  la  forme  des  caractères ,  en 
conservant  le  système  de  Breitkopf,  et  l'on  im- 
prime de  la  urtisique  d'un  fart  bel  aspect  en  Al- 
lemagne. Cependant  l'usage  de  la  gravure  s'y  est 
beaucoup  étendu  depuis  1810,  el  l'impression 
de  la  musique  par  les  caractères  mobiles  y  est 
presque  entièrement  renfermée  dans  la  littéra- 
ture musicale. 

Vers  1760,  Breitkopf  établit  dans  sa  maison  un 
magasin  de  musique  manuscrite  des  plus  grands 
maîtres  anciens  et  modernes,  dont  il  a  publié  un 
catalogue,  sous  ce  litre  :  Verzeichnïss  musika- 
lischer  Bûcher,  sowohl  zur  Théorie  alsPraxis^ 
etc.  Il  y  joignait  aussi  celui  des  livres  imprimés. 
Chacun  d'eux  a  eu  quatre  éditions  depuis  1760 
jusqu'en  1780.  Enfin,  il  a  publié  un  autre  ca- 
talogue tbcinatique  de  toute  la  musique  de  son 
fonds  et  de  l'assortiment,  auquel  il  a  ajouté  suc- 
cessivement quinze  suppléments.  La  grande  mai- 
son qu'il  a  fondée  subsiste  encore  awc  une  ré* 
putation  européenne,  sous  le  nom  de  Breitkopf 
et  Hxrtel.  Le  docteur  Burney,  qui  vit  Breit- 
kopf en  1773,  ditque  c'était  un  homme  singulier, 
d'un  caractère  brusque  et  taciturne.  Il  mourut  à 
Leipsick,  le  28  janvier  1794.  Sa  biographie  a  été 
écrite  par  un  de  ses  amis  (Ilausius),  et  publiée  à 
Leipsick  en  1794,  in-8". 
'  BRElTKOPF( Bernard-Théodore),  fils  du 
précédent,  né  à  Leipsick,  en  1749,  s'est  fait  con- 
naître, en  1768,  comme  habile  musicien  sur  1« 
clavecin  et  plusieurs  autres  inslruments.  Vers  la 
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môme  époque,  il  a  publié  des  menuets ,  des  po- 
lonaises pour  le  clavecin  et  des  chansons  avec 
mélodie  qui  ont  eu  beaucoup  de  succès.  En 
1775,  il  a  fait  paraître  des  divertissements  pour 
clavecin,  qui  ontété  bien  accueillis.  Peu  de  temps 
après,  il  partit  pour  Saint-Pétersbourg,  où  il  est 
devenu  directeur  de  l'imprimerie  du  sénat,  en 
1780. 

BREITKOPF  (Christophe-Gottlob),  (ils 
puîné  de  Jean-Goltob-Emmanuel,  né  à  Leipaick 
en  1750,  se  livra  de  bonne  heure  à  l'étude  de  la 
musique,  et  formasongoût  par  l'élude  des  beaux 
ouvrages  que  renfermait  la  collection  de  son  père, 
par  ses  voyages,  et  surtout  par  les  séjours  qu'il 
lit  à  Dresde  et  à  Vienne  en  1786  et  1787.  11 
jauail  bien  du  clavecin  et  de  V harmonica.  Les 
publications  de  sa  Danse  d'Oberon  et  de  sa 
Terpsichoî'e,  qui  ont  paru  en  partition  et  en  ex- 
traits pour  le  clavecin  de  1788  à  1790,  l'ont  fait 
connaître  avantageusement. 
'  BREITSCIIOEDEL  (J-N),  pianiste  et 
compositeur  de  Vienne.  Cet  artiste  ne  m'est  connu 
que  par  ses  ouvrages.  Voici  ceux  qui  sont  indi- 
qués dans  le  Manuel  de  la  littérature  mu- 
sicale de  Whistling  :  T  Sonates  faciles  en  trios 
pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  1  ;  Vienne, 
Cappi.  —  2°  Idem ,  op.  2  ;  ibid  —  3°  idem ,  op. 
3  ;  Vienne,  Czerny.  —  5°  Vingt-quatre  cadences 
modernes,  op.  14  ;  Vienne,  Mechetli.  — 4"  Danses 
allemandes  pour  le  piano;  ibid.  —  6"  Versuch 
einer  theoretisch  praktischen  Klavierschule 
mit  Uebungsstûcken  zum  selbstunterricht 
(  Essai  d'une  métliode  théorique  et  pratique  de 
piano  avec  des  exercices  pour  s'instruire  soi- 
même);  Vienne,  Mechetti. 

BREITUJXG  (Charles),  organiste  et  pro- 
fesseur de  musique  de  l'école  des  filles  à  Sanger- 
hausen,  près  d'Eisleben ,  en  Saxe,  occupait  cette 
position  en  1835.  Dans  cette  même  année,  il  pu- 
blia un  ouvrage  élémentaire  intitulé  :  Der  epste 
Klavier  -  Lehrer,  eine  methodisch  -  kateche- 
tische Anleitung  den  ersten  Klavier  Vnterricht 
schœn  mit  Kindern  von  4-6  Jahren  zu  beginnen 
und  au/ eine  grûndliche  bildenie  und  anzie- 
kende  V/else  zu  betreiben  (  Le  premier  profes- 
seur de  piano,  Instruction  méthodique  pour  bien 
commencer  l'enseignement  du  piano  avec  les 
enfants  de  quatre  à  six  ans,  etc.)  ;  Eisleben,  G. 
Reichardt  (sans  date),  in-4"  de  7l  pages. 

BREKËLL  (Jean),  ecclésiastique  anglais, 
de  Liverpool,  a  prononcé  un  discours  d'inaugu- 
•tation  pour  l'orgue  de  l'église  de  Saint-Pierre  de 
cette  ville,  et  l'a  fait  imprimer  sous  ce  titre  :  Ope- 
ning  an  Organ  at  St- Pelé f  s.  Liverpool,  on 
Job  XXI,  12;  Liverpool,  1768,  in-8". 
'  BRELIIV  (Nicolas),  facteur  d'instruments 


et  docteur  en  théologie,  né  à  Grum  en  169o , 
dans  le  Vermeland  en  Suède,  lit  ses  études  à  l'u- 
niversité d'Upsal,  et  s'attacha  h'abord  à  la  ju- 
risprudence ;  fut  notaire  à  Caristadt,  puis  s'en- 
gagea comme  soldat  au  service  de  Prusse,  dé- 
serta, et  voyagea  en  Italie  à  la  suite  d'un  gentil- 
homme allemand.  Son  prolecteur  étant  mort  à 
Padoue,  il  fut  obligé  de  faire  usage  de  ses  ta- 
lents en  mécanique  pour  subsister,  et  il  se  dé- 
termina pour  la  profession  de  luthier.  Il  alla  s'é- 
tablir quelques  temps  en  Lorraine;  de  là  passa 
en  France  et  en  Hollande,  d'où  il  revint  en  Suède 
pour  y  étudier  la  théologie  à  Lunden,  Upsal  et 
Wittemberg.  Son  humeur  inconstante  le  porta  a 
quitter  encore  sa  patrie  pour  voyager  ;  mais  ayant 
fait  naufrage  et  ayant  été  dépouillé  par  des  vo- 
leurs, il  revint  enfin  en  Suède,  où  il  prit  le  bonnet 
de  docteur.  Il  fut  fait  pasteur  de  Volsladt  près 
de  Caristadt,  et  y  mourut  le  5  juillet  1753.  L'A- 
cadémie des  sciences  de  Stockholm  le  reçut  au 
nombre  de  ses  membres.  Dans  les  mémoires  de 
celte  société,  il  a  inséré  trois  dissertations  sur  le 
perfectionnement  des  instruments  à  clavier.  Le 
premier,  qui-se  trouve  dans  le  volume  de  1730, 
p.  81,  est  intitulé  :  At  œka  Clawers  och  Cymba- 
lers  godhet  (  De  la  manière  d'ajouter  à  la  bonti^ 
des  clavecins).  Le  second  mémoire, qui  contient 
une  suite  du  premier,  se  trouve  dansî'année  1757, 
p.  36,  et  le  troisième  intitulé:  Hwad œndring 
dcsse  Clawers  och  andre  instrumenter  under- 
gx  i  Stark  kœld ,  etc.  (Quelles  altérations  se  ma- 
nifestent dans  les  clavecins  et  autres  instruments 
par  l'effet  du  froid),  est  inséré  dans  l'année  1760, 
p.  317.Lesdeux  derniers  morceaux  n'ontété  puhli»  s 
qu'après  la  mort  de  l'auteur.  Un  des  moyeus  pro- 
posés par  Brelin  pour  le  perfectionnement  des  cla- 
vecins consistait  à  remplacer  les  plumes  de  cor- 
beau des  sautereaux  par  de  petits  ressorts  en  os 
disposés  dans  la  languette  d'une  manière  particu- 
lière; l'autre,  a  fixer  les  cordes  à  des  hauteurs 
uniformes,  de  manière  qu'elles  ne  fussent  point 
appuyées  sur  le  chevalet,  mais  qu'elles  le  tou- 
chassent seulement  avec  légèreté,  et  que  le  point 
d'intersection  de  ces  cordes  par  le  chevalet  fût 
calculé  de  telle  sorte  que  les  parties  placées  en 
deçà  ou  au  delà  fussent  en  longueurs  corres- 
pondantes, alin  que  l'une  étant  mise  au  vibra- 
tion, l'autre  résonnât  aussi  comme  un  écho.  Hul- 
phers  a  donné  un  extrait  du  premier  mémoire  de 
Brelin  et  une  analyse  des  autres  dans  son  livre 
intitulé:  IJistorisk  a/hand  lin  g  0}n  Mnsik  (Traiié 
historique  sur  la  musique,  p.  81  ).  Forkel  s'est 
trompé  lorsqu'il  a  dit  que  Marpurg  a  donné  une 
traduction  allemande  du  premier  mémoire  dans 
ses  Essais  historiques  (  V.  Allgem.  Litter.  der 
Musik^  p.  263);  c'est  l'extrait  donné  par   Hul- 
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phei^  que  le  savant  Marpurg  a  traduit  (  Histo- 
risch-kristiche  BeytragCy  etc.,  t.  II,  p.  322). 
Lichtentlial,  qui  a  copié  Forkel  {Bibiwg.  délia 
Mus.,  t.  IV,  p.  67),  a  changé  le  nom  de  Brelin 
en  celui  de  Berlin. 

^  BREMIVER  (Robert),  professeur  et  mar- 
chand de  musique  à  Edimbourg,  vers  le  milieu 
du  dix-huitième  siècle,  quitla  ensuite  cette  ville 
pour  aller  s'établir  à  Londres,  où  il  vivait  encore 
vers  1800.  Les  ouvrages  qui  l'ont  fait  connaître 
Font  :  1"  Rudiments  qf  Music,  or  a  short  and 
easy  treatise  of  that  subject  (  Rudiments  de  la 
musique,  ou  traité  court  et  facile  sur  cet  art); 
Edimbourg,  1756,  in-l2.  La  deuxième  édition 
de  ce  livre,  avec  des  additions  sur  le  chant  et 
une  collection  d'antiennes  (Church-Tunùs) ,  à 
paru  à  Edimbourg  et  Londres  en  1762,  in-S».  La 
troisième  a  pour  titre  :  Rudiments  of  music 
with  Psalmody  ;  Londres,  1763,  i n-8"  —  2»  Some 
ihoughls  on  the  performance  of  concert  Music 
(  Pensées  sur  l'exécution  de  la  musique  de  con- 
cert) ;  Londres  1777,  in-folio.  Cémorceau  est  placé 
à  la  lête  d'une  œuvre  de  six  quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  composé  par  J.  G.  C. 
Schotky.  Il  a  été  traduit  en  allemand  par  Cra- 
mer dans  son  Magasin  de  musique,  f^  année, 
p.  1213-1225.  —  y  Instruction  for  the  Guittar. 
Bremner  a  publié  aussi  des  chansons,  des  glees, 
des  duos,  et  d'autres  pièces  légères  de  sa  compo- 
sition. 

Forkel  et  Lichtenthal  citent  un  ouvrage  ^d'un 
auteur  nommé  James  Bremner ,  sous  ce  titre  : 
Instructions  for  the  sticcado  pastorale,  with 
acollection  o/airs; Londres,  in-4°  (sans  date). 
Je  n'ai  trouvé  ni  ce  nom,  ni  l'ouvrage  dans  les 
catalogues  anglais. 

UREiVOEL  (  Adam  ),  docteur  en  médecine, 
et  professeur  d'anatomie  et  de  botanique  à  l'uni- 
versité de'Wittenberg,  a  publié  :  De  curatione 
morborum  per  carmina  et  cantus  musicos; 
Wittenberg,  1706,  in-4''.  Cette  dissertation  est 
une  (les  meilleures  qu'on  ait  écrites  sur  ce  sujet. 
*  BRENDEL  (Charles-François),  écrivain 
pur  la  uiusique  et  professeur  d'esthétique  musi- 
cale au  conservatoire  de  Leipsick,  est  né  le  26 
novembre  1811  à  Stollberg,  dans  le  Ilarz,  où  son 
père  était  ingénieur  des  mines.  Plus  tard,  sa  fa- 
mille fut  transférée  à  Freyberg,  où  il  suivit  les 
cours  du  gymnase  (collège).  Il  y  reçut  des  le- 
çons de  musique  d'Anaker  (  voy.  ce  nom  )  et  fré- 
quenta les  séances,  concerts  et  soirées  musicales 
du  cercle  fondé  par  son  maftre.  Les  écrits  de 
Rochlitz  et  la  Cœcilia  dirigée  par  Gottfried 
Weber,  qui  lui  tombèrent  sous  la  main,  éveillèrent 
son  goût  pour  la  critique  relative  à  l'art  et  aux 
artistes.  En  1832,  Brendel  se  rendit  à  l'université 


deLeipsick  :  il  fit,  dans  cetteville,  la  connaissance 
de  plusieurs  artistes,  parlicuHèrement  de  Fr. 
Wieck,  dont  il  prit  des  leçons  de  piano,  et  de  Ro- 
bert Schumann.  Ces  relations  donnèrent  d'abord 
plus  d'activité  à  son  penchant  pour  la  musique; 
mais  les  leçons  du  professeur  VVeise  sur  la  phi- 
losophie hégélienne,  qu'il  fréquentait  à  l'univer- 
sité, lui  ayant  inspiré  une  vive  admiration  pour 
cette  détermination  de  la  science,  il  suspendit 
ses  travaux  relatifs  à  l'art  pour  aller  à  Berlin  pui- 
ser à  la  source  de  cette  philosophie  qui  comptait 
alors  beaucoup  de  partisans  enthousiastes.  11  y 
étudia  deux  ans  ;  puis  il  fut  rappelé  par  sa  famille, 
à  Freyberg  pour  y  suivre  les  cours  de  l'école  des 
mines.  Soit  qu'il  n'eût  point  de  vocation  pour  la 
carrière  qu'on  voulait  lui  faire  suivre ,  soit  que 
quelque  circonstance  imprévue  se  fût  opposée 
aux  vœux  de  ses  parents,  Brendel  revint  d'une 
manière  décidée  à  son  penchant  pour  l'art,  et  se 
fit  connaître  dans  le  monde  musical  par  un  cours 
d'histoire  et  d'esthétique  de  la  musique  qu'il  fit 
à  Freyberg  en  1841.  Dans  l'année  suivante  il  fit 
un  cours  semblable  à  Dresde,  et  il  en  ouvrit 
un  troisième  à  Leipsick  en  1844.  Le  succès  qu'il 
y  obtint  le  fit  choisir  dans  la  môme  année  pour 
succéder  à  Robert  Schumann  dans  la  direction  de 
la  Nouvelle  Gazette  musicale  de  Leipsick  (Neue 
Zeitschrift  fur Musik).  On  sait  que  cet  écrit 
périodique  avait  été  fondé  en  1834  par  un  parti 
qui  se  croyait  novateur,  et  qui  voulait  faire  triom- 
pher de  nonivelles  tendances  de  l'art,  en  oppo- 
sition à  l'art  ancien.  C'était  une  tribune  ouverte 
aux  intérêts  du  romantisme  musical.  Nul  n'a- 
vait plus  que  Brendel  les  qualités  nécessaires 
pour  continuer  l'œuvre  de  ses  prédécesseurs  et 
lui  donner  un  caractère  tranché  d'opposition, 
«ne  allure  décidée  de  réformation.  De  nouveaux 
cours  qu'il  fit  dans  les  années  suivantes  grou- 
pèrent autour  de  lui  un  certain  nombre  d'adhé- 
rents, et  firent  rattacher  son  enseignement  au 
conservatoire  de  Leipsick.  Le  parti  dont  il  est  un  des 
chefs  se  désigne  modestementpar  le  nom  d"" intelli- 
gent :  on  pourra  vérifier  plus  tard  ses  titres  à 
celle  prétention  Comme  intelligent,  Brendel  s'est 
fait  le  plus  ardent  admirateur  et  prôneur  de 
l'entreprise  révolutionnaire  de  Richard  Wagner 
{voy.  ce  nom)  pour  le  bouleversement  de  l'art. 
La  Nouvelle  Gazette  musicale  semble  n'avoir  plus 
entre  ses  mains  d'autre  but  que  le  triomphe  de 
cette  tentative  folle.  A  l'époque  de  son  premier 
cours,  Brendel  a  publié  un  petit  écrit  qui  en  est 
le  résumé,  sous  le  titre  :  Grundzûge  der  Ges- 
chîchte  der  jï/MsiA  (Faits  principaux  de  l'Histoire 
de  la  Musique),  dont  il  a  paru  trois  éditions  à 
Leipsick,  chezHinze.  En  1850,  Brendel  a  fait  un 
nouveau  cours  en  22  leçons,  qu'il  a  publié  sous  le 

5. 


C8 


BPvENDEL  —  BRESY 


lilre  :  GeschichtederMusik  in  Italien,  Deutsch- 
land  und  Frankreich,  von  den  crslen  christ- 
UdieiiZeiien  bis  auf  die  Gegenwart  (Histoire 
de  la  Musique  en  Italie,  en  Allemagne  et  en 
France,  depuis  les  premiers  temps  du  chris- 
tianisme jusqu'à  présent);  Leipsick,  1832,1  vol. 
in-80  de  546  pages.  Une  deuxième  édition  de  ce 
livre  a  paru  en  1856.  Au  point  de  vue  des  re- 
cherches et  des  développements  de  l'art  dans 
ses  principes  et  dans  ses  formes,  cet  ouvrage  est 
de  peu  de  valeur  :  à  vrai  dire,  ce  n'est  qu'un 
résumé  de  ce  qui  a  été  écrit  antérieurement 
sur  le  même  sujet;  mais  les  huit  deraières  le- 
çons peuvent  être  considérées  comme  le  mani- 
feste des  opinions  du  professeur  concernant  les 
transformations  de  la  musique,  depuis  le  milieu 
du  dix-huitième  siècle  jusqu'au  milieu  du  dix- 
neuvième.  Dans  un  écrit  intitulé  :  Die  Musik 
der  Gegenwart  und  die  Gesarnmtkûnst  der 
Zilkiinst  (La  Musique  du  présent  et  l'Art  complet 
de  l'avenir),  Leipsick,  1854,  Brendel  devint  le 
prophète  fanatique  du  wagnerisme.  Le  style 
nébuleux  de  cet  écrivain  semble  calculé  pour 
couvrir  l'insuflisance  de  ses  connaissances  tech- 
niques et  pratiques  dans  l'art  dont  il  parle.  Sa 
phrase  est  vague,  torturée  ;  les  termes  dont  il  se 
sert  sont  pris  souvent  dans  une  acception  mal 
définie;  enfin  ses  vues  et  l'objet  de  sa  ciitiqiie 
sont  à  chaque  instant  étrangers  à  la  musique 
considérée  en  elle-même.  En  1856,  il  a  com- 
mencé, en  collaboration  avec  Richard  PohI,  de 
Dresde,  la  publication  d'un  écrit  semi-périodique 
intitulé  :  Auregungen  Jûr  Kunst,  Leben  und 
Wissenscha/t  (incitations  pour  l'art,  la  vie  et 
la  science)  :  au  moment  où  cette  notice  est  écrite 
(1857),  les  livraisons  du  quatrième  volume  pa- 
raissent. 

j^jme  urendel  (née  Elisabeth  Tautmann,  à  Pé- 
tersbourg),  est  distinguée  par  son  talent  sur  le 
piano.  En  1843  elle  s'est  fait  entendre  avec  suc- 
cès dans  les  concerts  de  Leipsick.  Élève  de  Field 
et  de  Louis  Berger,  elle  propage  leurs  principes 
dans  son  enseignement. 

BRENDLER(...),  compositeur  suédois,  mort 
à  la  fleur  de  l'âge,  à  Stockholm,  en  1845,  an- 
nonçait un  génie  original  dans  ses  premières  œo^ 
vres ,  lesquelles  consistent  dans  la  musique  qu'il 
écrivit  pour  les  drames  :  La  mort  de  Spatara,  et 
Edmond  et  Clara.  Son  opéra  inédit  et  posthume 
intitulé  Ryno,  a  été  estimé  comme  une  œuvre  de 
haute  valeur  par  les  artistes  qui  ont  pris  connais- 
sance de  la  partition. 

'-  BREIXNTNER  (  Josepu)  ,  bon  compositeur 
de  musique  d'église,  naquit  en  Bohême  vei-s  la 
fin  du  dix-septième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  à 
Prague  divers  ouvrages  de  sa  composition  dont 


les  titres  sont  ;  1'^  Laudes  matutinœ.  Pragœ 
in  magno  collegio  Carotino;  Typis  Georgio 
Labann.  —  2oOffertoires  à  quatre  voix;  ibid.  — 
3°  Horœ  pomeridianœ ,  seu  concerti  camerales 
sex,opus  fV;  ibid.,  1720. 
'  *BRESCIA]VELLO(  Joseph- Antoine), com- 
positeur italien ,  devint,  en  1710,  conseiller  et 
maître  de  chapelle  du  duc  de  Wurtemberg ,  et 
occupait  encore  ces  places  en  1757.  Il  a  fait  im- 
primer douze  concertos  ou  symphonies  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  Amsterdam,  1733.  On 
connaît  aussi  différentes  pièces  de  musique  vocale 
composées  par  lui. 

'  BRESCl AlVl  (BENoiT),bibliolhécairedii grand 
duc  de  Toscane,  habile  maihémalicien  et  musi- 
cien, naquit  à  Florence  en  1658,  et  mourut  dans 
la  même  ville  en  1740.  Parmi  les  ouvrages  qu'il 
a  laissés,  on  trouve  en  manuscrit  :  l»  De  sys- 
temate  harmonico,  traclatus,  quo  inslru- 
mentum  omnichordum  et  omnes  ejus  usus 
explicantur.  —  2°  Libelliis  de  viusicd  vetc- 
riim. 

BRESCl AIXI  (Pierre),  compositeur,  né  à 
Brescia  vers  1806  ,  n'est  connu  que  par  quelques 
opéras  qu'il  a  fait  représenter  :  les  circonstances 
de  sa  vie  sont  ignorées.  Son  premier  ouvrage, 
La  Fiera  di  Frascaii^  a  été  représenté  avec 
peu  de  succès  au  théâtre  S.  Benedetto ,  à  Venise, 
dans  le  mois  de  mars  1830.  Dans  la  même  année 
il  fit  exécuter  une  cantate  de  sa  composition  sur 
le  théâtre  de  Brescia,  à  la  louange  du  célèbre  chan- 
teur Veluti.  En  1832,  il  donna  à  Trieste  VAlbero 
di  Diana,  qui  ne  réussit  pas;  mais  en  1833  il 
écrivit  pour  le  théâtre  de  Padoue  /  Promessi 
Sposiy  dont  le  succcès  fut  complet.  L'ouverture, 
l'introduction,  un  quatuor  et  un  trio  du  finale 
du  premier  acte,  enlin  un  duo  et  un  trio  du  se- 
cond acte,  ont  été  considérés  comme  de  bon.s 
morceaux,  empreints  de  sentiment  dramatique.  La 
plupart  de  ces  morceaux  ont  été  gravés  avec  ac- 
compagnement de  piano  ,  à  Milan,  chez  Ricordi. 
On  connaît  aussi  de  Bresciani  le  chant  de  Medore, 
du  Corsaire  de  Lord  Byron ,  pour  soprano  avec 
piano. 

BRESCIOM  (François  de),  pianiste  italien, 
s'est  fait  connaître  depm's  1844  par  la  publication 
de  plusieurs  ouvrages  pourson  instrument,  parnji 
lesquelson  remarque  des,  Mélodies  sans  paroles, 
op.  10,  Milan,  Rrcordi,  et  une  Fantaisie  sur 
des  motifs  de  la  Sémiramis  de  Rossini ,  op.  12, 
ibid. 

'  BRESY  (HoGUES  de),  ou  de  Bercy,  ou  de 
Bregy,  poète  et  musicien,  fut  contemporain  d'Héli- 
nand,  et  vécut  sous  Philippe-Auguste.  La  Croix 
du  Maine  en  fait  un  chevalier;  mais  Pasquier 
pense  qu'il  était  moine  de   Cluny.  11  se  fonde 
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probablement  sur  ces  deux  vers  de   Bresy  : 

«  Y  a  plus  de  douze  ans  passé, 

«  Qu'en  noirs  draps  suis  enveloppé.  » 

Le  même  auteur  croit  aussi  que  Bresy  était  au- 
teur de  la  Bible  Guijot,  satire  mordante  contre 
les  vices  de  son  siècle.  On  trouve  dans  les  ma- 
nuscrits de  la  Bibliotbèque  impériale  (cotés  7222, 
65  et  66 ,  fonds  de  Cangé  )  six  chansons  notées  de 
sa  composition. 

'  BRETAGNE  (F.  P.  ),  neveu  du  P.  Claude 
Bretagne,  religieux  de  la  congrégation  de  S.  Maur, 
naquit  à  Scmur,  en  1666.  Après  avoir  achevé  ses 
éludes  à  Dijon  ,  il  se  rendit  à  Paris,  et  y  obtint 
une  place  de  secrétaire  à  la  chancellerie  d'État. 
C'était  un  homme  instruit,  qui  cultivait  les  lettres 
avec  ardeur  et  se  livrait  aux  travaux  d'érudition. 
Il  a  publié,  sous  le  voile  de  l'anonyme,  un  livre 
intitulé  :  Tractatus  de  exceltentia  musicx 
antiqux  Hebrœorum  et  eorum  instrumends, 
ex  S.  Scriptura,  SS.  Patribus  et  antiquis  au- 
thoribus  illustratus ;  Parisiis,  1707,  1  vol. 
in-12.  Ce  bon  ouvrage  a  été  réimprimé  à  Munich, 
chezJ.Remy,  en  1718,  in-4o. 

BRETOiX  (MAuaM  LE),  violoniste  du  théâtre 
italien,  à  Paris,  en  1760,  a  publié  plusieurs  œu- 
vres de  trios  pour  violon  et  de  duos  pour  flûte,  etc. 
'  BRETON  (JoACHiM  LE),  né  à  Saint-Meen  , 
en  Bretagne,  le  7  avril  1760,  était  fils  d'un  ma- 
réchal-ferrant  qui,  chargé  d'une  nombreuse  fa- 
mille, ne  pouvait  faire  autre  chose  pour  son  fils 
que  de  le  mettre  en  état  de  lui  succéder  comme 
ouvrier.  Cependant  le  jeune  Le  Breton  annonçait 
d'heureuses  dispositions  pour  les  sciences  et  les 
lettres  ;  il  trouva  des  protecteurs  qui  obtinrent 
pour  lui  une  bourse  dans  un  collège ,  et  justifia 
ce  bienfait  par  ses  rapides  progrès.  De  brillantes 
études  attirèrent  sur  lui  l'attention  des  Théalins, 
qui  cherchaient  à  faire  entrer  dans  leur  ordre  des 
sujets  distingués.  Ils  le  déterminèrent  à  se  des- 
tiner à  l'état  ecclésiastique,  et  l'envoyèrent,  à 
peine  âgé  de  dix-neuf  ans,  professer  la  rhétorique 
dans  un  de  leurs  collèges  àTtdle.  Le  Breton  allait 
recevoir  les  ordres,  quand  la  révolution  éclata;  ce 
grand  évérfement  changea  la  direction  de  sa  vie. 
Il  se  rendit  à  Paris ,  s'y  maria,  et  remplit  sous 
le  gouvernement  du  Directoire  et  sous  le  Con- 
sulat, la  place  de  chef  du  bureau  des  beaux-arts  au 
ministère  de  l'intérieur.  Nommé  membre  du  Tri- 
bunat,  il  y  prit  peu  de  part  aux  discussions  poli- 
tiques. Lors  de  la  formation  de  l'Inslitut ,  il  y  fut 
appelé  comme  membre  de  la  troisième  classe  (lit- 
térature et  histoire  ancienne  ) ,  et  comme  secré- 
taire de  la  classe  des  beaux-arts.  Il  conserva  cette 
position  jusqu'au  mois  d'octobre  1815.  Compris 
alors  dans  l'ordonnance  d'expulsion  de  l'Institut 


d'un  certaia  nombre d«  savants  et  de  littérateurs, 
Le  Breton  partitpour  le  Brésil  avec  plusieurs  artis- 
tes, dans  l'intention  d'y  fonder  une  sorte  de  co- 
lonie; mais  il  n'eut  pas  le  temps  de  réaliser  ses 
projets, car  il  mourutàRio-Janeiro,le9  juin  1819. 
Parmi  ses  ouvrages,  on  remarque  :  !«  Rapport 
sur  Pétat  des  Beaux- Arts  ;  Paris  1810,  in-4*'. 
Ce  rap|)ort  avait  été  demandé  pour  le  concours 
des  prix  décennaux  ;  la  situation  de  l'art  musical 
en  France  depuis  1795  y  est  examinée  avec 
étendue.  —  2"  Notice  sur  la  vie  et  les  ouvrages 
de  Grétry  ;  Paris,  1814,  in-4o.  Cette  notice,  qui 
avait  été  lue  à  la  séance  publique  de  la  classe  des 
Beaux- Arts ,  au  mois  d'octobre  1814,  a  été  insé- 
rée dans  le  cinquième  volume  du  Magasin  ency- 
clopédique  {lSl^),\). 273.  —Zo  Notice  histori- 
que sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Joseph  Haydn , 
membre  associé  de  l'Institut  de  France  y  et 
d\in  grand  nombre  d'académies  ;  lue  dans 
la  séance  publique  du  6  octobre;  Paris,  Bau- 
douin, 1810,  in-4».  Cette  notice  est  tirée  presque 
tout  entière  de  celle  que  Griesinger  avait  publiée 
dans  la  onzième  année  de  la  Gazette  musicale 
de  Leipsick.  Elle  a  été  traduite  en  portugais  par 
le  conseiller  royal  De  Silva-Lisboa,  qui  Ta  aug- 
mentée d'anecdotes  sur  Haydn  fournies  par  Neu- 
komm ,  et  publiée  à  Rio-Janeiro ,  1820  ,  in  8»  do 
84  pages. 

•  BRETON  DE  LOS  HERREROS,  ama- 
teur de  musique  et  poëte  à  Madrid,  est  auteur  d'un 
poème  intitulé  :  Salira  contra  eljurore  filarmo- 
nico,  6  mas  bien  contra  los  que  dcprecian  et 
teatro  Espanol;  Madrid  ,  1847,  in-8o.  Cet  écrit 
est  dirigé  contre  l'engouement  des  habitants  de 
Madrid  pour  l'opéra  italien. 

■  BREUER  (Bernard),  violoncelliste  et  com- 
positeur, est  né  à  Cologne  en  1808.  Il  entra  fort 
jeune  au  gymnase  communal  de  cette  ville,  pour  y 
faire  ses  études  littéraires,  et,  dans  le  môme  temps, 
son  grand-père,  bon  violoncelliste  et  professeur 
de  théorie,  lui  donna  des  leçons  de  musique* 
Déjà  Breuer  s'était  fait  connaître  par  quelques 
compositions,  lorsqu'il  se  rendit  à  Berlin  en  1828, 
pour  y  perfectionner  ses  connaissances  dans  l'art 
d'écrire,  sous  la  directionde  Bernard  Klein.  L'or- 
ganiste Wilbelm  Bach  lui  donna  aussi  des  leçons 
pour  son  instrument.  De  retour  à  Cologne,  il  se 
livra  à  l'enseignement,  et  entra  comme  violoncel- 
liste à  l'orchestre  du  théâtre.  En  1839  iint  à  Paris 
un  séjour  de  quelques  mois,  puis  retourna  à  Co- 
logne pour  y  mettre  en  scène  son  opéra  Die  Ro- 
senmàdchen  (  Les  Rosières),  qui  ne  réussit  pas. 
Breuer  fut  plus  heureux  dans  ses  autres  compo- 
sitions instrumentales  et  vocales,  parmi  lesquelles 
on  remarque  quatre  quatuors  pour  deux  violons, 
alto  et  violoncelle,  un  trio  pour  piano,  violon 
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et  violoncelle;  duos  pour  2  violons,  op.  2,  des 
chanU  et  Lieder  hxo'w  seule  avec  piano,  d'autre.^  à 
4  voix  d'hommes,  composés  pour  la  Lïedertafel  de 
Cologne.  Il  a  écrit  aussi  plusieurs  psaumes  pour 
des  voix  d'hommes,  dans  le  style  <le  Klein,  trois 
messes  solennelles  avec  orchestre,  une  messe  de 
requiem,  \m  Te  Deum,  plusieurs  psaumes  avec 
orcheslre,  deux  oratorios  {Lazare,  et  La  des- 
cente du  Saint-Esprit  ),  deux  symphonies  et 
cinq  ouvertures  pour  l'orchestre.  Ces  ouvrages 
sont  travaillés  avec  soin  ;  mais  ils  manquent  de  la 
qualité  vitale,  à  savoir,  l'originalité  des  idées. 
Breuer  s'est  rendu  recommandable  par  la  forma- 
tion d'un  bon  quatuor  d'instruments  à  cordes 
pour  rexécution  des  ouvrages  des  grands  maîtres. 
11  s'est  marié  en  1 840  avec  la  fille  du  violoncelliste 
Knecht,  d'Aix-la-Chapelle. 
'  BREULL  (Henri- Auguste)  ,  né  à  Lindenhart, 
près  de  Bayreuth,  en  1742,  entra  en  1765,  au  ser- 
vice du  margrave  d'Anspach ,  comme  violon ,  et, 
dans  la  suite,  passa  comme  organiste  à  Erlang, 
ow  il  mourut  en  1785.  Il  eut  la  réputation  d'un 
claveciniste  habile,  et  a  laissé  plusieurs  morceaux 
de  musique  instrumentale  en  manuscrit.  On  a 
aussi  publié  quelques  pièces  de  sa  composition 
dans  l'Anthologie  musicale  de  Nuremberg,  et  dans 
les  recueils  de  piano  de  17»2. 

BREUIVIG  (Edouard),  né  à  Francfort  sur-!e- 
Mein,  vers  1808,  s'est  fait  connaître  comme  in- 
venteur du  piano- harmonica.  En  1843  il  a  fait 
entendre  cet  instrument  à  Bruxelles,  sans  y  pro- 
duire de  sensation.  Quelques  années  après  an 
le  retrouve  à  Vienne  où  son  invention  n'est  pas 
beaucoup  plus  heureuse;  puisa  Darmstadt  et  à 
Francfort.  Depuis  1848  le  piano-harmonica  est 
tombé  dans  l'oubli. 

'  BREVAL  (Jean-Baptiste),  violoncelliste  et 
compositeur,  né  dans  le  département  de  l'Aisne 
en  1756,  étudia  son  instrument  sous  la  direction 
de  Cupis.  Ses  progrès  furent  rapides,  et  fort  jeune 
encore,  il  obtint  de  brillants  succès  au  Concert 
spirituel^  où  il  lit  entendre  ses  premiers  concer- 
tos. Admis  à  l'orchestre  de  l'Opéra  en  1781,  il  y 
resta  jusqu'en  1806;  il  obtint  alors  la  pension 
de  retraite.  En  1796,  il  fut  nommé  professeur 
de  violoncelle  au  Conservatoire  de  musique*  de 
Paris,  qui  venait  d'être  organisé  ;  mais  il  perdit 
cette  place  en  1802,  époque  où  beaucoup  de 
membres  de  cette  école  furent  réformés,  le  nom- 
bre des  professeurs  étant  trop  considérable  pour 
celui  des  élèves.  Après  sa  retraite,  Bréval  vécut 
quelques  années  à  Paris  et  à  Versailles  ;  puis 
il  se  relira  à  Chamouille,  village  situé  près  de 
Laon.  En  1824  Perne,  sou  ami,  alla  habiter  le 
même  lieu;  mais  ils  ne  jouirent  pas  longtemps 
.des  agréments  de  cette  réunion,  car  Bréval  mou- 


rut vers  la  fin  de  l'année  1825^  Le  talent  de  cet 
artiste  était  agréable;  son  jeu  avait  delà  justesse, 
de  la  précision  et  du  fini  ;  mais  son  style  man- 
quait de  vigueur  et  d'élévation.  Comme  compo- 
siteur, il  a  eu  des  succès,  et  sa  musique  a  long- 
temps composé  le  répertoire  des  violoncellistes  : 
ses  concertos  sont  maintenant  tombés  dans  u» 
profond  oubli.  Ses  premières  compositions  paru- 
rent en  1778,  Parmi  ses  nombreux  ouvrages,  on 
remarque  :  1°  Sept  concertos  pour  violoncelle  et 
orchestre;  Paris,  Imbault  (Janet  et  Cotelle). 
'— 2»  Symphonie  concertante  pour  deux  violons 
et  alto,  œuvre  4"  ;  ibid.  —  3»  Symphonie  con- 
certante pour  deux  violons  et  violoncelle  ;  ibid. 
-  4"  Quatuors  pour  deux  violons  alto  et  basse, 
op.6;  Paris,  La  Chevardière.  — 5°  Trios  pour 
deux  violons  et  violoncelle,  op.  9.  —  6"  Tria 
pour  violoncelle,  violon  et  basse,  op.  39  ;  Paris  , 
Janet.  —  1°  Duos  pour  deux  violoncelles,  ap.  2 ,. 
19,  21,  25,  41  ;  Paris,  Sieber,  Janet.  —8"  Six 
sonates  pour  violoncelle  et  basse,  op.  12,  28,  40; 
ibid.  —  9°  Airs  variés  pour  violoncelle,  n°*  1 
à  12  ;  ibid.  —  10'  Méthode  raisonnée  de  violon- 
celle; Paris,  1804.  Cette  méthode  a  été  traduite 
en  anglais  par  J.  Peile,  sous  ce  titre  :  JSeio  ins- 
truction for  the  violoncello,  being  a  complète 
Key  of  the  Knowledge  of  that  Instrument; 
Londres,  1810,  in-fol. 

Bréval  eut  un  frère  cadet,  violoncelliste  comme 
lui,  mais  moins  habile.  Celui-ci  a  été  aussi  attaché 
à  l'orchestre  de  l'Opéra.  Il  a  publié  des  composi- 
tions pour  divers  instruments. 
*  BREVI  (Jean-Baptiste),  maître  de  chapelle 
de  Saint-François  à  Milan,  de  l'église  del  Carminé 
etde  cellede  San-Ferf«/e,  était,  en  IC73,  organiste 
de  la  cathédrale  de  Bergarae.  Plus  lard,  il  ob- 
tint la  place  de  maître  de  chapelle  de  celte  église, 
suivant  le  titre  de  son  recueil  de  motets  à  voix 
seule  publié  en  1699.  On  connaît  de  sa  composi- 
tion :  1°  Bizzarie  armoniche  ovvero  sonate  da 
caméra  a  tre  stromenti  colbassocontinuo,  op. 
3";  Bologne,  1693,  in-4o.  —  2"  La  Catena  d'oro^ 
ariette  da  caméra avoce  sola,  op.  6*;  Modène, 
1696,  in-4°,  obi.  —  3»  Z/z  divozione  canora,  o 
Xlmotetti  a  voce  solae  continuo,  op.  7;  Mo- 
dène, 1699.  — ko  Deliri  d'amor  divino,  o  can- 
tate a  voce  sola  e  continuo  ,  op.  8,  lib.  1°; 
Venise,  1706.  La  première  édition  de  cet  œuvre  a 
paru  à  Modène,  en  1695.  On  a  aussi  de  Brevi  des 
éléments  de  musique  intitulés  :  Primi  elementi 
di  musica  per  li  principianti  con  alquanti 
Sol/eggi  facili;  Venise,  Ant.  Bortoli,  1699, 
in-4°. 

'  BREWER  (Thomas),  compositeur  anglais  et 
virtuose  sur  la  viole,  florissait  vers  le  milieu  dudix- 
septième siècle.  Il  fut  élevé  à  l'hôpital  du  Christ, 
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à  Londres.  Plusieurs  fantaisies,  canons  et  au- 
tres pièces  de  sa  composition  ont  été  insérôes 
dans  la  collection  de  Hilton,  Londres,  1652.  On 
trouve  aussi  dans  le  Musical  Companion  (  Lon- 
dres, 1673)  un  air  à  deux  voix  qu'il  a  com- 
posé sur  ces  paroles  :  Turn  Amarillys  to  thy 
.nvain,  etc. 

'BREWSTER  (Henri).  On  trouve  sous  ce 
nom  dans  le  catalogue  de  démenti  (  Lon- 
dres, 1797  )  un  livre  didactique  intitulé  :  Coun- 
cise  Method  of  playing  Thorough  bass  (  Mé- 
thode abrégée  d'accompagnement)  in-fol.  Tel  est 
le  véritable  titre  de  l'ouvrage,  au  lieu  de  ce- 
lui qui  se  trouve  dans  la  première  édition  de  ce 
livre,  où  le  nom  de  l'auteur  est  aussi  mal  indiqué. 
'  BRIAIV  (Albert),  compositeur  anglais,  flo- 
rissait  à  Londres  dans  le  dix-septième  siècle.  Le 
docteur  Boyce  a  inséré  quelques  morceaux  de  sa 
composition  dans  son  recueil  intitulé  :  Cathe- 
dral  Music. 

*  BRI  ANT  (Denis),  musicien  français  qui  vi- 
vait au  commencement  du  seizième  siècle.  On 
trouve  des  motels  de  sa  composition  dans  les 
recueils  publiés  par  Pierre  Attaignant,  de  1529  à 
1537  (Paris,  in-4o  obi.  gothique),  et  notamment 
dans  le  neuvième  livre  de  chansons. 
'  BRIARD  (1?;tienne),  graveur  et  fondeur  en 
caractères,  né  à  Bar-le-Duc  (Meuse),  dans  les 
dernières  années  du  quinzième  siècle,  s'établit  à 
Avignon  vers  1530.  C'est  à  cette  époque,  ou  peu 
au|iaravant,^qu'il  grava  un  caractère  de  musique 
très-différent  de  la  notation  alors  en  usage;  car, 
non-seulement  il  abandonna  les  formes  carrCes  et 
en  losange  des  longues,  brèves,  semi-brèves  et 
minimes, pour  leurensubstituerd'arrondies;  mais 
il  remplaça  le  système  proportionnel  des  ligatures 
de  toute  espèce  qui  n'iHait,  depuis  le  onzième 
siècle,  qu'une  énigme  embarrassante  et  inulile 
pour  l'art,  par  une  notation  simple  et  rationnelle 
(jui  représente  la  valeur  réelle  des  sons  mesurés. 
Briard  précéda-t-il  Granjon(yoy.  ce  nom)  dans 
cette  heureuse  réforme,  ou  celui-ci  eut-il  l'an- 
tériorité, si,  comme  le  dit  Peignot  (  Diction. 
rais.de  bibliolojie,  suppl.  p.  140),  il  exerçait 
déjà  dès  1525?  C'est  ce  qui  serait  diflicileàéclair- 
cir  aujourd'hui;  mais  il  est  certain  que  l'usage 
des  caractères  de  Briard  précéda  de  vingt-sept 
ans  le  plus  ancien  ouvrage  connu  dont  l'im- 
pression fût  faite  avec  les  caractères  de  musique 
du  typographe  parisien;  car  ce  fut  en  1532  que 
Jean  de  Channay,  imprimeur  à  Avignon,  lit  usage 
de  ceux  de  Briard  pour  les  œuvres  du  célèbre  mu- 
sicierv  Eléazar  Genêt,  surnommé  Carpentras 
(Voy.  Genêt).  Les  caractères  de  Briard;étaient  d'ail, 
leurs  préférables  à  ceux  deGranjon,  étant  beau- 
coup plus  gros  et  conséquemment  plus  lisibles. 


Quant  à  la  réforme  du  système,  nul  doute  que 
ce  ne  sont  pas  des  graveurs  et  fondeurs  de  carac- 
tères quiont  imaginé  une  chose  de  celte  impor- 
tance, et  qu'un  musicien  instruit  et  de  bons  sens 
a  dû  leur  en  suggérer  l'idée.  H  est  d'ailleurs 
à  remarquer  que  ces  mêmes  caractères  simples 
{  et  non  proportionnels,  ont  dû  être  connus  et 
employés  parles  harmonistes  à  une  époque  très- 
ancienne  pour  écrire  leurs  combinaisons  de  chan- 
sons et  de  motets;  car  il  leur  eût  été  impossible 
de  faire  leurs  partitions  avec  le  système  des  liga- 
tures et  des  mesures  proportionnelles.  Ce  n'est 
qu'après  avoirécrit  leurs  ouvrages,  à  l'aide  d'une 
tablature  de  notation  simple,  qu'ils  imaginaient 
la  notation  de  chaque  partie  dans  les  combinai- 
sons les  plus  énigmatiques  et  les  plus  embarras- 
santes, afin  de  donner  une  haute  idée  de  leur  habi. 
leté;  mais  souvent  il  leurarrivait  de  se  tromper 
eux-mêmes  dans  les  signes  dont  ils  se  servaient 
pour  traduite  leur  pensée  première,  ainsi  qu'on  le 
voit  dans  les  ouvrages  de  Tinctoris,  duGafori, 
iï'Aaron  et  de  Zacconi.  Antoine  Hondremare,' 
de  Péronne,  professeur  au  collège  d'Avignon  et 
contemporain  de  Bfiard,  a  fait  l'éloge  de  Hnven- 
tion  de  ce  typographe  et  de  la  beauté  de  ses  carac- 
tères, dans  les  deux  quatrains  latins  que  voici; 

I. 
Tuqiie  Briarde  tu  nunquam  privarere  laude, 

Hactenus  invisos  nul  facis  arte  typos. 
Quam  variis  sécréta  modis:  sunt  dona  tonantis, 
Hic  valet  luusis,  polietat  hic  calamo. 
2. 
Quam  tibi  bellamanus,  pcrdocte  Briarde  videtur, 

Hactenus  ignotus  qui  facis  arte  typos, 
Cujusvis  generis  pingens  elementa  notasque, 
Qulcquid  habes,  monstras  cudere  calcographis. 

On  peut  voir,  dans  l'excellent  livre  de  M.  Schmid 
sur  Octave  Petrucci,  un  fac-similé  des  caractères 
de  musique  de  Briard  (fig.  4). 

'  BRIARD  (  Jean-Baptiste  ),  de  la  même  fa- 
mille que  le  précédent,  violoniste  et  compositeur, 
est  né  le  15  mai  1823,  à  Carpentras  (Vaucluse). 
Admis  comme  élève  au  Conservatoire  de  Paris 
au  mois  d'octobre  1837,  il  y  reçut  des  leçons  de 
Clavel  pour  le  violon,  puis  devint  élève  de  Bail- 
lot,  et,  après  la  mort  de  cet  artiste  célèbre,  passa 
sous  la  direction  de  Habeneck.  Le  second  prix 
de  violon  lui  aétédécernéau  concours, en  1843, 
et  dans  l'année  suivante,  il  obtint  le  premier 
prix.  On  a  publié  de  sa  composition  quelques  airs 
variés  pour  le  violon  et  des  duos  pour  cet  ins- 
trument. 

BRICGI  (Théodore),  compositeur  italien, 
vivait  vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  On  a  im- 
primé de  sa  composition  .-  1»  Il  primo  libro  de^ 
madrigali  a  5  voci  ;  Venise,  in-8°.  —  2»  Madri' 
gali  a  6-12  voci;  Venise,  1567,  in-4o. 

'  BRICCI ALDI  (  Jules  ),    notiste  et  conipo- 
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sitenr,  es-t  né  à  Terni,  dans  les  Étals  romains, 
le  l'^'^  mars  I81S.  Son  père,  Jean -Baptiste,  fut  le 
seul  instituteur  qu'il  eut  pour  la  llùte:  plus  tard 
il  travailla  seul,  et  forma  son  talent  par  l'audition 
(le  quelques  bons  chanteurs.  Arrivé  à  Rome  fort 
jeune,  il  entra  comme  flûtiste  dans  un  théâtre 
de  cette  ville.  Dans  le  même  temps  il  reçut  des 
leçons  de  composition  de  Ravagii,  chantre  delà 
chapelle  du  Vatican.  A  Tâge  de  dix-sept  ans  il 
commença  sa  carrière  d'artiste,  et  fut  nommé 
professeur  de  flûte  par  l'Académie  de  Sainte-Cé- 
cile, à  Rome.  Arrivé  à  Naples  en  1836,  il  fut 
choisi  dans  l'année  suivante  pour  enseigner  à 
jouer  de  la  flûte  au  comte  de  Syracuse,  frère  du 
roi.  Eh  1839,  il  partit  pour  la  haute  Italie,  et 
s'arrêta  à  Milan  pendant  près  de  quinze  mois. 
Arrivé  à  Vienne  dans  le  mois  de  mai  1841,  il  s'y 
lit  entendre  avec  succès,  puis  fréquenta  les  bains  de 
ïii  Bohême,  et  retourna  à  Vienne  par  Linz,  où  il 
s'arrêta  pour  donner  des  concerts.  Je  crois  que 
Briccialdi  est  retourné  en  Italie  et  s'est  fixé  à 
Milan.  Les  œuvres  principales  de  cet  artiste 
sont  :  l*""  Concerto  pour  flûte  et  orchestre  ;  Milan, 
Ricordi.  — 2"'' idem;  Bruusvyick,Meyer.  — Fan- 
taisie pour  flûte  et  orch,  sur  des  motifs  de  Linda 
de  Chamonny ;  Milan,  Ricordi.  —  Ballabile  di 
concerto  pour  flûte  et  orchestre,  op.  15;  Hano- 
vre, Bachmann.  —  Fantaisie  sur  la  Fille  du  régi- 
ment pour  nù\e  et  orchestre;  Mayence,  Scholt. — 
Des  fantaisies  pour  flûte  et  piano  sur  des  motifs 
d'Opéra, op.  17,  18,  24,25,  27;  Milan,  Ricordi; 
Brunswick,  Meyet  ;  Hanovre,  Bachmann.  —  Des 
morceaux  de  salon  pour  les  mêmes  instruments, 
op.  3, 1 6, 2 1 ,  28, 30, 3-2;  ibid.— Des  variations,  etc. 

"^BRICCIO  (Jfan),  l'un  des  écrivains  les 
plus  féconds  de  l'Italie,  naquit  à  Rome  en  1581, 
et  mourut  dans  la  même  ville  en  1646.  Son  père, 
simple  matelassier,  le  destinait  à  sa  profession, 
mais  le  jeune  Briceio  donnait  à  la  lecture  tous 
les  moments  qu'il  pouvait  dérobei  àson  travail,  et 
il  apprit  ainsi  seul  la  théologie,  le  droit  civil  et 
canonique,  la  grammaire,  la  rhétorique,  la  géomé- 
trie, la  physique,  l'astronomie,  la  musique  et  la 
philosophie.il  fut,  pour  la  peinture,  élève  de  Fré- 
déric Zucchari.  Il  a  publié  des  canons  énigma- 
tiques  à  deux,  trois,  quatre  et  six  voix.  Walther 
cite  de  lui  un  livre  intitulé  -...Délia  Musica, 
qui  est  resté  manuscrit. 

'  BRIDI  (Joseph-Antoine),  banquier  à  Rove- 
redo,  ville  du  Tyrol  italien,  estnéen  1776.  Ama- 
teur passionné  de  musique,  il  fit  élever  dans  son 
jardin  untejnple  dédié  à  l'harmonie,  et  y  mit  les 
bustes  de  Sacchini,  de  Gluck,  de  Haendel,de  Jo- 
melli,  de  Haydn,  de  Palestrina  et  de  Mozart,  avec 
des  inscriptions  latines^  composées  par  J.  B.  Bel- 
tramo,  prêtre   de  Roveredo.  Bridi  a  donné,  la 


description  de  ce  temple,  avec  des  biographies 
abrégées  des  artistes  célèbres  dont  les  images 
s'y  trouvent,  dans  un  éciitqui  a  pour  titre  :  Brève 
Notizie  intorno  ad  alcuni  celebri  compositori 
di  musica^  e  cenni  sullo  stato  présente  del 
canto  italiano  ;  Roveredo,  Marchesani,  1827, 
in  8". 

*  BRIEGÈL  (WoLFGANG-CuARLEs),  né  en  Al- 
lemagne, en  1626,  fut  d'abord  organiste  à  Stettin. 
Appelé  à  Gotha,  vers  1651,  pour  y  remplir  les 
fonctions  de  cantor,  il  y  passa  vingt  ans,  et 
n'en  sortit  que  vers  la  fin  de  1670,  pour  aller  à 
Darmstadt,  où  il  avait  été  nommé  maître  de  cha- 
pelle. 11  vivait  encore  en  1709,  et  était  âgé  de 
quatre-vingt-trois  ans.  On  peut  croire  qu'il  était 
fort  gros,  d'après  son  portrait  qui  a  été  gravé  lors- 
qu'il avait  soixante-cinq  ans.  Il  a  beaucoup  écrit  de 
musique  pour  l'église  protestante,  et  de  pièces  ins- 
trumentales. Voici  la  liste  de  ses  principaux  oti- 
vrages .  1°  Geistliche  Arien  und  Concerten  (Con- 
certs et  airs  spirituels);  Erfurt,  1652,  10-4".  — 
2"  XPaduanen,  X  Balleten,  und  X  Couranten 
von  3  und  4  Instrumenten  ;  Erlurt,  1652,  in-4°. 
—3°  GeistlichenMusikalischer  Rosengarten  von 
l,2,3,4M/<d  5  Stimmen,  nebstdarzu  gehœrigcn 
Instrumenten  (Jardin  de  roses  musicales  à 
1-5  voix,  etc.);  Gotha,  1658,  in -fol.  —  ^"Geist- 
liche Arien,  V^^'  Zehen,  von  l  iind  2  Singsiun- 
men  nebst  beyge/uglen  Hitournellenmitzvjcij 
undmehr  ViolensammtdemB.  C, Gotha,  1660, 
in-fol.  —  5°  Evangelische  Gesprœche  atif  die 
Sonn  und  HauptFesttage  von  Advent  bisSexa- 
gesimas  mit  5  bis  lo  Stimmen  (Paroles  évan- 
géliques  pour  les  jours  de  fête  depuis  l'Avent  jus- 
qu'à sexagésime,  à  5-10  voix);.Muhlhausen,  1660, 
in-fol.,  première  parlie.  —  6°  Idem,  deuxième 
partie;  ibid. ,  1661.  —  7'  Geistliche  Arien,  elc  , 
deuxième  partie;  ibid.,  1661.  —  8»  Dank-Loh 
und  .BeMieder  (Cantiques  de  remercîments  etde 
louanges)  ;  MiJhlhausen,  1663,  in-4". — 9°  Buss 
und  Trost-Gesœnge  (  Cantiques  de  repentir  et 
de  consolation  )  ;  Gotha,  1664,  in  4".  — 10"  Evon- 
gelischer  Blumen-Garten,von  4  Stimmen,  au/ 
inadrigalische  Art  1,  2,  3  und  4  Theile  (  Par- 
terre évangéliqne  à  quatre  voix,  etc.  );  Gotha  , 
1666-1668  in-4°.  —  tl° Intraden  undSonatcn 
voniund  5  Stimmen,  aufCornetten und  Trom- 
bonen  zu  gebrauchen  ;  Leipsick ,  1669,  in-4'',  et 
Erfurt,  1669,  in-4°.  —  \2° Heilige  Liederlust; 
Erfurt,  1669,  in-4''.  —  13»  XII  madrigalische 
Trost-Gesœnge,  mit  5  und  6  Stimmen,  etc.  (CaJi- 
tiques  madrigalesqucs  de  consolations,  à  cinq  et 
six  voix,  etc.)  ;  Gotha,  1671,  in-4''.  —  14°  Musi- 
kalisches  Tafel-confect,  bestehend  in-  lusti- 
gen  Gesprxchen  i<nd Concerne»  (Confitures  mu- 
sicales de  table,  etc.);  Francfort-sur-le-Mein,  1672, 
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in-'i".  —150  GeistlicIieConcerten  voni  und  5 
Stimmen  (  Concerts  spirituels  à  quatre  et  cinq 
voix) ; ibid.,  in-4°.  —  16°  Jok.  Sam.  Kriegsmann 
evangelisches  ffosanna,  mit  5  vocal  Stimmen 
auch  mit  und  ohne  Instrumente  in  Musik 
^eSe^s^;  ibid.,  1678,  in-40,  —  17°  Evangelisch 
Gesprach-Musiky  oder  musikalische  Trost- 
Quelle,  aus  den  Sonn-und  Festtags-evangelien 
Gesprœchsweise  geleitet,  mit  4  vocal  und  5 
Instrumental-Stimmen  und  dem  Generalhass 
(Dialogues  spirituels  en  musique,  etc., à  quatre  voix 
et  cinq  instruments,  avec  basse  continue  )  ;  ibid., 
1679 ,  iu-4''.  —  18°  Musikalische  Erquickstun- 
den  sonderharlusHgeCapricien  mit  k  Stimm,en, 
als  1  Violin,  1  Violen,  demViolon  nebstB.  C. 
(Récréations  musicales  ou  caprices  clioisis  à  quatre 
voix,avecun  violon,  deux  violes,  hasseet  B.C.  ); 
Darmsladt,  1680,  in-4°. —  19^  Musikalischer  Le- 
bens-Brunnen,  von  ^  vocal  und  ^  mstrumental- 
Stimmen  (Fontaine  dévie  musicale  à  quatre  voix 
et  quatre  instruments)  ;  ibid.,  1688.  Il  y  a  une  pre- 
mière édition  du  même  ouvrage  publiée  aussi  à 
Darmstadt,en  1680,  in-4°.  — 20°  Christian  Reh- 
feldsevangelischer  Palmzweig,  von  1-4  Sing- 
sUmmen ,  nebst  2-4  Instrumenten  (Palmes 
évangéliques  de  Christian  Rehfeld,  à  1-4  voix  et 
2-4  instruments)  ;Darmstadt et  Francfort,  1684, 
m-40.  —  210  Joh.  Brauns  Davidische  evange- 
lischeHarfe  in  Musikgebracht  (La Harpe évan- 
gélique  davidique  de  J.  Braun  mise  en  musique)  ; 
Francfort,  1685,  in-4°.  —  12o  Evangelisches  Ho- 
sannain  geistlichen  Liedern,  aus  den  Sonn- 
und  fUhrnehmsten  Festtags-Evangelien  ers- 
challendin leichter  Composition, nach belieben 
mit  i-bSing stimmen,  nebs  2  Instrumenten, viit 
eineni  Anhange  von  6  Communion,  6  Hochzeit 
und  6  Begrabniss- Liedern  (Cantiques  de  joie 
évangélique,  contenant  les  évangiles  des  diman- 
ches et  principaux  jours  de  fêtes  en  musique 
facile,  etc.  );  Giessen,  1690,  in-4°.  —  23°  Kœnig 
David  7  Buss-Psalmen,  nebsetlichen  Bussge- 
sprœchen  in  Concerten  von  4  vocal  und  2  ins- 
Irumental-Stimmen ,  etc.  (Les  sept  psaumes 
de  la  pénitence  du  roi  David,  etc.,  à  4  voix  et  2 
instruments;  Giessen,  lG90jn-4°.  —  24»  Geis- 
tiicheLebens-Quellemitk  vocal  und  2  bis  4  ins- 
trumental Stimmen,  etc.  (Les  sources  de  la 
vie  spirituelle,  à  4  voix  et  2-4  instruments)j 
Darmstadt,  in-4°.  —  25"  Letzter  Schwanenge- 
sang  bestehend  in  XX  Trauergesang,  mit  4 
bis  5  Stimmen  (  Les  derniers  chants  du  cygne , 
consistant  en  20  cantiques  funèbres  à  4-5  voix); 
Gi£ssfn,  l759,in-4°. 

•  BRIGHENTl  (PiKRRE),  avocat,  né  à  Bologne 
vers  1780,  est  auleur  d'un  éloge  du  chanteur  Ba- 
bini,qui  a  pourtitre  :  Elogio  di  Matteo  Babini 


letto  al  Liceo  filurmohico  di  Bologna,  nellu 
solenne  distribuzione  de'  premi  musicali  il  9 
luglio  j  Bologna,  per  lestampe  d'Annesio  Na- 
bile,  1 822,  in-4''.  On  a  aussi  sous  le  même  nom  un 
opuscule  intitulé  :  Délia  musica  Kossiniana  e 
del  sua  autore ;  Bologne,  1830,  in-8°  de  33 
pages.  Brighenli  était  membre  de  l'Académie  des 
Philharmoniques  de  Bologne  et  de  plusieurs  aca- 
démies italiennes. 

BRIGllENTI  ou  RIGHETTI  (M'»^  Ma- 
rie GIORGl),  cantatrice  de  talent,  née  à  Bologne, 
vers  1792,  reçut  dès  son  enfance  une  excellente 
éducation  musicale.  Sa  mère,  M™®  Giorgi,  pianiste 
distinguée  et  remarquable  par  son  esprit,  donnait 
chez  elle  chaque  semaine  des  concerts  d'amateurs^ 
auxquels  assistait  la  meilleure  société  de  Bologne  : 
ce  fut  dans  ces  réunions  que  se  forma  le  goût  de 
!a  jeune  cantatrice.  Du  même  âge  que  Rossini, 
qu'elle  voyait  souvent  chez  sa  mère,  elle  eut  pour 
lui  une  amitié  sincère  qui  ne  se  démentit  jamais. 
Son  début  au  théâtre  eut  lieu  à  Bologne  en  1814  ; 
Dans  la  même  année,  elle  épousa  M.  Brighenti. 
En  1816,  elle  créa  le  rôle  de  Rosine  dans  le  Bar- 
bier de  Séville,(\\\QV^(m\mQSdXiécv\i^owv^oïm. 
Ce  fut  pour  elle  aussi  qu'il  écrivit  la  Ceneren- 
tota.  Venise,  Gênes,  Livourne  et  Bologne  furent 
les  scènes  sur  lesquelles  M™^  Brighenti  brilla  à 
diverses  reprises.  Elle  termina  sa  carrière  théâ- 
trale a  Yicenee  en  1 836,  et  se  relira  à  Bologne.  Ce 
n'est  pas  seulement  comme  cantatrice  qu'elle  mé- 
rite d'être  citée  ici,  mais  comme  auteur  très-spi- 
rituel d'un  écrit  sur  la  vie  de  Rossini,  intitulé  : 
Cenni  di  una  Donna  già  cantante  sopra  il 
maestro  Rossini ,  in  risposta  a  cià  che  ne 
scrisse,nellastatedeirannolS22,ilgiornalista 
inglese  in  Parigi ,  e  fu  riportato  in  una  gaz- 
zetta  di  Milano  dello  stesso  anno  (  Rensei- 
gnements d'une  cantatrice  sur  le  maître  Rossini, 
en  réponse  à  ce  qu'en  a  écrit  un  journaliste  an- 
glais à  Paris  dans  l'été  de  1822,  et  qui  a  été  rap- 
porté dans  une  Gazette  de  Milan  de  la  même 
année  );  Bologne,  1823,  in-S».  M^e  Brighenti  re- 
lève dans  cet  écrit  beaucoup  d'anecdotèiF  menson- 
gères répandues  sur  l'illustre  maître,  et  fournit 
des  renseignements  remplis  d'intérêt  sur  sa 
personne  et  ses  ouvrages.  J'ai  donné  une  ana- 
lyse de  ce  joli  ouvrage  dans  la  Gazette  musicale 
de  Paris  (année  1850,  n.  20). 

•  BRIGNOLl  (Jacques  ),  compositeur  italien, 
vivait  vers  la  lin  du  seizième  siècle.  Jean-Bap- 
tiste Bonometti,  surnommé  II  Bergameno,  a  in- 
séré quelques  pièces  de  sa  composition  dans  le 
Parnasso  musico  Fernandeo  qu'il  a  publié'à  Ve- 
nise, en  1615. 

'  BRIJOiX  (E.  R.),  professeur  de  musique,  né  à 
Lyon,  vers  1720,  et  qui  vécut  dans  cette  ville,  a  pu 
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blié  :  r  Réflexions  su?'  la  musique  et  sur  la  vraie 
manière  de  l'exccuter  sur  le  violon;  Paris,  1763, 
in^o; —  2°  L'Apollon  moderne,  ou  développe- 
ment intellectuel  par  les  sons  de  la  musique; 
nouvelle  découverte  de  première  culture,  aisée 
et  certaine  pour  parvenir  à  la  réussite  dans 
les  sciences ,  et  nouveau  moyen  d'apprendre 
facilement  lamusique;  Paris  et  Lyon,  1781.  Ce 
titre  n'annonce  pas  un  homme  de  trop  bon  sens; 
cependant,  quoique  le  style  en  soit  fort  mauvais, 
le  livre  contient  quelques  bonnes  choses.  Brijoti 
avait  remarqué  la  difliculté  de  fixer  l'attention  des 
commençants,  dans  l'étude  de  la  musique,  sur  la 
division  des  valeurs  de  temps  et  sur  la  justesse 
des  intonations  ;  il  est,  je  crois,  le  premier  auteur 
qui  ait  proposé  d'écarler  cette  .difficulté  au  moyen 
du  solfège  parlé.  On  trouve  dans  son  livre  des 
leçons  écrites  pour  cet  usage.  M.  Quérard  s'est 
trompé  en  donnant  à  ce  musicien  le  nom  de 
Jirigon  (France  Littér.,  t.  1,  page  5t4  ). 
'  lilULLE  (Joachim),  chantre  à  la  cathédrale 
de  Soissons,  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle, 
est  connu  par  une  messe  à  quatre  parties,  Ad 
imitntionem  moduli  Nigra  sum  ;  Paris,.  Robert 
Ballard,  1668,  in-fol. 

'  liRlLLON  DEJOUY  (Mme),  amateur  de 
musi(pie  de  la  plus  grande  distinction,  vivait  à 
Passy,  près  de  Paris,  dans  la  seconde  moitié  du 
di  x-huitième  siècle.  Burney,  qui  l'entendit  en  1 770, 
en  parle  en  ces  termes  dans  son  Voyage  viusical 
en  France  et  en  Italie-:  «  Elle  est  une  des  meil- 
«  Icures  clavecinistes  de  l'Europe.  Cette  dame, 
«  non-seulement  jo\ie  les  morceaux  les  plus  dif- 
«  ficiles  avec  beaucoup  de  sentiment,  de  goût  et 
"  de  précision,  mais  elle  exécute  à  vue  avec  la 
««  |)lus  grande  facilité.  Je  pus  m'en  convaincre 
«  lorsque  je  l'entendis  jouer  plusieurs  morceaux 
«  de  ma  musique,  que  j'avais  eu  l'honneur  de.Iui 
«  présenter.  Elle  compose  aussi  :  elle  eut  la 
«  bouté  d'exécuter  pour  moi  plusieurs  de  ses  so- 
«  nates  sur  le  clavecin  ou  \t  forte-piano,  avec 
«  accompagnement  de  violon  joué  par  M.  Pagin 
i<.  [voijez  ce  nom).  »  Plusieurs  compositeurs 
célèbres,  au  nombre  desquels  on  distingue  Scho- 
bert  et  Boccherini ,  ont  dédié  leurs  ouvrages  à 
M""^  Brillon  deJouy. 

BRIOCHI  ( ),  compositeur  italien,  vivait 

vers  1770.  lla-vait  déjà  publié,  à  cette  époque,  dix- 
huit  symphonies,  sept  trios  pour  violon,  des  con- 
certos et  d'autres  pièces  de  musique  instrumentale. 
*  BRITO  (EsTEA-AM  de),  musicien  espagnol, 
vivait  vers  1625.  Il  fut  d?abord  maître  de  cha- 
pelle à  l'église  cathédrale  de  Badajoz  et  ensuite 
à  Malaga.  On  trouvait  autrefois,  dans  la  biblio- 
thèque du  roi  de  Portugal,  les  ouvrages  suivants 
de  sa  composition  :  1°  Tratado  de  musica^  Mss, 


n.  .">13.  —  2"  Motetesa  4,  5,  6,  vozes,  n.  5G9. 

—  3oMotete:  Exurge  Domine,  ^  voc,  n.  809. 

—  4"  Vilhancicos  de  Natividctd,  n.  697. 

^  BRITTON  (Thomas),  marchand  de  char- 
bon à  Londres,  fut  un  des  hommes  les  plus  sin- 
guliers de  son  temps.  Né  près  de  Iligham-Fer- 
rers,  dans  le  comté  de  Norlhampton,  en  1657,11 
se  rendit  à  Londres  fort  jeune,  et  fut  mis  en  ap- 
I)reiilissage  chez  un  marchand  de  charbon.  Après 
avoir  fini  son  temps  d'épreuves,  il  s'établit  mar- 
chand pour  son  compte,  loua  une  espèce  d'écu- 
rie dans  Aylesbury  street,  Clerkenwell,  et  la 
convertit  en  une  habitation.  Peu  de  temps  après, 
il  commença  à  se  lier  avec  des  savants  et  des 
arti.stes,  et  se  livra  à  l'étude  de  la  chimie  et  de  la 
musique.  Ses  dipositions  étaient  telles,  qu'en  peu 
de  temps  il  acquit  de  grandes  connaissances  dans 
la  théorie  et  dans  la  pratique  de  cet  art.  Après 
avoir  parcouru  la  ville,  vêtu  d'une  blouse  bleue 
et  son  sac  de  charbon  sur»  le  dos,  il  rentrait  chez 
lui  pour  se  livrer  à  l'élude,  ou  se  rendait  à  la 
boutique  d'un  libraire  nommé  Christophe  Ba- 
teman,  dans  laquelle  se  rassemblaient  beaucoup 
de  savants  et  de  gens  de  qualité. 

Britton  fut  le  premier  qui  conçut  le  projet 
d'établir  un  concert  public  à  Londres,  et  qui 
l'exécuta.  Ses  concerts  eurent  lieu  d'abord  dans 
sa  propre  maison.  Le  magasin  de  charbon  était 
au  rez-de-chaussée,  et  la  salle  de  concerts  au- 
dessus.  Celle-ci  était  longue  et  étroite,  et  le  pla- 
fond en  était  si  bas,  qu'un  homme  d'une  taille 
élevée  aurait  eu  de  la  peine  à  s'y  tenir  debout. 
L'escalier  de  cette  salle  était  en  dehors,  et  ne 
permettait  guère  d'y  arriver  qu'en  se  traînant. 
La  maison  elle-même  était  si  petite,  si  vieille  et 
si. laide,  qu'elle  semblait  ne  convenir  qu'à  un 
homme, de  la  dernière  classe.  Néanmoins,  tel 
était  l'attrait  des  séances  de  Britton,  que  la  plus 
brillante  société  de  Londres  s'y  rassemblait.  Il 
paraîP  que  l'entrée  fut  gratuite  pendant  quelque 
temps;  mais  on  finit  par  établir  une  souscription 
de  dix  schellings  par  an,  pour  laquelle  il  fut  sti- 
pulé que  l'on  aurait  le  privilège  de  prendre  du 
cale  à  un  sou  la  tasse.  Les  principaux  exécutants  ■ 
de  ces  concerts  étaient  le  docteur  Pepusch,  Hien- 
del,  Banister,  Henry  Needier,  John  Hughes, 
Wollaslon  le  peintre,  P4ulippe  Hart,  Henry  Abell, 
Whichello,  etc.. Le  fameux  violoniste  Mathieu 
Dubourg  y  joua,  encore  enfant,  son  premier  solo. 
Parmi  les  auditeurs  habituels  se  trouvaient  les 
comtes  d'Oxford,  de  Pembroke  et  de  Sunderland. 
Britton  avait  rassemblé  une  collection  pré- 
cieuse de  livres  de  musique  et  d'instruments, 
qui  fut  vendue  fôit  cher  après  sa  mort.  11  avait 
copié  lui-même  une  si  grande  quantité  de  mu- 
sique ancienne,  que  cette  seule  partie  de  sa  col- 
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lection  fut  vendue  100  livres  sierling,   somme 
considérable  pour  ce  temps.  II  composait  aussi 
et  jouait  fort  bien  du  claveciD.  La  singularité  de 
sa  vie,  ses  études  et   ses  liaisons  firent  penser 
qu'il  n'était  pas  ce  qu'il  paraissait  être.  Quelques 
personnes  supposaient  que  ses  assemblées  musi- 
cales n'étaient  qu'un  prétexte  pour  couvrir  des 
rassemblements  séditieux  ;  d'autres  l'accusaient 
de  magie  ;  enfin  il-passait  auprès  de  certaines  pe^- 
sonnes  tantôt  pour  un  athée,  tantôt  pour  un 
presbytérien  et  môme  pour  un  jésuite.  Les  cir- 
constances de  sa  mort  ne  furent  pas  moins   ex- 
traordinaires que  celles  de  sa  vie.  Un  forgeron, 
nommé  Honeyman ,  était  ventriloque  :  M.  Robe, 
magistrat  de  Middlesex,  qui  faisait  souvent  par- 
tie des  réunions  du  charbonnier,  y  introduisit 
Honeyman,  dans  l'intention  de  s'amuser  en  ef- 
frayant Britton.  Il  n'y  réussit  que  trop  bien.  Ce 
pauvre  homme,  à  l'audition  d'une  voix  qui  pa- 
raissait surnaturelle  et  qui   lui  annonçait  sa  fin 
procl^aine,  s'il  ne  se  jetait  à  genoux  pour  réciter 
ses   prières,  tomba  en  effet  dans  cette  position, 
mais  sa  frayeur  fut  si  grande,qu'il  ne  put  proférer 
une  parole,    et  qu'il  mourut   quelques    jours 
après  (en  1714),  dans  la    soixantième   année 
de  son  âge.    Tous  les   artistes  et  beaucoup  de 
grands  seigneurs  assistèrent  à  ses   funérailles. 
Deux  portraits  de  Britton  ont  été  peints  par  Wol- 
laston  ;  l'un  en  blouse  et  l'autre  au  clavecin  :  ils 
ont  été  gravés  tous  deux. 
•  BRI  VIO  (Joseph-Ferdinand),  fonda  à  Mi- 
lan, vers  1730,  une  école  d'où  sont  sortis  des 
chanteurs  célèbres.  Il  a  composé  divers  opéras 
parmi  lesquels  on  remarque  :  VIncostanza  de- 
luza,  Milan,  1739,  et  GianoMJr,  Londres,  1742. 
On  n'a  pas  d'antre  renseignement  sur  cet  artiste. 
.  BRIXI  (François-Xavier),  né  à  Prague  en 
1732,  appritla  musique  chez  Pierre-Simon  Brixi, 
organiste  à  Kosmonos,  qui  n'était  pas  son  père, 
comme  le  dit  Gerher,  mais  son  parent.  Occupé 
de  l'étude  des  lettres  en   même  temps  que  dé 
celle  de  son  art,  il  fit  ses  humanités  à  Kosmonos, 
et  après  avoir  achevé  son  cours  de  philosophie,  il 
accepta  la  place  d'organiste  à  l'église  de  S-.  Gallus, 
à  Prague,  puis  il  obtint  l'orgue  de  Saint-Nicolas. 
Ayant  été  nommé  directeur  du  chœur  à  l'église 
Saint-Martin,  il  occupa  cette  position  |)endant  plu- 
sieurs années.  De  là  il  passa-on  qualité  de  maître 
de  chapelle  à  la  métropole  de  Prague.  H  mourut 
célibataire  à  l'âge  de  39  ans,  chez  les  frères  delà 
cliarité,  le  14  octobre  1771.  Cet  artiste   était  re- 
nommé comme  organiste  et  comme  compositeur; 
cependant  la  fécondité  est  la  qualité  la  plus  re- 
marquable de  ses  productions.  Il  a  laissé  en  ma- 
nuscrit cinquante  messes  solennelles,  vingt-cinq 
messes  brèves ,  une  innombrable  quantité  de  vê- 


pres, litanies,  offertoires,  graduels,  et  plusieups^ 
oratorios,  parmi  lesquels  on  remarque  celui  qu'il  a 
écrit  pour  le  jubilé  du  moine  bénédictin  Friede- 
rich,  de  Sainte-Marguerite  :  cet  ouvrage  renferme 
plus  de  400  feuilles.  Une  telle  activité  de  produc- 
tion de  la  part  d'un  artiste  mort  à  39  ans  tient  du 
prodige.  Malheureusement,  le  style  de  toute  celte 
musique  n'a  point  la  majestéqui  convient  à  l'Église; 
les  idées  en  sont  petites,  triviales  même;  leur  va- 
leur peut  être  appréciée  par  un  mot  de  Léopold 
Kozeluch,  bon  juge  et  compositeur  de  mérite.  Ce 
musicien  se  trouvait  un.  jour  avec  Brixi  chez  un 
ami  commun,  et  le  maître  de  chapelle  de  la  mé- 
tropole dit  en  riant  à  iCoseluch  :  «  Quand  je  passe 
«  devant  une  église  où  l'on  exécute  une  de  vos 
«  messes,  il  me  semble  que  j'entends  un  opéra 
«  sérieux.  —  Moi,  répondit  Kozeluch,  lorsque 
«  j'entends  une  des  vôtres,  je  crois  être  dans  une 
'<  guinguette.  »  Il  est  d'autant  plus  singulier  que 
Brixi  ait  adopté  une  manière  si  peu  conforme 
à  la  nature  de  ces  ouvrages,  qu'il  était,  dit-on, 
de  la  plus  grande  force  dans  le  style  fugué  sur 
l'orgue.  Il  a  laissé  en  manuscrit  un  assez  grand 
nombre  de  pièces  pour  cet  instrument  :  elles 
sont  encore  considérées  comme  de  fort  bons  ou- 
vrages. 

'  BRIXI  (VrcTORiN),  excellent  organiste,  na- 
quit àPilsen,  dans  la  Bohême,  en  1717.  A  l'âge 
de-sept  ans  il  fut  envoyé  chez  Victorin  Zadolsky, 
frère  de  sa  mère,  et  pasteur  à  Kalsko.  Là,  Brixi 
apprit  la  musique;  ensuite  il  alla  à  Altwasser,  où 
il  entra  au  chœur  comme  soprano.  L'année  <Fa- 
près  il  alla  à  Kosmonos,  y  acheva  ses  études  de 
musique,   puis  y  occupa  pendant  deux  ans  la 
place  d'organiste.  Ce  fut  à    celte  époque   qu'il 
écrivit  ses  premiers  ouvrages,  lesquels  consistaient 
en  morceaux  détachés  pour  les  comédies  qu'on  re- 
présentait au  collège.  Appelé  à  Reihenberg  pour 
y  diriger  l'éducation  musicale  de  quatre  jeunes 
gens  de-haute  naissance,  il  se  fatigua  bientôt  d'un 
travail  qui  ne  lui  laissait  pas  le  temps  nécessaire 
pour  composer,  et  en  1737  il  accepta  la  place 
d'organiste  à  Podiebrad.  Il  occupa  cette   posi- 
tion pendant  dix  ans,  puis,  en  1747,  il  fut  nommé 
reoteur  du  collège  de  cette  ville.   Sa  renommée 
comme  organiste  était  telle  à  cette  époque,  que 
l'empereur  François  I"  voulut  l'entendre  lorsqu'il 
visita  la  Bohême.  Étonné  de  son  habileté,  ce 
prince  lui   oflri-t  la  place  de  claveciniste  de  la 
cour;  mais  Brixi  refusa  les  avantages  qu'on  vou- 
lait lui  faire,  p-ar  amour  pour  sa  patrie.  Vers  le 
même  temps,  son  parent,  François  Benda,  lui 
écrivit  de  Berh'n  pour  l'engager  à  entrer  au  ser- 
vice do  roi  de  Prusse  ;  mais  il  resta  ferme  dans 
la  résolution  de  ne  pas  s'éloigner  de  la  Bohême, 
Après  «ne  longue  et  honorable  carrière ,  Brix,L 
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mourut,  le  10  avril  1803,  à  Tàge  de  quatre-vin^it- 
Rix  ans.  On  connaît  de  sa  composition  des  sonates 
de  piano,  beaucoup  de  messes,  des  vêpres,  des 
litanies,  et  d'antres  productions  du  même  genre. 

BRIZZI  (Amoine),  .habile  ténor,  naquit  à 
lîologne,  en  1774.  Il  se  livra  <le  bonne  heure  à 
l'étude  de  la  musique,  et  prit  des  leçons  de  chant 
d'Anastase  ÎYlasso,  chanteur  hal)ile de  cette  époque. 
A  rage  de  vingt-quatre  ans,  il  chanta  |)our  la  pre- 
mière fois  en  public  à  iMantoue,  où  il  eut  beaucoup 
de  succès.  Il  se  fit  entendre  sur  les  [)rincipaux 
théâtres  de  l'Italie,  et  se  (it  bientôt  une  brillante 
réputation  par  sa  méthode  excellente  et  la  beauté 
extraordinaire  de  sa  voix,  qui,  pleine  et  sonore 
dans  toute  son  étendue,  embrassait  plus  de  deux 
octaves.  11  joignait  à  ces  avantages  ceux  d'un  bel 
«'xtérieur  et  d'un  sentiment  juste  de  l'expression 
musicale.  Toutes  ces  qualités  le  firent  rechercher 
avec  em[»ressement  par  les  principales  cours  de 
l'Europe.  Après  avoir  chanté  quelque  temps  à 
Vienne,  ilfutappeléà  Paris,  pourjouersurlethéâ- 
Ire  de  la  cour  de  l'empereur  Napoléon  ;  mais  après 
deux  ans  de  séjour  dans  cette  ville,  s'apercevant 
«lue  le  climat  de  la  France  nuisait  à  sa  santé  et  à 
la  qjialité  de  sa  voix,  il  demanda  et  obtint  son 
congé.  Il  se  rendit  à  Munich,  où  il  chanta  sur  le 
théâtre  de  la  cour,  et  obtint  le  plus  grand  succès. 
Depuis  que  Brizzi  s'était  retiré  du  théâtre  avec 
•jne  fiension  de  la  cour,  il  s'occupait  de  l'éduca- 
tion musicale  de  quelques  jeunes  gens,  et  habitait 
tantôt  à  Munich,  tantôt  à  Tegerusôe.  Les  derniers 
renseignements  sur  cet  artiste  ne  vont  pas  au 
delà  de  1830. 

Un  autre  chanteur  de  la  même  famille,  Louis 
Brizzi,  né  à  Bologne  eu  1765,  fut  professeur  de 
chant  au  lycée  communal  de  cette  ville,  et  mourut 
le  29  août  1837,  à  l'âge  de  soixante-douze  ans, 

BRIZIO  (Petrucci),  couipositeur,  naquit  à 
Mosca  Loinbarda,  au  territoire.de  Ferrare,  le  12 
)uin  1737.  Dans  sa  jeunesse  il  étudia  au  séminaire 
il'Imola,  puis  il  se  rendit,  en  1750,  à  Ferrare,  où 
il  suivit  les  cours  de  droit.  En  1758,  il  obtint  le 
doctorat  en  cette  science  ;  mais,  plein  d'enthou- 
siasme pour  la  mjisique,  il  ne  voulut  plus  avoir 
il'autre  occupation  que  celle  de  cet  art.  Dirigé 
dans  ses  études  musicales  par  le  professeur  Pie- 
Jro  Beretta,  il  fit  de  rapides  progrès,  et  devint 
bientôt  un  maître  distingué,  tant  pour  la  rausi- 
nue  d'église  que  pour  les  œuvres  dramatiques. 
Au  nombre  des  opéras  sérieux  et  bouffes  qu'il 
produisit  à  la  scène,  on  distingua  particulière- 
ment son  Ciro  riconesciuto,  et  /  pazzi  impro- 
visnti,  qui  furent  représentés  à  Ferrare  :  son  goût 
loutefois  le-portait  vers  le  style  religieux.  En  1784, 
il  fut  nommé  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de 
Ferrare.  Il  écrivit  peu  de  temps  après  une  messe 


solennelle  et  un  Te  Deum  qui  furent  eiéculés  à 
Fusignano,  à  l'oc-casion  de  la  promotion  du  car- 
dinal  Calcagnini,   et  en    1793  11   composa  une 
autre  messe  qui  fut  chantée  à  l'église  Saint-Paul 
de  Ferrare.   Ses    psaumes,  particulièrement   le 
Dixit,  le  Confitebor  et  le  Laudatepueri,  à  grand 
orchestre,  ont  eu  une  brillante  renommée  dans 
toute  la  haute  Italie.  Par  une  exception  bien  rare, 
il  put  écrire  encore  en  1822,  c'est-à-dire,  àTâgede 
quatre-vingt  cinq  ans,  une  messe  de  reçwiem  qui  a 
éléconsidéréecomme  un  très-bon  ouvrage.  Brizio 
est  mortà  Ferrare,  le  23  juin  1 825,  à  l'âge  de  quatre- 
vingt-huit  ans.  Son   portrait    à  été  gravé    par 
Gaétan  Dominichini.  La  plupart  de  ses  ouvrages 
pour   l'église  sont  en  manuscrit  dans  les  archives 
\  de  la  cathédrale  de  Ferrare  ;  on  y  trouve  plusieurs 
\  messes  à  4  voix  et  orchestre,  sans  Credo;  dif- 
I  férents  versets  du  gloria  à  4  voix  et  orchestre; 
j   Kyrie  idem;  Credo  {en  fa)  idem,  autre  C7-edo 
(en  5i  bémol)  idem;  l'hyume  Ave  maris  Stella^ 
à 4  voix,  2  violons,  alto  et  basse;  Stubat  Mater 
à  2  voix  et  orchestre;  Mémento  Domine  Da- 
vid, à  8  voix  sans  accompagnement;  Hymne  de 
I  Saint-Augustin,à  4  voix  et  orgue  ;  Salve  Regina, 
!  à  4  voix  et  quatuor  ;  Te  deum  à  4  voix  et  orches^- 
î  tre;   les  psaumes  Dixit,    Confitebor  et  Lau- 
\  date  pueri;  Magnificat  à  4  voix  avec  orchestre  ; 
Tantum  ergo,  à  2  voix  et  orgue;  Veni  Creator 
I  à  3  voix  et  orchestre  ;  Litanies  à  4  voix  et  orgue; 
I  Messe  pastorale  et  Credo  pour  la  fêle  de  Noël,  à 
I  g^iand  orchestre. 

I    -  BROADWARl  (Richard),  a  composé    à 
'  Londres,  en  1745,  un  oratorio  inlituléSa/omow'5 
i  Temple.  C'est  tout  ce  qu'on  sait  de  ce  musicien. 
'    •  BROAl)WOOD(JonN,)  fondateur  de  lacé- 
;  lèbre  maison  de  facteurs  de  piano  connue  sous 
I  ce  nom,  naquit  en  Ecosse  vers  1740.  Arrivé  à 
!  Londres  à  l'âge  d'environ  vingts-trois  ans,  il  entra. 
i  comme  ouvrier  chez  Burckhardt  Tschudy,  fabri- 
cant de  clavecins,  Great  Pultney  Street,  33.  H  y 
fit  preuve  dejtant  d'intelligence  et  d'habileté  dans 
son  art,  que  Tschudy  le  choisit  pour  gendre,  et 
lui  céda  son  établissement.  C'est  celte  même  mai- 
son qui  est  encore  aujourd'hui    le  siège  de  la 
grande  fabrique  de  MM.  Henri  et  Walter  Broad- 
wood,   petits-fils  de  John.  Les  petits  pianos  car- 
rés fabriqués  à  cette  époque  avaient  le  son  faible, 
en  comparaison  des  grands  clavecins,  inconvénient 
quintiisaitàleursuccès.  Pourremédierà  cedéfaut, 
Americ  Backers,  facteur  allemand  fixé  à  Londres, 
entreprit,  en  1766,  d'appliquer  le  mécanisme  du 
petit  piano  à  de  grands  instruments  en  forme  de 
clavecin.   Avec  l'aide  de  Broadwood  et  de  Sto- 
dart(l),  il  fit  beaucoup  d'essais  et  d'expériences 

(1)  Ce  Slodart,  élève  de  John  Broadwood,  fut  le  grand-pcrc 
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lïour  la  réalisation  de  son  projet.  Déjà  un  Irlan- 
dais qui  travaillait  chez  Longman,  prédécesseur 
de  Clementi  et  Collard,  avait  imaginé  le  méca- 
nisme sauteiH'  ou  boiîeux,  auquel  on  a  donné 
longtemps  le  nom  (Ccchappement  irlandais; 
mais  celte  invention  était  trop  giossièrt  pour 
satisfaiie  de  véritables  mécaniciens.  Enfin,  après 
beaucoup  de  travaux  et  de  dépenses,  le  méca- 
nisme du  grand  piano-forté  fut  trouvé  par  Bac- 
kers,  Broadwood  et  Stodart,  et  définitivement  fué. 
C'est  ce  môme  système  qui  a  été  appelé  depuis 
lors  mécanisme  anglais,  et  qu'on  pourrait  dési- 
gner avec  précision  par  le  nom  de  mécanisme  à 
action  directe.  C'est  encore  celui  qui  est  mis  en 
usage  par  les  descendants  de  John  Broadwood 
et  de  Stodart;  MM.  Broadwood  l'ont  seulement 
modifié  par  un  moyen  très- simple  pour  r(^)éter  les 
notes  sans  être  obligé  de  relever  les  doigts  des 
touches.  Les  qualités  de  ce  mécanisme  consis- 
tent dans  la  simplicité,  d'où  résulte  nécessairement 
la  solidité. 

La  fabrique  de  pianos  delà  maison  Broadwood 
commença  à  se  faire  connaître  en  1771,  sous  le 
nom  qu'elle  porte  encore.  Les  grands  instruments 
en  forme  de  clavecins  qui  ont  fait  sa  réputation 
datent  de  l78l.  Depuis  lors,  jusqu'en  1856,  le 
nombre  total  des  instruments  sortis  de  ses  ate- 
liers s'est  élevé  au  chiffre  énorme  décent  vingt- 
trois  mille  sept  cent  cinquante.  Depuis  1824 
jusqu'en  1850  inclusivement  le  nombre  moyen 
des  instruments  fabriqués  chaque  année  a  été  de 
2,236  envfron,  ce  qui  donne  la  prodigieuse  quan- 
tité de  43  pianos  de  tout  genre  pour  chaque  se- 
maine. 

BROCHARD  (Evki.ina),  née  f'Zem,  na- 
quit le  24  août  1752,  à  Landshut,  en  Bavière.  A 
l'âge  de  huit  ans  elle  entra  dans  la  troupe  de  co- 
médiens dirigétî  par  Sebastiani ,  à  Augsbourg,  et 
dé()uta  par  lerôlede  Fïame t ta i\ims,\e  petit  opéra 
de  la  Gouvernante.  Après  quelques  années  de 
travail.elle  obtint  des  suecès  flatteurs,  autant  par 
le  naturel  de  son  jeu  que  par  son  chant  agréable 
et'par  les  charmes  de  sa  figure.  En  1768  elle  épousa 
à  Manheim  G.-P.  Brochard,  maître  de  ballets  de 
la  troupe  de  Sebastiani.  Peu  de  temps  après  elle 
fut  placée  comme  cantatrice  à  la  cour  de  l'élec- 
teur palatin.  En  1778  elle  fut  engagée  comme 
première  chanteuse  de  rO|)éra  allemand  de  Mu- 
nich, Lorsqu'elle  parut  pour  la  pemièrefbis  sur  le 
théâtre  de  cette  ville,  elle  fut  accueillie  par  de  vifs 
applaudissements  comme  cantatrice  et  comme 
actrice.  Les  ouvrages  dans  lesquels  on  aimait  sur- 
tout à  l'entendre  étaient  Paris  et  Hélène,  de 
P.  Winter,  Bellérophon,  du  môme  auteur,  et  Le 

des  facteurs  du  même  nom  qui  travaillent  encore  au  mo- 
ment où  cette  notice  est  écrite. 


Triomphe  de  la  Fidélité,  de  l- .  Danzi.  Dans  un 
âge  plus  avancé,  elle  abandonna  le  chant,  et  se 
livra  exclusivement  à  la  comédie,  où  elle  excella. 
En  1811  elle  vivait  encore  à  Munich,  mais  retirée 
du  théâtre,  et  tourmentée  depuis  longtemps  par 
une  maladie  douloureuse. 

•BROCHARD  (Pierre),  fils  d'Évelina  Bro- 
chard, naquit  à  Munich  le  4  août  1779.  En  1787, 
il  commença  l'étude  du  piano  avec  le  professeur 
Kleinheinz,  et,  la  continua  sous  la  direction  de 
Streicher.  En  1792,  il  prit  des  leçons  de  violon 
de  Ileld,  musicien  de  la  cour,  et  se  perfectionna 
sur  cet  instrument  avec  Frédéric  Eck.  Cinq  ans 
après,  il  fut  leçu  comme  surnuméraire  à  l'or- 
chestre du  théâtre  de  Munich,  d'où  il  passa 
en  1798  à  celui  de  Manheim  ;  mais  il  fut  rappelé 
par  sa  cour  l'année  suivante.  En  1802,  il  s'enga- 
gea pour  deux  ans  à  l'orchestre  de  la  cour  de 
Sluttgard,  et  à  l'expiration  de  ce  terme  il  revint  à 
Mimich,  où  il  se  trouvait  en  1811.  Brochard  eut 
poiu'  maître  de  composition  Schlecht.  On  connaît 
plusieurs  œuvres  de  sonates  de  sa  composition, 
des  variations,  des  ariettes,  des  cantates,  etc..  11 
a  composé  aussi  la  musique  de  plusieurs  ballets 
pour  le  théâtre  royal  de  Munich;  on  y  découvre 
du  goût,  de  jolis  chants,  im  bon  emploi  des  ins- 
truments, et  de  la  vérité  dans  l'expression  dra- 
matique. Ces  ballets  sont  :  1°  Der  Tempel  des 
Tugen  (  Le  Temple  de  la  vertu  ),  pour  la  fête  de 
la  reine,  au  mois  de  janvier  1800.  —  2"  Dev 
DorfJarhmarkt  (  l.a  Foire  de  village),  au  mois 
d'avril  1800.  .—  T  Diezwei  VViWen(Les  Deux 
Sauvages  )  ,  juin  1-800.  —  4°  Der  Mechaniker 
(  Le  Mécanicien  ),  août  1806.  —  5"  Der  danck- 
bare  Sohn  (Le  Fris  reconnaissant),  en  1807. 

BROCHARD  (Marie-Jeanne),  sœur  du 
précédent,  naquit  à  Mayence  le  I3janvier  1775. 
En  1781  elle  prit.des  leçons  de  piano  du  musi- 
cien de  la  coiu*Moosmayr,  ii  Munich,  et  sa  mère 
lui  enseigna  l'art  de  la  doclamation.  Elle  débuta 
en  1782  par  des  rôles  d'enfant.  Le  directeur.de, 
spectacle,  Théobald  Marchand,  remarqua  ses  heu- 
reuses dispositions,  et  prédit  qu'elle  serait  un  jour 
une  actrice  distinguée.  Ses  parents  résolurent  de  lui 
faire  étudier  sérieusement  la  musique  el  le  chant 
et  la  confièrent  aux  soins  de  Léopold  Mo/art, 
vice-maître  de  chapelle  à  Salzbourg,  chez  qui  elle 
se  rendit  au  mois  de  mars  1783.  Le  22  août  1790 
elle  <lébuta  à  Mimich  sur  le  théâtre  de  la  cour 
par  le  rôle  de  Carolina ,  comédie  de  Wech- 
sel,  où  elle  futbien  accueillie.  Le  8avrill791, 
elle  chanta  pour  la  premièi'e  fois  le  x6\QéCAzemia, 
dans  l'opéra  de  Dalaypac  ;  une  voix  pure  et  so- 
nore, une  belle  vocalisation,  unies  à  beaucoup 
de  grâce,  lui  méritèrent  de  nombreux  applaudisse- 
ments. En  1792'elle  épousa  le  danseur  français 
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Renner,  et  peu  de  temps  après  elle  fit  un  voyage  à 
Berlin  ,  où  elle  eut  des  succès.  Revenue  à  Munich 
vers  la  fin  de  la  même  année,  elle  en  partit  de 
nouveau  quelques  mois  après,  pour  se  rendre  à 
Manheim,  où  elle  était  engagée  dans  la   troupe 
de  l'électeur.  Parmi  les  rôles  qu'elle  chanta  avec 
succès,  on  cite  surtout  celui  de  Zerline,  dans 
l'opéra  de  Don  Juan,  de  Mozart.  Lorsque  Maxi- 
milien  Joseph  monta  sur  le  trône  de    Bavière, 
M"^  Renner  passa  à  Munich  avec  les  meilleurs  ac- 
teurs de  la  troupe  de  Mannheim  ;  de  là  elle  se 
rendit  à  Vienne,  et  enfin,  en  1809,  elle  passa  au 
théâtre  de  Bamberg,  où  elle  se  trouvait  encore  en 
1811.  Depuis  cette  époque,  les  renseignements 
s'arrêtent  sur  sa  carrière  dramatique. 
•  BROCHE  ( . . . .  ),  organiste  de  l'église  Notre- 
Dame,  à  Rouen,  naquit  dans  cette  ville  le  20  fé- 
vrier 1752.  Son  premier  instituteur  dans  son  art 
fut  Desmazures,  organiste  delà  cathédrale.  A  l'âge 
de  vingt  ans,  il  vint  à  Paris;  mais  il  n'y  fit  pas  un 
long  séjour,  ayant  été  nommé  organiste  à  Lyon. 
Dans  le  peu  de  temps  qu'il  occupa  cette  dernière 
place,  il  se  convainquitdelanécessité  de  compléter 
son  instruction,  et  il  prit  la  résolution  de  se  rendre 
en  Italie  pour  y  faire  des  études  sérieuses.  Arrivé 
à  Bologne,  il  fut  présenté  au  P.  Martini  par  le 
sénateur  Bianclii,à  qui  il  avait  été  recommandé. 
Ce  grand  maître  initia  le  jeune  organiste  à  la  con- 
naissance du  contrepoint  et  de  la    fugue,  et  eut 
lieu   d'être  satisfait  de  ses  progrès.  Avant  que 
Broche  quitlût  Bologne,  il  le  fit  recevoir  au  nom- 
bre   des  académiens   philharmoniques,  ce  qui 
n'était  point  alors  un  vain  titre  comme  aujour- 
•d'hui.  Au   sortir    de    Bologne,   Broche   visita 
(Rome  et  Naples,  puis  revint  à  Lyon,  où  il  sé- 
journa quelque  temps.  Enfin  il  arriva  à  Rouen 
dans  le  moment  où  l'on  mettait  au  concours  la 
placed'organistedela  cathédrale,  devenue  vacante 
par  la  retraite  de  Desmazures.  Il  se  mit  sur  les  rangs 
des  candidats  et  fut  vainqueur  dans  cette  lutte, 
quoiqu'il  eût  pour  concurrents  deux  hommes  de 
talent  :  Monteau  et  Morisset.  Son  nom  ne  tarda 
point  à  acquérir  de  la  célébrité.  Broche  se  lia 
d'amitié  avec  Couperin,  Balhâtre  et  Séjan,  et  en- 
tretint avec  eux  une  correspondance  active.  Cou- 
perin surtout  lui  montrait  la  plus  haute  estime: 
on  en  peut  juger  par  ce  passage  d'une  lettre  qu'il 
lui  écrivait  au  mois  d'octobre  1782.  «  J'ai  eu  bien 
«  du  plaisir,  il  y  a  quinze  jours,  de  rencontrer 
«  quelqu'un  à  Versailles.  C'est  M.  Platel,  su- 
«  perbe  basse-taille  de  la  chapelle,  qui  arrivait 
«  de  Rouen  encore  plein  du  plaisir  qu'il  venait 
«  de  goûter  avec  vous.  Il  m'a  parlé  d'un  Invio- 
«  laia  que   vous  avez  touché    pour   lui.   Où 
«  étais-je?  ->  Le  duc  de  Bouillon  donna  le  titre 
<le.son  claveciniNte à  Broche,  et  voulut  lui  faire 


[  une  pension,  à  la  condition  que  l'artiste  se  ren- 
drait à  Navarre  toutes  les  fois  qu'il  y  serait  ap- 
pelé ;  jîiais  Broche  refusa  ces  avantages,  dans  la 
crainte  d'engager  sa  liberté.  On  a  de  cet  habile 
organiste  trois  œuvres  de  sonates,  l'un  dédi'é  au 
cardinal  de  Frankemberg,  le  second  au  duc  de 
Bouillon,  et  le  troisième  à  M"*  le  Couteulx  de 
Canteleu.  Parmi  les  élèves  qu'il  a  formés,  on  re- 
marque surtout  Boieldieu.  Sa  manière  d'enseigner 
était  celle  de  beaucoup  de  maîtres  de  chapelle 
français  de  son  temps  :  Il  était  dur,  brusque,  et 
prenait  plaisir  à  paraître  le  tyran  de  ses  élèves 
plutôt  que  leur  instituteur  ;  mais  il  rachetait  ce 
défaut  par  la  lucidité  de  ses  leçons.  Broche  est 
mort  à  Rouen,  le  28  septembre  1803.  M.  Guibert 
a  publié  une  notice  sur  sur  sa  vie  {voy.  Gui- 
bert). 

'  BROCKLAIVD  (  Corneille  de  ),  né  à  Monl- 
fort,  en  Hollande,  exerça  la  médecine  à  Saint- 
Amour,  en  Bourgogne,  vers  le  milieu  du  seizième 
I  siècle.  Les  autres  circonstances  de  la  vie  de  cet 
I  écrivain  sont  ignorées  ;  mais  il  y  a  lieu  de  croire 
I  qu'il  abandonna  la  médecine  pour  la  musique, 
I  et  qu'il  se  fixa  à  Lyon.  Il  a  publié  :  1"  Instruc- 
tion fort  facile  pour  apprendre  la  musique 
pratique,  sans  aucune  gamme  ou  la  main,  et 
ce  en  seize  chapitres  ;  Lyon,  1573,  in-8°.  La 
deuxième  édilion  de  ce  livre  est  sous  ce  titre  ; 
Instruction  méthodique  pour  apprendre  la 
musique,  revue  et  corrigée  par  Corneille  de 
Montfort,  dit  de  Brockland;  Lyon,  de  Tour- 
nes, 1387,  in-S".  Forkel  (Allgem.  Litter.  der 
Mvsik)  cite  cet  ouvrage  sous  le  titre  latin  /7i5- 
tructio  methodica  et  facilis  ad  discend.  mu- 
sicam  praticum  ;  il  a  pris  ce  titre  dans  le  Lexi- 
que de  Walther  qui  lui-môme  l'avait  copié  dans 
la  bibliothèque  classique  de  Draudius.  On  sait  que 
celui-ci  a  souvent  traduit  en  latin  les  titres  ori- 
ginaux des  livres,  dans  les  citations  qu'il  en  a 
faites.  Brockland  conseille  dans  son  livre  d'aban- 
donner la  vieille  méthode  de  la  main  musicale 
attribuée  à  Guido  d'Arezzo,  et  de  la  remplacer 
par  l'étude  pratique  du  solfège.  Ce  livre  est,  'en 
quoique  sorte,  un  corollaire  de  celui  de  Louis  Bour- 
geois {voy.  ce  nom).  —  2"  Le  second  jardinet  de 
musique,  contenant  plusieurs  belles  chansons 
françaises  à  quatre  parties;  Lyon,  Jean  de 
Tournes,  1579,  in-S".  Le  titre  de  cet  ouvrage 
ferait  présumer  que  Corneille  de  Brockland  avait 
précédemment  publié  un  recueil  sous  le  titre  de 
Premier  Jardinet. 

'  BROD  (Henri),  né  à  Paris,  le  13  Juin  1799, 
fut  admis  au  Conservatoire  de  musique  de  celte 
ville,  le  18  août  1811,  dans  une  classe  de  solfège, 
et  devintensuite  élèvede  Vogt  pour  le  hautbois. 
Ses  rares  dispositions   lui   firent    faire  de  ra- 
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pides  progrès,  et  le  concours  où  le  premier  prix 
de  cet  inslniment  lui  fut  décerné  fut  pour  lui  lui 
véritable  triomphe.  Le  son  qu'il  tirait  du  hautbois 
était  plus  doux,  plus  moelleux  et  moins  puis- 
sant que  celui  de  son  maître;  sa  manière  de 
phraser  était  élégante,  gracieuse  ;  son  exécution 
dans  les  traits,  vive  et  brillante.  Membre  de  la 
société  des  concerts  du  Conservatoire,  lîrod  y 
partagea  avec  Vogt,  ainsi  qu'à  l'Opéra,  la  place 
de  premier  hautbois.  Dans  tous  les  concerts  où 
il  s'est  fait  entendre  à  Paris  et  dans  ses  voyages, 
il  a  obtenu  les  plus  brillants  succès.  11  s'est  fait 
connaître  aussi  comme  compositeur  par  un  grand 
nombre  de  productions,  parmi  lesquelles  on  re- 
marque :  1°  Trois  pas  redoublés  et  une  marche 
en  harmonie;  iParis,  Frère.  — 2**  Trois quintelli 
pour  flfile,  hautbois,  clarinette,  cor  et  basson, 
Paris,  Pacini.  — 3"  Grande  fantaisie  pour  haut- 
bois et  orchestre  ou  piano;  Paris,  A.  Petit.  — 4° 
Airs  en  quatuor  pour  hautbois,  clarinette,  cor  et 
basson,  livre  1  ;  Paris,  Pleyel.  —  5'  Air  varié  avec 
quatuor,  op.  4  ;  Paris,  Pacini.—  6°  La  savoyarde, 
variée  pou  r  hautbois  et  orchestre,  op .  7  ;  Paris,  Du- 
faut  et  Dubois.  — 7°  Boléro  précédé  d'un  adagio 
pour  hautbois  et  orchestre,  op.  9;  ibid.  — 
8°  Première  fantaisie  pour  hautbois  et  piano, 
op.  10;  Paris,  Pleyel.  —  9"  Deuxième  fantaisie 
idem;  ibid.  —  10»  Nocturne  concertant  sur  iXa^ 
motifs  du  Siège  de  Corinthe,  pour  haulbois  et 
piano,  op.  16;  Paris,  Troupenas.  —  1 1°  Troi- 
sième fantaisie  sur  le  Crociato  pour  piano,  haut- 
bois et  basson,  op.  17  ;  Milan,  Uicordi.—  1  2"  Trio 
pour  piano  haulbois  ou  clarinette  et  basson,  — 
13°  Grande  méthode  complète  pour  le  hautbois, 
divisée  en  deux  parties;  Paris,  Du  faut  et  Dubois. 
Brod  s'est  occupé  sérieusement  du  perfection- 
nement de  son  instrument  par  des  principes  d'a- 
coustique et  de  division  rationnelle  du  tube.  Le 
premier,  il  a  compris  que  le  meilleur  moyen 
d'ôter  aux  sons  graves  du  hautbois  l'àpreté  dé- 
sagréable qu'on  y  remarque,  était  de  le  faire 
descendre  plus  bas,  et  consé(juemment  d'alonger 
Tinstrument,  afm  que  les  notes  mi,  ré,  w^,  ne  se 
prissent  pas  près  du  pavillon  :  c'est  pour  cela 
principalement  qu'il  a  fait  descendre  ses  hautbois 
jusqu'au  la.  La  position  de  quelques  clefs  a  été 
aussi  changée  par  lui.  Dans  les  derniers  temps 
il  était  devenu  possesseur  des  calibres  de  perce 
du  hautbois  du  célèbre  facteur  d'instrumen-ts 
Delusse,  considérés  comme  les  meilleurs  et  les 
mieux  calculés  par  les  artistes  les  plus  habiles; 
en  sorte  que  les  instruments  construits  par  Brod 
réunissent  toutes  les  conditions  désirables,  sans 
altérer  la  qualité  naturelle  des  sons.  Après  lui, 
Bcehm  a  refait  la  construction  du  hautbois  et  a 
obtenu  plus   de  justesse.,  plus   d'égalité,  aiasi 


qu'un  doigler  plus  facile.  Brod  s'est  occupé 
aussi  du  perfectionnement  du  cor  anglais,  et  y 
a  introduit  de  notables  améliorations,  ainsi  que 
dans  son  analogue  appelé  le  hariton,  ancien 
instrument  qui  était  abandonné  depuis  la  pre- 
mière partie  du  dix-huitième  siècle.  Brod  est, 
mort  à  Paris,  le  5  avril  1839. 
'  BRODEAU  (Jean),  en  latin  Brodœus,  fils 
d'un  valet  de  chambre  de  Louis XII,  né  en  1500, 
fut  un  des  meilleurs  littérateurs  de  son  temps. 
Il  mourut  «îhanoine  de  Saint-Martin  de  Tours^ 
en  15G3.  On  a  de  lui  des  mélanges,  Bâle,  15.^5, 
in-s»,-  dans  lesquels  il  traite,  lib.  II,  c.  13,  de  Pi- 
thaule  et  Salpista;c.  14,  de  Trigono,  Nablo 
el  Pandura;  lib.  IV,  c.  3 1,  «n  musicïs  canlibus 
sanentur  iscMadici  ;  lib.  V,  c.  32,  Tibiis  pari- 
bus  et  imparibus.  Ces  mélanges  ont  été  insérés 
par  Jean  Gruter  dans  son  recueil  intitulé  Lam- 
pas,  seufax  artiiim,  Francfort,  1604, 6  vol,in-8". 
•  BRODECZKY  (  Jean-Théodore),  violoniste 
et  claveciniste,  né  en  Bohême,  voyagea  en  Alle- 
magne et  dans  les  Pays-Bas,  vers  1770,  et  se 
fixa  à  Bruxelles  en  1774.  Il  y  fut  attaché  à  la  mu- 
sique particulière  de  l'archiduchesse  d'Autriche, 
gouvernante  des  Pays-Bas.  On  a  de  lui  troi.s^ 
œuvres  de  sonates  pour  le  piano,  gravés  dans  ce!  te 
ville,  en  1782,  un  œuvre  de  quatuors  pour  clave- 
cin, violon,  alto  et  basse,  et  un  œuvre  de  trio^ 
pour. piano,  violon  et  violoncelle.  Ce  musicien  a 
laissé  aussi  en  manuscrit  six  symphonies,  des 
études  pour  le  violon,  et  quelques  pièces  pour  le 
violoncelle, 

BRODERIP  ( ),  pianiste,  machandde 

musique  et  fabricant  d'instruments  à  Londres 
en  1799,  est  connu  parles  compositions  suivan- 
tes :  r  Sonates  pour  le  piano,  op.  1.  —  T  idem, 
op.  2.  —  30  Psalms  for  1,  2,  3  and  4  voices.  — 
4'  English  songs,  op.  4.-5"  Voluntaries  for  the 
organ,op.  5.  —  c  Instructions  for  the  piano  forte, 
with  progressive  tessons,  op.  6.  —  7"  Concerto 
for  the  piano,  op.  7.  —  80  Un  recueil  de  glees  et 
de  chansons. 

'  BROEU  (Ernest),  professeur  de  musique 
et  violoncelliste  à  Breslau,  connu  depuis  1838 
par  ses  compositions,  est  né  dans  cette  vi-He.  Il  a 
publié  :  1°  quatre  0  Salutaris  hostia  à  4  voix, 
op.  1  ;  Breslau,  Grosser.  —  2°  3  graduels  à  4  voix 
op.  2;  Breslau,  Leuckart.  —  3»  Vêpres  à  4  voix, 
2  violons ,  alto,  orgue,  2  hautbois  et  2  cors  ad 
libitum,  op.  3;  Breslau,  Grosser.  —4"  4  Hymni 
Vespertini ,  pour  «n  chœur  d'hommes,  op.  4  ; 
ibid.  —5"  Litaniœ  B.  Virginis  Mariœk  4  voix, 
2  violons,  basse  et  orgue,  op,  &;  Vienne,  HasKn- 
ger.  —  6°  Litaniœ  S,  S.  Nomine  Jesu  à  4  voix, 
2  violons,  orgue  (et  2  cors  ad  lib.);  ibid.  Broer 
est  aussi  auteur  d'un  traité  élémentaire  de  mu- 
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sique  intitulé  Gesang-Lehre  fiir  Gymnasien; 
Breslau,  Schelfler. 

'  BROLS  (M'"),  pianiste  distinguée,  née  à 
Amsterdam  en  1791,  apprit  les  éléments  de  la 
musique  dans  sa  ville  natale,  puis  accompagna 
son  père  à  Paris,  et  y  devint  élève  de  l'au- 
teur de  la  Biographie  universelle  des  Mu- 
Mciens,en  1805.  Ses  progrès  dans  l'tiarmonie  et 
sur  le  piano  furent  rapides.  En  1810,  elle  passa 
sous  la  direction  de  Klengel,  qui,  plus  tard,  fut 
organiste  de  la  chapelle  royale  à  Dresde.  Les 
événements  de  1814  ayant  affranclii  la  Hollande 
de  la  domination  française.  M"*"  Broes  retourna 
dans  sa  patrie,  et  s'y  livra  à  l'enseignement  du 
piano.  Elle  a  été  considérée  comme  un  des  meil- 
leurs professeurs  d'Amsterdam  pour  cet  instru- 
ment. Elle  s^est  fait  connaître  aussi  comme  com- 
positeur par  quelques  productions  pour  le  piano  ; 
ses  ouvrages  les  plus  connus  sont  :  1°  Rondo 
pour  piano  avec  violoncelle  obligé  ;  Mayence, 
Schott.  —  2°  Variations  sur  un  thème  original  ; 
Paris,  G.  Gaveaux.  —  3°  Variations  sur  la  ro- 
mance de  l'aveugle  ;  Paris,  Henri  Lemoine.  — 
4°  Variations  sur  l'air  anglais  :  God  save  the 
Kiîig  ;  Amsterdam,  Steup.  —  5°  Variations  sur 
la  romance  :  A  voyager  passant  sa  vie;  ibid.  — 
0^  Contredanses  pour  le  piano  ;  Paris,  Gaveaux 
-aîné. 

BROESTEDT  (Jean-Chrétien),  co-recteur 
au  gymnase  de  Lunebourg,apubliéà  Gœttingue, 
en  1739,  une  dissertation  de  trois  feuilles  in^" 
sous  ce  titre  :  Conjectanea  philologica  de 
hymnopœorum  apud  hebrxos  signo  sela  dicta, 
quo  initia  carminum  repetenda  esse  indicù' 
bant. 

'  BROGIVONICO  (Horace),  compositeur  né 
à  Faenza,  vers  158Q,  fut  membre  de  l'académie 
des  Filomusi.  On  a  de  lui  :  //  primo  libro  de' 
Madrigali  à  5  voci  ;  Venezia,  presso  Giac. 
Vincenli,  1608,  in-4°.  Le  second  livre  de  ces 
madrigaux  a  paru  en  1613,  et  le  troisième  en  1615, 
chez  le  même  éditeur. 

'  BROIER  (....),  compositeur  français,  fut 
chantre  de  la  chapelle  du  pape,  sous  le  pon- 
tificat de  Léon  X.  Théophile  Folengo,  connu  sous 
le  pseudonyme  de  Merlin  Coccaie,  a  célébré 
cet  artiste  dans  ses  vers  macaroniques  {Maca- 
ron, lib.  25,  prophet,)  On  peut  voir  ces  vers  à 
l'article  Bidon. 

BROKELSBY  (Richard),  médecin,  né  en 
1722,  dans  le  comté  deSommerset,  étudia  suc- 
cessivement à  Edimbourg  et  à  Leyde,  sous  le 
célèbre  Gaubius.  11  fut  reçu  docteur  en  1745, 
et  mourut  à  Londres  en  1797,  après  avoir  ac- 
quis une  grande  fortune  et  beaucoup  de  censi- 
Uération    dans  la  pratique  de   son  art.   On  a 


de  lui  :  Rejleclions  on  ancient  and  modem 
Musick,  vnth  the  application  to  the  curt  of 
diseases,  to  which  is  subjoïned  an  Essay  to 
solve  the  question,  wherein  consisted  the  diffé- 
rence of  ancient  Musick  from  that  of  modem 
time  (Réflexions  sur  la  musique  ancienne  et  mo- 
derne, avec  son  application  à  la  guérisou  des  ma- 
ladies, suivies  d'un  essai  sur  la  solution  de  cette 
question  :  en  quoi  consiste  la  différence  entre  la 
musique  des  anciens  et  celle  des  modernes); 
Londres,  1749,  in-8",  82  pages.  Le  conseiller  de 
cour  Kaestner  a  donné  un  extrait  en  allemand  de 
cet  ouvrage,  avec  des  notes,  dans  le  Magasin 
de  Hambourg,  t.  9,  p.  87.  On  le  trouve  aussi  dans 
les  Beytr.  hist.  krit.àe  Marpurg,  t.  2,  p.  lG-37. 
Brokelsby  a  donné  dans  les  Transactions  phi- 
losophiques (t.  45) .  un  autre  mémoire  sur  la 
musique  des  anciens. 

^  BROMLEY  (Robert-Antoine),  ecclésias- 
tique anglais,  né  eu  1747,  fut  bachelier  en  théo- 
logie. Il  mourut  à  Londres  en  1806.  On  a  de  lui 
un  sermon  composé  à  l'occasion  de  l'ouverture 
d'une  nouvelle  église  dans  cette  ville,  et  sur  l'or- 
gue qui  y  avait  été  placé.  Ce  discours  a  été  pu- 
blié sous  le  titre  suivant  :  On  opening  Church 
and  Organ.  Sermon  on  psalm  122;  Londres 
1771^  in-4". 

'  BROIV^ER  (Georges),  organiste  de  l'église 
du  Saint-Esprit  à  Hambourg,  naquit  dans  le 
Holstein,  en  1666.  Mattheson,  qui  aurait  pu  nous 
fournir  des  renseignements  sur  la  vie  de  cet  ar- 
tiste, son  contemporain,  n'en  parle  que  d'une 
manière  indirecte  dans  son  livre  intitulé  Grun- 
dlage  einer  Ehren-Pforte  (p.  220  et  283). 
Une  note  de  Moller  m'a  indiqué  la  date  de  sa 
naissance,  mais  c'est  tout  ce  que  j'ai  trouvé  sur 
Bronner.  Il  parait  qu'il  mourut  en  1724.  On  voit 
par  les  Aimales  du  théâtre  de  Hambourg,  qu'a- 
près y  avoir.donné  plusieurs  opéras,  il  en  prit  la 
direction  en  1699.  Les  ouvrages  dramatiques  de 
ce  compositeur  sont  :  1°  Écho  et  Narcisse,  à 
Hambourg,  1693. — 2*  Vénus,  ibid.,  1694.  — 
3°  Céphale  et  Procris,  ibid.,  1701.  —  4°  Phi- 
lippe, due  de  Milan.  Cet  ouvrage  était  prêt  à 
être  joué  en  1701,  mais  l'ambassadeur  de  l'empe- 
reur s'opposa  à  la  représentation.  —  5"  Bérénice, 
Hambourg,  1702.  —  G»  Victor.  La  musique  du 
troisième  acte  de  cet  opéra  a  été  composée  par 
Bronner;  cet  ouvrage  a  été  joué  à  Hambourg  en 
1702.  —  7°  Le  duc  de  Normandie,  ibid.,  1703. 
—  S"  La  mort  du  grand  Pan.  En  1690,  Bron- 
ner a  publié  un  recueil  de  cantates  à  voix  seule. 
Enfin  on  a  de  cet  artiste  un  livre  de  chorals  ar- 
rangés pour  l'orgue,  (jui  a  pour  litre  :  Volhstdsn- 
diges  musikulisches  Choral-Buch  nach  dem 
flamburgischen    Kirchen-Gescengbuche   ein- 
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gerichtet  nach  allen  Melodeyen  in  3  Stim- 
men  componirl,  wie  auch  mit  einem  Choral 
undohligaten  Orgel-ba.is  versehen;  Hambourg, 
171  G,  in-4°.  La  deuxième  édition  de  cet  ouvrage 
aét-é  publiée  en  1720. 

BROOK  (James),  recteur  de  Hill-Crorae  et 
vicaire  du  cbâteau  de  Ilanley,  dans  le  duché 
de  Worcester,  vivait  au  commencement  du  dix- 
liiiilième  siècle.  11  a  publié  un  ouvrage  intitulé  : 

The  duty  and  advantage  of  singing  qf  the 
Lord  (De  la  nécessité  et  de  l'utilité  du  chant  re- 
ligieux); Londres,  1728,  in-8o. 

•  BROOKBAKCK  (Joseph),  écrivain  an- 
glais qui  vivait  vers  le  milieu  du  dix-seplième 
siècle:  il  paraît  avoir  été  dans  les  ordres.  On  a  de 
c«t  auteur  une  dissertation  sur  la  discussion 
élevée  sous  le  règne  de  Croraweli  relativement 
aux  orgues  et  à  la  musique  dans  le  service  di- 
vin. Les  presbytériens  voulaient  les  en  exclure, 
et  les  autres  catholiques  réformés  prétendaient 
qu'on  devait  les  y  conserver.  La  dissertation  de 
Urookbank  est  inXitulre  ;  The  well  tunedOrgan, 
whether  or  iio  instrumental  and  organical 
Musicii  be  lawful  in  holy  publick  assemblies 
(L'orgue  bien  accordé,  ou  examen  de  cette  ques- 
tion :  si  la  musique  des  instruments  et  des  or- 
gues est  admissible  dans  les  assemblées  pieuses)  ; 
Londres,  1660,  in-4°.Une  multitude  de  pamphlets 
anonymes  furent  publiés  dans  la  querelle  dont  il 
s'agit.  J'ai  recueilli  les  titres  de  quelques-uns; 
Jes  voici  :  1°  Organ's  Écho  (L'Écho  de  l'Orgue)  ; 
Londres,  1641,  in-fol.  — 2°  The  Organ's  Fune- 
ral  (Les  Funérailles  de  l'Orgue);  Londres,  1642; 
in-4°.  —  3"  The  holy  Harmony  ;  or  a  plea  for 
the  abolishing  of  Organs  andolher  Musïck  in 
Churches  (L'Harmonie  sacrée, ou  plaidoyer  pour 
l'abolition  des  orgues  et  de  toute  autre  musique 
dans  leséglises);  Londres,  1643, in-4*'.  —  4°  Gos- 
pel Musick,  by  N.  H.  (La  musique  évangéli- 
que,etc.);  Londres,  1644,  in-4°.  Le  parlement 
intervint  dans  cette  affaire,  et  rendit  deux  or- 
donnances qui  furent  imprimées  sons  le  titre  : 
Two  ordinances  of  both  houses  for  demo- 
lishing  of  Organs  and  Images-,  Londres,  1644, 
in-4'\ 

BROOKER  (Daniel),  vicaire  de  l'église  de 
Saint- Pierre  et  chanoine  de  Worcester,  a  pro- 
noncé un  discours  sur  la  musique  d'église,  à  l'oc- 
casion de  l'oratorio  d'Athalie,  de  Hœndel,  exécuté 
dans  l'égUse  de  Worcester  en  1743.  Ce  discours  a 
été  imprimé  sous  ce  litre  :  Musical  Wereester,  a 
Sermon  on  Ps.  XXXIH  1-3;  Londres,  1743,  in-4o. 
•  BROOMAjVN  (Louis) ,  musicien  belge,  qui 
était  né  aveugle,  en  1618,  est  cité  par  Swertius  (1) 

(1)  Sclectas  Christlanls  orbls  ddicias,  p.  47s. 
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et  par  Vossius  (1)  comme  un  des  artistes  les 
plus  célèbres  de  son  temps  :  cette  célébrité  esi 
aujourd'hui  fort  oubliée.  11  mourut  à  Bruxelles 
en  1597,  à  l'âge  de  69  ans,  et  fut  inhumé  dans 
l'église  des  Franciscains  de  cette  ville.  C'était, 
dit  Vossius,  un  docteur  dans  les  arts  libéraux, 
un  licencié  en  droit,  et  le  prince  de  la  musique 
(Artium  liberalium  doctor,  Juris  candidatus,  et 
musicae  princeps).  J'ai  bien  peur  que  ce  savant 
n'ait  point  d'autre  garant  du  mérite  de  ce  Broo- 
mann  que  son  épithaphe,  ainsi  conçue  : 

D.O.  M. 

LODOVICO  Broomanno 

JACOBI  et  CORNELIiE  l'ERHOYLE  WEGHEN  F. 

A  MATIYITATE  CIECO 

Artidm  LIBERALICM  DOCTORI 

jurisprud.  candidato  musicesque  principi  : 

Geutrudis  Keysers 

JODOCi  EX  Maria  CLEERnAGHEsF. 

maritoB.  m.  sibique  pos. 

VlXIT  ANNOS  LXIX 

OeiiT  VHL  Janu.  M.  D.  XCVIL 

BROS  (D.  Juan),  maître  de  chapelle  et  com- 
positeur espagnol,  naquit  à  Tortose,  en  1776. 
Après  avoir  été  enfant  de  chœur  dans  la  cathé- 
drale de  cette  ville  ,  il  se  rendit  à  Barcelone 
pour  clutlier  la  composition  sous  la  direction  de 
Querall  et  d'autres  maîtres.  Ses  heureuses  dis- 
positions le  mirent  bientôt  en  état  de  remplir 
les  fonctions  de  second  maître  de  la  chapelle  de 
Santa-Maria  del  Mar,  ainsi  que  celle  d'orga- 
niste de  l'église  S.  Sévère,  dans  la  même  ville. 
En  1807,  Bros  obtint  au  concours  la  |)lace  de 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Malaga, 
et  l'emporta  sur  dix-neuf  concurrents.  En  1815  la 
direction  de  la  chapelle  d'Oviédo  étant  devenue 
vacante,  par  la  mort  de  D.  Juan  Ferez,  ce  fut 
D.  Juan  Bros  qui  fut  désigné  comme  son  suc- 
cesseur; mais  il  n'accepta  pas  cette  place  et  re- 
nonça également  à  celle  qu'il  occupait  à  Malaga, 
pour  satisfaire  sa  famille,  laquelle  désirait  qu'il 
prit  la  position  de  maître  de  chapelle  à  Léon.  U 
l'occupa  jusqu'en  1823,  époque  où  il  f\it  com- 
promis dans  les  affaires  politiques  ,  qui  le  firent 
mettre  en  arpestation  ;  mais  il  fut  acquitté  par 
un  arrôt  de  la  cour  suprême  de  la  Rota.  Retiré 
alors  à  Oviédo,  il  y  épousa  une  dame  de  famille 
distinguée  nommée  Dona  Mafia  de  los  Dolores 
consul  Villar.  En  1834,  Bros  fut  appelé  de 
nouveau  à  la  place  de  maître  de  chapelle  de 
la  cathédrale  de  cette  ville  :  il  l'occupa  jusqu'à 
sa  mort,  arrivée  le  12  mars  1852,  à  l'âge  de 
soixantC'Seize  ans.  Ses  œuvres  innombrables  de 
musique  d'église  sont  répandues  dans  toutes  les 

(1)  Lit».  1,  De  natara  Artiuuj,  c.  4. 
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chapelles  de  l'Espagne  :  on  eitc  comme  les  meil- 
leures, trois  miserere à\ec  leslamenlations,  com- 
posées à  Léon  ;  un  Te  Deum,  un  office  des  morts 
et  d'autres  miserere  écrits  à  Oviédo,  outre  une 
infinité  de  messes  et  de  psaumes  compo- 
sés pour  le  service  des  églises  diverses  aux- 
qtietles  Bros  fut  attaché  dans  sa  longue  carrière. 
BROSCHARD    (Évelin\).    Voyez    Bro- 

CHARD. 

BROSCHI    (Charles),  connu  sous  le  nom 
do  Farinelli,  fut  le  plus  étonnant  des  chanteurs 
du  dix-huitième  siècie,ibien*  qu'il  ait  été  contem- 
porain  de    plusieurs  virtuoses  de   premier  or- 
dre. On  ne  s'accorde  pas  sur  le  lieu  de  sa  nais- 
sance. Si  l'on  croit  le  P.  Giovenale  Sacchi,  à  qui 
l'on  doit  une  biographie  de  cet  artiste  célèbre  (1), 
il  était  néàAndria;  cependant  Farinelli  lui-même 
dit  à  Burney,  lorsque  celui-ci  le  vit  à  Bologne 
eh  1770,  qu'il  était  de  Naples,  Quoi  qu'il  en  soit, 
il  est  certain  qu'il  vit  le  jour  le  24  janvier  170.'). 
Son  origine  a  fait  naître  aussi  des  discussions. 
On  a  dit  que  son  nom  de  Farinelli  venait  de 
farina,  parce  que  le  père  du  chanteur,  Salvator 
Jiroschi,  avait  été  meunier,  d'autres  disent  mar- 
chand de  farine  ;  mais  il  parait  certain  que  son 
nom  lui  fut  donné  parce  qu'il  eut  pour  protec- 
teurs et  pour  patrons,  au  commencement   de 
sa  carrière,  trois  frères  nommés  Farina,   qui 
tenaient  le  premier  rang  parmi  les  amateurs  les 
plus  distingués  de  Naples.  Le  P.   Sacchi  assure 
qu'il  a  vu  entre  les  mains <le  Farinelli  les  preuves 
de    noblesse   qu'il  avait  fallu   fournir   lorsque 
la  faveur  sans  bornes  dont  ri   jouissait  auprès 
du  roi  d'Espagne  lui  fit  obtenir  son  admission 
dans  les  ordres  de  Calatra va  et  de  St-Jacques.  Il 
serait  peut-être  difficile  de  concilier  la  naissance 
distinguée  des  parents  de  l'artiste  avec  l'infâme 
traficqu'ils  firent  de  sa  virilité,  dans  l'espoir  d'as- 
surer leur  fortune;   mais  en  Italie,  et  surtout 
dans   le  royaume  de  Naples,  on  n'était  jamais 
embarrassé  pour  cacher  ces  sortes  de  spécula- 
tions sous  le  prétexte  d'un  accident  quelconque. 
Une  blessure,  disait-on,  survenue  au  jeune  Bros- 
chi  à  la  suite  d'une  chute  de  cheval,  n'avaifété 
jugée  guérissable  par  le  chirurgien  qu'au  moyen 
de  la  castration.  11  n'y  avait  pas  un  castrat  ita- 
lien qui  n'eAt  à  conter   sa  petite  histoire  toute 
semblable.  La  mutilation  ne  produisait  pas  tou- 
jours les  effets  qu'on  en  avait  espérés  :  beaucoup 
d'infortunés  perdaient  la  qualité  d'homme,  sans 
acquérir  la  voix  d'im  chanteur.  Farinelli  fut  du 
moins  plus  heureux,  car  il  posséda  la  plus  ad- 
mirable voix  (le  soprano  qu'on  ait  peut-être  ja- 
mais entendue. 

(1)  Vita  dcl  Cav.'Don  Carlo  Broschl,  detto  Farinelli  ;  Vc- 
BC7.ia,  nclla  stamperia  CoUttti,  1784,  in-8«>. 


Son  père  lui  enseigna  les  premiers  éléments  de 
la  musique,  puis  il  passa  dans  l'école  de  Porpora, 
dont  il  fut  le  premier  et  le  plus  illustre  élève. 
Après  avoir  appris  sous  cet  habile  maître  le  mé- 
canisme de  l'art  du  chant,  tel  qu'il  existait  dans 
la  métliode  parfaite  des  chanteurs  de  ce  temps  , 
il  commença  à  se  faire  entendre  dans  quelques 
cercles  d'artistes  et  d'amateurs,  particulièrement 
chez  les  frères  Farina.  Sa  voix  merveilleuse,  la 
pureté  des  sons  qu'il  en  tirait,  sa  facile  et  bril- 
lante exécution,  causèrent  la  plus  vive  sensation, 
et  dès  lors  on  prévit  l'éclat   qu'auraient  ses  dé- 
buts sur  la  scène.  On  a  écrit  qu'à  l'âge  de  quinze 
ans  (en  1720  )  il  se  fit  entendre  pour  la  première 
fois  en  public  dans  VAngelica  et  Medoro  de  Mé- 
tastase, premier  opéra  de  ce  poëte  illustre,  qui 
n'avait  alors  que  dix-huit  ans,  et  que  la  singula- 
rité de  ce  double  début  fit  naître  entre  Métastase 
et  Farinelli  une  amitié  qui  dura  autant  que  leur 
vie.  Tout  cela  est  dénué  de  fondement.  Métastase 
n'était  point  à  Naples  en  1720,  car  il  ne  quitta 
Rome  qu'au  mois  de  juin  1721,  pour  fuir  ses 
créanciers  ;  il  n'avait  pas  alors  dix  huit  ans,  mais 
bien  vingt-deux  ans  et  quelques  mois,  étant  né 
à  Rome  le  3  janvier  1698  ;  Angelica  e  Medoro  n'é- 
tait pas  son  début,  car  il  n'avait  que  quatorze  ans 
quand  il  donna  son  Giustino;  enfin  Angelica  e 
Medoro  ne  date  point  de  1720,  mais  de  1722  (1). 
Ce  qui  est  plus  certain,  c'est  que  dans  cette  même 
année  1722  Farinelli,  alors  âgé  de  dix-sept  ans, 
accompagna  à  Rome  son  maître,  Porpora,  qui 
était  engagé  pour  écrire  au  théâtre  Aliberti  de 
cette  ville  l'opéra  intitulé  Eomene.  C'est  dans  cet 
ouvrage  que  Farinelli,  déjà  célèbre  dans  l'Italie 
méridionale  sous  le  nom  dei7  ragazzo  (  l'enfant), 
fit  son  début  à  Rome.  Un  trompette  allemand, 
dont  le  talent  teiwit du  prodige,  excitait  alors  l'ad- 
ralration   des  Romains.   Les  entrepreneurs  du 
théâtre  prièrent  Porpora  d'écrire  un    air  pour 
son  élève,  avec  un  accompagnement  de  trom- 
pette obligée  ;  le  compositeur  souscrivit  à  leur 
demande,  et  dès  ce   moment  une  lutte  fut  en- 
gagée entre  le  chanteur  et  le  virtuose  étranger. 
L'air  commençait  par  une  note  tenue  en  point 
d'orgue,  et  tout  le  trait  de  la  ritournelle  était  en- 
suite répété  dans  la  partie  de  chant.  Le  trom- 
pette prit  cette  note  avec  tant  de  douceur,  il  en 
développa  l'intensité  jusqu'au  degré  de  force  le 
plus  considérable  par  une  progression  si  insen- 
sible, et  la  diminua  avec  tant  d'art;  enfin,  il  tint 
cette  note  si  longtemps,  qu'il  excita  des  trans- 
ports universels  d'enthousiasme,  et  qu'on  se  per- 


(1)  JarincUi  lui-même  a  donné  lieu  à  cette  erreur,  dan* 
une  conversation  avec  Burnej  ;  mais  ort  peut  affirmer  que 
ses  souvenirs  le  trompaient,  et  qu'il  ne  connut  Métastase  que 
peu  de  temps  avasc  son  départ  pour  Rome. 


(1)  Les  détails  qu'on  vient  de  lire  diffèrent  en  plusieurs 
points  de  ceux  qui  ont  été  donnés  par  Curney  {  The  pré- 
sent State  0/ Music  in  France  and  Italy,  p.  215  et  au^; 
niais  ils  ont  été  recueillis  avec  beaucoup  de  soin  et  d'exac- 
titude par  Kandler  dans  des  mémoires  manuscrits  dont 
il  a  bien  veulu  m'euvoyer  ane  copie,  avec  d'autres  s«r 
Alexandre  Scarlattl. 
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suada  que  le  j^iine  Farinelli  ne  pourrait  lutter 
avec  un  artiste  dont  le  talent  était.si  parfait.  Mais 
quand  vint  le  tour  du  chanteur,  lui  que  la  «attire 
et  l'art  avaient  doué  de  la  mise  de  voix  la  plus 
admirable  qu'on  ait  jamais  entendue,  lui,  dis-je, 
sans  s'effrayer  de  ce  qu'il  venait  d'entendre,  prit 
cette  note  tenue  avec  une  douceur,  une  pureté 
mouïe  jusqu'alors,  en  développa  la  force  avec  un 
art  infini ,  et  la  tint  si  longtemps  qu'il  ne  parais- 
sait pas  possible  qu'un  pareil  effet  fût  obtenu  par 
des  moyens  naturels/ Une  explosion  d'applaudis- 
sements et  de  cris  d'admiration  accueillirent  ce 
phénomène  :  l'interruption  dura  près  de  cinq  mi- 
nutes. Le  chanteur  dit  ensuite  la  phrase  de  mélo- 
die ,  en  y  introduisant  de  brillants  trilles  qu'aucun 
atitre  artiste  n'a  exécutés  comme  lui.  Quelle  que 
fût  l'habileté  du  trompette,  il  fiit  ébranlé  par  le 
talent  de  son  adversaire  :  toutefois  il  ne  se  dé- 
couragea pas.  Suivant  l'usage  et  la  coupe  des  airs 
de  ce  temps,  après  la  deuxième  partie  de  l'air,  le 
premier  motif  revenait  en  entier  ;  l'artiste  étranger 
rassembla  toutes  ses  forces,  recommença  la  te- 
nue avec  plus  de  perfection  que  la  première  fois 
et  la  soutint  si  longtemps,  qu'il  sembla  balancer 
le  succès  de  Farinelli  ;  mais  oelui-ci,  sans  rien 
perdre  de  la  durée  de  la  note,  telle  qu'il  l'avait 
fait  entendre  la  première  fois,  parvint  à  lui  donner 
un  tel  éclat,  une  telle  vibration,  que  la  salle  en- 
tière fut  remplie  de  ce  son  immense,  et  dans  la 
mélodie  suivante,  il  introduisit  des  traits  si  bril- 
lants, et  Ht  entendre  une  voix  si  étendue,  si  égale 
et  si  pure,  que  l'enthousiasme  du  public  alla  jus- 
qu'à la  frénésie,  et  que  l'instrumentiste  fut  obligé 
de  s'avouer  vaincu.  Il  y  a  lieu  de  croire  que  Por- 
pora  avait  aidé  au  triomphe  de  son  élève,  et  que 
les  traits  qui  parurent  improvisés  avaient  été  pré- 
|)arés  par  lui  et  travaillés  d'avance.  Quoi  qu'il  en 
soit,  le  public  attendit  en  masse  le  chanteur  à  la 
porte  di*  théâtre,  et  l'accompagna  jusque  chez 
lui,  en  poussant  des  vïva  et  d'unanimes  acclama- 
tions (I). 

Ici  se  présente  une  de  ces  erreurs  et  de  ces  con- 
tradictions assez  fréquentes  dans  la  vie  de  cet 
artiàte,  et  qu'on  ne  peut  expliquer.  Burney  dit, 
dans  son  voyage  musical  en  Italie  (pag,  214), 
qu'en  quittant  Rome,  Farinelli  alla  à  Bologne 
où  il  ejilendit  le  célèbre  BernacoJii;  mais  Ber- 
nacchi  n'était  point  à  BoFogne  en  1722.  Choron 
et  Fayolle  ont  ajouté  à  ce  que  dit  Burney,  que  ce 


fut  alors  que  Farinelli  demanda  des  leçons  au 
chef  de  l'école  de  Bologne.  Cependant  Btirney 
avoue  que  ce  chanteur  resta  sous  la  direction  de 
Porpora  jusqu'en  1724  (1) ,  époque  où  il  fit  avec 
lui  son  premier  voyage  de  Vienne  ;  or  il  est  cer- 
tain que  son  maître,  renommé  dans  toute  l'Italie 
pour  l'enseignement  du  chant,  n'aurait  pas  permis 
que  son  élève  lui  fît  l'injure  de  prendre  des  leçons 
d'un  autre  professeur  quel  qu'il  fût.  Il  est  hors  de 
doute  d'ailleurs  que  Farinelli  n'avait  jamais  en- 
tendu Bernacchi  avant  1727,  et  que  ce  n'est  qu'a- 
près avoir  été  vaincu  par  lui  dans  un  opéra  d'Or- 
landini,  qu'il  reconnut  ce  qui  lui  inanquait  sous  le 
rapport  de  l'art,  et  qu'il  se  décida  à  demander  des 
conseils  à  celui  dont  il  avouait  la  supériorité. 

On  manque  de  renseignements  sur  l'effet  que 
produisit  Farinelli  à  Vienne,  lorsqu'il  y  fit  son 
premier  voyage,  en  1724.  L'année  suivante  il 
chanta  à  Venise  dans  la  Didone  abbandonata 
de  Métastase,  mise  en  musique  par  AlbinonL  Puis 
il  retourna  à  Naples,  où  il  excita  la  plus  vive  admi- 
ration dans  une  sérénade  dramatique  de  Hasse, 
où  il  chanta  avec  la  célèbre  cantatrice  Tesi.  En  1726 
il  joua  à  Milan  dans  le  Ciro^  opéra  de  François 
Ciampi  ;  puis  il  alla  à  Rome,  où  il  était  attendu 
avec  une  vive  impatience.  En  1727  il  se  rendit  à 
Bologne  :  il  y  devait  chanter  avec  Bernacchi.  Fier 
de  tant  de  succès,  confiant  dans  l'incomparable 
beauté  de  sa  voix  et  dans  la  prodigieuse  facilité 
d'exécution  qui  ne  l'avait  jamais  trahi,  il  redou- 
tait peu  l'épreuve  qu'il  allait  subir.  L'habileté  de 
Bernacchi  était  telle,  à.la  vérité,  qu'elle  l'avait  fait 
appeler  Le  roi  des  chanteurs;  mais  sa  voix  n'é- 
tait pas  belle,  et  ce  n'était  qu'à  force  d'art  que 
Bernacchi  avait  triomphé  de  ses  défauts.  Ne  dou- 
tant i^as  d'une  victoire  semblable  à  celle  qu'il 
avait  obtenue  à  Rome  cinq  ans  ^mparavant,  l'é- 
lève de  Porpora  prodigua  dans  le  duo  qu'il  chan- 
tait avec  Bernacchi  tous  les  trésors  de  son  bel 
organe ,  tous  les  traits  qui  avaient  fait  sa  gloire. 
L'auditoire,  dans  le  délire,  prodigua  des  applau- 
dissements frénétiques  à  ce  qu'il  venait  d'entendre. 
Bernacchi,  sans  être  ému  du  prodige  et  de  l'effet 
qu^il  avait  produit,  commença  à  son  tour  la  phrase 
qu'il  devait  répéter,  et  redisant  tous  les  traits  du 
jeune  chanteur,  sans  en  oublier  un  seul,  rnit 
dans  tous  les  détails  une  perfection  si  merveil- 
leuse, que  Farinelli  fut  obligé  de  reconnaître  son 
maître  dans  son  rival.  Alors,  au  lieu  de  se  renfermer 
dans  un  orgueil  blessé,  comme  n'aurait  pas  manqué 
de  faire  un  artiste  ordinaire,  il  avoua  sa  défaite 
et  demanda  des.  oorjseils  à  Bernacchi,  qui  se  plut 
à  donner  la  dernière  perfection  au  talent  du  chan- 
teur le  plus  extraordinaire  du  dix-huitième  siècle. 


(1)  v/  <jcneral  history  of  Music,  t.  *,  p.  378. 
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C'est  quelque  chose  de  beau  et  dedij^ne,  que  ce  j 
doubleexempledelaconscienced'artistefiuiécarte 
des  deux  côtés  les  considérations  d'amour-propre 
et  d'intérêt  personnel,  pour  ne  songer  qu'aux  pro- 
grès de  l'art. 

Après  avoir  fait  un  second  voyage  à  Vienne 
en  1728,  Farinelli  visita  plusieurs  fois  Venise, 
Kome,  Naples,  Plaisance  et  Parme,  et, dans  les 
années  1728  à  1730,  s'y  mesura  avec  quelques- 
uns  de's  plus  célèbres  chanteurs  de  ce  temps,  tels 
que  Gizzi,  Nicolini,  la  Faustina  et  la  Cuzïoni,  fut 
partout  le  vainqueur  de  ces«virtuoses,  et  fut  com- 
blé d'honneurs  et  de  richesses.  En  1731,  il  fit  un 
troisième  voyage  à  Vienne.  Jusqu'alors,  le  genre 
de  son  talent  avait  été  basé* sur  l'improvisation 
et  l'exécution  des  difficultés.  Le  trille,  les  groupes 
de  toute  espèce,  les  longs  passages  en  tierces, 
ascendants  et  descendants,  se  reproduisaient 
sans  cesse  dans  son  chant;  en  un  mot,  Farinelli 
était  un  chanteur  de  bravoure  (1).  C'est  après  ce 
voyage  à  Vienne,  qu'il  commença  à  modifier  sa 
manière,  et  qu'à  son  exécution  prodigieuse  il 
ajouta  le  mérite  de  bien  chanter  dans  le  style  pa- 
thétique et  simple.  Les  conseils  de  l'empereur 
Charles  VI  le  dirigèrent  vers  cette  réforme.  Ce 
prince  raccom[)agnait  un  jour  au  clavecin;  tout 
à  coup,  il  s'arrêta  et  dit  à  l'artiste  qu'aucun  autre 
chanteur  ne  pouvait  être  mis  en  parallèle  avec 
lui;  que  sa  voix  et  son  chant  ne  semblaient  point 
appartenir  à  un  simple  mortel,  mais  bien  à  un 
être  surnaturel.  «Ces  gigantesques  traits  (lui  dit- 
«  il),  ces  longs  passages  qui  ne  finissent  pas, 
«  ces  hardiesses  de  votre  exécution  excitent  l'é- 
«  tonnement  ot  l'admiration,  mais  ne  touchent 
«  point  le  cœur;  faire  naître  l'émotion  vous  serait 
«  si  facile,  si  vous  vouliez  être  quelquefois  plus 
«  simple  et  plus  expressif!  «  Ces  paroles  d'un 
véritable  connaisseur,  d'un  ami  de  l'art  ne  fu- 
rent point  perdues.  Avant  qu'elles  eussent  été 
dites,  Farinelli  n'avait  pas  songé  à  l'art  de  chan- 
ter avec  simplicité,  bien  que  la  nature  lui  eût 
départi  tous  les  dons  qui  pouvaient  lui  assurer 
une  incontestable  supériorité  en  cela  comme  en 
toutes  les  autres  parties  du  chant;  mais  il  ne  faut 
pas  oublier  qu'à  l'époque  où  il  entra  dans  la 
carrière  du  chant  théâtral,  toute  l'Italie  raffolait 
du  chant  de  bravoure  que  Bernaccbi  avait  mis 
en  vogue;  avide  de  j  succès,  comme  l'est  tout 
artiste,  il  s'était  livré  sans  réserve  à  ce  genre 
dans  lequel  nul  ne  pouvait  l'égaler.  Mais  après 
avoir  reçu  les  conseils  de  l'empereur,  il  comprit 


(i)  Il  ne  faut  pas  oublier,  d'ailleurs, que  Porpora,  maître 
deFarinelU,  avait  une  véritable  passion  pour  les  tfilles, 
les  Ktoupes  et  Icsmordents;  s:i  musique  en  était  remplie. 
On  peut  voir  à  ce  sujet  une  anecdote  plaisante  à  l'article 
i'orpora. 


ce  qui  lui  restait  à  faire  pour  être  un  chanteur 
complet,  et  il  eut  le  courage  de  renoncer  quel- 
quefois aux  applaudissements  de  la  multitude, 
pour  être  vrai,  simple,  dramatique,  et  satisfaire 
quelques  connaisseurs.  Ainsi  que  l'avait  prévu 
Charles  VI,  il  fut,  dès  qu'il  le  voulut,  le  chanteur 
le  plus  pathéfhique  comme  il  était  le  plus  brillant. 
On  verra  plus  loin  que  ce  progrès  ne  fut  pas  seu- 
lement utile  à  sa  renommée,  mais  qu'il -fut  la 
cause  principale  de  sa  haute  fortune. 

De  retour  en  Italie,  Farinelli  chanta  avec  des 
succès  toujours  croissants  à  Venise,  à  Rome,  à 
Ferrare,  à  Lucques,  à  Turin.  Comblé  d'honneurs 
et  de  richesses,  il  quitta  enfin  le  continent  en 
1734,  pour  passer  en  Angleterre.  Peu  de  temps 
auparavant,  la  noblesse  anglaise,  irritée  contre 
Ilaendel  (voyez  ce  nom)  qui  montrait  peu-  d'é- 
gard pour  elle,  avait  résolu  de. ruiner  son  entre- 
prise du  théâtre  de  Hay-Market,  et,  pour  réaliser 
ce  dessein,  avait  fait  venir  Porpora  à  Londres,  afin 
qu'il  dirigeât  un  Opéra  au  théâtre  de  Lincoln's-Inn 
Fields.  Incapable  (le  rien  ménager  quand  il  croyait 
avoir  à  se  plaindre  de  quelqu'un,  Ilœndel  venait 
de  se  brouiller  avec  Senesino,  contralto  parfait 
qui  passa  au  théâtre  de  son  rival  ;  mais  malgré 
cet  échec  etl'animadyersion  de  la  haute  société,  le 
génie  du  grand  artiste  luttait  encore  avec  avan- 
tage contre  l'entreprise  de  ses  antagonistes,  et 
ceux-ci  avaient  un  arriéré  de  19  mille  livres  ster- 
ling qui  les  menaçait  d'une  ruine  presque  inévi- 
table. Porpora  comprit  que  les  prodiges  du  talent 
de  Farinelli  pouvaient  seuls  les  tirer  d'une  posi- 
tion si  périlleuse.  L'événement  prouva  qu'il  ne 
s'était  pas  trompé.  11  le  fit  entendre  pour  la  pre- 
mière fois  dans  VÀrtaxercès  de  liasse,  où  son 
frère,  Richard  Broschi,  avait  ajouté  un  air  d'en- 
trée qui  décida  en  sa  faveur  une  vogue  qui  te- 
nait du  délire.  Cet  air  commençait  par  une  note 
tenue  comme  cohii  d'Eomene^  écrit  d^uze  ans 
auparavant  à  Rome  par  Porpora.  Farinelli  vou- 
lut y  re|)roduire  l'effet  qu'il  avait  obtenu  dans  sa 
lutte  avec  le  trompette  et  par  le  même  moyen. 
Prenant  une  abondante  respiration,  et  appuyant 
sa  main  droite  sur  sa  poitrine,  il  fit  entendre  un 
son  pur  et  doux  qui  alla  imperceptiblement  jus- 
qu'au plus  haut  degré  de  force,  puis  diminua  de 
la  môme  manière  jusqu'à  la  plus  parfaite  ténuité, 
et  la  durée  de  ce  son  fut  à  peu  près  cinq  fois 
plus  longue  que  ne  serait  une  tenue  du  même 
genre  faite  par  un  bon  chanteur  ordinaire.  Ce  son 
extraordinaire  plongea  toute  l'assemblée  dans  une 
ivresse  qu'il  est  plus  facile  d'imaginer  que  de  peindre. 
Tout  le  reste  de  la  soirée  se  passa  dans  des  sensa- 
tions du  même  genre,  et  dès  lors  il  n'y  eut  d'admi- 
ration que  pour  Farinelli;  on  ne  voulut  entendre 
que  Farinelli,  et  l'enthousiasme  fut  tel,  qu'une 
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dame  de  la  cour  s'écria  de  sa  loge,  il  n'y  a  qu'un 
Dieu  et  qu'un  Farincllï.  Cependant,  parmi  les 
chanteurs  qui  l'entonraient,  il  y  en  avait  deux  de 
premier  ordre  :  c'était  Senesino  et  la  Cuzzoni. 
La  partie  était  trop  forte;  il  était  impossible  que 
Hœndel  ne  la  perdît  pas.  Après  avoir  lutté  en  vain 
pendant  l'année  1734,  il  comprit  que  l'exécution 
de  ses  admirables  oratorios  était  la  seule  chose 
qui  pouvait  le  sauver  ;  mais  Hay-Market  était  trop 
petit  pour  l'effet  de  ces  grands  ouvrages;  illequitta 
pour  aller  s'établir  àCovent-Garden,  et  ses  adver- 
saires s'emparèrent  de  Hay-Market  (1).  Les  suc- 
cès de  Farinelli  avaient  produit  des  sommes  suf- 
fisantes pour  toutes  les  dépenses,  et  les  19  mille 
livres  sterling  d'arriéré  étaient  payées.  A  l'égard 
de  ce  chanteur,  l'engouement  dont  il  fut  l'objet 
ne  saurait  se  décrire.  Sa  faveur  avait  commencé 
par  une  soirée  au  palais  de  Saint-James,  où  il 
chanta  devant  le  roi,  accompagné  par  la  prin- 
cesse royale,  qui  depuis  fut  princesse  d'Orange. 
Ce  fut  à  qui  ferait  au  chanteur  les  présents  les 
plus  magnifiques,  et  la  mode  s'en  établit  d'autant 
mieux  que,  par  ostentation,  la  noblesse  faisaft 
annoncer  par  les  journaux  les  cadeaux  qu'elle 
lui  envoyait.  L'exemple  du  prince  de  Galles  qui 
lui  avait  donné  une  tabatière  d'or  enrichie  de 
diamants  et  contenant  des  billets  de  banque, 
avait  été  imité  par  beaucotip  de  personnes.  Fa- 
rinelli n'avait  que  quinze  cents  livres  sterling  d'ap- 
pointements au  théâtre  ;  cependant  son  revenu , 
pendant  chacune  des  années  1734,  35  et  36,  où  il 
demeura  en  Angleterre,  ne  s'éleva  pas  à  moins 
de  cinq  mille  livres  sterling  (environ  125  mille 
francs;. 

Vers  la  fin  de  1736,  Farinelli  partit  pour  l'Es- 
pagne, en  prenant  sa  route  par  la  France,  où  il 
s'arrêta  pendant  quelques  mois;  il  y  produisit 
une  vive  sensation  qu'on  n'avait  pas  Heu  d'at- 
tendre de  l'iguorance  où  l'on  était  alors  dans  ce 
pays  de  la  bonne  nmsique  et  de  l'art  du  chant. 
Louis  XV  l'entendit  dans  l'appartement  de  la 
reine,  et  l'applaudit  avec  des  expressions  qui 
étonnèrent  toute  la  cour,  dit  Riccoboni.  C'était 
en  effet  quelque  chose  d'assez  singulier  que  de 
voir  Louis  XV  goûter  un  vif  plaisir  à  entendre  un 
chanteur,  lui  qui  n'aimait  pas  la  musique,  et  qui 
aimait  moins  l'italienne  que  toute  autre.  On  dit 
qu'il  lit  présent  au  chanteur  Je  son  portrait  en- 
richi de  diamants  et  de  cinq  cents  louis.  Fari- 
nelli n'avait  voulu  faire  qu'un  voyage  en  Espagne, 
et  se  |)roposait  de  retourner  en  Angleterre,  où  il 
avait  des  engagements  avec  les  entrepreneurs  de 
l'Opéra  ;  mais  le  sort  en  décida  autrement,  et  le 


(1)  Tout  cela  a  clé  rapporté  avec   beaucoup  d'incxacli- 
lude  dans  quelques  biogr^iphics  de  FariucUi. 


pays  qu'il  n'avait  voulu  que  visiter,  le  retint  près 
de  vingt-cinq  ans.  On  rapporte  que  Philippe  V, 
roi  d'Espagne,  dans  un  de  ses  accès  d'abattement 
et  de  mélancolie,  assez  fréquents  depuis  la  mort 
de  son  fils,  négligeait  les  affaires  de  l'Etat  et  re- 
fu.sait  de  présider  le  conseil,  malgré  les  instances 
de  la  reine,  Elisabeth  de  Ferrare.  Ce  fut  dans  ces 
circonstances  que  Farinelli  arriva  à  Madrid.  La 
reine,  informée  de  sa  présence  en  Espagne,  vou- 
lut essayer  sur  l'esprit  du  roi  le  pouvoir  de  la 
musique,  qu'il  aimait  beaucoup.  Elle  fit  disposer 
un  concert  dans  l'appartement  du  roi,  et  demanda 
au  virtuose  de  chanter  quelques  airs  d'un  ca- 
ractère tendre  et  doux.  Dès  que  la  voix  du  chan- 
teur se  fit  entendre,  Philippe  parut  frappé;  puis 
l'émotion  s'empara  de  son  cœur;  à  la  fin  du  se- 
cond  air,  il  fit  entrer  Farinelli,  l'accabla  d'éloges, 
ctlui  demanda  un  troisième  morceau,  où  le  célèbre 
artiste  déploya  tout  le  charme,  toute  la  magie  de  sa 
voix  et  de  son  habileté.  Transporté  de  plaisir,  le  roi 
lui  demanda  quelle  récompense  il  voulait,  jurant 
de  lui  tout  accorder  :  Farinelli  pria  le  roi  de  faire 
quelques  efforts  pour  sortir  de  l'abattement  où  il 
était  piongé,  et  de  chercher  des  distractions  dans 
les  affaires  du  royaume  :  il  ajouta  que  s'il  voyait 
le  prince  heureux,  ce  serait  sa  plus  douce  récom- 
pense. Philippe  prit  en  effet  la  résolution  de 
s'affranchir  de  sa  mélancolie  ;  il  se  fit  faire  la 
barbe,  assista  au  conseil ,  et  dut  sa  guéiison  au 
talent  du  chanteur. 

La  reine  avait  compris  quelle  pourrait  être 
l'inlluence  de  celui-ci  sur  la  santé  du  roi;  elle 
lui  fit  des  propositions  qui  furent  acceptées  ;  ses 
appointements  fixes  furent  réglés  à  50,000  fr., 
et  le  chant  de  Farinelli  fut  réservé  pour  le 
roi  seul.  Dès  ce  marnent,  on  peut  dire  qu'il 
fut  perdu  pour  l'art.  Devenu  favori  de  Phi- 
lippe, il  eut  l'immense  pouvoir  dont  jouissent 
ceux  qui  occupent  de  pareilles  positions  près  des 
rois,  et  sa  fortune  s'en  ressentit;  n)ais  son 
cœur  fut  désormais  fermé  aux  émotions  de  l'ar- 
tiste. Espèce  de  boulfon  de  cour,  il  était  là 
pour  dire,  seul  à  seul  avec  le  roi,  des  airs  comme 
Triboulet  faisait  des  grimaces  et  lançait  des  sar- 
casmes à  François  icr.  Qu'on  juge  du  dégoût 
qu'il  dut  éprouver  :  il  dit  à  Burney  que  pendant 
les  dix  premières  années  de  sa  résidence  à  la  cour 
dîËspagne  et  jusqu'à  la  mort  de  Philippe  V,  il 
chanta  chaque  soir  à  ce  prince  quatre  aiKS  qui  ne 
varièrent  jamais.  Deux  de  ces  morceaux  étaient 
deïtasse,  Pallidoilsule,  et  Per  quesio  dolce  am- 
ple'sso  ;  le  troisième,  était  un  menuet  sur  lequel  le 
clranteur  improvisait  des  variations.  Ainsi  Fari- 
nelli redit  pendant  ces  dix  années  environ  3,600 
fois  les  mêmes  morceaux  et  jamais  autre  chose  ; 
c'était  payer  trop  cher  le  pouvoir  et  la  fortune^ 
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LaBorJe  dit  que  Farinclli  devint  premier  mi- 
nistre de  Philippe  et  de  Ferdinand  VI,  sou  suc- 
cesseur; le  même  fait  a  été  répété  par  Gerber, 
Choron  et  Fayolle,  par  M.  Grossi  (Biografia  de- 
gli  uomini  illustri  del  regno  di  Napoli),  et  par 
iMoi-mêmedansIa  Revue  musicale.  IJocous  {voyez 
ce  nom),  qui  dit  avoir  reçu  ses  renseignements 
duneveiide  Farinelli, a  présenté  une'autre  version 
dans  un  article  delà  Biographie  Universelle  de 
Micliaud.  Selon  lui,  ce  ne  serait  pas  de  Phi- 
lippe, mais  de  Ferdinand  VI  que  Farinelli  aurait 
eu,  non  le  titre  de  premier  ministre,  car  il  paraît 
certain  qu'il  ne  l'eut  jamais,  mais  le  pouvoir  et 
l'influence  d'un  favori  supérieur  au  ministre  lui- 
même.  Voici  comme  s'exprime  Bocous  :  -.Le 
«  bon  et  sage  Ferdinand  VI  avait  hérité  des  in- 
«  firmités  de  son  père.  Dans  le  commencement 
«  de  son  règne,  surtout,  il  fut  tourmenté  d'une 
«  profonde  mélancolie  dont  rien  ne  pouvait  le  gué- 
«  rir.  Seul,  enfermé  dans  sa  chambre,  à  peine  il 
ft  y  recevait  la  reine;  et  pendant  plus  d'un  mois, 
«  malgré  les  instances  de  celle-ci  et  les  prières  de 
«  ses  courtisans,  il  s'était  refusé  à  changer  de 
«  linge  et  à  se  laisser  raser.  Ayant  inutilement 
«  épuisé  tous  les  moyens  possibles,  on  eut  recours 

*  au  talent  de  Farinelli.  Farinelli  chanta,  le 
«  charme  fut  complet.  Le  roi  ému,  touché  par 
«  les  sons  mélodieux  de  sa  voix,  consentit  sans 
«  peine  à  ce  qu'on  voulut  exiger  de  lui.  La  reine 
«i  alors,  se  faisant  apporter  une  croix  de  Calatrava, 
«  après  en  avoir  obtenu  la  permission  du  mo- 
«  Marque,  l'attacha  de  sa  propre  main  à  l'habit 
«  de. Farinelli.  C'est  de  cette  époque  que  date 
«  son  infUjence  à  la  cour  d'Espagne,  et  ce  fut 
«  depuis  ce  moment  qu'il  devint  presque  le  seul 
«  canal  par  où  coulaient  toutes  les  grâces.  Il  faut 
«  cependant  avouer  qu'il  ne  les  accorda  qu'au 
«  mérite,  qu'elles  n'étaient  pas  pour  lui  l'objet 
«  d'une  spéculation  pécuniaire,  et  qu'il  n'abusa 
«  jamais  de  son  pouvoir.  Ayant  observé  l'effet 
«  qu'avait. produit  la  musiq.ue  sur  l'esprit  du  roi, 
«  il  lui  persuada  aisément  d'établir  un  rpeolacle 
«  italien  dans  le  palais  de  Buen-Ketiro,  où  il 
•«  appela  les  plus  habiles  artistes  de  l'Italie.  11  en 

*  fut  nommé  directeur  ;  mais  ses  fonctions  ne  se 
K  bornaient  pas  là-  Outre  la  jurande  prépondé- 
«  rance  qu'il  continuait  à  exercer  sur  le  roi  et  la 
«  reine,  Farinelli  était  souvent  employé  dans  les 
•»  affaii-es  politiques  ;  il  avait  de  fréquentes  con- 
«  férences  avec  le  ministre  La  Enseuada,  et  était 
«  plus  particulièrement  considéré  comme  l'agent 
«  des  ministres  de  différentes  cours  de  l'Europe 
«  qui  étaient  intéressées  à  ce  que  le  roi  catlio- 
«  lique  n'effectuât  pas  le  traité  de  famille  que  la 
«  France  lui  projjosait,  etc.  » 

,    Farinelli  était  doué  de  la  pi  udence,  de  l'adresse 


et  de  l'esprit  de  conduite  qui  distinguent  les 
hommes  de  sa  nation.  Sa  position  était  délicate, 
car  la  faveur  sans  borne  dont  il  jouissait  près 
des  rois  d'Espagne  le  mettait  sans  cesse  en  con- 
tact avec  «ine  haute  noblesse  fière  et  jalouse.  Il  se 
montrait  si  humble  avec  elle,  il  abusait  si  peu  de 
son  pouvoir,  il  mit  tant  de  discernement  dans  le 
choix  de  ses  protégés,  que  pendant  son  long 
règne  de  favori,  il  ne  se  lit  que  peu  d'ennemis. 
On  rapporte  sur  lui  quelques  anecdotes  qui  peu- 
vent donner  une  juste  idée  de  la  manière  dont  il 
usait  de  son  crédit.  Allant  un  jour  à  l'apparte- 
ment du  roi,  où  il  avait  le  droit  d'entrer  à  toute 
heure,  il  entendit  un  officier  des  gardes  dire  à 
un  autre  qui  attendait  le» lever:  Les  honneurs 
pleuvent  sur  un  misérable  histrion,  et  moi, 
qui  sers  depuis  trente  ans,  je  suis  sans  récom- 
pense. Farinelli  se  plaignit  au  roi  de  ce  qu'il  né- 
gligeait les  hommes  dévoués  à  son  service,  lui 
lit  signer  un  brevet,  et  le  remit  à  l'officier  lors- 
qu'il sortit,  en  lui  disant  :  Je  viens  de  vous  en- 
tendre dire  que  vous  serviez  depuis  trente  ans, 
mais  vous  avez  eu  tort  d'ajouter  que  ce  Jùt 
sans  récompense.  Une  autre  fois,  il  sollicitait 
en  faveur  d'un  grand  seigneur  une  ambassade 
que  celui-ci  désirait  :  Mais  ne  savez-vous  pas 
(lui  dit  le  roi)  qu'il  n'est  pas  de  vos  amis,  et 
qu'il  parle  mal  de  vous  ?  —  Sire,  répondit  Fa- 
rinelli, c'est  ainsi  que  je  désire  me  venger.  1 1 
avait,  d'ailleurs,  de  la  noblesse  et  de  la  généro- 
sité dans  le  caractère;  l'anecdote  qui  suit  en  est 
la  preuve;  elle  est  fort  connue  :  on  en  a  fait  le 
sujet  d'un  o\\éxA.  Farinelli  avait  commandé  un 
habit  magnifique  :  quand  le  tailleur  qui  l'avait 
fait  le  lui  porta,  Tartiste  lui  demanda  son  mé- 
moire. —  Je  n'en  ai  point  fait,  dit  le  tailleur.  — 
Comment?  — ^'on,  et  je  n'en  ferai  pas.  Pour 
tout  payement,  reprit-il  en  tremblant,  je  n'ai 
qu'une  grâce  à  vous  demander.  Je  sais  que  ce 
que  je  désire  est  d'un  prix  inestimable,  et  que 
c'est  un  bien  réservé  aux  monarques;  mais 
puisque  j'ai  eu  le  bonheur  de  travailler  pour 
un  homme  dont  on  ne  parle  qu'avec  enlfutu^ 
siasme,je  ne  veux  d' autre  payement  que  de  lui 
entendre  chanter  un  air.  En  vain  Farinelli  es- 
saya-t-il  de  faire  changer  de  résolution  à  cet 
homme;  en  vain  Toulut-il  lui  faire  accepter  de 
l'argent  ;  le  tailleur  lut  inébranlable.  Enfin,  après 
beaucoup  de  débats,  Farinelli  s'enferma  avec  lui, 
et  déploya  devant  ce  mélomane  toute  la  puis- 
sance de  son  talent.  Quand  il  eut  fini,  le  tailleur, 
enivré  de  plaisir,  lui  exprima  sa  reconnaissance  ;• 
il  se  disposait  à  se  retirer  :  Non,  lui  dit  Farinelli, 
j'ai  l'âme  sensible  et  fière,  et  ce  n'est  que 
par  là  que  f  ai  acquis  quelque  avantage  sur 
la  plupart  des  autres  c/ianteurs.  Je  vous  ai 
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cédéf  il  est  juste  que  vous  cédiez  à  voire 
tour.  En  même  temps  il  lira  sa  bourse  et  força 
le  tailleur  à  recevoir  environ  le  double  de  ce 
que  son  habit  pouvait  valoir. 

Gerbcr,  Choron  et  Fayolle,  M.  Grossi,  et 
d'autres  encore,  ont  écrit  que  lorsque  Charles  III 
assura  à  Farinelli  la  continuation  des  appointe- 
ments dont  il  avait  joui,  i!  ajouta  :  Je  le  fais 
d'autant  plus  volontiers  que  Farinelli  n'a 
jamais  abusé  de  la  bienveillance  ni  de  lamu- 
nificence  de  mes  prédécesseurs .  Cependant  il 
n'en  faut  pas  conclure,  comme  le  font  ces  écri- 
vains ,  qu'il  demeura  au  service  de  ce  prince. 
Charles  HT,  peu  de  temps  aprèsson  avénemtnl 
au  trône,  fit  donner  au  favori  de  Philippe  et  de 
Ferdinand  l'ordre  de  sortir  d'Espagne;  circons- 
tance qui  peut  être  expliquée  par  la  résolution  que 
prit  ce  roi  de  signer  le  pacte  de  famille  avec  les 
cours  de  France  et  de  Naples.  On  sait  que  Fa- 
rinelli. avait  toujours  été  opposé  à  ce  traité,  et 
qu'il  avait  employé  toute  son  influence  à  l'em- 
pêcher sous  le  règne  précédent.  Farinelli  conserva 
son  traitement,  mais  sous  la  condition  de  s'établir 
à  Bologne  et  non  à  Naples  comme  il  en  avait  eu  le 
dessein.  C'est  ce  qu'il  fit  entendre  à  Burney  dans 
une  conversation  (1). 

Quand  Farinelli  revint  en  Italie,  après  une  ab- 
sence de  près  de  vingt-huit  ans,  tous  ses  anciens 
aniisavaient  disparu  ;l(is  uns  avaientcessé  de  vivre, 
les  autres  avaient  quitté  le  pays  ;  il  lui  fallut  songer 
à  se  créer  des  amitiés  nouvelles,  où  le  charme  de 
la  jeunesse  ne  pouvait  plus  se  trouver.  Farinelli 
avait  cinquante-sept  ans  ;  ce  n'est  plus  l'âge  des 
liaisons  intimes  :  alors  il  dut  sentir  le  vide  de  l'âme 
d'un  artiste  qui  n'a  point  rempli  sa  mission.  De  ses 
grandeurs  passées,  il  ne  lui  restaitque  des  richesses 
qui  n'adoucissaient  point  ses  regrets.  A  peine 
parlait-il  quelquefois  de  ses  talents  et  de  la  gloire 
qu'ils  lui  avaient  procurée  dans  sa  jeunesse,  tandis 
que  sa  mémoire  incessamment  assiégée  de  son 
rôle  de  favori,  de  ses  missions  diplomatiques  et  de 
sa  croix  de  Calatrava,  lui  fournissait  des  multitudes 
danecdotcs  qu'il  contait  à  tout  venant.  Le  grand 
chanteur  semblait  avoir  cessé  de  vivre  depuis 
longtemps:  le  courtisan  seul  restait  pour  dé- 
plorer la  perte  de  ses  hochets.  Dans  le  palais  qu'il 
s'était  fait  bâtir  à  un  mille  de  Bologne,  et  qu'il 
avait  décoré  avec  autantde  gortt  que  de  somptuo- 
sité, il  passait  souvent  une  grande  partie  du  jour 
à  contempler  les  portraits  de  Philippe  V,  d'Elisa- 
beth et  de  Ferdinand  VI,  gardant  un  morne  silence, 
ou  répandant  des  larmes.  Les  visites  des  étran- 
gers pouvaient  seules  le  distraire;  il  les  recevait 

(1)  v.  The  Présent  State  of  music  in  France  and  Italy, 
p.  ssi. 


avec  affabilité,  et  rien  ne  lui  faisait  plus  de  plais'w 
que  lorsqu'on  lui  demandait  des  détails  sur  sa 
position  à  la  cour  d'Espagne.  Pendant  les  Vmgt 
dernières  années  de  sa  vie,  il  ne  s'éloigna  qu'une 
seule  fois  de  Bologne  pour  un  court  voyage  qu'il 
fit  à  Rome.  Il  obtint  une  audience  du  pape 
(Lambertini),  et  lui  parla  avec  emphase  des 
honneursdont  il  avait  joui  à  Madrid  et  des  richesses 
qu'il  y  avait  amassées.  Le  saint  père  lui  répondit 
avec  un  sourire  plein  d'ironie  :  Avetefatta  tanta 
fortuna  costù,  perche  viavete  trovato  le  gioie, 
che  avete  perduCo  in  quà.  Je  prie  le  lecteur  de 
me  dispenser  de  traduire  et  surtout  d'expliquer 
ces  gaillardes  paroles. 

Lorsque  Burney  vit  Farinelli  (en  1771)  à  sa 
maison  de  campagne  près  de  Bologne,  il  y  avait 
longtemps  qu'il  ne  chantait  plus  ;  mais  il  jou-ait 
de  la  viole  d'amour,  du  clavecin,  et  composait  des 
morceaux  pour  ces  instrinncnts.  Il  possédait  une 
collection  de  pianos  et  de  clavecins  qu'il  aimait 
beaucwjp.  Celui  qu'il  préférait  était  un  piano 
construit  à  Florence  en  1730;  il  lui  avait  donné 
le  norn  de  Raphaël  d'Urbino.  Le  deuxième  était 
un  clavecin  qui  lui  avait  été  donné  par  la  reine 
d'Espagne;  il  l'appelait  le  Corrége,  d'autres 
^avaient  les  noms  du  Titien,  du  Giiide,  etc.  Une 
très-grande  salle  de  son  palais  contenait  de  beaux 
tableaux  de  Murillo  et  de  Ximenès.  11  y  avait 
aussi  fait  placer  les  portraits  de  tous  les  princes 
qui  avaient  été  ses  patrons  ;  on  y  voyait  deux 
empereurs,  une  impératrice,  trois  rois  d'Espagne, 
un  prince  de  Savoie,  un  roi  de  Naples,  une  prin- 
cesse des  Asturies,  deux  reines  d'Espagne,  et  le 
pape  Benoit  XIV.  Il  avait  plusieurs  portraits  de 
'  lui-même,  dont  un  peint  par  son  ami  Amiconi, 
et  celui  de  la  fameuse  cantatrice  Faustina. 

Ona  écrit  qj.ie  ce  futluiquiengagea  le  P.  Martini 
à  travailler  à  son  Histoire  de  la  Musique;  cela 
est  peu  vraisemblable,  car  il  paraît  que  ses  re- 
lations avec  ce  savant  homme  ne  commencèrent 
qu'en  1761,  lorsqu'il  retourna  en  Italie  et  se  fixa 
à  Bologne  ;  or,  le  premier  volume  de  V histoire 
de  la  Musique  de  Martini  avait  paru  en  1757.  Il 
paraît  mieux  démontré  qu'il  lui  donna  une  belle 
collection  de  livres  et  de  musique  qu'il  avait  rap- 
portée d'Espagne.  Ces  deux  hommes  célèbres  con- 
servèrent de  douces  relations  entre  eux  pendant- 
le  reste  de  leur  vie.  Farinelli  mourut  le  lôjuillet 
1782,  à  l'âge  «le  soixante-dix  sept  ans  et  quelques 
mois,  et  non  le  15  septembre,  à  l'âge  de  quatre- 
vingts  ans,  comme  le  disent  Choron  et  Fayolle. 

Martindli  s'est  exprimé  ainsi  sur  cet  artiste 
dans  ses  lettres  familières  :  «  Ce  chanteur  avait 
n  de  plus  que  les  voix  ordinaires  sept  ou  huit 
<t  notes  parfaitement  sonores,  égales  et  claires  ;  il 
«  possédait  d'ailleurs  la  science  musicale  au  plus 
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«  liant  degré,  et  se  montrait  en  tout  un  digne 
«  élève  (le  Porpora.  »  Mancini,  grand  inaîlre  dans 
l'art  du  chant,  et  qui,  comme  Farinelli,  avait  reçu 
des  leçons  de  Bernacchi,  fait  de  notre  grand 
clianteur  un  éloge  plus  magnifique  encore  :  «  La 
«  voix  de  Farinelli  (  dit-il  )  était  considérée  comme 
«  une  merveilfe,  parce  qu'elle  était  si  parfaite,  si 
«  puissante,  si  sonore, et  si  riche  par  son  étendue, 
«  tant  au  grave  qu'à  l'aigu,  que  de  notre  temps 
«  on  n'en  a  point  entendu  de  semblable".  Il  était 
«  d'ailleurs  doué  d'un  génie  créateur  qui  lui  ins- 
«  pirait  des  traits  étonnants  et  si  jiouveaux,  que 
«  personne  n'était  en  état  de  les  imiter.  L'art  de 
«  conserver  et  de  reprendre  la  respiration  avec 
«  tant  de  douceur  et  de  facilité,  que  personne 
«  ne  s'en  apercevait,  a  commencé  et  fini  en  lui. 
«  L'égalité  de  la  voix,  et  l'art  d'en  étendre  le  son, 
«  le  portamento,  l'union  des  registres,  l'agilité 
«  surprenante,  le  chant  pathétique  ou  gracieux, 
««  et  un  trille  admirable  autant  que  rare,  furent 
n  les  qualités  par  lesquelles  il  se  distingua.  H  n'y  a 
"  point  de  genre  dans  l'art  qu'il  n'ait  porté  aune 
«  perfection  si  sublime,qu'il  s'est  rendu  inimitable. 
«  A  peine  le  bruit  de  son  mérite  fut-il  répandu, 
«  que  les  villes  les  plus  importantes  de  l'Italie  se 
«  le  disputèrent  pour  leurs  théâtres  ;  et  partout 
«  où  il  chanta,  les  applaudissements  lui  furent 
«  donnés  avec  tant  d'enthousiasme,  que  chacun 
«c  voulut  l'entendre  encore  à  la  saison  suivante.  11 
«  fut  également  désiré,  demandé,  apprécié  et  ap- 
«  plaudi  dans  les  principales  cours  de  l'Europe. 
«  Ces  succès,  si  bien  mérités,  furent  obtenus  par  lui 
«  dans  sa  jeunesse  ;  néanmoins  ce  grand  artiste 
«  ne  cessa  jamais  d'étudier,  et  il  s'appliqua  avec 
«.tant  de  persévérance,  qu'il  parvint  à  changer  en 
«  grande  partie  sa  manière,  et  à  en  acquérir  une 
«  meilleure,  lorsque  son  nom  était  déjà  célèbre  et 
«  que  sa  fortune  était  brillante  (1).  » 

Tel  fut  donc  cet  artiste  dont  le  nom  est  encore 
célèbre,  et  qui  eut  autant  de  supériorité  sur  les 
grands  chanteurs  de  son  temps,  que  ceux-ci  en 
avaient  sur  la  plupart  des  chanteurs  de  notre 
époque. 

'  BUOSCllI(RieiuRD),  frère  du  célèbre  chan- 
teur Farinelli,  lui  dorma  des  leçons  de  musique. 
Richard  était  compositeur.  Son  opéra,  V Isola 
d'Alcina,  fut  joué  à  Uome  en  1728.  Deux  ans 
après,  il  accompagna  son  frère  à  Venise,  et  y 
écrivit  l'opéra  d'idaspe,  dans  lequel. on  entendit 
Farinelli ,  Mcolini  et  la  Cuzzoni.  Ce  fut  Richard 
Broschi  qui  écrivit  pour  son  frère  le  fameux  air 
Son  qunl  Aave,  dans  lequel  le  chanteur  excita 
partout  la  plus  vive  admiration.  —  Farinelli,  oncle, 

(i)V.  The  Présent  state  oj  Hiuste  in  France  and  Itul'j, 

p.  221. 


dit-on,  de  Charles  et  de  Richard,  compositeur  de 
Georges  l^',  électeur  de  Hanovre,  et  son  résident 
à  Venise,  fut  anobli  par  le  roi  de  Danemark  en 
1684.  C'est  lui  qui  a  fait  d'après  d'anciennes 
mélodies  l'air  si  connu  des  Folies  d'Espagne, 
sur  lequel  Corelli  a  composé  vingt-quatre  varia- 
tions, à  la  fin  de  son  œuvre  V^.  La  parenté  de  ce 
compositeur  avec  le  célèbre  chanteur  Farinelli  pa- 
raît douteuse;  elle  ne  pourrait  s'expliquer  qu'en 
supposant  qu'il  avait  été  adopté  par  la  famille  des 
Faiinelli  deNaples,  comme  le  fut  plus  tard  celui 
qu'on  dit  avoir  été  son  neveu. 

'  BKOSIG  (Mauiuce  ),  premier  organiste  de  la 
cathédrale  de  Breslau,  est  ne  le  15  octobre  1815, 
au  village  de  Fuchwinkel  en  Autriche,  où  son  père 
était  possesseur  viager  d'un  bien  seigneurial.  De- 
venue veuve  eu  1818,  la  mère  de  Brosig  alla  s'é- 
tablir à  Breslau,  où  il  suivit  les  cours  du  gymnase 
Saint-Mathias,  dès  1826.  11  a  eu  pour  maître  en 
son  art  Ernest  Kohler,  organiste  et  compositeur, 
mort  dans  les  premiers  jours  de  1848.  Brosig 
reçut  aussi  des  leçons  d'orgue  et  de  composition 
de  Joseph  Wolff,  directeur  de  musique  et  or- 
ganiste de  la  cathédrale.  Au  mois  de  décembre 
1842,  il  a  obtenu  sa  nomination  d'organiste  de 
cette  même  église.  Quelques  ouvrages  publiés  par 
Brosig,  indiquent  un  talent  de  bonne  école;  on 
y  remacque  :  1°  3  préludes  et  fugues  ;  Breslau, 
ïlainauer.  —2°  Cinq  pièces  d'orgue  pour  les  fêtes 
solennelles;  Breslau,  Leuckart.  —  3°  cinq  prési- 
des pour  des  cliorals;  ibid.  —  4*  Requiem  pour 
4  voix  avec  accompagnement  d'orgue  et  contre- 
basse, ou  2  violons,  aifo,  basse  et  2  cors  ;  Breslau, 
Leuckart.  —  5°  Fantaisie  pour  l'orgue  sur  le  choral 
Christ  ist  ers  tan  den  /op.  6  ;  Breslau,  Leuckart. 
—  6"  Trois  préludes  et  deux  conclusions  (Post In- 
dien) pour  l'orgue,  op.  11  ;  ibid.  —7°  Messe  pour 
4  voix  et  orchestre,  op.  7.  ;  iôjrf.  Quelques  pièces 
de  Brosig  pour  l'orgue  ont  été  publiées  à  Erfurt 
par  Kœrner. 

'BROSKY  (Jean),  en  latin  Broscius,  mathé- 
maticien célèbre  en  Pologne,  naquit  à  Kurzelovv 
en  1 58 1 .  Il  fut  professeur  de  philor.ophie  à  Cracovie, 
membre  de  l'Académie  des  sciences  de  cette  ville, 
et  mourut  à  la  fin  de  l'année  1G52.  Ce  savant  a 
fait  des  recherches  sur  la  possibilité  de  composer 
une  gamme  musicale,  dont  l'octave  serait  divisée 
en  sept  intervalles  égaux.  11  a  publié  son  système 
dans  un  écrit  qui  a  pour  titre  :  An  Diapason 
salvo  harmonico  œncentii,  an  per  xqualia 
septemintervalla  dividi  possit  ;  Cracovie,  1641. 
On  a  aussi  de  lui  un  autre  ouvrage  qui  a  pour 
titre  :  Musica  Choralis  in  aima  univ.  ;  Cra- 
covie, 1652,  in-8°.  J'ignore  quelle  est  la  nature 
de  ce  livre. 
*  BROSSARD  (  SÉBASTIEN  de),  prêtre,  né  eu 
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1660,  fut  d'abord  prébende ,' député  du  grand 
chœur,  et  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de 
Strasbourg,  11  obtint  cette  place  le  21  mai  1689. 
(  Voyez  l'écrït  de  J.  F.  Lobstein  intitulé  :  Bei- 
tràge  ziir  Geschichte  der  Musik  im  Elsass 
undbesonders  in  Strassburg,  p.  30  ).  On  ignore 
enquellieu  il  fit  ses  études  littéraires  et  musicales, 
mais  il  y  a  lieu  de  croire,  d'après  le  style  de  ses 
compositions,  que  ce  fut  à  Paris  ou  dans  quelque 
ville  de  l'ancienne  France  ;  car  sa  manît-re  est 
semblable  à  celle  des  musiciens  français  de  gou 
temps.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  paraît  qu'il  était  jeune 
lorsqu'il  se  rendit  en  Alsace,  car  il  apprK  la 
langue  allemande,  et  la  sut  bien,  ce  qui  étaitrare 
parmi  les  Français  de  son  temps.  Il  possédait  encore 
ses  emplois  à  Strasbourg  en  1698  ,  lorsque  le 
deuxième  livre  de  ses  motets  fut  publie.  En  1700, 
il  fut  appelé  à  Meaux,  en  qualité  de  grand  cha- 
pelain et  de  maître  de  musique  de  la  cathédrale. 
Le  reste  de  sa  vie  se  passa  dans  cette  ville  ;  il  y 
mourut  le  10  août  1730,  à  l'âge  de  soixante-dix 
ans.  Brossard  doit  sa  renommée  à  son  Diction- 
naire de  musique  ;  il  en  publia  la  première  édition 
(devenue très-rare)  sousce litre:  Dictionnaire  de 
musique,  contenant  une  explication  des  termes 
grecs,  latins,  italiens  et  français  les  plus 
usités  dans  la  musique;  à  Voccaion  desquels 
on  rapporte  ce  qu'il  y  a  de  plus  curieux,  et 
déplus  nécessaire  à  savoir,  tant  pour  Vliis- 
toire  et  la  théorie,  que  pour  la  composition 
et  la  pratique  ancienne  et  moderne  de  la  mu- 
sique vocale,  instrumentale,  plaine,  simple, 
figurée,  etc.  Ensemble  une  table  alphabétique 
des  termes  français  qui  sont  dans  le  corps 
de  V ouvrage,  sous  les  titres  grecs,  latins  et 
italiens,  pour  servir  de  supplément.  Un  Traité 
de  la  manière  de  bien  prononcer,  surtout  en 
chantant,  les  termes  italiens,  latins  et  fran- 
çais; et  un  catalogue  de  plus  de  900  auteurs 
qui  ont  écrit  sur  la  musique,  en  toutes  sortes 
de  temps,  de  pays  et  de  langues  ;  Paris,  Chris- 
tophe Ballard,  1703,  in-fulio.  Cette  première 
édition  est  dédiée  à  Bossuet.  La  deuxième  est  de 
1705  ;  Paris.  1  vol.  in-8».  L'édition  de  1707, 
citée  par  M.  Quérard  (  France  littéraire,  t.  I, 
p.  526)  n'existe  pas.  On  lit  dans  le  Dictionnaire 
des  Musiciens  de  Choron  et  FayoUe,  et  dans 
l'article  Brossard  de  la  biographie  universelle 
(le  Michaud  ,  que  la  sixième  édition  a  été  pu- 
bliée sans  date  à  Amsterdam,  chez  Roger;  c'est 
une  erreur  ;  l'édition  sans  date  dont  il  s'agit  est 
la  troisième,  comme  l'indique  le  titre,  et  c'est  la 
dernière.  Lichlenthal,  qui  cite  cette  édition,  dit 
que  la  première  a  été  publiée  à  Paris  en  1730  ; 
c'est  une  faute  d'impression  résultant  de  la  trans- 
position du  zéro. 


Le  premier  essai  du  dictionnaire  de  Brossard 
fut  placé  au  commencement  de  la  première  partie 
de  son  recueil  de  motets.  L'auteur  ne  songeait  point 
alors  à  en  faire  un  ouvrage  plus  étendu.  Plus 
tard,  et  lorsqu'il  préparait  la  deuxième  édition 
de  ces  motets,  il  voulut  ajouter  l'explication  de 
quelques  termes  italiens  à  ce  premier  essai,  mais 
son  travail  s'étendit  insensiblement,  et  devint  tel 
qu'il  fut  imprir.fié  en  1703.  Cette  édition  in-folio 
avait  été  faite  pour  être  placée  en  tête  du  Pro- 
dromus  Musicalis,  qui  avait  paru  l'année  précé- 
dente, et  l'on  trouve,  en  effet,  quelques  exemplaires 
de  ce  recueil  de  motets  où  l.e  dictionnaire  est 
relié;  mais  il  manque  au  plus  grand  nombre. 
Cette  destination  du  livre  explique  la  rareté  des 
exemplaires  du  dictionnaire  isolé. 

Malgré  les  imperfections  qui. fourmillent  dans 
ce  livre,  l'auteur  n'encstpasmoins  digne  d'estime, 
car  les  diflicultés  à  vaincre  ont  dû  être  considé-- 
râbles  dans  un  tel  ouvrage,  où  l'auteur  ne  pouvait 
prendre  pour  guide  aucun  livre  du  même  genre. 
11  est  vrai  que  dès  le  quinzième  siècle,  ïinctor 
avait  composé  un  recueil  de  définitions  des 
termes  de  musique  en  usage  de  son  temps  ;  il  est 
vrai  encore  que  le  bohème  Janovvka  avait  publié  à 
Prague  un  lexique  de  musique  en  latin,  deux  ans 
avant  que  Brossard  donnât  son  dictionnaire;  mais 
le  Definitoriuni  de  ïinctor  était  d'une  excessive 
rareté  et  n'était  pas  plus  parvenu  jusqu'à  Bros- 
sard que  le  lexique  de  Janowka,  ainsi  qu'on 
peut  le  voir  dans  le  catalogue  des  livres  qu'il 
avait  lus.  C'est  donc  un  livre  neuf,  un  livre  ori- 
ginal qu'il  a  fait  ;  et  si  les  écrivains  venus  après 
lui  ont  mieux  rempli  les  conditions  d'un  diction- 
naire de  musique,  ils  n'en  sont  pas  moins  rede- 
vables à  Brossard,  qui  a  été  leur  guide.  La  plu- 
part de  ses  articles  prouvent  qu'il  avait  de  la 
science,  surtout  dans  l'ancienne  musique  et  dans 
l'ancienne  notation.  Son  plan  est  défectueux  en 
ce  que  dans  un  livre  français,  il  ne  donne  que 
de  très-courtes  définitions  de  quelques  termes  de" 
la  langue  dans  laquelle  il  écrivait,  tandis  que  la 
plus  grande  partie  de  son  ouvrage  est  employée  à 
l'explication  de  mots  grecs,  latins,  italiens,  etc.  ; 
mais,  enfin,  c'était  son  plan,  et  il  l'a  exécuté 
convenablement.  J.-J.  Rousseau,  qui  a  censuré 
avec  amertume  le  travail  de  Brossard,  en  a 
tiré  presque  tout  ce  qu'il  a  écrit  sur  la  musique  des 
anciens  et  celle  du  moyen  âge.  On  a  dit  que  le  dic- 
tionnaire anglaisde  Grassineau  était  en  grande 
partie  traduit  de  celui  de  Brossard  ;  cela  n'est  pas 
exact.  Grassineau  a  traduit  la  plupart  des  articles 
du  dictionnaire  français,  mais  il  y  en  a  ajouté 
beaucoup  d'autres  d'une  étendue  plus  considé- 
rable que  ceux  de  Brossard. 

Brossard  fut  le  premier  en  France  qui  s'occiii>a 
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de  la  littérature  de  la  musique,  et  qui  en  fit  une 
<îtude  sérieuse.  Sa  proximité  de  l'Allemagne,  pen- 
dant son  séjour  h  Strastiourg,  lui  ar^^ait  fourni  les 
moyens  de  se  procurer  les  livres  et  les  œuvres 
de  musique  considérés  comme  les  meilleurs  de 
son  temps,  et  sa  bibliothèque  était  devenue  con- 
sidérable. Plus  tard  il  en  fit  don  à  Louis  XIV,  qui, 
en  l'acceptant,  fit  remettre  à  lirossard  le  brevet 
^l'une  pension  de  1,200  francs  sur  un  bénéfice,  et 
lui  en  accorda  une  autre  de  môme  somme  sur 
le  trésor  royal  ;  celle-ci  était  réversible  sur  la  tête 
•de  sa  nièce.  La  collection  dont  il' s'agir  a  passé 
•dans  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris.  Elle  com- 
pose une  grande  partie  de  la  portion  de  musique 
<jui  y  est  rassemblée.  Van  Praet,  conservateur 
<ie  ce  dépôt  littéraire  et  scientifique,  s'exprime  en 
ces  termes  dans  un  mémoire  manuscrit  sur  la 
collection  de  Brossard  :  «  Ce  cabinet  est  des  plus 
«  nombreux  et  des  mieux  assortis  qu'on  con- 
«  naisse.  Pendant  plus  de  cinquante  années,  le 
«  possesseur  n'a  épargné  ni  soins  ni  dépenses 
«  pour  en  faire  le  recueil  le  plus  complet  qu'il 
«  soit  possible  de  tout  ce  qu'il  y  a  de  meilleur 
«  et  de  rare  en  musique,  soit  imprimé,  soit  ma- 
«  nuscrit.  La  première  partie  du  recueil  contient 
«  les  auteurs  anciens  et  modernes,  tant  imprimés 
«  que  manuscrits,  qui  ont  écrit  sur  la  musique 
«  en  général;  la  seconde  partie  renferme  les  pra- 
«  ticiens;  elle  consiste  en  un  grand  nombre  dé 
«  volumes  ou  de  pièces,  la  plupart  inédits.  C'est 
«  une  réunion  de  tous  les  genres  de  musique  sa- 
«  crée  et  profane,  vocale  et  instrumentale,  où 
«  tout  est  disposé  avec  ordre,  ainsi  qu'on  peut 
««  s'en  assurer  par  le  catalogue  que  Brossard  a 
«  remis  à  la  bibliothèque  de  Sa  Majesté.  »  Bros- 
sard avait  lu  presque  tous  ses  livres  et  en  avait 
faitdes  extraits  renfermés  en  plusieurs  portefeuilles 
in-40,  ou  y  avait  ajouté  des  notes.  11  avait  même 
entrepris  la  traduction  française  de  quelques-uns, 
entre  autres  de  l'histoire  de  la  musique  de  Pfinz: 
Le  manuscrit  de  cette  traduction  a  été  en  la 
possession  de  Fayolle  ,  vers  1811.  L'objet  qu'il 
se  proposait  dans  ces  travaux  n'était  pas  seu- 
lement de  s'instruire  de  l'art  en  lui-même, 
mais  de  travailler  à  son  histoire  littéraire.  Il  an- 
nonça son  projet  dans  son  dictionnaire  de  musi- 
que, en  publiante  la  fin  de  cet  ouvrage  un'ca- 
talogue  des  auteurs  qui  ont  écrit  en  toutes  ; 
sortes  de  langues»  de  temps  et  de  pays,  soit 
de  la  musique  en  général,  soit  en  particulier  1 
de  la  musique  théorique,  pratique,  etc.  Il  j 
expose  en  ces  termes  son  projet  dans  la  préface  i 
de  ce  catalogue.  «  Il  y  a  plus  de  dix  ans  quejetra- 
«  vaille  à  recueillir  des  mémoires,  pour  donner 
M  un  catalogue  non-seulement  des  auteurs  qui  ont 
*  écrit  louchant  la  musique ,  mais  aussi  de  ceux 


«  qui  ont  donné  leurs  compositions  au  public,' 
«  et  enfin  de  ceux  qui  n'ont  été  illustres  que  dans 
«  Texécution  et  dans  la  pratique  ;  catalogue  bis- 
«  torique  et  raisonné,  dans  lequel  on  puisse  trouver 
«  exactement,  non-seulement  les  noms  et  les 
«  surnoms  de  ces  illustres,  leurs  vies,  leur  siècle, 
(c  leurs  principaux  emplois,  mais  aussi  les  titres 
«  de  leurs  ouvrages,  les  langues  dans  lesquelles 
«  ils  ont  écrit  originalement,  les  traductions  et 
<t  les  diverses  éditions  qui  en  ont  été  faites;  les 
«  beux,  les  années,  les  imprimeurs  et  la  forme  de' 
n  ces  éditions;  les  lieux  mômes,  c'est-à-dire  les 
«  cabinets  et  les  bibliothèques  où  l'on  peut  les 
«  I  rou  ver  soit  manuscrits,  soit  imprimés  ;  et  même 
«  (  ce  qui  me  paraît  le  jilus  difficile,  quoique  le 
«  plus  nécessaire  et  le  plus  important  )  les  bons 
«  ou  les  mauvais  jugements  que  les  critiques  les 
«  plus  judicieux  en  ont  portés,  soit  de  vive  voix, 
«  soit  par  écrit.  Mais  il  faut  que  je  l'avoue,  malgré 
«  tout  mon  travail,  mes  mémoires  ne  suffisent  pas 
«  pour  exécuter,  avec  l'exactitude  que  je  souhai- 
«  ferais,  un  projet  de  cette  nature.  Car  enfin  îion 
«  omnia  possumus  omncs,  et  un  homme  seul 
a  ne  peut'  parcourir  tous  les  pays  et  toutes  les 
«  bibliothèques,  ni  lire  tous  les  livres,  ni  puiser 
<c  par  conséquent  dans  toutes  les  sources  qui  lui 
«  pourraient  faciliter  ce  travail.  C'est  ce  qui  m'o- 
«  blige  d'implorer  le  secours  des  savants,  et  sur- 
«  tout  de  messieurs  les  bibliothécaires,  et  de  les 
«  supplier  de  me  faire  part  de  ce  que  leurs  lec- 
«  tures,  leurs recueils,leurs catalogues, etc.,  pour- 
«  ront  leur  fournir  sur  cette  manière.  C'est  pour 
«  leur  en  faciliter  les  moyens  que  je  me  suis  ré- 
«  solu,  en  attendant  l'ouvrage  entier,  de  donner 
«  comme  un  essai  de  la  première  partie  de  ce 
«  vaste  projet,  en  publiant  un  catalogue  des  noms 
«  simplement  des  auteurs  qui  sont  parvenus  jiis- 
K  ques  icy  à  ma  connaissance;  par  lequet  il  leur 
«  sera  bien  aisé  de  voir  ce  qui  me  manque,  et  ce 
«  que  je  souhaite  et  espère  de  leur  honnêteté.  » 
Ce  passage,  et  toute  la  troisième  partie  de  l'ou- 
vrage de  Brossard  démontrent  qu'il  a  précédé 
tous  les  autres  écrivains  dans  la  pensée  d'une  bi- 
bliographie spéciale  de  la  musique  et  d'une  bio- 
graphie des  musiciens;  car  les  plus  anciens  livres 
de  ce  genre,  généraux  ou  particuliers  ,  c'est-à-dire 
ceux  de  Wilisch,  d'Adami,  de  Mùller,  puis  de 
Heumann,  de  Sievers,  de  Walther,  de  Mattbeson 
etd'autres  n'ont  paru  que  longtemps  après  le  pro- 
gramme de  Brossard,  etce  programme  n'a  été  pu- 
blié que  plus  de  dix  ans  après  que  cet  écrivain 
eut  commencé  à  recueillir  des  notes  et  des  mé- 
moires pour  l'exécution  de  son  projet  ;  en  sorte 
que  la  première  idée  de  son  livre  a  dû  naître 
vers  1692.  Les  .matériaux  qu'il  avait  rassemblés 
pour  la  composition  de  son  ouvrage  ont  passé 
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dans  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris,  avec  la 
collection  de  ses  livres  et  de  sa  musique.  Ils  sont 
contenus  et  disposés  par  ordre  alphabétique  dans 
un  certain  nombre  de  portefeuilles  in-8*'.  Malheu- 
reusement à  l'époque  où  il  écrivait,  le  public,  les 
savants,  et  les  musiciens  eux-mêmes,  ne  compre- 
naient point  encore  l'utilité  d'un  tel  ouvrage  ; 
personne  ne  répondit  à  l'appel  que  faisait  le  sa- 
vant et  laborieuxécrivain,  et  ses  préparatifs  furent 
infructueux.  Peut-être  est-il  permis  de  conjec- 
turer que  le  dépit  et  le  dégoût  qu'il  en  ressentit 
ne  furent  point  étrangers  à  sa  résolution  de  donner 
sa  bibliothèque  au  roi;  car  s'il  n'eût  point  aban- 
donné, faute  de  secours,  le  plan  qu'il  s'était  tracé, 
il  n'aurait  jamais  pu  se  séi)arer  d'une  collection 
qu'il  aurait  dû  consulter  chaque  jour. 

Un  repos  de  vingt-six  années  suivit  la  publica- 
tion du  dictionnaire  de  musique,  et,  circonstance 
singulière,  il  paraît  que  dans  ce  long  espace  de 
temps ,  Brossard  écrivit  peu  de  musique  pour 
l'église.  Ce  ne  fut  que  peu  de  temps  avant  sa  mort, 
et  lorsqu'il  touchait  à  sa  soixante-dixième  année 
qu'il  sembla  se  réveiller  d'un  long  sommeil  par 
la  publication  d'une  brochure  écrite  à  l'occa- 
sion du  système  de  notation  deDemotz;  elle  parut 
sous  ce  titre  :  Lettre  en  forme  de  dissertation 
à  M.  Demotz,  sur  sa  nouvelle  méthode  d'écrire 
le  plaine  fiant  et  la  musique  ;PaT\s,  Ballard  1729, 
in-4°  de  37  pages.  Dans  cet  opuscule,  Brossard 
prouve  que  le  système  de  Demotz  a  plus  d'incon- 
vénients que  d'utilité. 

Comme  compositeur,  Brossard  s'est  fait  con- 
naître par  les  ouvrages  dont  les  titres  suivent  : 
l»  Élévations  et  motets  à  voix  seule  avec  la 
basse  continue;  Paris,  Ballard,  1095,  in-fol. 
La  deuxième  partie,  dédiée  au  roi,  est  intitulée  : 
Élévations  et  motets  à  2  et  3  voix  et  à  voix 
seule,  deux  dessus  de  violon  ou  deux  flûtes, 
avec  la  basse  continue;  Paris,  1698,  in-fol.  Il  y 
a  des  exemplaires  de  cette  deuxième  partie  qui 
portent  la  date  de  1699;  ceux-là  ont  des  cartons 
où  l'on  a  corrigé  quelques  fautes  d'impression. 
La  deuxième  édition  des  deux  parties  réunies  des 
motets  de  Brossard  a  paru  sous  le  titre  de  Pro- 
dromus  musicalis  ;  Paris,  1702,  in-fol.  Titon 
duTillet  (Parnasse/rançais),  La  Borde  (Essai 
sur  la  musique),  le  dictionnaire  des  musiciens  de 
Choron  et  Fayolle,  et  la  Biographie  universelle 
<les  frères  Michaud  indiquent  les  motets  comme 
un  ouvrage  différent  du  Prodromus.  —  2°  NcuJ 
leçons  des  Ténèbres;  Paris,  Ballard,  in-fol.  — 
3"  Recueil  d'airs  à  chanter;  ibid.,  in-4o. — 4°  La- 
mentations de  Jérémie ,  selon  V usage  romain, 
pour  voix  seule  et  basse  continue;  Paris,  Chris- 
tophe Ballard,  1721,  in-fol.  La  bibliothèque  impé- 
riale possède  les  manuscrits  originaux  des  ouvrages 


du  même  auteur  dont  les  titres  suivent  :  1°  Can- 
tate Domino  à  grand  chœur,  composé  pour  une 
prise  d'habit  au  couvent  de  l'Assomption.  — 
2"  Dialogus  pœnitentis  animœ  cum  Deo,  à 
2  voix,  2  violons,  basson  obligé  et  orgue.  —  3"  ISisi 
Dominus  œdificaverit  domum,  à  3  voix,  2  vio- 
lons ,  basson  et  orgue.  —  4»  Miserere  à  5  voix, 
2  violons,  viote,  basson  et  orgue  (  daté  de  1689  ). 

—  50  Canticum  in  honorem  sanctœ  Cœciliœ,  à 
voix  seule  et  orgue  (2 1  novembre  1 704).  —  6"  Can- 
tique à  l'honneur  de  sainte  Cécile,  à  4  et  5  voix 
(  1705  ).  —  70  Canticum  in  honorem  S.  PU, 
à  voix  seule  et  orgue  (  25  avril  1713).  —  80  Ele- 
vatio  pro  die  Purificationis,  à  3  voix  et  orgue 
(  1*"'  février  1700).  —  90  Beati  immaculati  in 
via,  k  2  voix  et  orgue  (17  février  1704).  — 
10°  Missa  4  vocumpro  tempore  Nativitatis  (dé- 
cembre 1700).  La  bibliothèque  du  Conservatoire 
de  Paris  possède  aussi  un  motet  manuscrit  de 
Brossard,  In  convertendo  domino,  à  5  voix,  2 
violons,  2  violes  et  basse  continue.  Le  portrait  de 
ce  musicien  a  été  gravé  par  Landry. 

'  BROSSARD  (  Noel-Matthieu),  docteur  en 
droit,  aujourd'hui  (1853)  juge  au  tribunal  de  Cha- 
lon-sur-Saône, est  né  en  cette  ville,  le  25  dé- 
cembre 1789.  Il  occupa  d'abord  le  poste  de  sub- 
stitut du  procureur  du  roi  à  Beaune,  et  s*y 
lia  d'une  étroite  amitié  avec  Surernain-de-Mis- 
sery,  qui  lui  communiqua  ses  nouveaux  tra- 
vaux sur  la  théorie  mathématique  des  intervalles 
musicaux.  Indépendamment  de  plusieurs  ouvrages 
relatifs  à  la  science  du  droit  et  à  la  jurisprudence. 
M.  Brossard  a  écrit  sur  la  musique  ceux  dont 
voici  les  titres  :  1*  Synopsie  des  gammes; 
théorie  de  l'armure  des  clefs  et  de  la  transpo- 
sition des  tons  mise  sous  les  yeux,  et  rendue 
à  toute  la  simplicité  de  son  oiiyine;  tableau  sy- 
noptique en  une  feuille  grand-aigle;  Chàlon-sui'- 
Saône,  Jaminpère,  1843,  2'«*  édition;  Paris,  Ba- 
chelier, 1847.  —  2°  Manière  d'enseigner  le 
tableau  intitulé-.  Synopsiedes gammes;  Chalon- 
sur-Saône,  Jamin  père,  1844,  in-4°  de  44  pages. 

—  3°  Théorie  des  sons  musicaux  ;  Paris,  Bache- 
lier, 1847,  1  vol.*gr.  in-4°  de  265  pages,  avec 
un  grand  tableau.  Ce  dernier  ouvrage,  puisé  dans 
un  grand  travail  inédit  de  Suremain-de-Missery, 
et  présenté  sous  «ne  forme  élégante  qui  appartient 
à  M.  Brossard,  est  un  essai  de  réforme  delà  théorie 
mathématique  des  intervalles  des  sons  et  de  la 
valeur  numérique  de  ceux-ci,  très-digne  d'intérêt. 
Sortant  de  l'ornière  où  sont  restés  les  acousticiens, 
Suremain-de-Missery  a  reconnu  que  l'intonation 
des  sons  n'est  point  invariable,  et  qu'au  contraire 
elle  varie  incessamment  dans  la  modulation  :  il 
en  a  conelu  que  ces  différences  doivent  être  déter- 
minées par  le  calcul,  et  ses  recherches  l'ont  con- 


82 


BROSSARD  —  RROWN 


(luit  à  constater  l'existence  de  quarante-huit  sons 
appréciables  dans  l'étendue  de  la  gamme.  C'est 
cette  doctrine,  dont  les  foriuules  aJgébriques  sont 
fort  élégantes,  que  M.  Krossard  expose  dans  son 
livre.  Bien  que  ce  livre  n'aitpas  eu,  dans  sa  nou- 
veauté, le  retentissement  auqiiel  l'auteur  pouvait 
prétendre,  il  est  vraisemblable  que  la  nouvelle 
lliéorio  qu'on  y  trouve  sera  quelque  jour  l'objet  de 
l'attention  des  savants  et  de  quelques  artistes 
d'élile. 

■  BROUCIî  (  Jacques  de  ),  musicien  batav€  du 
seizième  siècle,  tirait  vraisemblablement  le  nom 
sous  lequel  il  est  connu  du  lieu  de  sa  naissance, 
et  conséquemment  était  né  en  Hollande,  où  il  va 
trois  beaux  villages  appelés  Uroek,  situés  tous  trois 
à  une  petite  distance  d'Amsterdam.  Jacques  de 
Brouck  parait  avoir  été  attaché  à  la  chapelle  des 
empereur?  Fer  dinand  I  et  Maximilien  II,  car  Pierre 
Joanelli  a  placé  deux  motets  à  six  voix,  de  sa 
composition,  dans  la  grande  collection  intitulée  : 
Novns  Thésaurus  musicus  (  Venise,  Antoine 
Gardane,  1568),  laquelle  contient  principalement 
des  ouvrages  écrits  par  les  compositeurs  et 
chantres  de  celte  chapelle.  Il  y  a  lieu  de  croire 
que  Jacques  de  Brouck  alla  se  fixer  à  Anvers  après 
la  mort  de  Maximilien  (  le  12  octobre  1576  ),  car 
il  fit  imprimer  dans  celte  ville,  en  l57y,  l'ouvrage 
le  plus  important  connu  sous  son  nom,  lequel  a 
pour  titre  :  Cantiones  ium  sacras  profanœ, 
quinque,  sex  et  octo  vocum  recens  in  hicem 
editx  ;  Antwerpix ,  ex  officina  Christophori 
Plantiniy  1579,  in-4o  obi.  Ce  recueil  contient  dix 
motets  latinsà  4  voix,  et  huit  à  5  voix,  neuf  chan- 
sons françaises  à  4  voix,  six  à  5  voix,  quatre  à  8 
voix,  et  une  chanson  llamande  à  4  voix. 

'  BROUiXCKER  oo  BROUiXKER  (  Glil- 
laume),  né  au  château  de  Lyons  en  Irlande,  en  1620, 
reçut  une  brillante  éducation,  et  montra  de  bonne 
heure  une  rare  aptitude  pour  les  malhématiques, 
dans  lesquelles  il  se  distingua.  11  fut  un  des 
adhérens  de  Charles  I"",  et  signa  la  fameuse  dé- 
claration de  1600,  avec  plusieurs  autres  membres 
de  la  noblesse.  Après  le-  rétablis3ement  de  la 
royauté,  on  lui  confia,  en  récompense  de  ses 
services,  les  places  do  chancelier  de  la  reine  Ca- 
therine, de  garde  du  grand  sceau,  de  commissaire 
de  la  marine  et  de  directeur  de  l'hôpital  de  Sainte- 
Catherine.  Brouncker  fut  au  nombre  des  savants 
qiri  se  réunirent  pour  fonder  la  société  royale  de 
Londres:  Charles  II  le  nomma  président  de  cette 
société,  et  des  élections  successives  le  maintinrent 
dans  cette  dignité  pendant  quinze  ans.  Aux  fa- 
veurs dont  il  avait  été  l'objet  à  la  Restauration, 
le  roi  d'Angleterre  ajouta  celle  de  l'érection  de 
Castle- Lyons  en  vicomte.  Br'ouncker  mourut  à 
VVcslmin.sler,  Ie5 avril  l(,84.  Au  uombiedes écrits 


qu'il  a  publiés  se  trouve  une  traduction  anglaise 
du  Traité  de  musique  de  Descartes,  sous  ce  titre  : 
A  Translation  of  the  Treatise  of  Descartes 
intitled  :  Musicae  Compendium;  Londres,  1653. 
'  BROWJV  (Jean),  ministre  anglican,  né  le  5 
novembre  17I5 à  Rothbury,  dans  le  Northumber- 
land,  fit  ses  études  à  Cambridge,  et  fut  reçu  doc- 
teur de  musi(iue  à  Oxford.  Dans  la  rébellion  de 
1745,  il  prit  les  armes  pour  défendre  la  cause 
royale,  quoiqu'il  occupât  déjà  un  poste  dans  l'é- 
glise, et  se  trouva  au  siège  de  Carlisle,  où  il  mon- 
tra beaucoup  d'intrépidité.  L'année  suivante  il 
devint  chapelain  d'Olbaldisteu,  évêque  de  Car- 
lisle, et  lord  Hardwick  le  nomma,  en  1754,  mi- 
nistre de  Greal-Horkeley,  dans  le  comte  d'Es- 
sex.  Ce  fut  dans  ce  temps  qu'il  pirblia  son  ou- 
vrage intitulé  :  Appréciation  des  mœurs  et  des 
principes  du  temps  (en  anglais),  Londres,  1757, 
in-8°,  qiri  le  rendit  célèbre,  en  tirant  la  nation 
anglaise  de  l'apathie  où  elle  était  alors,  et  en  lui 
imprimairt  une  activité  qui  devint  frrneste  à  ses 
voisins.  Ayant  résigné  sa  cure  du  comté  d'Essex 
en  17591,  il  obtint  celle  de  Saint-Nicolas  de  New- 
castle  sur  la  Tyne.  Un  penchant  invirrcible  à 
la  mélancolie  le  porta  à  se  corrper  la  gorge  avec 
un  rasoir,  le  23  septembre  1706  :  il  mourut  le 
même  jour.  Brown  firt  ^'rand  admirateur  et  ami 
de  Ilsendel ,  qui  lui  confiait  ordinairement  la  di- 
rection de  ses  oratorios.  Il  a  publié  l'orrvrage 
suivant  :  A  Dissertation  on  the  union  and 
poiver ,  tlie  progressions,  séparations  and  cor- 
ruptions of  poetry  and  mî«ic  ;  Londres,  176.3, 
in-4''.  Ce  livre  firt  critiqué  dans  un  petit  écrit  in- 
titulé :  Some  observations  on  doctor  lirown's 
Dissertation  on  the  rise,  etc.,  in  a  letterto  doc- 
tor B***,  1763,  in-4°  (Quelques observations  sur. 
la  dissertation  du  docterrr  Brown,  concer-nànl 
l'origine,  les  progrès,  etc.)  Brown  répondit  par 
des  Remarques  sur  les  observations  (Hemarks 
on  some  observations  on  doctor  Brown's  Dis- 
sertation ;  in  a  leiter  to  the  author  of  the  ob- 
servations, Londres,  1764,  in-8°).  Il  publia  une 
seconde  édition  de  son  livre  sous  le  titre  de 
The  histortj  of  the  rise  and  progress  ofpoetry, 
ihrough  its  several  species;  Londres,  1764, 
in-8".  Une  traduction  française  de  cet  oirvragea 
Paru  sous  ce  titre  ••  Histoire  de  Vorigine  et 
aes  progrès  de  la  poésie,  dans  ses  différents 
genres,  traduite  de  l'anglais,  par  M.  E.  (Ei- 
dous)  et  augmentée  de  notes  historiques  et 
critiques;  Paris,  17C8,  in-S".  Eschenburg,  con- 
seiller de  cour  et  professeur  de  belles-lettres  au 
collège  de  Saint-Charles  à  Brunswick,  cna  donné 
rrrre  traduction  allemande  (Doctor  Brown's  Be- 
trachtungen  ûber  die  Poésie  und  Musick  nach 
ihrcm  llrsprunge,  etc.),  à  Leipsick,  en  1769, 
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in-S".  Enfin  il  y  a  une  traJuction  italienne  de  ce 
livre  intitulée  :  DelV origine,  unioneef or za,pro^ 
gressi,separazione  e  corruzzione  dellapoesiae 
délia  musica,  tradotta,  etc.,  ed  accresciuta 
di  note  dal  dottor  Pietro  Crocchi,  Senese,  ac- 
cademico  fisiocriUco ;  ¥\orGnce,i772,  in-8".  La 
dissertation  du  docte-jr  Brown  est  remplie  de 
vues  fines  et  d'observations  très-judicieuses';  c'est 
l'ouvrage  d'un  homme  de  l'art  ;  il  ne  ressemble 
en  rien  à  tous  ceux  du  même  genre  qui  ne  sont 
que  des  déclamations  sans  utilité.  Le  docteur 
Brown  était  aussi  compositeur  ;  parmi  ses  pro- 
ductions on  remarque  l'oratorio  The  cure  of 
Saul.  Les  biographes  anglais  lui  donnent  des 
éloges  pour  ses  talents  dans  la  poésie  et  dans 
l'art  d'écrire  ;  ce  n'est  point  ici  le  heu  d'examiner 
ses  ouvrages  littéraires. 
y^  ^  'BUOTVN  (Jean),  peintre  écossais,  né  h  Édim- 
"^  bourg  en  1752  ,  voyagea  longtemps  en  Italie  et 
demeura  plusieurs  années  à  Rome  et  en  Sicile, 
attaché  comme  dessinateur  à  sir  Williams  Young 
et  à  M.  Townley.En  178G,  il  se  fixa  à  Londres, 
où  il  cultiva  le  genre  du  portrait  avec  succès. 
11  mourut  l'année  suivante,  1787,  ûj^éde  trente- 
cinq  ans.  Brown  est  connu  principalement  par 
ses  Lettres  sur  la  poésie  et  la  musique  de 
Vopéra  italien  (Lotters  on  tbe  Foetry  and  Mu- 
sic  of  Ihe  itallaFi  opéra  ) ,  qui  furent  publiées 
après  sa  mort  (Londres,  1789,  in-12),  par  lord 
M  nhoddo,  à  qui  elles  étaient  adressées. 

BROWN  (Artuur)  ,  meu^bre  de  la  société 
des  antiquaires  d'Ecosse,  a  donné,  dans  les  mé- 
moires ou  transactions  de  cette  société  (t.  VIII, 
p.  11),  une  dissertation  sur  d'anciennes  trom- 
pettes trouvées  près  d'Arrnagh,  sous  ce  titre  : 
An  accountjtf  sonic  ancicnt  trumpets  dug  up 
in  a  barj  near  Armagh. 

BUOWIV  (Julienne),  née  à  Brunswick  en 
1766,  s'adonna  ,  dès  son  enfance,  à  l'étude  de  la 
musique  et  de  l'art  théâtral.  Son  niaître  de  chant 
fut  Jean  Schwanenbcrg,  compositeur  qui  jouis- 
sait alors  de  quelque  réputation.  En  1783,  M"« 
Brown  débuta  à  Prague,  où  elle  obtint  assez  de 
succès  pour  être  reçue  pou  do  temps  après 
comme  première  chanteuse.  En  1786  elle  épousa 
Ignace  Walter,  directeur  du  spectacle  de  cette 
ville,  qui  se  rendit  avec  elle  à  Mayence,  en  1789. 
Elle  y  fut  bientôt  engagée  pour  la  cour  de  l'é- 
lecteur, et  y  joua  pendant  plusieurs  années.  Dans 
la  suite  elle  se  rendit  à  Munich,  où  elle  chantait 
encore  vers  1810. 

*  BRCWIVE  (Ricuard),  apothicaire  à  Oakham, 
en  Angleterre,  alla  s'établir  à  Londres  au  com- 
nicnccment  du  dix-huitième  siècle,  et  y  publia, 
en  1729,  un  traité  de  125  pages  in-S»,  sous  ce 
titre  :  Mediclna  Musica,  or  a  mechanical  Essay 


on  the  effects  of  Singiny  Music  and  Dancing 
on  hiiman  bodies,etc.  (Médecine  musicale,  ou  es- 
sai mécanique  sur  les  effets  du  chaut,  de  la  musique 
et  de  la  danse  sur  le  corps  humain,  etc.  )  Une  tra- 
duction latine  de  cet  ouvrage  a  paru  à  Londres, 
en  1735,  sous  letitrode  Musica  nova. 

BULTAIVD  (Annl-Josepii)  ,  membre  de 
la  Société  royale  des  antiquaires  do  France,  de 
l'Académio  des  sciences  et  belles-lettres  de  Tou- 
louse, et  de  plusieurs  autres  sociétés  savantes, 
naquit  à  Besançon,  le  20  janvier  1787,  et  mou- 
rut à  Beliey,  dont  il  était  sous-pn'fot,  le  19  avril 
1820.  On  a  de  cet  écrivain  :  Essais  sur  les  effets 
réels  de  la  musique  chez  les  anciens  et  les 
modernes;  Tours,  1815,  in-8". 
•  BRtiC.^US  (IlLNni),  né  à  Alost  (Flandre 
orientale),  en  1531,  enseigna  les  mathématiques 
à  Rome  pendant  quelque  temps,  et  ensuite  la  mé- 
decine à  Kostock  jusqu'à  sa  mort,  arrivée  le  4  jan- 
vier 1593.  On  a  de  lui  un  livre  intitulé  ;  Mu- 
sica mathematica  ;  Rostock,  1578,  in-4°.  Il  y 
a  une  édition  postérieure  de  cet  ouvrage  donnée 
par  Joacbim  Burmeister,  sous  ce  titre  :  Musica 
tlieorica  Henrici  Brucœi  artiumet  médecine 
doctoris,  édita  opéra  et  impensis  M.  H.  Ros- 
tochii,  typis  Ruesnerianis,  anno  1609,  in-4* 
de  51  pages. 

'  BUIJCC  (Jacques),  célèbre  voyageur,  na- 
quit le  14  décembre  1730,  à  Kinnaird  dans  le 
comté  do  Slirling,  en  Ecosse,  d'une  famille  no- 
ble et  ancienne.  Ayant  épousé  la  fille  d'un  riche 
négociant  de  Londres,  il  entra  dans  la  carrière 
du  commerce,  et  sa  fortune  s'accrut  rapidement  ; 
mais  la  perte  de  sa  femme  le  fit  renoncer  aux 
spéculations  de  ce  genre.  Il  se  livra  à  l'étude  et 
voyagea  en  Europe  pour  se  distraire.  De  retour 
d'un  voyage  qu'il  avait  fait  en  Espagne ,  lord 
Halifax  lui  proposa  d'aller  à-  la  recherche  des 
sources  du  Nil.  Bruce,  ayant  accepté,  fut  nommé 
consul  à  Alger  en  1763.  Il  partit  au  mois  de  juin 
1768,  pour  l'Abyssinie,  et  employa  plusieurs  an- 
j  nées  à  ce  voyage.  Revenu  en  Angleterre,  il  se  re- 
[  maria;  mais  ayant  eu  le  malheur  de  perdre  un  fils» 
qu'il  avait  eu  de  ce  mariage,  il  se  retira  du  monde 
et  alla  dans  sa  terre  de  Kinnaird  se  livrer  à  ia 
rédaction  de  son  voyage,  dont  la  relation  pa- 
rut en  1790.  Bruce  mourut  des  suites  d'une 
chute,  à  la  fin  d'avril  1794.  Le  docteur  Burney 
lui  ayant  demautié  des  renseignements  sur  ia 
I  musique  des  Égyptiens  et  des  Abyssins,  Bruce 
lui  écrivit  wit^  longue  lettre  5  ce  sujet,  que  le 
docteur  Burney  a  insérée  dans  le  premier  vo- 
lume de  son  Histoire  de  la  Musique,  et  que  le 
docteur  Forkel  a  traduite  en  allemand  dans  la 
sienne,  tom.  I",  p.  85.  Tous  les  détails  qu'elle 
renferme  ont  paru  dans  la  relation  de  son  voyage 
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intitulée  :  Travels  to  discover  the  sources  qf 
fhe  Nile,  in  the  years  1768,  69,  70,  71  et  72  ; 
Edimbourg,  1790,  5  vol.  in^",  fig.  Elle  a  été  tra- 
duite en  français,  par  J.  Castera  ;  Paris,  1790  et  9 1 , 
5  vol.  10-4".  On  ne  doit  pas  accorder  beaucoup  de 
confiance  à  ce  que  dit  Bruce  concernant  les  ins- 
truments de  musique  des  anciens  Égyptiens  ;  les 
figures  qu'il  a  données  de  deux  harpes  antiques 
des  tombeaux  de  Thèbes  sont  inexactes  ;  elles 
ont  été  publiées  avec  beaucoup  plus  de  soin 
dans  la  grande  Description  de  V Egypte,  et  autres 
ouvrages  postérieurs,  et  les  conjectures  de  Bruce 
n'ont  plus  aucune  valeur,  depuis  que  Villoteau  a 
publié  sur  le  même  sujet  les  recherches  d'un  mu- 
sicien instruit. 

BKUCIITIIVG  (Auguste),  pasteur  et  prédi- 
cateur à  Halle  a  publié  :  Lob  der  Musik  (Éloge 
de  la  musique);  Halle,  1682. 

BRUCK  (Arnold  de).  V.  Arnold  deBRucK. 

BRUCKMANN  (François-Ernest),  docteur 
en  philosophie  et  en  médecine,  né  à  Marienthal, 
près  de  Helmstœdt,  le  27  septembre  1697,  fit  ses 
études  à  lénaet  à  Heimstœdt,  exerça  la  médecine 
avec  succès  à  Brunswick,  à  Helmstaedt,  à  Wol- 
fenbuttel,  et  mourut  dans  celte  dernière  ville, 
le  21  mars  1753.  Il  a  publié  :  1°  Observatio  de 
epileptico  singulis  sub  paroxismis  CantantCy 
dans  les  Actes  des  Curieux  de  la  nature,  tom.  V. 
—  2"  Singende  Epilepsie  (Épilepsie  chantante), 
dans  les  annonces  littéraires  de  Hambourg,  année 
1735.  —  3°  Abhandlung  von  einem  selbstmu- 
sicirenden  nachts  Instrumente  (Dissertation 
sur  un  instrument  de  musique  qui  joue  de  lui- 
même  pendant  la  nuit),  dans  l'Histoire  des  arts  et 
de  la  nature  de  Breslau  (Bressl.  Kunstund  Na- 
turgeschichten  ). 

'  BRUGKIVER  (Wolfgang),  compositeur  et 
recteur  de  l'école  de  Rastenberg,  dans  le  duché 
de  Weimar,  florissait  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle.  On  a  imprimé  de  sa  composition  : 
XX  Deutsche  Concerten  von  4,  5,  6,  7,  undS 
Stimmen  auf  die  Sonn  und  Fest-Tags-Evan- 
gelia  gesetzt;  Erfurl,  1C5G,  in-4*'. 
'  BRUGKNER  (  Chrétien-Daniel)  ,  sacris- 
tain de  l'église  Saint-Pierre  et  Saint-Paul  à  Gœr- 
lltz,  a  publié  une  Notice  historique,  d'une  feuille 
et  demie  d'impression,  sur  l'orgue  de  cette  église, 
sous  ce  titre  :  Historische  Nachricht  von  de- 
nen  Orgeln  der  SS.  Pétri  und  Pauli  Kirche 
inderChurf.  Sàchsischen  Sechsstadt  Gœrlitz, 
besonders  der  anno  1688  erbaueien  und  1691 
in  Feuer  verzchrten  ,  dann  der  1103  fer tig 
gewordenen  und  noch  stehenden  berûhmten 
Orgel  ertheilt,  beym  Ausgange  des  llG&sten 
Jalires,etc.  ;  Gœrlilz,  1766,  in-4°. 

BRUGGER  (Le  W.  J.  D.  C),  né  à  Fribourg 


en  Brisgau,  le  23  octobre  1796,  fut  d'abord  en- 
fant de  chœur  à  la  cathédrale  de  cette  ville  et  y 
apprit  la  musique,  puis  étudia  le  violon  sous 
la  direction  de  Weiland  et  de  Moor,  considérés 
alors  comme  de  bons  maîtres.  Cependant  Brug- 
ger  fut  détourné  pendant  quelques  années  de  l'é- 
tude sérieuse  de  la  musique,  par  la  fréquentation 
assidue  du  collège,  puis  de  l'université,  où  il 
suivait  des  cours  de  philosophie,  de  médecine 
et  de  théologie.  Plus  tard,  après  avoir  entendu 
Spohr,  Lafont  et  Boucher,  il  revint  à  son  étude 
favorite  du  violon.  La  lecture  de  la  théorie  de 
Godefried  Weber,  et  surtout  celle  des  partitions 
de  Mozart,  furent  ses  seuls  moyens  d'instruction 
pour  la  composition.  Devenu  professeur  du  col- 
lège de  Fribourg,  il  n'a  pas  cessé  de  cultiver  la 
musique.  Parmi  ses  productions  principales,  on 
remarque  :  1°  Les  chants  patriotiques  allemands 
qu'il  a  écrits  en  1819  sur  des  poésies  de  Schiller, 
de  Seume,  d'Arndt,  de  Jacobi  et  d'autres.  Ces 
chants  furent  dits  à  cette  époque  en  chœur  par 
les  étudiants.  —  1°  Les  Sons  du  soir,  6  chants 
à  voix  seule  avec  accompagnement  de  piano.  — 
3°  Fleurs  tirées  des  poésies  du  baron  de  Weis- 
semberg,  à  voix  seule  avec  accompagnement  de 
piano.  —  4°  La  Joyeuse  humeur,  en  6  chants  à 
voix  seule  avec  piano.  Toutes  ces  mélodies  ont  été 
publiées  dans  le  Journal  de  la  Conversation, 
en  1828  et  1829.  —  5"  Messe  allemande  à  4  voix 
sans  accompagnement.  —  6°  Praktische  Ge- 
sangschulCyOder  2Q6  Gesang  ûbungen  fur  1,  2, 
3  ,  4,  Stimmen  (Méthode  pratique  de  chant,  ou 
206  exercices  de  chant  pour  1,  2,  3,  et  4  voix); 
Fribourg,  Wagner.  —  TAnleilung  zum  Gesang- 
unterricht  in  Volksschulen  (Introduction  à 
l'enseignement  de  la  musique  vocale  dans  les 
écoles  populaires)  ;  ibid,  1836.  Dans  ses  voyages 
en  Autriche,  dans  le  nord  de  l'Allemagne,  en  Italie, 
en  Hollande  et  en  Angleterre,  le  docteur  Brugger 
a  eu  pour  objet  principal  d'augmenter  ses  con- 
naissances musicales. 

'  BRUGIXOLI  (D.  Rocco-Maria),  prêtre  bo- 
lonais, mansionnaire  de  l'église  collégiale  de  Saint- 
Pétrone  à  Bologne,  vécut  dans  celte  ville  vers  la 
fin  du  dix-septième  siècle.  On  a  imprimé  de  lui 
un  opuscule  intitulé  :  Ammaestramenti  eregole 
universali  del  canto/ermodelmolto  reverendo 
signor  D.  Rocco  Maria  Brugnoli  mansionario 
délia  perinsigne  collegiatadi  S. Petronio, maes- 
tro di  tal  virtù,  e  primo  introduttore  delcanto 
misto;  dati  in  luce  efatti  ristampare  da  uno 
di  suoi  discepoli  à  comodo  de  g  H  altri  eondis- 
cepoli,  e  beneficio  universale  ;  in  Bologna  per 
il  Péri,  1708,  in  8°  obi.  de  11  feuillets.  II  paraît 
d'après  ce  titre,  qu'il  y  a  eu  une  édition  antérieure 
de  ce  petit  ouvrage. 
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'  BRUUUIEKE  (Edouard),  compositeur  de 
romances,  dont  les  inspirations  ont  eu  de  la  vo- 
gue, naquit  à  Lyon  en  1793,  d'une  famille  de  né- 
gociants. Destiné  au  commerce,  il  fut  détourné 
de  cette  carrière  par  son  goût  passionné  pour  la 
musique.  Arrivé  à  Paris  en  1824,  il  s'y  fit  bien- 
tôt connaître  par  quelques  romances  dont  les 
mélodies  faciles  obtinrent  du  succès,  et  pendant 
dix  ou  douze  ans  environ  il  partagea  avec  Roina- 
gnési,  Panseron  et  Amédéede  Beauplan,  les  hon- 
neurs des  concerts  de  salon.  Au  nombre  de  ses 
productions,  celles  qu'on  rechercha  particuliè- 
rement furent  V Enlèvement,  Matante  Margue- 
rite, Mon  léger  bateau,  et  Laissez-moi  la  pleu- 
rer, petit  chef-d'œuvre  de  distinction  et  de  sen- 
timent. Sa  dernière  inspiration,  De  mon  village 
on  ne  voit  plus  Paris,  est  aussi  comptée  parmi 
ses  meilleures  pièces.  Après  1836,  Bruguière  s'est 
retiré  dans  sa  famille,  à  Lyon,  où  il  est  resté 
plusieurs  années;  puis  il  s'est  établi  à  Marseille 
comme  secrétaire  du  commissaire  général  de  po- 
lice :  il  occupait  encore  cette  position  en  1853. 
BRUIIL  (Joël),  israélite  allemand,  né  en 
Poméranie,  fut  chantre  de  la  synagogue  de  Ber- 
lin vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle.  Il  est  au- 
teur d'une  dissertation  sur  les  intruments  de 
musique  des  Hébreux  en  langue  rabbinique ,  qui 
se  trouve  en  tête  de  la  Collection  des  psaumes 
traduits  en  allemand  par  Moses  Mendelsshon,  et 
imprimée  en  caractères  hébraïques  sous  ce  ti- 
tre :  Sepher  Zemirath  Israël  (Livre  des  Chants 
d'Israël),  avec  des  commentaires;  Berlin,  1791, 
2  vol.  petit  in-S". 

^  BBUUIV  ou  BRUHNS  (  Nicolas)  ,  com- 
positeur et  organiste,  naquit  à  Schwabstadt  dans 
le  Schleswig,  en  1665.  Son  père  Paul  Bruhns,  lui 
a|)prit  à  jouer  du  clavecin  et  lui  enseigna  les 
principes  de  l'harmonie.  A  l'âge  de  seize  ans  il 
fut  envoyé  par  ses  parents  à  Lubcck,  auprès  de 
son  frère,  qui  y  était  musicien  du  conseil.  Il  y 
perfectionna  son  talent  sur  la  basse  de  viole  et 
sur  le  violon,  et  Buxtehude  lui  servit  de  modèle 
pour  l'orgue,  le  clavecin  et  la  composition  ;  c'est 
en  écoutant  souvent  et  avec  attention  ce  grand 
maître,  qu'il  parvint  lui-môme  à  un  haut  degré 
d'habileté.  Après  avoir  terminé  ses  études,  Bruhn 
alla  passer  plusieurs  années  à  Copenhague,  puis 
il  se  rendit  à  Hnsum,  où  il  était  appelé  comme 
organiste.  Il  avait  poussé  si  loin  l'hahileté  sur 
le  violon,  qu'il  exécutait  avec  cet  instrument  seul 
des  morceaux  à  trois  où  à  quatre  parties.  Quel- 
quelois  aussi,  pendant  qu'il  jouait  sur  son  violon 
un  morceau  à  trois  ou  quatre  parties,  il  s'ac- 
compagnait avec  les  pédales  de  l'orgue.  Ce  tour 
de  force  excitait  l'étonnement  général.  Kiel  lui 
ayant  offert  une  position  plus  avantageuse  que 


celle  qu'il  avait  à  Husum,  les  habitants  de  cette 
petite  ville  augmentèrent  son  traitement,  afin  de 
conserver  un  artiste  si  distingué.  Bruhn  est  mort 
en  1697,  à  l'âge  de  trente  et  un  ans.  Ses  compo- 
sitions pour  l'orgue  et  le  clavecin  sont  restées  en 
manuscrit. 

BRUJAS  (Philh'pe),  célèbre  organiste  es- 
pagnol du  quinzième  siècle,  auquel  le  chapitre  de 
Murcie  paya,  en  1465,  pour  son  service  à  la  ca- 
thédrale, la  somme  de  cinq  cents  maravédis  de 
deux  blancas  (1). 

'BRUMBEY  (  Cn Arles-Guillaume),  né  à 
Berlin  en  1757,  fut  d'abord  prédicateur  à  Alt- 
Landsberg,  dans  la  moyenne  Marche,  et  remplit 
ensuite  les  mêmes  fonctions  à  la  nouvelle  église 
luthérienne  de  Berlin.  Il  s'y  trouvait  encore  en 
1795.  On  lui  doit  un  livre  intilulé  :  Philepis- 
tœmie,  oder  Anleitung  fur  einemjungen  slu- 
dierenden  nach  Wissenschaftslicbe  seine 
Schuljahre  aufdas  beste  Anzuwenden.  Qued- 
linbourg,  1781,  in-8o.  C'est  une  espèce  de  cours 
d'études  dans  leqiiel  il  traite  de  la  musique, 
pag.  373-542.  Il  a  publié  aussi  des  lettres  sur 
la  musique  sous  ce  titre  :  Briefe  uber  Mu- 
sikwesen  besonders  Cora  in  Halle,  Quedlin- 
bourg,  1781,  in-8",  de  109  pages.  Brumbey  s'est 
fait  connaître  aussi  comme  compositeur  par  le» 
productions  dont  voici  les  titres  :  1°  Siona  oder 
Christgesang  zum  Saitenspiel  (Sion ,  ou  Chants 
chrétiens,  pourjouersurdesinstrumentsà  cordes); 
Berlin,  1594,  in-8''.  —  2"  Das  Seligeim  Sterben 
der  Gerichten,  cantilènc  pour  voix  seule  avec 
accompagnement  de  piano;  ibid.,  1796.  A  l'oc- 
casion de  l'anniversaire  de  la  Réformation  il  a 
aussi  publié,  après  un  long  silence  :  Reformation 
gesaenge  (Chants  de  la  Réformation),  avec  des 
remarques  historiques  sur  les  mélodies  luthé- 
riennes; Berlin,  1817,  in-8". 
•  BRUMEL  (Antoine),  ou  Bromel,  célèbre 
compositeur  né  dans  la  Flandre  française,  vé- 
cut à  la  fin  du  quinzième  siècle,  et  dans  la  pre- 
mière moitié  du  seizième.  Il  fut  contemporain 
de  Josquin  des  Prez,  et  comme  lui  élève  d'Oke- 
ghem,  ainsi  que  le  prouve  ce  passage  de  la  Dé- 
ploration  sur  la  mort  de  ce  maître,  par  Guil- 
laume Ciespel  : 

Agricola,  Verbonet,  Prloris, 

Josquin  des  Prés,  Gaspard,  Brumel,  Compère, 

Ne  parlez  plus  de  joyeulx  chants,  ne  ris, 

Mais  composez  un  n*  recorder is. 

Pour  lamenter  noire  malstre  et  bon  père. 

On  n'a  pas  de  renseignements  sur  la  posilion  de 
cet  artiste,  dont  le  nom  avait  de  la  célébrilé  en 
Italie  dès  les  premières  années  du  seizième  siècle. 

(1)  Le  blanea  était  une  monnaie  de  la  Castillc  qui  valait 
un  peu  moins  que  le  denier  tournois  au  temps  de  Louis  X I. 
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Glaréaii  range  Drumel  parmi  les  plus  habiles 
compositeurs  de  son  temps  :  ce  qui  nous  reste  de 
lui  prouve  en- effet  un  talent  extraordinaire,  ponr 
le  temps  où  cet  artiste  écrivait.  Sa  moclulation  est 
naturelle,  la  marche  des  voix  facile,  et  si  ses 
ouvrages  ont  moins  de  recherche  que  ceux  de 
Josquin,  leur  harmonie  est  plus  nourrie.  Les  ou- 
vrages de  Brurnel,  connus  jusqu'au  moment  où 
cette  notice  est  écrite  sont  :  r  Un  recueil  de 
cinq  messes  à  4  voix,  imprima  par  Octavien 
Petrucci  de  Fossombrone,  en  1 503,  sous  ce  sim- 
ple titre  :  Brumel^  Je  nay  dueul  ;  Berzerette 
sauoyenne;  Ut,  remiJa;soly  la;  Lomme  armé  ; 
Victimx  paschalL  Ces  fragments  de  phrases 
sont  les  tit.'-es  des  cinq  messes.  A  la  fin  de  cha- 
que partie,  imprimée  séparément,  on  lit  :  Im- 
pressum  Venetiis  per  Octavianum  Petrutium 
Forosemproniensem,  1503,  die  17  junij  ;  petit 
in-4o  obi.  Les  caractères  de  l'impression  sont  go- 
thiques. Un  exemplaire  complet  de  ee  précieux 
recueil  est  à  la  bibliothèque  ri^yale  de  Berlin. 
La  basse  manque  dans  l'exemplaire  de  la  biblio- 
thèque impériale  de  Vienne,  et  le  ténor  dans  celui 
de  la  bibliothèque  de  Saint-Marc,  à  Venise.  — 
2"  Une  autre  collection  précieuse  et  peu  connue, 
dont  un  exemplaire  est  conservé  à  la  bibliothè- 
que Mazarine  ;  elle  est  intitulée  :  Liber  quinde- 
cim  Missarum  electarum  quas  per  excellentis- 
simos  musicos  compositœfuerunt ;KQme,  1519, 
in- fol.  max.  L'éditeur  fut  André  Anliquis  de  Mon- 
tona,  qui  avait  obtenu  un  privilège  du  pape  Léon  X. 
C'est  le  premier  livre  de  musique  impriméà  Rome. 
On  y  trouve  :  1°  Trois  messes  de  Josquin  des 
Prés.  —  2°  Trois  deBrumd.  —  3»  Troisde  Fevin 
(Feuim).  —  4°  Deux  de  Pierre  de  la  R-ue.  —  5° 
Deux  de  Jean  Mouton.  —  6°  Une  de  Pippelare.  — 
7"  Une  de  Pierre  Rousseau,  en  latin  Rossellus. 
Les  messes  de  Brume!  sont  intitulées  :  1°  De 
Beata  Virgine.  — 2''Prô  defuncti's.  — S^^  Tom- 
bre  duïig  buyssonet.  Glarêan  vanté  beaucoup 
la  première,  et  cela  prouve  son  discernement, 
car  elle  est  excellente.  Elle  est  à  quatre  parties. 
Je  Tai  mise  en  partition,  ainsi  que  toutes  celles 
qui  composent  cette  collection.  —  4*  Une  Messe 
sur  la  mélodie  de  la  chanson  tlamande  qui 
commence  par  ce  mot  :  LringhSj  dans  la  collec- 
tion publiée  par  Petrucci,  sous  ce  titre  :  Missa- 
rum diversorum  auctorum  liber  primus  ;  im- 
pressum  Venetiis  per  Octavianum  Petrutium 
Forosemproniensem,  1508,c?ie  lômar^ii/petit- 
in-4°  obi.  Des  exemplaires  de  ce  livre  sont  a 
la  bibliothèque  du  Musée  britannique  à  Londres, 
dans  la  bibliothèque  royale  de  Munich,  et  dans 
la  btbiiolhèque  impériale  de  Vienne.  —  5p  La 
messe  à  quatre  voix  sur  la  chanson  française 
Bon  temps,  dans  le  recueil  qui  a  pour  titre  : 


Missx  tredecim  quatuor  vocum.  a prxstandt^ 
si7nis  artificibus  compositœ;  Norimbergx  arle 
Hyeronymi  Graphœi,  1539,   petit  in-4o.   obi. 

—  6"  Deux  messes,  la  première,  Sine  nomirie^  à 
quatre  voix,  l'autre,  A  l'ombre  d'ung  buyssonety 
dans  le  recueii  intitulé  :  Liber  quindecim  Missa- 
rum a  prxstantissimis  Musicis  compositarum  ; 
Noribergœ,  apud  Joh.  Petreium,  I538,petit- 
in-4*'  obi.  —  1"  Deux  Credo  (Patrem  omnipten- 
tem)  à  4  voix,  le  premier  tiré  de  la  messe  Vil- 
layge,  l'autre  de  la  messe  Sine,  nominey  et  un 
Vidi  aquaîïi,  dans  les  Fragmenta  Missarum 
publiés  par  Petrucci,  à  Venise,  sans  date,  petit 
in  4°  obi.  —  8°  Un  motet  à  3  voix  dans  le  recueil 
qui  a  pour  titre  :  Motetti  XXXIII,  imprimé 

à  Venise  par  Petrucci,  en  1502,  petit  iu-4°  obi 

9°  Le  motet  à  4  voix.  Une  maistresse,  dans  le 
troisième  livre  du  recueil  rarissime  cité  par 
Gessner  et  par  Zacconi  soiiè  le  nom  de  Odheca- 
ton,  et  dont  les  deux  premiers  volumes,  dési- 
gnés par  les  lettres  A.  et  B,  n'ont  été  retrouvés 
jusqu'à  ce  jour  dans  aucune  bibliothèque.  Le 
troisième  livre,  marqué  de  la  lettre  C,  et  qui  a 
pour  titre  Canti  cento  cinquanta,  a  été  im- 
primé par  Petrucci  de  Fossombrone,  à  Venise, 
en  1503,  petit  in-4**  obi.  Le  seul  exemplaire 
connu  se  trouve  à  la  bibliothèque  impériale  de 
Vienne.  —  10°  Le  motet  à  4  voix,  Ave,  cœlorum 
Domina,  dans  un  recueil  imprimé  par  le  même 
en  1504,  et  qui  a  pour  simple  titre  :  Motetti  C. 

—  1 1*  Les  motets  à  4  voix,  Ave,  Virgo  gloriosa, 
Beata  es  Maria  Virgo,  Nativitates  unde  gau- 
dia,  et  Conceptus  hodiernus  Mariœ,  dans  lere- 
cucilimprimé  par  le  même  à  Venise,  en  1505,  sous 
le  titre  :  Motetti  libro  quarto.  —  12°  Le  motet 
à  4  voix:  Laudate  Dominum  de  cœlis,  dans  le 
premier  livre  des  Motetti  délia  Corona  ;  Ve- 
nise, Petr^icci,  1514.  —  13°  Des  chansons  à  2 
voix  dans  les  deux  volumes  de  la  collection  inti- 
tulée :  Bicinia  gallica,  latina  et  Germanica,  et 
quœdam  fugœ,  tomi  dwo;  Vitebergœ,  apud  Georg. 
Rhau,  1545,  petit  in-4"  obi. —  14°  Le  Dodeca- 
chordon  de  Glaréan  renferme  un  Agnus  Dei  de 
la  messe  de  Brumel  intitulée.:  AfiyÇ;  un  Pleni 
sunt  Cœli,  et  un  Qui  venit  in  nomine  Domini, 
du  même.  —  15°  Plusieurs  pièces  du  même  ar- 
tiste se  trouvent  aussi  dans  les  Selectx  artificiosœ 
et  élégantes  Fugee,  etc.,  de  Jacques  Paix,  Lauin- 
gen  ,  1587.  — -  16«  Un  morceau  très-curieux 
à  8  voix,  dans  les  huit»  tons,  rapporté  par  Gré- 
goire Faber  (  voy.  ce  nom),  dans  son  Musices 
practicse  Erotematum  (ct.ap.  17).  Dans  ce  mor- 
ceau chaque  voix  est  écrite  dans  un  ton  différent, 
ce -qui  n'empêche  pas  que  leur  réunion  ne  pro- 
duise une- bonne  hapmonie.  —  17"  Messe- a  12 
voix,  intitulée  :  Et  ecce  terrx  motus,  en  mauus- 
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crit,  dans  la  bibliothèque  royale  de  Munich.  Il 
en  existe  une  copie  dans  la  bibliothèque  du  Con- 
servatoire de  Paris.  J'ai  mis  en  partition  le  Kyrie 
et  le  Christe  de  cette  rnesse,  et  je  puis  déclarer 
que  si  le  goût  n'en  est  pas  bon,  au  point 
lie  vue  du  sentiment  religieux,  la  facture  et  la 
liberté  des  voix  dans  les  imitations  serrées, 
Dustiluent  un  chef-d'œuvre  de  forme  qui  ne 
semble  pasappartenir  an  temps  où  vécut  l'auteur. 
—  18"  Trois  Credo  à  4  voix,  dans  le  manuscrit 
M»  53,  in-folio,  de  la  bibliotlièque-  royale  de  Mu- 
nich. Une  copie  manuscrite  de  la  messe  de  Beata 
Virgine,  à  4  voix,  se  trouve  aussi  dans  le  ma- 
nuscrit 57  in-fol.  de  la  rtiême  bibliothèque.  — 
190  Plusieurs  messes  sur  des  chansons  françaises 
et  sur  Ut,  ré,  mi^fay  so/, /a,  sont  eu  manuscrit 
dans  les  archives  de  la  chapelle  pontificale  à 
Rome. 
BHUN(LE).  VoyezhïMwm. 
BUUNA  (  Jacinthe  et  Jean),  fils  d'Antoine 
Bruna,  facteur  d'orgues,  suivirent  tous  deux  la 
profession  de  leur  père.  Ils  étaient  nés  à  Andorno, 
canton  de  Magliano,  près  de  Verceil;  Jacintlie 
mourut  en  1802,  u'élantâgé  que  de  trente-cinq  ans; 
Jean  est  mort  en  1812,  à  l'âge  de  cinquante  ans. 
ils  ont  construit  en  commun  les  orgues  de  Mon- 
crivello,  de  Salltigia  et  de  Montanaro. 
*  BRUNELI  (DOMINIQUE),  compositeur  italien, 
fut  maître  de  chapelle  à  Trieste,  au  commence- 
ment  du  dix-septième  siècle,  ainsi  que  l'indique 
le  titre  de  cetowvrage  de  sa  composition  :  Varii 
Concentus  unica  voce^  2,  3,4  et  pluribus  cum 
gravi  et  acuto  basso  ad  organum  ;  Venetiis,  A. 
Jiauerii,  1600,  in-4°. 

'  BKUNELLI  (Antoine),  maître  de  chapelle 
de  la  catiiédrale  de  Piato,  au  commencement  du 
dix-septième  siècle,  passa  ensuite  en  la  même 
qualité  à  l'église  San-Miniato,  de  Florence,  et  eut 
enfin  le  titre  de  maître  de  chapelle  du  grand-duc 
de  Toscane.  Compositeur  distingué,  il  était  aussi 
un  des  musiciens  les  plus  instruits  dans  la  théo- 
rie du  chant  et  du  contrepoint.  On  connaît  de  lui  : 
1"  Escrcisi  aduna  e  due  voci  ;  Florence,  1C05. — 
l^Motettiaduevoci,  lib.  l";  ibid,  1607.— 3"  Aîo- 
t  et  lia  due  voci,  lib.  2";  ibid.,  I6O8.  —4'*  VAf- 
fetluoso  invayhito,  canzonette  a  tre  voci  ;  ibid., 
1608.  —  5"  [Jiori  odoranii,  madrigali  a  ire 
voci,  lib.  l";  Venise,  1609.  —  6"  LefiamettedHn- 
genio,  madrigali  a  tre  voci ,  lib.  2°;  ibid.,  1610. 
—  7'  La  SactaCantica  a  1-4  voci.  —  8°  Regole 
e  dichiarazioni  dialcuni  conirapunti  doppi, 
utili  alli  studiosi  délia  musica ,  e  maggior- 
iiente  a  quelli  che  vogtiono  fare  contrapunti 
alV improvisa ,  condiversi  canoni  sopra  un 
sol  canto  ferma  ;  Florence,  Cristofano  Mares- 
cotti,  1610,  in  4".  Cet  ouvrage  est  un  traité  des 
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diverses  espèces  de  contrepoints  doubles  et  du 
contrepoint  improvisé  par  les  chantres  d'église, 
appelé  en  Italie  Contrapunto  alla  mente,  et 
en  France,  Chant  sur  le  livre.  Les  règles  de  ce 
contrepoint,  données  par  Drunelli,  sont  curieuses. 
Los  ouvrages  de  Berardi  (voy.  ce  nom)  ont  fait 
oublier  celui-ci  ;  cependant  ils  ne  le  remplacent 
pas  en  cette  dernière  partie.  Walther,  copié  par 
Forkel,  Gerber,  Lichtenlhal,  et  d'autres  encore, 
a  attribué  ce  livre  à  Lorenzo  Brunelli,  dont  il 
fait  un  maître  de  chapelle  et  un  organiste  de 
Prato,  et  qu'il  dislingue  d'Antoine  Brunelli, 
maître  de  chapelle  du  grand -duc  <te  Toscane.  Il 
citeà  ce  sujet  un  passage  du  ch.  12*^  du  1"^  livre 
du  livre  deBononcini,  intitulé  :  Musico  pratico ; 
mais  Bononcini  ne  donne  pas  le  nom  de  Lorenzo 
h  Brunelli,  car  il  se  borne  à  dire  :  Came  dice  il 
lirunellinelle  sue  Regole  di  musica  (  titre  qui 
n'est  pas  celui  du  livre).  Je  ne  sais  s'il  y  a  eu  réel- 
lement un  Lorenzo  Brunelli,  maître  de  chapelle  à 
Prato  au  commencement  du  dix-seplième  siècle, 
et  j'avoue  que  cela  me  paraît  peu  vraisemblable  ; 
mais  il  est  certain  que  l'auteur  du  livre  dont  il.s'agit 
est  bien  Antoine  Brunelli  :  j'en  'ai  la  preuve  par 
un  exemplaire  que  j'ai  sous  les  yeux.  A  l'égard 
d'un  livre  de  motets  de  ce  môme  Lorenzo  Bru- 
nelli qui  aurait  été  imprimé  à  Venise  en  1629,  et 
qui  est  cité  par  Walther,  si,  comme  le  fait  enten- 
dre cet  écrivain,  le  titre  de  l'ouvrage  indiqueque 
ce  Brunelli  étaitnéà  Florence,  on  pourrait  croire 
qu'il  était  fils  d'Antoine,  et  qu'il  a  rempli  à  Prato 
la  place  que  son  pèreavait  occupée  autrefois,  — 
9°  Scherzi,  Arie,  Canzonette  e  Madrigali  a  1-3 
voci,  lib.  3°;  Venise,  1614. —  10°  Fiorettispiri' 
tuali  a  1-5  voci,  op.  15  ;  Venise,  1621. 

BRUIVELLIUS (Henri), Suédois, a  soutenu, 
en  1727,  une  thèse  sur  le  plain-chant,  à  l'acadé- 
mie d'Upsal,  et  l'a  fait  imprimer  ensuite  sous  ce 
titre:  Elementa  musices  planœ,  exercitio  aca- 
démies ex  consensu  Ampliss.  Sénat.  Philos,  in 
Celeb.  Acad.  Vpsalensi.  Subprxsidio  viri  celeb. 
M.  Erici  Burman,  etc.;  Upsal,  1728,  in- 12,  du 
40  pageSé 
"BRCJNET    (Pierre),     musicien   français 
du  seizième sJècle,  a  publié:  Tablature  de  Man- 
dorc;  Paris,  Adrien  LeRoy,  1578. 
•BUUJXETTI  (Dominique),  né    à  Bologne, 
fut  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  cette 
ville,  dans  les  premières  années  du  dix-septième 
siècle.  On  connaît  de  sa  composition  :  Vari  coU" 
certi  a  1,  2, 3,  e  4  voci  col  basso  perVorgano; 
Venise,  Raverio,  1609,  in-4''. 
'  BRUIVETTI(Jean),  maître  de  chapelle  à 
la  cathédrale  d'Urbino,  vivait  dans  la  première 
partiedu  dix-septième  siècle.  Sesouvrages  connus 
sont  ceux-ci  :  t<»  Motetti  a  2,  3  e  4  voci;  Ve- 
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nise,  Alex.  Vinccnli,  1625,  in-4°.  —  2»  Motetli 
concertatia2,  3,^,beGvocl,Ub.  //;ibi(l.,1025, 
10-4». —  3°  Salmi Spezzati  concertati  a  2,  3  e  4 
vociy  lîb.  II,  op.  V;  ibid.,  1625,  in-4''.  —4° 
Motetli  a  cinque  vociy  lib.  J  ;  ibid,  1625, 
iii-4".  —  5°  Salmi  intieri  concertati  a 5e  6 
voci;  ibid,  1625,  in-4°.  Toutes  ces  productions  se 
trouvent  dans  la  bibliothèque  du  lycée  musical 
de  Bologne. 

'  BRUNETTI  (Antoine),  maître  de  chapelle 
à  Pise,  naquit  à  Arezzo  en  1726.  Un  ancien  maître 
decette  ville,  nommé  Mogeni,  lui  enseigna  les  élé- 
ments du  chant  et  de  la  composition.  En  1752, 
il  se  fixa  à  Pise,  s'y  maria, et  devint  maître  delà 
cathédrale.  Il  a  écrit  pour  l'église.  On  connaît  de 
lui  des  motets  pour  voix  de  basse  avec  orchestre. 
Gerber  a  confondu  Antoine  Brunetli  avec  son 
fils  Jean  Gualbert  ;  Gervasoni  n'a  pas  fait  cette 
faute. 

'  BRUNETTI  (Gaétan),  fils  du  précédent, 
naquit  à  l'i'se  en  1753.  Son  père  fut  son  premier 
maître  de  musique,  et  lui  fit  enseigner  le  violon  ; 
puis  Bnvnolti  alla  à  Florence,  où  il  fut  élève 
de  Nardini  pour  cet  instrument.  En  peu  de  temps 
il  devint  un  violoniste  distingué  cous  cet  habile 
maître,  dont  il  imita  la  manière  avec  beaucoup 
de  sucoès.  Ses  études  terminées,  il  voyagea,  et 
alla  se  fixer  à  Madrid,  où  il  entra  au  service  du 
prince-  des  Asiuries,  plus  tard  roi  d'Espagne  sous 
le  nom  (le  Charlos  IV.  M.  Picquot,  amateur  de 
musique  dislingiié,  grand  collectionneur  de  mu- 
sique de  violon,  et  auteur  d'une  notice  fort  bien 
faite  sur  Boccherini,  pense  que  Brunetli  était  déjà 
au  service  du  prince  des  Asturies  en  1766,  parce 
qu'il  possède  un  manuscrit  original  de  cet  artiste, 
dont  le  titre  est  en  espagnol  et  qui  porte  cette 
date.  S'ïl  en  esrt  ainsi,  et  si  Pidentité  est  cons- 
tatée, il  «1  faut  conclure  que  Gaétan  Brimetti  n'é- 
tait pas  fils  d'Antoine,  car  celui-ci  n'arriva  à  Pise 
et  ne  se  maria  qu'en  1752;  d'où  il  suit  que  le 
violoniste  de  la  chambre  de  Charles  IV  n'aurait 
eu  (|ue  treize  ans  lorsqu'il  était  déjà  au  service  de 
ce  prince  et  aurait  composé  Pouvrage  dont  il  est 
question.  Tout  cela  est  fort  obscur  et  ne  sera 
vraisemblablement  jamais  éclairci,  si  Brunetti 
n'a  pas  laissé  de  ménjoires  sur  sa  vie.  Quoi  qu'il 
en  soit,  son  pretnier  (Hrtivre  gravé,  qui  consiste 
en  six  trios  pour  deux  violon's  et  basse,  est  un 
ouvrage  faible,  qui  eut  peu  dt  succès.  Brunetti 
ne  réussit  pas  mieux  dans  un  œuvre  de  quatuors 
qu'il  fit  paraître  ensuite.  Suivant  Gerber  (Neues 
Lexikonder  Tonfiûnstïer),[e  premier  œuvre  de 
ce  musicien  serait  composé  de  six  sextirors  pour 
3  violons,  alto  et  deux  vroloncelles  obligés.  J'ai 
vu  ctssestet'ti  autrefois,  mais  je  n'ai  pascoascrvé 
le  souvenir  du  numéro  qu'ils  portent.  Ce  ne  tuf 


qu'après  l'arrivée  de  Boccherini  à  Madrid,  que 
le  talent  do  Brunetli  comme  compositeur  acquit 
plus  de  valeur.  Heureux  de  se  trouver  près  d'un 
maître  dont  le  talent  avait  autant  de  charme  que 
d'originalité,  il  changea  sa  manière,  et  se  fit  l'i- 
mitateur de  boccherini  dans  ses  compositions, 
comme  il  s'était  fait  rimilateur  de  Nardini  sur  le 
violon.  Le  premier  ouvrage  où  il  fit  remarquer  ce 
changement  dans  son  style  fut  son  œuvre  troi- 
sième, contenant  le  deuxième  livre  de  ses  trios 
pour  deux  violons  et  basse.  Il  fut  publié  chez  V«- 
nier,  à  Paris,  en  1782.  Mais  autre  chose  est  d'i- 
miter une  manière,  les  formes  d'im  style,  ou  d'eu 
avoir  le  génif.  Sans  dpute  il  y  a  <ie  l'agrément 
dans  les  ouvrages  de  Brunetli,  et  l'imitation  y  est 
si  adroite,  que  beaucoup  de  gens  les  ont  souvent 
mis  en  parallèle  avec  les  œuvres  du  maître;  mais 
pour  qui  juge  en  connaisseur,  il  manque  dans  ces 
imitations  le  trait  inattendu,  toujours  piquant, 
parfois  sublime,  qui  est  le  cachet  de  l'original. 

Brunetli  devait  tout  à  Boccherini,  mais  il  l'eut 
bientôt  oublié,  et  c'est  par  la  plus  noire  ingratitude 
qu'il  paya  les  bienfaitsdecelui  auquel  il  dut  son  ta- 
lent (voy.  Boccherini).  Plus  habile  que  lui  dans 
l'art  d'intriguer,  il  sut  lui  ntiire  dans  l'esprit  du 
prince  et  l'éloigner  de  la  cour.  Lui  seul  resta 
chargé  de  composer  pour  le  service  de  celte  cour 
un  grand  nombre  de  symphonies,  de  sérénades 
et  de  morceaux  dt  musique  de  chambre.  Il  rece- 
vait aussi  un  traitement  du  duc  d'Albe  pour 
écrire  desquinteltes  etdesqtiatuors  que  ccgrand 
soigneur  faisait  exécuter  chez  lui,  et  qu'on  n'enten- 
dait point  ailleurs.  Brunetli  était  âgé  de  cinquante- 
quatre  ans  lorsque  les  affaires  d'Espagne  y  ame- 
nèrent Napoléon  :  la  frayeur  que  lui  fil  la  pre- 
mière occupation  de  Madrid  par  l'armée  française 
lui  causa  «ne  atteinte  d'apoplexie  dont  il  mourut 
en  1808,  chez  un  ami,  aux  environs  de  celte  ville. 

Outre  les  ouvrages  cités  précédemment,  on  a 
gravé,  de  la  composition  de  Brunetli,  trois  œu- 
vres de  duos  pour  deux  violons,  un  œuvre  de  six 
sextuors  pour  trois  violons,  viole;  violoncelle  et 
basse,  et  un  œuvre  de  quintetti.  Toutes  ces  pro- 
ductions ont  paru  à  Paris.  Ses  compositions 
inédiles  sont  en  beaucoup  plus  grand  nombre; 
on  y  compte:  1*  Trenteelune  symphonies etou- 
vertures  à  grand  orchestre.  —  2"  Cinq  sympho- 
nies concertantes  pour  divers  instruments.  — 
3"  Le  menuet  de  Fischer  varié  et  concertant  pour 
hautbois  et  basson  avec  orchestre.  —  4**  Deux 
livres  d'harmonies  pour  les  danses  de  chevaux 
des  fêtes  publiqircs.  —  S^Six  sextuors  pour  trois 
violons,  alto  et.  deux  violoncelles  —  6°  Trente- 
deux  quintetti  pour  deux  violons,  deux  altos  et 
violoncelle.  —  7o  Six  idem,  pour  deux  violons, 
alto,  basson  et  violoncelle.  —  8**  Cinquante-huit 
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quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  violon- 
eelle.  —  9"  Vingt-deux  trios  pour  deux  violons 
et  violoncelle.  —  10°  Six  diverlisgcmenls  pour 
deux  violons.  —  11"  Quatre  duos,  ideui.  — 
12**  Trois  airs  variés  pour  violon  et  violoncelle. 

—  13"  Diît-liuit  sonates  pour  violon  et  basse,  et 
beaucoup  d'autres  ouvrages  dont  je  n'ai  pas  l'in- 
dication; car  M.  Picquot  dit  {Notice  sur  la  vie 
et  les  ouvrages  de  L.  Boccherini,  p.  13)  qu'il 
[)ossède  214  œuvres  de  Brunetti  en  Manuscrit 
originaux,  et  il  ue  croit  pas  avoir  tout  ce  qu'a 
éciit  cet  arli8tc. 

»  BRUXJETTI  (Je4N-Gualbebt),  frère  du  pré- 
cédent et  second  fils  d'Antoine,  compositeur,  né 
à  Fisc  vers  1760,  s'est  fait  connaître  par  divers 
opéras,  dont  les  plus  remarquables  sont  :  1**  Lo 
Sposo  di  trey  Marito  di  nessunay  à  Bologne 
en  1786.  —  2»  Le  Stravaganze  in  campagna; 
Venise,  1787.  —  3"  Bcrtoldo  e  Dertoldina  à 
Florence  en  1788.  —4°  Le  Nuzze  per  invito, 
ossianogli  Amanii  capricciosi,  à  Rome,  en  1791 . 

—  5°  Fatima,  àlirescia,  en  1791.  —  6»  Démo- 
/bonté,  1790.  Brunetti  succéda  à  son  p6re  comme 
maître  de  cliapelle  à  la  catbédrale  de  Pise.  Il  a 
écrit  beaucoup  de  musique  Téglise.  On  cite  par- 
ticulièrement de  lui,  en  Ces  genre,  des  Matines  de 
la  Trinité  à  4  voix.  Gerber  s'est  trompé  en  at- 
tribuant à  Antoine  les  opéras  qui  sont  de  Jean- 
Gualbert  ;  et  c'est  à  tort  qu'il  a  critiqué  Rcicbardt 
qui  donnait  l'opéra  de  Demo/oon/e  à  ce  dernier. 
.  BRUNI  (François),  compositeur,  né  à  Alcara, 
en  Sicile,  ilorissait  vers  la  fin  du  seizième  siè- 
cle. Il  a  fait  imprimer  :  Primo  libro  di  Madri- 
gali  a  5  voci\  Messine,  1589,  in-4''. 

"  BRUNI  (Antoine- Dartuélemy),  né  à  Coni  en 
Piémont,  le  2  février  1759,  s'est  livré  à  l'étude 
du  violon  sous  la  direction  de  Pugnani  et  a  eu 
pour  maître  de  composition  Spezziaui,  de  Novare. 
Venu  en  France  à  l'âge  de  vingt-deux  ans,  il 
entra  à  l'orcbestre  de  la  Comédie  italienne  comme 
violon,  et  publia  successivement  quatre  œuvres 
de  sonates  de  violon,  vingt-buit  œuvres  de  duos, 
dix  œuvres  de  quatuors,et  quelques  concertos. 
Ses  duos  sont  particulièrement  estimés.  Vers  le 
milieu  de  l'année  1789,  après  la  mort  de  Mestiino, 
Bruni  lut  nommé  cbef-d'orcbeslredu  IbéAtre  de 
Monsieur;  mais  son  caractère  difticilc  lui  suscita 
des  querelles  qui  le  firent  remplacer  dans  ses  fonc- 
tions par  Laboussaye.  Plus  tard  il  dirigea  l'or- 
cbestre de  î'Opéra-Comique  ;  mais  les  mêmes 
causes  fui  firent  bientôt  abandonner  sa  place. 
Enfin  il  fut  nommé  par  le  Directoire  membre 
de  la  commission  temporaire  des  arts.  Il  a  écrit 
seize  opéras,  dans  lesquels  on  trouve  un  cbant  fa- 
•  cileet  agréable,  de  l'effet  dramatique  et  une  ins- 
trumentation purement  écrite;  ce  sont  :  l'>  Co- 


ladln,  auTbéûlie-Ilalien,  en  1780.  —  2"  Cèles- 
fine, en  trois  actes,  1787.  —  3"yls^/je,  en  un  acte, 
1790.  —  4°  Spinette  et  Marini,  1791.  —  5'*  Le 
Mort  imaginaire,  diW  iUékiïQ  Montansier,  1791. 
—  6**  L'Isola  incantata,  au  tbéâtre  de  Mon- 
sieur, en  1792.  —  7"  L'Officier  de  fortune,  au 
tbéâtre  Feydeau,  1792.  —  8"  Claudine,  en  un 
acte,  1794.  —^^  Le  Mariage  de  Jean-Jacques 
Rousseau,  1795.  —  10^ Toberne,  ouïe  Pêcheur 
suédois,  en  deux  actes,  1796.  — 11°  Le  Major 
PaZmer,  en  trois  actes,  1797.  — 12°  La  Rencontre 
en  voyage,  en  un  acte,  1798.  —  13°  Les  Sabo- 
tiers, en  un  acte,  1798.  —  14"  L'Auteur  dans 
son  ménage,  en  un  acte,  1798.  —  15"  Augus- 
tine  et  Benjamin,  ou  le  Sargines  de  village, 
en  imacte,  1801.  —  16"  La  bonneSœur,  en  un 
acte,  1802.  On  a  aussi  de  cet  artiste  :  Nouvelle 
Méthode  de  violon,  très-claire  et  très-facile, 
précédée  de  principes  de  musique  extraits 
de  V Alphabet  de  M"^  Duhan;  Paris  Duban,et 
Méthode  pour  V alto  viola;  Paris,  Janet  et  Co- 
telle.  Une  édition  française  et  allemande  de  ce 
dernier  ouvrage  a  été  publiée  à  Leipsick,  cbez 
Breitkopf  et  Hacrtel.  Ce  musicien  ne  méritait  pas 
de  tomber  dans  l'ouWi  où  il  est  maintenant 
plongé.  Au  retour  des  bouffons,  en  1801,  Bruni 
fut  nommé  cbef  d'orcbestre  de  leur  tbéâtre  ;  je 
me  rappelle  encore  le  talent  qu'il  y  déploya;  ja- 
mais cet  orcbestre  n'a  mieux  accompagné  le 
cbant  que  sous  sa  direction.  Il  eut  pour  succes- 
seur Grasset.  Retiré  à  Passy,  près  de  Paris, 
Bruni  y  vécut  plusieurs  années  dans  le  repos. 
Après  un  long  silence,  il  donnaau  tbéâtre  Feydeau, 
en  1814,  Le  Règne  de  douze  heures,  en  deux 
actes, eten  1816,  le  petit  opéra-comique  intitulé: 
Le  Mariage  par  commission,  qui  ne  réussit  pas. 
Peu  de  temps  après  il  retourna  dans  sa  patrie.  Il 
est  mort  à  Coni  en  i823. 

BRUNINGS  (Jean-David),  claveciniste,  vi- 
vait à  Zuiicb  en  1792.  Il  a  fait  imprimer  dans 
cette  ville  :  1'  3  Sonates  pour  le  clavecin,  op.  1. 

—  20  6  Sonatines  pour  le  clavecin,  op.  2  ;  1793. 

—  3°  Sonate  pour  le  clavecin  avec  violon  et 
bas«e,op.  2;  Paris,  Imbault,  1794. 

•  BRUNMAYER  (André),  organiste  de  l'é- 
glise de  Saint- Pierre  à  Salzbourg,  en  1803,  est  né 
à  Lauffcn  dansl'évêcbé  de  Salzbourg.  A  près  avoir 
appris  les  premiers  principes  de  la  musique,  du 
clavecin  et  du  violon  dans  le  lieu  de  sa  naissance, 
il  devint  élève  de  Mioliel  Haydn,  qui  lui  enseigna 
les  éléments  de  la  composition.  II  se  rendit  en- 
suite bi  Vienne,  où  il  prit  des  leçons  de  Kozelucb 
pour  le  piano  et  d'Albrecbtsberger  pour  le  con- 
tre|)oint.  On  a  de  sa  composition  :  1°  Six  messes 
solennelles,  dont  deux  allemandes. —  2*  «ieux 
litanies.  —  3°  XVI  graduels  pour  les  différenteà 
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fêtes  de  l'année.  —  4"  Vu  oratorio  allemand. 

—  5°  Deux  opéras-coniiqiies.  —  6"  Petite  can- 
tate à  quatre  voix,  deux  clarinettes,  deux  cors  et 
deux  bassons.  —  7**  Ode  de  Ilagcdorn,  avec  cla- 
vecin. —  8**  Huit  chansons  allemandes  à  quatre 
voix.  —  9*  Sérénades  pour  clavecin  avec  violon. 

—  10°  Variations  pour  le  clavecin  sur  diffé- 
rents thèmes.  —  ll'Six  qnintetti  pour  instru- 
ments à  veut.  —  12*  Vingt-quatre  menuets  et 
trios  pour  orchestie  complet. 

BRUNMULLER  (  Eue  ),  maitre  de  musique 
h  Amsterdam,  au  commencement  du  dix-hui- 
tième «ède,  a  publié  en  1709  son  premier  œuvre 
consistant  en  solos  de  violon  et  trios  pour  deux 
violons  et  basse.  Il  Ht  paraître  ensuite  sou  Fas- 
ciculus  musieus  ;  Amsterdam,  1710,  in-fol.  Cet 
ouvrage  contient  des  toccates  pour  piano,  des  so- 
los pour  hautbois,  violon  et  flûte,  et  des  airs 
italiens  et  allemands.  Enfin  l'on  connaît  aussi 
de  lui  :  six  sonates  pour  violon  ou  hautbois  avec 
basse  continue. 

*  BRUiVNER  (AbAM-HEiiRi),  moiqe  à  Bam- 
berg,  dans  la  seconde  partie  du  dix-septièrne 
siècle,  a  publié:  i°  Cantiones  Marianx ^  oder 
teutschemarianische  Lieder,  ueberjeden  Titel 
der  Lauretanischen  Litaney^  mit  2,  3,  4,  oder 
mehr  Çeigen  ;  Bamberg,  1670,  in-fol.  —  2°  Se- 
raphische  Tafel-MmiCy  64  de  vener.  Sacra- 
mento  handelnende  Arien,  von  einer  Sing- 
stimme,  2  Violinen  und  General-Bass  (Table 
de  musique  sérapliique,  consistant  en  64  ariettes 
à  voix  seule  pour  l'octave  dn  saint  Sacrement, 
deux  violons  et  baisse  continue);  Augsbourg, 
in-fol.,  1G93. 

*  BRUJMVER (  CuiiÉTiEN-TiiAUGOTT),  directeur 
de  la  société  de  chanta  Chemnitz,  est  né  le  12 
décembre  1793,  à  Briihnios,  village  près  de 
Stoliberg,  dans  les  montagnes  de  la  Saxe.  Le 
maître  d'école  de  cette  localité  lui  enseigna  les 
premiers  principes  de  la  musique,  du  chant  et  du 
piano;  plus  tard,  lorsque  Brunner  alla  suivre 
les  cours  du  gjmnase  de  Chcmnitz,  il  continua 
de  cultiver  avec  ardeur  les  dispositions  qu'fl 
avait  rcçuos  de  la  nature  pour  cet  art.  En  1820  il 
obtint  la  place  de  cantor  à  l'église  principale  de 
Chemnitz,  et  dès  ce  moment  la  musique  devint 
son  unique  occupation.  C'est  depuis  cette  époque 
qu'il  se  livra  a?ec  succès  à  l'enseignement  du 
chant  et  du  piano.  D'abord  directeur  du  Sing- 
Vereirit  société  de  chant  fondée  eu  1817  par 
Kunstmann,  il  fut  encore  choisi  pour  la  direction 
d'une  autre  société  connue  sous  le  nom  de  Bur- 
ger-Gesang-Verein ,  chœur  d'hommes  fondé  en 
1833.  On  a  publié  de  sa  composition  :  1"  Petites 
pièces  d'exercice  avec  le  doigter  pour  le  piano, 
op.  6,  en  4  suKes  ;  Dresde,  Heydt.  —  2»  Petits 


exercices  progressifs  et  doigtés  pour  le  piano  à 
4  mains,  op.  9;  Leipslck,  Schubert.  —  3°  Petits 
rondeaux  agréables  et  instructifs  pour  piano  à 

4  mains,  op.  2;  Leipslck,  Breitkopf  et  Hœrtel 

4°  six  idem,  op.  31  ;  Leipslck,  Schubert.  —  5°  Ré- 
créations musicales  de  la  jeunesse,  six  rondeaux 
et  variations  sur  des  thèmes  d'opéras,  pour  le 
piano  à  4  mains,  op.  4u;  ibid.  —  C°  Biiaucoup  de 
pièces  faciles  pour  l'étude  rJu  même  instrument. 
—  70  Plusieurs  pots- pourris,  idem;  Chemnitz, 
Hacker.  — 8°  Six  Lieder  pour  deux  sopranos,  op. 
16  ;  Leipsick,  Klemra.  —  9°  Des  chants  à  3  et 
à  4  voix,  œuvres  17,  18,  19,  20;  ibid.,  et  Ha- 
novre, Bachmann.  —  loo  Ubi  bene,  ibi  patria  ! 
chant  pour  bariton  avec  chœur  d'hommes,  op.  22  ; 
Chemnitz,  Hacker.  —  1 1^  Plusieurs  chants  à 
voix  seule. 

'  BRUNO  (AuRELio),  compositeur,  élève  du 
conservatoire  de  Naples,  a  donné  au  théâtre  du 
Fondode  cette  ville,  en  1843,  un  opéra  intitulé  : 
Adolfo  di  Gerval,  ossia  i  Montanari  scozzesi^ 
qui  éprouva  une  chute  complète.  Il  ne  parait  pas 
qu'il  ait  écrit  postérieurement  pour  la  scène. 
'  ■  BRUSA  (Jean-François),  compositeur  dra- 
matique, né  à  Venise,  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle,  a  donné  en  1724  :  !l  Trionfo 
délia  Virtû;en  1725,  Àmor  eroico,  et  en  1726, 
Medeae  Giasone.  Le  22  décembre  1720,  iifut 
nommé  organiste  du  petit  orgue  du  chœur  de 
la  chapelle  ducale  de  Saint-Marc,  appelé  orga- 
netto  del  Palchetto.  Il  obtint  aussi  la  place  de 
maître  du  chœur  des  jeune  filles  au  conserva- 
toire degV  Incurabili,  dans  la  même  ville. 
Brusa  mourut  vraisemblablement  en  1740;  car 
il  eut  pour  successeur,  à  Vorganetto  del  Pal- 
chetto, Augelo  Cortona,lo  24  juillet  de  la  môme 
année. 

BRUSCO  (JcLEs),  né  à  Plaisance,  était 
maître  de  chapelle  à  l'église  de  Saint-François 
de  cette  ville,  au  commencement  du  dix-septième 
siècle.  On  a  de  lui  :  1»  Modulalio  Davidica, 
1622.  —  2»  Mottetti;  Venise,  1629.  —  3"  Con- 
certi  e  Litanie  de  U.  V.  a  l ,  2,  3  e  4  voci  ; 
Venise,  1629.  —  4»  Missa,  Psalmi  e  Te  Deum 
laudamus,  8  vocum,  op.  5  ;  Venise,  Alexandre 
Vincenti,  1639,  in-40.  U  y  a  une  autre  édition 
de  cet  ouvrage  dans  la  bibliothèque  du  Lycée 
musical  de  Bologne  :  j'en  ignore  la  date. 

BRUSCOLINl  (Pasqiialino),  célèbre  con- 
tralto italien.  En  1743,  il  débuta  au  théâtre  de 
Berlin  et  il  ;  chanta  pendant  dix  ans.  De  là  il  alla 
à  Dresde,  où  il  est  resté  attaché  au  théâtre  de  la 
cour  jusqu'en  1763. 

'  BRYENNE  (Manuel),  le  moins  ancien  des 
écrivains  grecs  dont  il  nous  reste  des  ouvrages 
sur  la  musique,  vivait  sous  le  règne  de  l'cmpe- 
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reur  Michel  Paléologiie  l'ancien,  vers  1320.  On 
croit  qu'il  était  de  la  maison  de  Bryenne,  an- 
cienne famille  française  qui  s'établit  en  Grèce  à 
l'époque  des  croisades,  vers  le  comraeuceiiient 
du  treizième  siècle.  Le  traité  de  musique  qui 
porte  son  nom  a  pour  titre  ;  Les  Harmoniques  ; 
il  est  divisé  en  trois  livres.  Fabricius  dit,  dans  sa 
bibliothèque  grecque,  que  le  premier  livre  est  une 
sorte  de  commentaire  sur  le  traité  de  musique 
d'Kuclide,  et  que  le  second  et  le  troisième  ren- 
ferment un  exposé  de  la  doctrine  de  Plolémée. 
Il  serait  plus  exact  de  dire  que  l'ouvrage  de 
Bryenne  est  une  compilation  de  la  plupart  des 
ouvrages  des  aqciens  écrivains  grecs  sur  cet  art; 
car  non-seulement  on  y  trouve  des  extraits  d'Eu- 
clide  et  de  Ptolémée,  mais  on  y  voit  aussi  des 
passages  de  Tbéon  de  Smyrue,  d'Âristoxène,  de 
Nicomaque  et  d'autres  auteurs. 

Grand  nombre  de  manuscrits  répandus  dans 
les  principales  bibliothèques  de  l'Europe  con- 
tiennent le  livre  de  Bryeune  :  des  doutes  se  sont 
pourtant  élevés,  vers  la  fin  du  dernier  siècle,  sur 
les  droits  qu'il  pouvait  y  avoir.  Deux  manuscrits, 
dont  un  est  au  Vatican,  et  l'autre,  provenant  de  la 
bibliothèque  Farnèse,  se  trouve  maintenant  en  la 
possession  du  roi  de  Naples,  contiennent  un 
traité  de  musique  sous  le  nom  d'Adrastede  Phi- 
lippes  (  V.  Adraste  ).  Or,  cet  ouvrage  n'est  autre 
que  le  traité  des  Harmoniques  de  Bryenne. 
Quelques  savants  italiens,  considérant  qu'il  est 
parlé  dans  ce  livre  du  genre  enharmonique, 
qui,  longtemps  avant  Bryenne,  avait  cessé  d'être 
en  usage  pt  n'était  plus  même  connu  des  Grecs, 
avaient  été  tentés  de  restituer  le  livre  à  l'ancien 
philosophe  péripatéticien.  D'un  autre  côté,  ils  re- 
marquèrent que  de  nombreux  passages  de  Théon 
de  Smyrne,  et  même  des  chapitres  entiers  de 
cet  auteur  étaient  intercalés  dans  le  traité  des 
Harmoniques  :  ils  en  conclurent  que  cet  ouvrage 
devait  être  de  beaucoup  postérieur  à  Adraste,  et 
que  Manuel  Bryenne,  ayant  fait  dans  son  livre 
une  sorte  de  résumé  de  tout  ce  qu'on  avait  écrit 
avant  lui,  avait  pu  traiter  du  genreenharmonique. 
D'autres  faits,  ignorés  de  ces  savants,  démon- 
trent  que  le  livre  des  harmoniques  appartient  à 
cet  écrivain  et  ne  peut  être  l'ouvrage  d'Adraste. 
Le  premier  se  trouve  dans  la  huitième  section 
du  premier  livre  de  cet  ouvrage  :  Bryenne  y 
expose  la  constitution  des  neuf  premiers  tous  du 
chant  de  l'église  grecque,  tels  qu'ils  sont  indi- 
qués dans  Vaagiopolites,  et  sans  divisions  par 
tétracordes,  divisions  inséparables  du  système 
de  la  tonalité  antique.  L'autre  fait  n'est  pas  moins 
siguificatif  ;  le  voici  :  Il  existe  à  la  Bibliothèque 
impériale  de  Paris  plusieurs  manuscrits  qui  con- 
tiennent un  traité  de  musique  de   Pachymère, 


sous  les  numéros  253fi,  in-A",  2338,  23â9,  2340 
2438,  in-fol.  (1).  Cet  écrivain  naquit,  comme 
on  sait,  en  1242  et  mourut  à  Constantinople  en 
1340,  à  l'dge  de  quatre-vingt-dix-huit  ans.  Il 
fut  donc  le  contemporain  de  Manuel  Bryenne, 
et  écrivit  un  peu  avant  lui.  Or,  dans  ce  traité 
de  musique  de  Pachymère,  on  trouve  un  long 
passage  (fol.  10  et  il,  Mss.  2536)  qui  est  pres- 
que mot  pour  mot  répété  dans  la  septiérr.e  section 
du  premier  livre  des  harmoniques  de  Bryenne 
(  édit.  de  Waliis,  p.  587,  lig.  30  jusqu'à  la  lig. 
29  de  la  p.  388).  Il  est  donc  certain  que,  dans 
ce  passage,  Br>enne  a  été  le  copiste  de  Pa- 
chymère, et  cette  circonstance  suffit  pour  faire 
voir  que  le  livre  des  harmoniques  a  dû  être  écrit 
dans  le  quatorzième  siècle,  et  que  son  véritable 
auteur  est  Bryenne,  à  qui  presque  tous  les  ma- 
nuscrits l'attribuent.  Du  reste  cet  ouvrage  n'est 
pas  sans  intérêt,  car  Bryenne  est  le  seul  auteur 
ancien  qui  fournisse  quelques  renseignements  sur 
la  Mélopée  des  Giecs. 

Meihomlus,  à  qui  l'on  doit  une  édition  de  sept 
auteurs  grecs  anciens  sur  la  musique,  avait  pro- 
mis de  publier  les  ouvrages  de  Ptolémée  et  de 
Bryenne;  mais  il  n'a  pas  tenu  sa  promesse.  >Val- 
lis  a  suppléé  à  son  silence,  en  donnant,  dans  le 
traisièmc  volume  de  ses  œuvres  mathématiques 
(  Joannis  Waliis  Operiitn  mathematicorum, 
Oxoniap,  1699,4  vol.  in-fol.),  le  texte  grec  des 
ouvrages  de  Ptolémée  et  de  Bryenne,  ainsi  que 
du  commentaire  de  Porphyre  sur  les  harmoni- 
ques du  premier  de  ces  auteurs,  avec  une  version 
latine,  un  appendice  et  quelques  notes.  L'ou- 
vrage de  Bryenne  commence  à  la  page  359  du 
volume,  et  finit  à  la  page  508.  Waliis  s'est  servi 
pour  cette  édition  de  quatre  manuscrits  d'Oxford  : 
les  deux  premiers  étaient  tirés  de  la  Bibliothèque 
Bodléicnne,  le  troisième  du  collège  de  l'Univer- 
sité, et  le  quatrième  du  collège  de  la  Madeleine.  Si 
jamais  quelque  savant  enlicprend  de  donner  une 
nouvelle  édition  du  traité  de  Bryenne,  il  trouvera 
dans  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris  plusieurs 
manuscrits  de  cet  ouvrage,  parmi  lesquels  ceux 
qui  sont  cotés  2455  et  24i>U  infol.  se  font  re- 
inarquer  par  leur  beauté  et  leur  correction. 
'  BRYNE  (Albert),  un  des  meilleurs  corn- 
positeurs  de  musique  d'église  de  l'Angleterre 
dans  le  dix-septième  siècle,  fut  élève  de  Jean 
Tomkin.  Ayant  été  nommé  organiste  de  Saint- 


(1)  Lepuis  que  ceci  a  été  écrit  dans  la  première  édition 
de  la  Biographie  universelle  des  musiciens,  M.  A.  J.  H. 
VInctnt  (  f^oy.  ce  norti  )  a  publl*'.,  dans  sa  Notice  sur  di' 
vers  manuscrits  grecs  relatifs  à  la  musique  (Notices  et 
extraits  des  luanuscrits  de  la  Bibliothèque  du  Roi,  t.  XVI, 
deuxième  partie),  le  texte  du  livre  de  Pachymère.  avec 
une  introduction,  des  notes  et  iesaignni(-nts  des  chapitres 
eu  français  (  pages  88«-663).  fuyez  rACUYMÈRB. 
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Paul,  h  Londres,  il  en  remplit  les  fondions  jusqu'à 
sa  inori,  arrivée  en  1670.  Dans  la  collection  <Je  mu- 
sique sacrée  de  ClilTord,  on  trouve  quelques  an- 
tiennes de  Bryne;  plusieurs  de  ses  pièces  ont 
été  aussi  insérées  dans  d'autres  collections,  par- 
ticulièrement dans  celle  de  I5oyce  qui  a  pour  li- 
tre :  Cathedral  Music.  Le  tombeau  de  Bryne 
se  trouve  à  l'abbaye  de  Westminster. 

BUCilAJVAN  (TuoMAs),  médecin  anglais, 
né  en  Ecosse,  connu  par  de  savants  ouvrages  sur 
diverses  parties  de  son  art,  n'est  cité  ici  que 
pour  un  livre  relatif  aux  conditions  des  percep- 
tions sonores  de  l'oreille,  lequel  a  pour  titre  : 
Physiological  illustrations  of  the  organ  of 
hearing,  more  particutarly  of  the  sécrétion 
of  cérumen  and  its  effects  in  rendering  au- 
ditorij  perceptions  accurata  and  acute,  etc. 
(Explications  physiologiques  de  l'organe  de  l'au- 
dition, et  en  particulier  de  la  sécrétion  du  céru- 
men et  de  ses  effets,  pour  rendre  les  perceptions 
auditives  promptes  et  claires,  etc.);  Londres, 
Longman  et  C'c,  1828,  gr.  in-8«  de  xviii  et 
160  pages,  avec  18  planches  gravées. 
'  BUCHER (S\MUEL-FRÉDÉRic),juifallemand, 
membre  du  consistoire  à  Zittau,  naquit,  le  16 
septembre  1692,  à  Regensdorf,  dans  la  Lusace, 
et  mourut  à  Zittau,  le  12  mai  1765.  Il  a  fait  im- 
primer dans  cette  ville,  en  1741,  une  dissertation 
m-4o  sur  les  directeurs  de  musique  cliez  les  Hé- 
breux,, sous  ce  titre  :  Mcnazzehim,  Die  Kapell- 
.  meister  der  Hebrxer. 
'  BUCIIHOLTZ  (Jean-Godefroi),  né  à 
Aschersleben^en  172.5,étudia  la  théologie  à  Halle, 
et  fut  ensuite  co-reeteur  dans  sa  ville  natale.  On 
ignore  en  quel  temps  il  quitta  cette  position  pour 
se  rendre  à  Hambourg,  mais  on  sait  qu'il  remplit 
en  cette  ville  les  fonctions  de  professeur  de  mu- 
sique. Bucl)holtz  était  un  artiste  distingué  shjf  le 
clavecin  et  sur  le  luth.  Il  était  aussi  compositeur 
pour  l'église,  et  l'on  a  de  lui  divers  ouvrages  de 
musique  instrumentale.  H  a  publié  :  r  Unterricht 
fur  diejenigen,  welche  die  Musik  und  das 
Klavier  erlernen  wollen  (Instruction  pour 
ceux  qui  veulent  apprendre  la  musique  et  le  cla- 
vecin); Hambourg,  1782.  —  2°  Divertimentiper 
il  cembalo  cou  violino.  —  3*  Zwey  neue 
Sonatinen  fur  dus  Klavier  (Deux,  nouvelles 
petites  sonates  pour  le  clavecin;  Hambourg,  1798.  j 
Buchholz  est  mort  à  Hambourg,  le  lOjuiu  1800,  | 
à  l'âge  de  75  ans.  { 

'  BUCHIIOLTZ  (Jean-Simon)  ,  un  des  meil-  | 
leurs  facteurs  d'orgues  des  temps  modernes,  na- 
q,uit  le  27  septembre  175S,  à  Schlosz-Wippaeh, 
près  d'Erfurt.  Il  apprit  son  art  à  Magdebourg, 
chez  le  facteur  d'orgue  Nietz,  puis  il  travailla 
longtemps  chezGrun('berg,au  vieux  Brandebourg, 


et  chez  Marx  à  Berlin  ;  enfin  il  s'établit  dans 
cette  dernière  ville.  Le  nombre  des  orgues  qu'il 
a  construites  s'élève  à  plus  de  trente,  parmi  les- 
quelles on  en  remanjue  seize  à  deux  et  trois  cla- 
viers. Les  plus  considérables  sont  celui  de  Bath, 
dans  la  nouvelle  Poméranie  (États-unis  d'Amé- 
rique), composé  de  42  jeux,  et  celui  de  (Trep- 
tow,  de  28  jeux.  Buchhollz  est  mort  à  Berlin  le 
24  février  1825.  Son  (ils,  qui  a  travaillé  long- 
temps avec  lui,  est  aussi  facteur  d'orgues  dis- 
tingué, à  Berlin,  il  a  introduit  quelques  per- 
fectionnements dans  le  mécanisme  de  l'instru- 
ment. 

BUGHIANTI  (  Pierre),  compositeur  italien, 
qui  vivait  dans  la  première  partie  du  dix-septième 
siècle.  On  a  de  lui  un  premier  (euvre  qui  a  pour 
titre  :  Scherzi  e  madrigali  a  una  e  due  vociy 
Venise,  1627. 

BUCHMANN  (Frédéric),  organiste  de 
l'église  Saint-Biaise,  à  Nordhausen,  naquit  dans 
cette  ville  le  3  juillet  1801,  et  y  mourut  en  1843. 
Sa  vie ,  dénuée  d'événements,  s'est  passée  avec 
calme  dans  l'exercice  de  ses  fonctions.  On  con* 
nait  de  sa  composition  : —  lo  Grande  sonate  bril- 
lante pour  piano  seul  (en  t^O/^uI'i'^usen,  liuch- 
niann.  —  2°  Feier  der  Toene  (  La  fête  des  sons  ), 
pour  voix  seule  avec  piano,  op.  2  ;  Nordhausen, 
Busse.  —  3"  Les  Grâces,  idylle  romantique  et 
mythologique  pour  voix  seule  et  piano,  op.  3  ; 
ibid.  —  4"  Vermdhlungsfierlied  (Chant  de  la 
célébration  du  mariage),  op.  4;  ibid.  —  5"  Die 
Bûrgschaft  (La  Bourgeoisie) ,  de  Schiller,  pour 
voix  seule  et  piano,  ibid.  Kœrner  a  inséré  une 
pièce  tinale  pour  orgue,  de  la  composition  de 
Buchmann,  dans  son  recueil  intitulé  :  Posludien- 
Bucli  fur  Orgelspieler  ;  Erfurt  (s.  d.),  in-4o  obi. 
'■  BÙCHNÉR  (Jean-Henri  ),  compositeur  alle- 
mand, vivait  au  commencement  du  dix-septième 
siècle.  Draudius  cite  de  lui  deux  ouvrages  (  Bi- 
bliot.  classica  germ.  )  dont  voici  les  titres  : 
l»  Séries  von  schœnen  Villanellen,  Taentzen  , 
Galliarden  und  Curanten  mit  4  Stimmenf 
vocaliter  und  instrumentaliter  zu  gebrauchen 
(  Collection  de  belles  villanelles,  danses,  gaillardes 
et  courantes  à  t^uatre  parties,  etc.  )  ;  Nuremberg, 
1614,  iH-4°.—  2°  Erodiœdass  ist  Liedlein  der 
Lieb  amorosischen  Textes  beneben  etlichen  Gai- 
liar4eny  Curanten,  etc. ,  mit  iStimmen  (Eroti- 
ques ou  petites  chansons  sur  des  textes  d'a- 
mour, dont  plusieurs  en  forme  de  gaillardes  et 
de  courantes,  à  4  voix)  ;  Strasbourg,  1624. 
'  BÙCHIVËR  (  Jean-Chrétien),  compositeur 
de  musique  religieuse,  naquit  en  1736.  H  pas.sa  la 
plus  grande  partie  de  sa  vie  à  Gotha,  où  il  était 
musicien  de  ville,  et  mourut  le  23 décembre  1804. 
Ses  ouvrages  les  plus  esllmcs  sont  des  cantates 
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<f église  et  (les  chansons  spirituelles  :  elles  sont 
restées  en  manuscrit. 

BÙCHIVER  {  Charles-Conrad  ) ,  facteur  de 
j)ianos  et  de  divers  instruments  à  Sondershausen, 
naquit  à  Hamein  en  1778.  Il  apprit  d'abord  la 
profession  de  sellier;  mais  ayant  eu  de  fréquentes 
occasions  d'entendre  de  belle  musique  à  Dresde, 
pendant  qu'il  y  travaillait,  il  en  éprouva  de  si  vives 
émotions,  qu'il  résolut  d'être  musicien  à  quelque 
prix  que  ce  fût.  Cependant  il  était  déjà  d'un  âge 
trop  avancé  pour  espérer  de  devenir  un  jour  com- 
positeur ou  virtuose;  il  fallut  qu'il  se  bornât  à 
faire  usage  de  son  adresse  en  mécanique  pour  la 
construction  des  instruments.  11  se  rendit  d'abord 
à  Sondershausen,  où  demeuraient  ses  parents.  Là, 
il  commença  à  réparer  de  vieux  instruments, 
étudia  les  principes  de  leur  construction;  puis  il 
essaya  d'en  fabriquer  lui-môme,  et  par  ses  essais 
répétés  il  acquit  en  peu  de  temps  des  connais- 
sances étendues  dans  son  art.  En  1810,  sa  fa- 
brique de  pianos  avait  déjà  de  la  réputation  en 
Allemagne;  depuis  lors,  elle  a  acquis  encore  plus 
de  développements. 

*  BUCHNER (  Adolphe-Emile  ),  pianiste,  orga- 
niste et  compositeur,  professeur  de  musique  à 
Leipsick,  est  né  àOsterfeld,  près  de  Naumbourg, 
le  5  décembre  1826.  Élève  du  Conservatoire  de 
Leipsick,  il  s'y  est  fait  connaître  dès  son  début  par 
la  composition  d'une  symphonie  dont  l'exécution 
a  eu  quelque  succès  en  1845.  Ce  jeune  artiste  a 
publié  quelques  légères  productions  pour  le  piano, 
parmi  lesquelles  on  remarque  celle  qui  a  pour  titre 
In  die  Ferne  (Dans  le  lointain),  poëme  de  Klett, 
transcrit  pour  le  piano,  op.  1  ;  Leipsick,  Siegel.  On 
connaît  aussi  de  lui  des  chants  pour  voix  seule 
el  piano,  op.  3,  4,  7  ;  ibid. 

BUCHOI.  Voyez   Binchois. 

•  BUCIIOWSKI  (Bénigne),  moine  béné- 
dictin, né  en  Pologne  en  1647,  d'une  famille 
riche  et  distinguée,  entra  fort  jeune  au  couvent  de 
Cracovie,  où  il  se  livra  à  l'étude  de  la  littérature, 
de  la  poésie  et  de  la  musique.  Ses  progrès  furent 
rapides,  et  bientAt  il  fut  compté  parmi  les  poètes 
distingués  de  la  Pologne.  Après  avoir  occupé 
quelques-uns  des  postes  les  plus  importants  dans 
son  ordre,  il  demanda  et  obtint  sa  sécularisation, 
puis  il  se  relira  dans  une  cure  de  village  et  y 
passa  le  reste  de  ses  jours.  Il  y  mourut  en  1720. 
On  a  de  Buchowski  des  poésies  latines  qui  ont  été 
imprimées  à  Cracovie,  et  des  Cantiques  dont,  il 
avait  composé  la  musique  et  qui  ont  paru  sous 
le  titre  de  Cantus  et  Luc  tus  \  Cracovie,  1714, 
in-8o. 

'  BUCHOZ  (Pierre-Joseph),  laborieux  com- 
pilateur, né  à  Metz,  le27janvierl731,seHvra  d'a- 
bord à  l'étude  du  droit,  et  fut  reçu  avocat  à  Pont- 


à-Mousson  en  1750;  puis  il  quitta  cette  profession 
pour  la  médecine,  et  obtint  le  titre  de  médecin 
ordinaire  du  roi  de  Pologne,  Stanislas.  Il  est 
mort  à  Paris,  le  30  janvier  1 807 .  Buchoz  a  donné  une 
nouvelle  édition  du  livre  de  Marquet,  son  beau- 
père  (  voy.  Marquet  )  sur  l'art  de  connaître  le 
pouls  par  la  musique,  avec  beaucoup  d'augmen- 
tations. Cette  édition  a  pour  titre  :  L'art  de  con- 
naître et  désigner  lepoulspar  les  notes  delà 
musique^  de  guérir  par  son  moijen  la  mélancolie 
et  le  tarentisme,  qui  est  une  espèce  de  mélan- 
colie; accompagné  de  198  observations,  tirées 
tant  de  Vhistoire  que  des  annales  de  la  médc- 
cinCy  qui  constatent  Vefficacité  de  la  musique^ 
non-seulement  sur  le  éorps,  mais  sur  rame, 
dans  Vétat  de  santé  ainsi  que  dans  celui  de 
maladie,  etc.;  Paris,  Mesnard,  1806,  in-8o.  Dans 
cet  ouvrage,  Buchoz  a  refondu  une  dissertation 
qu'il  avait  publiée  dans  les  mémoires  de  l'académie 
de  Nancy,  sur  la  manière  de  guérir  la  mélancolie 
par  la  musique. 

'BUCHWEISER  (Mathieu),  naquit  le  14 
septembre  1772,  à  Seudhng  près  de  Munich,  où 
son  père  était  instituteur.  A  l'âge  de  huit  ans,  il 
entra  comme  enfauldechœur  au  couvent  de  Bern- 
ried,  près  de  Slarnberg,  et  y  apprit  les  langues 
anciennes  ainsi  que  la  musique;  puis,  en  1783,  il 
fut  admis  au  gymnase  de  Munich.  A  cette  époque, 
il  devint  élève  de  Valesi,  qui  lui  enseigna  les  élé- 
ments du  chant  et  de  l'art  de  jouer  de  l'orgue. 
Ses  études  musicales  étant  terminées,  il  fut  fait 
répétiteur  de  l'Opéra  au  théâtre  royal,  et  la  place 
d'organiste  de  la  cour  lui  fut  donnée  en  1793, 
On  a  de  lui  des  messes  allemandes  qui  ont  été  exé- 
cutées avec  succès  dans  plusieurs  chapelles.  lia 
aussi  composé  la  musique  d'un  mélodrame  inti- 
tulé :  Der  Bettel  student  (  L'Étudiant  mendiant), 
qui  a  été  représenté  par  ses  conilisciples  du  Gym- 
nase,àTœlz. 

Buchweiser  avait  un  frère  aîné  (  Balthazar  ),  né 
à  Seudiing  en  1765,  qui  fit  aussi  ses  études  mu- 
sicales sous  la  direction  de  Valesi.  Sur  la  recom- 
mandation de  l'électrice  de  Bavière,  il  fut  admis 
comme  chanteur  chez  l'électeur  de  Trêves.  Là 
il  étudia  la  composition  chez  le  maître  de  cha- 
pelle Sales.  En  1811  il  était  directeur  de  mu- 
sique au  théâtre  impérial  de  Vienne.  On  a  de  cet 
artiste  six  chansons  allemandes  avec  accompa- 
gnement de  piano. 

BUCK  (  Jean-Frédéric  ),  cantorh  Bayreuth, 
occupait  celte  positi.on  en  1840.  Il  a  publié, 
conjointement  avec  C.  W.  L.  Wagner,  cantor  à 
Kirchrusselhach ,  en  Bavière,  un  livre  de  mé- 
lodies chorales  à  4  voix  d'hommes  à  l'usage  des 
temples  protestants  de  la  Bavière,  des  écoles  nor- 
naales  d'instituteurs,  des  collèges  et  des  sociétés 
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de  chant,  sous  ce  titre  :  Der  proiestaniischen 
Kirchengemeinde  des  Kônigsreichs  Bayern, 
furvier  Mannersiimmen,  etc.;  Bayreiith,  1839, 
in-4°. 

■  BUDIANI  (  JuTENTO  ),  ancien  luthier  de  l'É- 
cole de  Brescia,  dans  le  seizième  siècle,  fut  con- 
temporain et  concitoyen  Je  Jean  Paul  Magini,  mais 
ne  l'égala   pas   pour  la  bonté  des.  instruments. 
Il  travailla  depuis  1570  jusqu'en  1590.  Dragonetti 
possédait  un  violonCy  ou  contrebasse  de  viole  de 
cet  artiste,  qu'il  avait  fait  arranger  et  monter  en 
contrebasse  à  quatre  cordes.  Ses  sons  étaient 
voilés,  mais  d'un  timbre  agréable  dans  le  5o/o. 
BUELou  BÛEL  (Christophe),  maître  de 
chapelle  à  Nuremberg,  et  garde  des  registres  de 
la  chancellerie  de  cette  ville,  vivait  dans  la  pre- 
mière partie  du  dix-septième  siècle,  et  mourut  en 
1631 .  Lichtenthal,  qui  a  lu  dans  la  Littérature  de  la 
Musique  de  Forkel  gestorben  (mort),  a  cru  voir 
geboren  (né),  et  a  écrit  en  effet  que  Buel  est  né  en 
li3t,  bien  qu'un  des  ouvrages  de  ce  musicien 
porte  la  date  de  1624.  Il  s'est  fait  connaître  par 
deux  traités  de  musique  dont  le  premier  à  pour 
titre  Melosharmonicum  (Nuremberg  1624,  in^"), 
et  le  deuxième ,  Doctrina  duodecim  modorum 
musicalium,  in-fol.  Forkel,  qui  indique  le  titre  de 
celui-ci,  n'en  connaissait  pas  la  date. 
'  BUFFARDIN  (  Pierre-Gabriel  ),  célèbre 
flûtiste,  né  en  France,  vers  la  fin  du  dix-septième 
siècle,  fut  engagé  au  service  de  la  chapelle  élec- 
torale de  Dresde  en  1716,  et  mourut  en  cette 
ville  dans  les  derniers  mois  de  l'année  1739.  Son 
habileté  se  faisait  surtout  remarquer  dans  l'exé- 
cution des  passages  rapides.  Buffardin  fut  pen- 
dant quatre  mois  le  maître  de  flûte  de  Quantz. 
'  BUFFIER  (Le  P.  Claude  ),  jésuite,  né  en 
Pologne  d'une  famille  française,  le  25  mai  1661, 
fit  ses  études  à  Rome,  oii  ses  parents  s'étaient 
fixés,  et  entra  dans  la  société  de  Jésus  en  1679, 
à  l'âge  de  18  ans.  Au  retour  d'un  voyage  qu'il 
avait  fait  à  Rome  en  1697,  il  fut  associé  à  la  ré- 
daction du  Journal  de  Trévoux^  et  vécut  dans  la 
maison  des  Jésuites,  à  Paris,  où  il  finit  ses  jours 
le  17  mai  1737.  Dans  le  nombre  considérable 
d'ouvrages  de  tout  genre  publiés  par  le  P.  Buffier, 
on  remarque  celui  qui  a  pour  titre  :  Cours  des 
sciences  sur  des  principes  nouveaux  et  simples, 
pour  former  le  langag-e,  te  cœur  et  Vesprit  : 
Paris  1732,  in-fol  :  Il  y  consacre  un  long  cha- 
pitre à  examiner  la  question  :  Si  les  beautés  de 
la  musique  sont  réelles  ou  arbitraires.  Il  prend 
cette  occasion  pour  faire   un  petit  D-aité  de  la 
musique,  intelligible  à  ceux  mêmes  qui  n'^en 
auraient  jamais  ouï  parler,  comme  pourraient 
être  des  hommes  sourds.  Ce  petit  traité   se 
trouve  dans  la  partie  de  son  ouvrage  qui  a  pour 


titre  :  Essai  de  la  manière  dont  on  peut  s'y 
prendre  pour  enseigner  méthodiquement  une 
science  à  ceux  qui  n'en  auraient  eu  nulle  idée  : 
manière  appliquée  à  la  musique. 

'BUHL  (Joseph-David),  issu  d'une  famille 
allemande,  naquit,  en  1 781,  au  château- de-Chan- 
teloup,  prèsd'Amboise  (  Indre-et-Loire  ).  Son  père 
était  alors  attaché  au  duc  de  Ciioiseul  en  qualité 
de  musicien.  Doué  d'heureuses  dispositions  pour 
la  musique,  il  se  livra  fort  jeune  à  l'étude   du 
clavecin  et  delà  trompette  :  ses  progrès  turent  si 
rapides  sur  ce  dernier  instrument,  qu'il  put  se 
faire  entendre  comme  virtuoseà  l'âge  deonze  ans, 
et  qu'il  obtint  son  admission  dans  la  compagnie 
de  musique  de  la  garde  parisienne,  qui  fut  orga- 
nisée après  le  10  août  1792.  Plus  tard,  il  entra 
dans  la  musique  des  grenadiers  à  pied  de  la  garde 
des  consuls.  Une  école  de  trompette  pour  la  ca- 
valerie ayant  été  instituée  à  Versailles,  au  commen- 
cement de  1805,  David  Buhl,  alors  le  plus  ha- 
bile trompettiste  de  France,  y  fut  appelé  comme 
professeur.  Il  y  continua  ses  fonctions  jusqu'en 
1811,  époque  de  la  suppression  de  l'école.  Lel*' 
juillet  1814  il  reçut  sa  nomination  de  chef  de  mu- 
sique de  Tétat-major  des  gardes  du  corps  du  roi 
Louis  XVIII,  et  dans  la  môme  année  la  décora- 
tion de  la  Légion  d'honneur  lui  fut  accordée.  F.n 
1816,  cet  artiste  recommandable  fut  nommé  con- 
jointement première  trompette  de  l'opéra  et  du 
théâtre  royal  Italien  :  pendant  dix  ans  il  en  fil  le 
service  actif;  mais  une  blessure  grave  qu'il  reçut  à 
Reims,  au  sacre  du  roi  Charles  X,  en  1825,  par  le 
choc  d'une  voiture  du  cortège  royal,  l'obligea  de 
prendre  sa  retraite.  Ses  services  furent  récompensés 
par  des  pensions  sur  les  fomisdela  liste  civile  et 
sur  la  caisse  de  l'Opéra.  Buhl  travailla  longtemps 
au    perfectionnement    de    la    grande  trompette 
droite,  qu'il  considérait  avec    raison  comme  la 
voix  aiguë  du  trombone.  En  1823  il  entreprit  de 
faire  adopter  en  France  l'invention  d'un  facteur 
deHanau,  nommé  Haltenhoff,  qui  avait  appliqué 
à  la  trompette  la  coulisse  des   trombones.  Ce 
système  eut  alors  peu  de  succès ,  parce  qu'un 
ressort  tourné  en  spirale  et  d'une  grande  énergie 
ramenait   raftidement  la  branche  mobile  de  la 
coulisse  à  sa  position  première,  et  opposait  une 
forte  résistance  qui  gênait  la  main  dans  ses  mou- 
vements, pour  prendre  les  diverses  intonations. 
Débarrassée  de  ce  ressort,  la  trompette  à  cou- 
lisse a  été  conservée  en  France  ;  quelques  ar- 
tistes la  préfèrent  à  la   trompette  à  cylindres. 
Le  célèbre   trompettiste    anglais,   Harper    fils, 
n'en  joue  pas  d'autre.  Buhl  a  publié  une  Mé- 
thode de  trompette,  adoptée  pour  l'enseigne- 
ment dans  Vécole.  dé  trompette  établie  à  Sau- 
mur  ;  Paris,  Janet,  in-4°  (5.  d.).l\  a  été  aussi 
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chargé  de  la  rédaction  de  VOrdonnance  de 
Trompettes  qui  a  paru  chez  le  même  éditeur. 
BUHLE  (  Jean-Gottlieb  ),  professeur  de 
philosophie  à  l'université  de  Gottingue ,  né  à 
Brunswick  le  18  janvier  1763,  a  publié  un  livre  qui 
a  pour  titre  :  Aristoteles  :  Ueber  die  Kunst  der 
Poésie  ans  dem  Griechischen  uebersetzt  und 
crlàutert.  Nebst  Twinings  Ahhandlung  ueber 
die  poetische  und  musicalische  Nachahmung. 
Ans  dem  Englischen  uebersetzt  (  Poétique  d'A- 
ristote,  traduitedu  grec  et  expliquée.  Suivie  de  la 
dissertation  de  Twining  sur  l'imitation  poétique 
et  musicale,  traduite  de  l'anglais  )  ;  Berlin,  Voss, 
1798.  278  pages  in-8". 

'  BÙIILER  (  François-Grégoire  ),  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  d'Augsbourg,  naquit  à 
Schneidheim,  près  de  cette  ville,  le  12  avril  1760. 
Son  père,  qui  était  instituteur,  jouait  bien  de  l'or- 
gue, et  lui  enseigna  les  éléments  de  la  musique; 
ensuite  le  jeune  Bùhler  fut  envoyé  au  couvent 
de  Majngen,  où  un  moine  continua  son  éduca- 
tion musicale.  En  1770,  il  entra  comme  en- 
fant de  chœur  à  l'abbaye  de  Neresheim.  Il  y 
rré(]iienta  le  collège,  et  fut  instruit  dans  le  chant 
par  le  directeur  du  chœur  P.  Mayr,  et  dans  Tart 
de  jouer  du  piano  par  le  P.  Benoit  Werkmeisler, 
qui  fut  dans  la  suite  prédicateur  de  la  cour  à 
Stnttgard.  Un  autre  moine  (  le  P.  Ulrick  Faul- 
haber  )  lui  enseigna  les  éléments  de  l'harmonie  et 
de  la  composition  A  l'âge  de  quatorze  ans,  Biihier 
était  déjà  capable  d'accompagner  sur  l'orgue  le 
chant  des  oflices.  Au  mois  de  novembre  1775  il 
fut  obligé  <le  quitter  l'abbaye,  pour  aller  faire  ses 
études  (le  pliilosophie  à  Augsbourg.  Il  eut  occasion 
de  connaître  dans  celte  ville  le  célèbre  organiste 
de  la  cathédrale  Michel  Dimmier,  qui  lui  donna 
des  leçons  d'orgue  et  de  composition.  Cependant 
la  nécessité  de  prendre  une  position  commen- 
çait à  se  faire  sentir  ;  elle  devint  si  pressante, 
qu'il  se  vit  contraint  de  retourner  au  couvent  de 
Mayngen,  où  il  entra  comme  novice.  Il  y  |)rit  en- 
core des  leçons  d'accompagnement  du  plain- 
chant  d'un  moine  nommé  le  P.  Leodogar  An- 
dermath ,  et  acquit  sous  sa  direction  beaucoup 
d'habileté.  Après  une  année  d'épreuve,  il  sortit 
de  son  couvent  dont  le  régime  ne  convenait  pas 
à  sa  santé,  retourna  à  Augsbourg,  où  il  reprit  le 
cours  de  ses  études,  puis  se  rendit  à  l'abbaye  des 
BénédictinsdeDonawerth,  en  1778, y  recommença 
un  noviciat,  et  pendant  ce  temps  prit  des  leçons 
fie  composition  de  Neubauer,  puis  de  Rosetti, 
maître  de  chapelle  du  prince  d'Oettingen  Wal- 
lerstein.  Le  20  juin  1784  il  fit  ses  vœux  et  fut  or- 
donné prêtre.  C'est  vers  ce  temps  qu'il  commença 
à  composer  des  messes ,  des  offertoires  et  des 
symphonies.  La  réputation  que  ces  ouvrages  lui 


procurèrent  le  fit  appeler  en  1794,  en  qualité  de 
maître  de  chapelle,  à  Botzen.  Il  y  resta  sept  ans. 
A  cette  époque,  il  demanda  au  pape  sa  séculari- 
sation ;  l'ayant  obtenue,  il  alla  prendre  posses- 
sion de  Id  place  de  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  d'Augsbourg  en  1801  ,  et  l'occupa 
jusqu'à  sa  mort,  qui  eut  lieu  le  4  février  1824. 

Les  compositions  religieuses  de  Bùhler  sont 
faibles  de  style,  et  les  idées  n'y  ont  pas  la  majesté 
convenable  à  ce  genre  de  musique  :  mais  elles 
ont  une  mélodie  naturelle  et  facile,  qui  leur  a 
procuré  une  sorte  de  vogue  dan«  les  petites  villes 
où  elles  pouvaient  être  exécutées  sans  peine.  Ses 
principaux  ouvrages  sont  :  T  Six  messes  à  quatre 
voix  et  orchestre,  op.  I  ;  Augsbourg,  Lotter.  —  2® 
Vingt-huit  hymnes  de  vêpres,  op.  2  ;  ibid.  —  3* 
Missa  solemnis  (en/a),  op.  3;  ibid.  —4°  Trois 
messes  allemandes  à  trois  vorx  et  orchestre,  n°'  1, 
2  et  3;  Augsbourg,  Bœhm  et  Lotter.  —  5"  Litanie 

de  la  Vierge  à  quatre  voix  et  orchestre;  ibid 

6°  Messes  en  si  et  en  ut,  à  quatre  voix,  orchestre 
et  orgue  ;  Mayence,  Schott.  —  7°  Messe  pour 
soprano,  alto,  basse  (  et  tenorearf  libitum  ),  avec 
orchestre;  Augsbourg,  Bœhm.  —  8**  Messe  en  ré 
à  quatre  voix  et  orchestre  ;  ibid.  —  9"  Messe  brève 
et  facile,  à  quatre  voix  et  orchestre;  ibid.  — 
10°  Offertoiies  pour  tous  les  temps  à  quatre 
voix,  orchestre  et  orgue;  ibid.  —  llo  Beaucoup 
de  psaumes,  Pange  lingiia,  Libéra,  liequiem. 
Te  Deum,  Vêpres,  cantiques  et  airs  d'église; 
ibid.  —  12**  Plusieurs  recueils  de  chansons  alle- 
mandes avec  accompagnement  de  piano  ;  ibid.  — 
13°  sijt  Sonates  faciles  et  plusieurs  recueils  de  pe- 
tites pièces  pour  l'orgtie;  ibid.  — 14°  Des  préludes 
et  des  versets  pour  le  même  instrument;  ibid. 
—  15»  Plusieurs  airs  variés  pour  le  clavecin.  — 
16»  Sonates  pour  le  même  instrument.  —  17°  Des 
suites  de  petites  pièces.  Biihier  s'est  aussi  fait 
connaître  comme  écrivain  par  un  petit  ou- 
vrage intitulé  :  Partitur  Regeln  in  einem  kurzen 
Auszuge/ûr  Anfaenger,  nebst  einem  Anhange, 
wie  man  in  aile  Tœne  gehen  kœnne  (  Abrégé 
des  règles  de  la  partition  pour  les  commençants 
etc.)  ;Donawerth,  1793,  in-4o.  11  a  paru  à  Munich 
une  deuxième  édition  améliorée  et  augmentée  de 
cet  oavrage. 

BUHLER  (Jean-Michel),  constructeur  d'or- 
gues et  de  pianos  à  Bayhingen,  dans  le  Wur- 
temberg, vers  1790,  a  travaillé  d'abord  chez 
Spath  etSchmahl  àRatisbonne.  Il  a  fait  annoncer 
dans  la  Gazette  Musicale  de  Spire  (  1791,  pag. 
175  )  des  pianos  à  deux  claviers  de  son  invention. 
Il  ne  paraît  pas  que  cette  innovation  ait  eu  du 
succès. 

'  BUIXI  (Joseph-Marie),  compositeur  drama- 
tique, né  à  Bologne,  vers  la  fin  du  dix-septième 
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siècle,  était  aussi  poêle  et  composa  les  paroles 
(le  plusieurs  opéras  qu'il  mit  en  musique.  Ses 
ouvrages  ont  eu  du  succès  dans  la  nouveauté  ; 
en  voici  les  titres  :  1°  L' Ipocondriaco,  hF\orence, 
1718.  —  2°  //  Mago  deluso  dalla  magia,  à 
Bologne,  en  1718.  —  30  La  Pace  per  amore, 
en  1719.  —  40  /  diporti  d^ Amore  in  Villa.  — 
6°  GV  Ingannifortunatiy  à  Venise,  en  1720  — 
6"  Fdindo,  à  Venise,  en  1720.  —  T  Armida  de- 
lusa,  en  1720.  —  8°  Cleo/de,  en  1721.—  *}'*  Amore 
e  Maestà,  ovvero  VArsace,  à  Florence  en  1722. 

—  10"  GV  Inganni  felici ,  en  1722.  —  11"  Ar- 
mida abbandonata ,  en  1723.  —  12°  La  Ninfa 
riconosciuta,  en  1724.  — 13"  VAdelaide,  à  Bo- 
logne en  1725.  —  14"  Gli  Sdegni  cangiati  in 
amore,  en  1725.  —  15"  H  Savio  délirante^  en 
1725.  —  16"Z,a  VendettadîsarmatadalV Amore, 
en  1726.  —  17"  Albumazar,  en  1727.  —  18"  La 
forza  del  sangue,  en  1728.  —  19°  Frénésie  d'A- 
more,  en  1728.—  20°  Teodorico,  à  Bologne  en 
1729.  —  21°  Malmacor,  en  1729.  —22^  Amore 
e  Gelosia,  en  1729.-23°  Chinonfa,  non/alla, 
en  1729.  —  24°  Endimione,  à  Bologne,  en  1729. 

—  25°  VOrlolana  Conlessa,  en  1730.  —  26"  Il 
Podestà  di  Colognole,  en  1730.  —  27°  La  Mas- 
chera  levataal  vizio,  en  1730.  —  28°  Artana- 
gamenone,  à  Venise  en  1731.  —  29"  Fidarsi  è 
ben,  ma  non  fidarsi  è  wie/^/io,  à  Venise  en  1731. 

—  30°  Gli  Amici  de  Martelli,  à  Bologne  en  1734. 
On  connaît  aussi  de  Buinides  sonates  pourviolon 
et  clavecin  imprimées  à  Bologne.  Il  avait  été 
nommé  membre  de  l'Académie  des  philharmoni- 
ques de  cette  ville  en  1722,  et  en  fut  prince  en 
1730  et  1735. 

'  BULA.IVT(  Antoine),  professeur  de  musique 
à  Paris,  vers  1784,  y  a  publié  quelques  œuvres  de 
musique  instrumentale,  dont  Six  quatuors  pour 
violon,  op.  2  ;  Six  duos  pour  clarinette,  op. 4; 
et  Quatre  symphonies  à  grand  orchestre,  op.  5. 
BULGARELLI  (  Marianne-Benti  )  et  non 
Bulgarini,  surnommée  la  fiomawèna,  fut  une  des 
cantatrices  les  plus  distinguées  de  la  première 
partie  du  dix-lmitièrne  siècle.  Elle  brilla  plus 
longtemps  q,u'il  n'est  donné  d'ordinaire  aux  can- 
tatrices, car  elle  chantait  déjà  à  Rome  en  1703, 
t't  on  la  retrouve  encore  au  théâtre  à  Venise 
en  1729.  Née  à  Rome,  non  en  1679,  comme  on 
l'a  dit  dans  la  Gazette  du,  monde  élégant 
(Zeit.  liir  d.  eleg.  Welt.,  1829,  n°  9),  mais  en 
1684,  elle  revint  dans  sa  ville  natale  en  1730, 
ft  y  mourut „q.uatre  ans  après.  Les  Vénitiens  la 
redemandèrent  soiivenl,  et  témoignèrent  toujours 
un  grand  enthousiasme  en  l'écoutant.  Elle  chanta 
aussi  dans  les  autres  grandes  villes  d'Italie, 
particulièrement  à  Naples,  avec  beaucoup  de  suc- 
cès. Amie  de  Métastase,  elle  secourut  ce  grand 


poète  de  sa  bourse  après  qu'il  eût  dissipé  la  for- 
tune que  Gravina  lui  avait  laissée.  En  1725,  elle 
le  suivit  à  Vienne,  puis  elle  chanta  à  Breslau,  et 
en  1728,  à  Prague.  De  retour  à  Rome,  elle  y  passa 
dans  le  repos  les  quatre  dernières  années  de  sa 
vie,  jouissant  en  artiste  et  de  sa  gloire  et  des  ri- 
chesses qu'elle  avait  acquises. 

BULGHAT  (Jean  de),  imprimeur  de  mu- 
sique à  Ferrare,  vécut  vers  1540.  Il  avait  formé 
une  société  pour  son  genre  d'industrie  avec  Henri 
de  Campis  et  Antoine  Hucher,  ainsi  qu'on  le 
voit  par  le  premier  livre  de  madrigaux  d'Alfonse 
délia  Viola  (  votj.  ce  nom  )  qui  sortit  de  ses 
presses  en  1539. 

'  BULL  (Joun),  né  dans  le  comté  de  Soni- 
merseten  1563,  était,  dit-on,  issu  delà  famille  de 
Sommerset.  A  l'âge  de  onze  ans  îl  commença  à 
étudier  la  musique;  Blitheman,  organiste  de  la 
chapelle  royale,  lui  donna  les  premières  leçons 
et  lui  enseigna  les  principes  de  la  composition  et 
l'art  de  jouer  de  l'orgue.  Il  n'avait  que  vingt-trois 
ans  lorsqu'il  fut  admis  à  prendre  ses  degrés  de 
bachelier  en  musique  à  l'université  d'Oxford,  et 
six  ans  après  il  fut  reçu  docteur.  Son  habileté 
extraordinaire  sur  l'orgue  le  fit  nommer  organiste 
de  la  cour  en  1591,  après  la  mort  de  Blitheman. 
La  reine  Elisabeth  le  proposa,  en  1596,  pour  rem- 
plir les  fonctions  de  premier  professeur  <le  musique 
au  collège  de  Gresham.  Il  y  prononça  un  discours 
contenant  l'éloge  du  fondateur  et  celui  de  la  mu- 
sique. Ce  morceau  a  «^té  imprimé  sous  ce  titre  ; 
The  Oration  of  Mais  fer  John  Bull,  Doc  (or  0/ 
Musicke,    and  one  of  the  Gentlemen  of  his 
Majestie's  Royal  Chappell,  as  he  pronounced 
the  sanie,  before  divers  worshipjul  persons, 
the  Aider men  and  Commoners  ofother  people, 
the  sixth  day  of  october  1597,   in  the  new 
ereeted  colledge  ofsir  Thomas  Gresham  :  mode 
in  the  commendation  of  thcfounder,  and  the 
excellent  Sience  of  Musicke.  Imprinted  at 
London  by  Thomas  Este.  Cinq  ans  après,  le  dé- 
rangement de  sa  santé  le  força  à  voyager;  il  par- 
courut la  France,  l'Allemagne,  et  fut  accueilli- 
partout  avec  distinction.  A.  Wood  rapporte  à  ce 
sujet  une  de  ces  anecdodes  qu'on  a  faites  sur  beau- 
coup d'artistes  renommés.  Il  dit  que  Bull,  étant 
arrivé  à  Saint-Omer,  se  présenta  à  un  fameux 
musicien  qui  était  maître  de  chapelle,  et  se  pro- 
posa à  lui  comme  élève.  Ce  musicien  lui  présenta 
un  morceau  à  quarante  voix  dont  il  se  disait 
auteur,  et  il  défia  qui  que  ce  fût  d'y  ajouter  une 
seule  partie  ou  d'y  trouver  une  faute.  On  devine  le 
reste.  Bull  demanda  du  papier  réglé,  se  fit  en- 
fermer pendant  deux  heures;  et,  quand  le  maître 
revint,  il  lui  montra  quarante  autres   parties 
qu'il  avait  ajoutées  à  son  morceau.  Alors  le  mu- 
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sicien  lui  dit  qu'il  était  Bull  ou  le  diable ,  et  se 
prosterna.    Un  conte  si  ridicule  n'a  pas  besoin 
d'être  réfuté.  Plusieurs  places  honorables  furent 
offertes    au    musicien    anglais  par    l'empereur 
d'Autriche  et  les  rois  de  France  et  d'Espagne  ; 
mais  il  préféra  retourner  dans  sa  patrie.  Le  suc- 
cesseur d'Elisabeth,  Jacques  l^""  le  nomma  son 
organiste  particulier  en    1607.  Six  ans  après  il 
quitta  l'Angleterre  de  nouveau,  parcourut  les 
Pays-Bas,  et  enfin,  se  rendit  à  Anvers,  en  1617, 
pour  solliciter  la  place  d'organiste  des  trois  orgues 
de  la  cathédrale,  devenue  vacante  par  la  mort  de 
Rombout  Waelrant.  Le  chapitre  de  l'église  Notre- 
Dame  la  lui  accorda,  et  John  Bull  prêta  serment 
en  sa  nouvelle  qualité,  le  29  décembre  delà  même 
année.  Il  mourut  à  Anvers  le  12  mars  1G28,  et 
fut  inhumé  le  15  du  même  mois  (1).  On  trouve 
dans  l'école  de  musique,  à  Oxford,  un  portrait  du 
D.  Bull.  Il  est  représenté  en  habit  de  bachelier. 
Ilawkins  l'a  fait  graver  dans  son  Histoire  de  la 
musique  (  tom.  3,  p.  318  ;.  Les  seuls  ouvrages 
de  ce  compositeur  qui  ont  été  imprimé:',  sont  des 
leçons  pour  la  virginale  (  épinctte  )  dans  la  col- 
lection intitulée  :/'ar/Ae»Jrt,  et  une  antienne  :  De- 
liver  me,  ô  God,  inséré  dans  le  Cathedral  munie 
de  Barnard.  Le  Dr.  Burney  a  donné  des  varia- 
tions de  Bull  pour  la  virginale  sur  m^,  ré,  mi, 
fa,  sol,  la,  dans  son   Histoire  de  la  musique 
(tom.  3,  p.  115),  et  Hawkins  nous  a  conservé 
deux  canons  assez  ingénieux  du  même  maître  (  A 
General  History  of  Music,  t.  2,  p.  366.)  Le  Dr. 
Pepusch  en  avait  rassemblé  une  nombreuse  col- 
lection manuscrite  et  vantait  leur  excellence  sous 
les  rapports  de  l'harmonie,  de  l'invention  et  de  la 
modulation.  Ward  en  a  donné  le  catalogue  dans 
ses  Lives  of  the  professors  of  Gresham  col- 
lège (Londres,  1740)  ■.    On  y  trouve  environ 
120  pièces  pour  l'orgue  et  la  virginale,  consistant 
en  pavanes,  gaillardes,  allemandes,  préludes,  fan- 
taisies et  variations.  Dans  ce  nombre  se  trouve  le 
fameux  air  God  save  the  King,  qui,  avec  les  va- 
riations, occupe   les  pages  56  à  63  dans  le  ma- 
nuscrit. Les  autres  compositions  du  docteur  Bull 
consistent  en  pièces  de  musique  d'église  à  3,  4 
et  5  voix  ;  elles  sont  au  nombre  de  vingt-trois,  et 
leur  style  est  très-satisfaisant.  Le  docteur  Burney 
prétend,  au  contraire,  que  la  musique  de  Bull,  bien 
qu'assez  correcte  pour  l'harmonie,  est   lourde, 
monotone,  et  fort  inférieure  à  telle  de  Bird  et  de 
Tallis. 

Dans  un  écrit  intéressant  mtitiilé  :  An  Account 
oj  the  national  Anihem  intitled  God  swe  the 

(i)  Ces  faits,  qui  font  cesser  nncertitudc  où  Ton  était 
resté  sur  le  licii  et  l'époiiiie  où  Bull  cessa  dVxlster,  ont 
été  découverts  dans  les  archives  de  la  cathédrale  d'An-, 
vers,  par  M.  Léon  de  Burbure  (  voyez  ce  nom  ). 


I  KiNC,  M.  Richard  Clark  a  prouvé  (p.  67  etsuiv.) 
i  que  cet  air  célèbre  a  été  composé  par  John  Bull, 
à  l'occasion  de  la  Conspiration  des  poudres,  à 
laquelle  le  roi  Jacques  V  avait  échappé  en  1G05. 
Il  est  assez  singulier  qu'après  avoir  écrit  cet  air 
qui  lui  valut  la  faveur  de  Jacques  F"",  l'artiste 
ait  été  obligé  d'aller  chercher  ensuite  des  moyens 
d'existence  en  p-ays  étranger,  sous  le  règne  du 
même  roi  et  de  son  fils  Charles  P"".  Au  reste  il 
résulte  des  recherches  àe  M.  Clarck  que  toutes 
les  traditions  qui  ont  attribué  l'air  dont  il  s'agit 
à  Hifciidel ,  à  Smith ,  son  élève  et  ami ,  à  Henry 
Carey  (votj.  ce  nom),  et  môme  à  Lully,  sont 
sans  fondement. 

'  BULL  (  Ole-Bornemann  ),  le  plus  excentrique 
des  violonistes  virtuoses,  est  né  le  5  lévrier  1810, 
non  à  Christiania,  comme  on  le  croit  généralement, 
mais  à  Bergen,  à  70  lieues  de  cette  ville,  sur  la 
côte  occidentale  de  la  Norvège.   Il  existe  dans 
cette  ville  une  école  royale  de  musique  où  douze 
jeunes  gens  sont  élevés  gratuitement  :  Ole  Bull  y 
reçut  sa  première  éducation  musicale.  Un  pen- 
chant invincible   le  portait  vers  l'étude  du  vio- 
lon :  il  s'était  procuré  un  mauvais  instrument  de 
cette  espèce  et  s'y  exerçait  sans  relâche  ;  mais 
son  père,  qui  le  destinait  à  l'état  çcclésiastique,  le 
lui  ôta,  et  l'envoya  à  l'université  de  Christiania, 
à  l'âge  ds  dix-huit  ans.   Préocupé  de  son  goiU 
favori,  Ole  Bull  fit  peu  de  progrès  dans  ses  éludes 
scientifiques  :  elles  lui  devinrent  bientôt  insuppor- 
tables, et  sa  résoliition  fut  prise  de  s'affranchir 
de  l'autori-té  paternelle.  Encouragé  par  l'enthou- 
siasm3  de  ses  jeimes  cojnpatriotes  pour  son  jeu 
sauvage  autant  qu'original,  il  donna  des  concerts, 
et  osa  même  remplir  des  fonctions  de  chef  d'or- 
chestre avant  d'être  en  état  de  lire  ime  partition. 
Ayant  amassé  ainsi  quelque  argent,  il  partit  pour 
Cassel,  en  1829,  avec  le  projet  de  prendre  des 
leçons  de  Spohr;   mais  il  y  avait  si   peu    de 
rapports  entre  l'organisation  du  maître  et  celle 
de   l'élève,  qu'ils  ne  purent  s'entendre.  La  ré- 
gularité  méthodiqtie  du  premier  faisait  bondir 
l'autre  d'impatience  :  ils  ne  tardèrent  point  à  se 
dégoûter  l'un  de  l'autre  et  à  se  séparer,  Ole  Bull 
vmilut  en  appeler  au  public  dans  un  concert  où 
il  donna  carrière  à  toutes  ses  fantaisies;  épreuve 
dangereuse  dans  laquelle  il  succomba  sous  les 
Iméesdes  partisans  de  l'école  classique.  Découragé 
parce  résultat  inattendu,  il  se  rendit  àGocttingne 
pour  s'y  liv^rer  à  l'étude  du  droit  :  mais  cette 
époque  était  précisément  celle  où  Paganini  par- 
courait l'Allemagne  et  y  excitait  les  plus  vives 
émotions.  Le  caractère  du  talent  de  cet  homme 
extraordinaire  fut  une  révélation  pour  Ole  P.ull, 
et  porta  son  admiration  jusqu'à  renthousiasme. 
S'altachant  aux  pas  du  célèbre  artiste  génois ,  il 
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ïe  suivit  à  Paiis,en  1831.  Là  commença  pour  lui 
la  vie  aventureuse  et  romanesque  qui  a  fait  de  sa 
personne  et  de  son  talent  quelque  chose  d'excep- 
tionnel et  de  fantastique.  Dévalisé  par  des  voleurs 
qui  lui  enlevèrent  môme  son  violon,  il  s'aban- 
donna au  désespoir  et  alla  se  précipiter  dans  la 
Seine.  Des  bateliers  l'ayant  retiré  de  l'eau  sans 
connaissance,  on  le  transporta  dans  un  corps  de 
garde  où  des  soins  empressés  le  rap{>elèrent  à  la 
vie.  Parmi  les  curieux  que  ce  spectacle  avait  at- 
tirés se  trouvait  une  dame  qui,  frappée  de  la  res- 
semblance d'Ole  BuU  avec  un  Cls  qu'elle  avait 
perdu,  le  fit  transporter  cbtz  elle  et  le  conûa  à 
son  médecin  ;  puis,  quand  il  fut  revenu  à  la  santé, 
el!e  le  combla  de  bienfaits,  lui  donna  un  excellent 
violon  de  Guarnérius,  et  lui  lournit  les  moyens 
de  se  rendre  en  Italie,  où  il  croyait  que  de  grands 
succès  l'attendaient.  Arrivé  à  Milan,  il  y  eut  des 
démêlés  avec  la  police  autrichienne,  et  même  fit 
sentir  à  ses  agents  sa  force  herculéenne.  Obligé 
de  s'enfuir,  il  se  rendit  à  Bologne;  il  y  arriva  au 
mois  d'avril  1834,  et  y  donna,  le  2  mai  suivant,  un 
concert  dans  lequel  il  joua  deux  morceaux  de  sa 
composition  sans  oichestre  et  à  quatre  paities 
pour  un  violon  seul,  qui  furent  chalcurensement 
applaudis.  De  Bologne  il  alla  à  Rome,  où  il  ne  se  fit 
pas  entendre  en  public,  puis  à  Naples  où  il  arriva 
à  l'automne  de  la  même  année.  Au  mois  de  février 
1835,  il  joua  entre  deux  actes  du  Nouveau  Fi- 
garo, de  Ricci,  au  théâtre  du  Fondo,  et  se  fit  ap- 
plaudir avec  enthousiasme  dans  une  fantaisie  de 
sa  composition,  avec  orchestre.  Après  avoir  visité 
la  Sicile  et  avoir  passé  quelques  mois  à  Palerme 
cl  à  Messine,  il  retourna  à  Naples,  puis  alla  à  Flo- 
rence, à  Gènes,  à  Turin,  et  revint  à  Paris  par  le 
midi'de  la  Fiance.  En  1837,  il  était  à  Bruxelles  et 
y  donnait  des  concerts;  puis  il  se  rendit  en  Russie, 
oX  joua  à  Saint-Pétersbourg  et  à  Moscou  dans 
l'hiver  de  1838.  A  son  retour  il  joua  àKœnigsberg, 
Berlin,  Breslau  et  Vienne.  Dans  l'année  1840  il 
fit  un  nouveau  voyage  en  Allemagne,  et  se  fit  en- 
tendre à  Munich,  Salzbourg,  Eiancfort,  LeipsicN, 
et  Betîin,  après  avoir  jouéà  Paris  au  théâtre  de  la 
Renaissance,  sans  y  produire  une  impression  favo- 
rable sur  les  artistes.  A  Leipsick,  il  trouva  aussi 
de  l'opposition,  et  les  journaux  de  l'époque  lui  re- 
proçhèrent'd'user  de  charlatanisme,  tant  par  le  ca- 
ractère de  son  jeu  que  par  le  choix  des  titres  de 
ses  morceaux  ;  par  exemple  Adagio  dolentSy  et 
Allegro  ridente.  A  la  suite  de  ce  voyage,  il  par- 
courut le  Danemarcji,  la  Suède,  et  rentra  à  Chris- 
tiania, après  douz€  ans  d'absence.  Ce  fut  à  cette 
époque  qu'il  forma  le  projet  d'un  voyage  dans 
l'Amérique  du  Nord,  réalisé  en  1844.  Là,  il  donna 


au  milieu  desquelles  il  se  trouvait,  et  mettant  son 
talent  en  rapport  avec  leurs  penchants.  C'estainsi 
qu'il  m'a  dit  lui-môme  en  riant  qu'un  caprice 
extravagant,  auquel  il  avait  donné  le  titre  du 
Bœuf  mangé  par  le  tigre,  excita  de  tels  transporta 
d'enthousiasme  dans  tous  les  États  de  l'Union, 
qu'il  en  tira  plus  de  GO  mille  dolars  de  bénéfice 
(300,000  francs).  De  retour  en  Europe,  il  fit 
une  excursion  à  Alger  dans  l'été  de  1846,  puis 
parcourut  le  midi  de  la  France,  et  revint  à  Paris 
à  la  fin  de  1847.  Peu  de  jours  après  la  révolution 
de  Février  suivant,  il  se  fit  entendre  dans  un  con- 
cert au  profit  des  blessés,  puis  revint  à  Bruxelles 
pour  la  seconde  fois.  Après  y  avoir  passé  quelques 
mois  sans  y  donner  de  concerts,  il  retourna  en 
Norvège,  et  y  fonda  un  théâtre  national.  Broiiillé 
avec  l'autorité  locale  de  Bergen,  à  l'occasion  de 
quelques  formalités  qu'il  avait  négligées,  il  subit 
une  condamnation ,  et,  dégoûté  du  séjour  de  sa 
viUe  natale  par  cet  incident,  il  s'enéloigna,  vrai- 
semblablement pour  n'y  plus  retourner;  puis  il 
donna  des  concerts  en  parcourant  l'Allemagne, 
et  enfin,  se  rendit  dans  l'Amérique  du  Sud. 
Les  journaux  ont  annoncé  qu'il  avait  achcl-é  de 
vastes  terres  en  Pensylvanie,  dans  l'intention  U'y 
fonder  une  colonie  Scandinave;  mais  il  y  a  lieu 
de  croire  que  le  résultat  de  cette  entreprise  n'a 
pas  été  heureux  ;  car  Ole  Bull  est  revcmi  en  Eu- 
rope. 

Le  caractère  du  talent  d'Ole  Bull  a  été,  à  son 
point  de  départ,  une  imitation  de  celui  de  Paga- 
nini;  mais  depuis  lors  il  s'est  modifié  et  s'est 
individualisé.  Ses  qualités  sont  une  grande  jus- 
tesse dans  la  double  corde  et  un  beau  staccato. 
Quoique  le  reproche  de  charlatanisme  qui  lui 
a  été  sou  rcnt  adressé  ne  soit  pas  dépourvu  de 
fondement,  on  n'a  peut-ôtre  pas  assez  estimé  ce 
qu'il  y  a  de  distingué  dans  son  jeu.  Il  a  naturel- 
lement le  sentiment  expressif  ;  et,  quand  il  ne 
l'exagère  pas,  il  est  capable  d'émouvoir  le  con- 
naisseur le  plus  sévère.  En  1848,  il  a  joué  devant 
moi  un  adagio  pathétique  avec  une  si  grande  per- 
fection de  justesse  et  avec  une  expression  si  tou- 
chante et  si  vraie,  qu'il  eût  pu  se  mettre  dans  ce 
moment  à  l'égal  des  plus  grands  artistes.  Malheu- 
reusement, de  grands  besoins  factices  et  beaucoup 
de  vanité  lui  font  souvent  sacrifier. l'art  et  son 
propre  sentiment  au  désir  de  caresser  le  mauvais 
goùtdeson  auditoire.  Il  a  écrit  plusieurs  concertos 
et  fantaisies  pour  violon  et  orchestre;  mais  il  n'a 
publié  qu'un  petit  nombre  de  ces  morceaux,  entre 
lesquels  on  remarque  une  Fantaisie  avec  varia- 
tions sur  un  thème  des  Purilani  de  Bellini , 
pour  violon  et  orchestre,  op.  3;  Hambourg,  Schu- 


imc  libre  allure  à  toutes  ses  excentricités,  jugeant  |  berth.  On  a  publié  son  portrait  IHhographié  pat 
avec  intelligence   les  instincts  des  populations  )  Rainberg,  chez  le  môme  éditeur. 


BULLART  —  BULYOUSZKT 


BULLART(ISA\c),  néaRolterdam,  leSjan- 
vier  1599,  de  parents  catholiques,  fut  envoyé  à 
Bordeaux  pour  y  faire  ses  études.  11  devint  pré- 
teur de  l'abbaye  de  Saint-Waast  à  Arras,  dieva- 
licr  de  l'ordre  de  Saint-Michel ,  et  mourut  le 
17  avril  1672.  On  trouve  les  portraits  et  les  no- 
tices de  plusieurs  musiciens  et  écrivains  sur  la 
musique  dans  son  Académie  des  Sciences  et  des 
ArtSy  contenant  les  vies  et  les  éloges  histori- 
ques des  hommes  illustres  de  diverses  nations. 
Paris,  1682,  2  vol.  in-fol.  L'ouvrage  fut  publié 
par  les  soins  du  fils  de  l'auteur. 
-  BULO W-DEN]\E WITZ  (Frédéric  Goil- 
LAUME,  comte),  général  prussieii,  né  le  16  fé- 
vrier 1755  à  Falkenberg,  dans  la  Vieille-Marche, 
est  mort  le  25  févrierl8I6,à  Kœnigsberg,  où  était 
le  siège  de  son  gouvernement  de  la  province.  On 
sait  que  c'est  l'arrivée  du  corps  d'armée  commandé 
par  ce  général  surlechamp  debalaiHedeWalerloo 
qui  a  décidé  les  désastres  de  l'armée  française  dans 
celte  journée.  La  vie  militaire  de  ce  personnage 
n'appartient  pas  à  la  Biographie  universelle 
des  musiciens;  il  n'y  est  cité  que  comme  amateur 
distingué  et  compositeur.  En  1814,  un  psaume  à 
plusieurs  voix  de  sa  composition  a  été  exécuté 
dans  l'Institut  de  Riel ,  à  Kœnigsberg  (  voy.  la 
Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick,  17^ 
année,  p.  472). 

'  BÙLOW  (Hans-Guido  de),  est  né  à  Dresde, 
le  8  janvier  1830:  il  est  fils  du  baron  Edouard 
de  Biilow,  romancier  mort  en  Suisse  dans  l'an- 
née 1853.  Il  ne  cultiva  d'abord  la  musique  que 
comme  amateur.  Fr.  Wiecklui  enseigna  le  piano, 
et  Eberwein  la  théorie  de  la  musique,  à  Dresde. 
En  1848,  M.  de  Biilow  se  rendit  à  Leipsick,  puis 
à  Berlin  pour  y  suivre  les  cours  del'université  et  se 
livrera  l'étude  du  droit.  Cependant  son  penchant 
pour  la  musique  étant  devenu  de  jour  en  jour  plus 
décidé,  il  soumit  h  l'arbitrage  de  Liszt  et  de  Ri- 
chard Wagner  la  question  de  son  aptitude  à  cul- 
tiver l'art  avec  succès  ;  leur  avis  favorable  le 
décida  h  entrer  dans  celle  carrière  nouvelle. 
En  1850,  il  se  rendit  à  Zurick  près  de  Wagner. 
qui  lui  fit  obtenir  la  place  de  chef  d*orchestre  du 
théâtre  de  cette  ville,  et  Uii  donna  des  instructions 
pour  l'exécution  de  ses  opéras  Tanhœuser  et 
Lohengrin.  Au  printemps  de  1851 ,  M.  de  Bûlow 
se  rendit  à  Weimar  pour  y  perfectionner  son 
éducation  musicale  sous  la  direction  de  Liszt,  qui, 
pendant  deux  années,  lui  donna  des  conseils 
pour  ses  études  de  piano.  Au  mois  de  juin  1852 
il  joua  pour  la  première  fois  en  public  dans  la  fête 
musicale  dirigée  par  Liszt  à  Ballcnstadt.  Dans 
la  même  année,  une  ouverture  qu'il  avait  com- 
posée, pour  le  César  de  Shakspeare,  fut  exécutée 
au  théâtre  de  la  cour  à  Weimar.  C'est  aussi  à  ' 
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cette  époque  qu'il  pril  part  à  la  rédaction  de  la 
nouvelle  Gazette  musicale  de  Leipsick,  en  qualité 
d'adepte  de  la  musique  de  Wagner  et  de  son 
école.  Ses  articles,  écril-s  d'un  style  tranchant  et 
hautain,  reproduisent  sous  des  formes  diverses 
les  extravagantes  opinions  du  parti  dont  il  est 
l'organe.  An  mois  de  février  1853,  M.  de  Biilow  a 
fait  un  premier  voyage  à  Vienne  et  en  Hongrie 
pour  y  donner  des  concerts  :  à  Pesth  il  a  obtenu 
de  brillants  succès,  par  la  puissance  de  sa 
grande  exécution.  Au  mois  d'octobre  de  la  même 
année  il  a  pris  part  à  la  fête  musicale  de  Carls- 
ruhe,  puis  U  a  donné  des  concerts  à  Brème,  Ha- 
novre, Brunswick  et  Hambourg.  De  retour  à  Ber- 
lin ,  il  succéda ,  au  mois  de  décembre  1854 ,  à 
Kullak  dans  la  place  de  premier  professeur  de 
piano  à  l'école  de  musique  fondée  par  les  pro- 
fesseurs Marx  et  Stem ,  sous  le  nom  de  Con- 
servatoire. Après  avoir  fait  un  second  voyage  à 
Breslau,  Posenet  Dantzick,  il  a  pris  possession  de 
cette  place  au  mois  d'avril  1855.  En  1859  et  1860, 
M.  de  Bulow  s'est  fait  entendre  à  Paris  avec 
grand  succès.  Il  est  gendre  de  Liszt.  Quelques 
composilions  pour  le  piano  ont  été  publiées 
par  cet  artiste,  dont  le  talent  est  de  premier 
ordre. 

*  BULYOUSZKY  (MiaiEL),  naquit  à  Dulycz, 
au  comté  d'Owaron,  dans  la  Haute-Hongrie,  Ters 
le  milieu  du  dix -septième  siècle.  Il  fit  ses  études 
dans  les  unkersités  de  Wittemberg,  de  Tubin- 
gue  et  de  Strasbourg.  Le  retour  dans  sa  patrie 
lui  étant  interdit  par  la  guerre  qui  la  désolait 
alors,  il  se  fixa  en  Allemagne,  et  fut  successive- 
vement  lecteur  au  collège  de  Dourlach,  prorec- 
teurà  Pfbrzheim,  recteur  à  Oehringe  eu  1692, 
prorecteur  et  proiesseur  au  collège  de  Slutfgard  , 
en  1696,  enfin,  professeur  de  philosophie  morale 
et  de  mathématiques  au  collège  de  Dourlach,  orga- 
niste et  conseiller  de  la  cour.  On  ignore  l'époque 
de  sa  mort;  on  sait  seulement  qu'il  vivait  encore 
en  1712.  Bulyouszky  a  publié  :  i'^Brevis  deèmen- 
datione  organi  mnsica  tractation  seu  Kurze 
Vorstellung  von  Verbesserung  des  Orgelwerks, 
lateinisch  und  deutsch  (Courte  notice  sur  le 
perfectionnement  des  orgues,  etc.  )  Strasbourg, 
1680,  in-12».  —  T  Tastatura  quinque  formis 
Panharmonieor-Metathetica,  suis  quihusdam 
virtutibus  adumbrata.  Cujus  ope,  sont  omnes 
musici  exciiantur  :  Thema  quodcumque, 
quotumcunque,ingradum  musicum,  tam  sur^ 
sum ,  quam  deorsum ,  eadem  semper  servata 
proportione  geometricay  sine  ulla  offensione , 
transponitur  :  circulatio  musica  plene  con- 
ficitur  :  omnes  morbi  claviaturœ  viclgaris  ra- 
dicitus  tolluntur  :  resque  musica  universa, 
quod  admirabunda  juxta  agnoscet  posteri- 
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tas,  incrementts  mgeniibusauyêtur.  Opus  inde 
a  cunahiUs  dïvinx  artis  d'esiderattim  :  inven- 
(um  muUorum  annorum  medïtatione,  ac  la- 
iore ;Douilacli,  I7II,  in-4»,  8pag.  Voilàuatilre 
bien  long  pour  un  ouviage  fort  couit.  Cette  bro- 
chure n'est  qu'une  espèce  de  prospectus  dans 
lequel  l'auteur  rendait  compte  des  rec^ierch(;s 
qu'il  avait  faites  pendant  quarante  ana  pour  ob- 
vier aux  inconvénients  de  la  division  de  notre 
échelle  musicale,  en  évitant  le  tempérament  dans 
l'accord  des  instrumeuls  à  clavier.  I(  annonce 
qu'il  est  parvenu  au  but  de  ses  travaux  au  moyen 
de  cinq  claviers  mobiles  et  superposés,  adaptés  à 
un  instrument  qu'il  avait  fait  exécuter.  11  ne  révé- 
lait point  son  secret  dans  sa  brochure;  mais  il 
proposait  de  construire  partout  où  l'on  vcmdrait 
un  orgue  selon  son  système,  pourvjj  qu'on  Tin- 
demnisâldu  temps  qu'il  avait  employé  à  scsie- 
chercheset  des  dépenses  qu'elles  lui  avaient  oc- 
casionnées, s'engageant  en  outre  à  publier  un 
ouvrage  où  il  développerait  le  fond  de  son  sys- 
tème. L'ouvrage  n'ayant  point  paru,  il  est  pro- 
bable qu'il  ne  s'est  pas  trouvé  d'amateur  asstz 
zélé  pour  accéder  aux  propositions  de  BuIyo<isz- 
ky  {voy.  \e  Journ.  des  Savants,  an.  1712), 
On  a  aussi  de  lui  quelques  ouvrages  de  sciences 
et  de  littérature. 

'  BÙMLER  (Geouges-HeiNri  ),  maître  de  cha- 
pelle du  prince  d'Ânspach,  naquit  à  Berneck, 
le  10  octobre  1669.  A  l'âge  de  dix  ans  il  entra  à 
l'école  de  Mrenchberg,  d'oti  il  se  rendit  à  Berlin. 
Là  il  prit  des  leçons  de  chant,  de  clavecin  et  de 
composition  de  Ruggione  Fedeli,  maître  de  cha- 
pelle au  service  de  la  cour.  Après  a^voir  terminé 
ses  études  musicales,  il  passa  à  Wolfenbùtlel,  en 
qualité  de  musicien  de  la  cour.  Do  là  il  alla  à  Bay- 
reuth ,  Hambourg,  et  revint  ensuite  à  Berlin. 
En  1698,  le  roargrave  d'Anspach  le  nomma  di- 
recteur de  sa  chapelle,  et  lui  permit  en  1722  de 
faire  un  voyage  e-n  Italie;  mais  ttientôt  le  prince 
mourtil,  et  Burnler  fut  obligé  de  revenir  à  la  hâte 
pour  écrire  la  musique  des  Ainérailles.  Des  ré- 
formes furent'faites  alors  à  la  cour  d'Anspach,  et 
Bùmler  fut  congédié.  Il  entra  au  service  de  la 
reine  de  Pologne,  électrice  de  Saxe,  et  resta  deux 
ans  dans  celte  position  ;  puis  il  donna  sa  démis- 
sion, et  resta  une  année  sans  emploi.  En  1726,  il 
fut  rappelé  à  Anspach  par  la  margrave  ,  qui  le 
réintégra  dans  son  emploi,  et  depuis  ce  temps  il 
ne  changea  plus  de  position.  11  mourut  à  Ans- 
pach le  26  août  1745,  à  l'âge  de  soixante-seize  ans. 
Kumicr  avait  été  marié  deux  fois  etavait  eu  seize 
enlants,  dont  sept  seulement  loi  survécurent.  Il 
a  beaucoup* écrit  pour  l't'glise,  mais  aucune  de 
ses  compositions  n'a  été  [mbiiée.  Outre  ses  con- 
naissances musicales,  il  en  avait  dans  les  ma- 


thématiques, particulièrement  dans  la  mécani- 
que, et  dans  l'optique.  Il  a  construit  beaucoup  de 
longues-vues  et  de  cadrans  solaires,  et  a  écrit  un 
traité  sur  les  moyens  de  perfectionner  ces  der- 
.niers.  Il  fut  aussi  l'un  des  coopérateurs  de  la  bi- 
bliolhèque  musicale  de  Mitzler.  Son  portrait  se 
trouve  dans  cet  ouc^rage. 
'BÛJVEMANN  (Chrétien- André),  né  à 
Trcuenbrietzenen  1708,  fut  nommé  inspecteur  du 
gymnase  de  Joachimstal  à  Berlin,  après  avoir  fini 
seséludesàFrancfort-sur-roder.  Il  obtint  la  place 
derecteurdumêmegymnase,enl740,  et  fut  enfin 
recteur  de  celui  de  Frédéric,  en  174  G.  Il  est  mort  à 
l'âge  de  trente-neuf  ans,  le  24  novembre  1747,  On 
a  de  lui  im  opuscule  intitulé  :  Programma  de 
cantu  et  cantoribus  ad  aud.  Orat.  de  musica 
virtutis administra  ;  Berlin,  1741,  in-4°.  Forkel 
et  Lichtenthal  citent  un  ouvrage  sous  le  titre  al- 
lemand Von  dem  Ursprunge  des  Gesangcsund 
der  Vorsanger,  qui  paraît  être  le  même  que  le 
I^rëtédent. 

BUIVTE  (Frédéric),  violoniste  allcnaand, 
ne  m'est  connu  que  par  quelques  composilions 
qui  portent  son  nom,  entre  auties  dix  variations 
pour  violon  principal,  decix  violons  et  violon- 
celle,surle  quatuordu  Sacrifice  interrompu,  de 
Winter;  Kind,willst  du  ruhig  schlafen.  (En- 
fant, veux-tu  dormir  tranquillement?), op.  1.  01- 
fenbach,  André,  et  quelques  œuvres  de  duos  pour 
deux  violons. 

'  BUWTING  (Henri),  théologien  luthérien,  né 
à  Hanovre  en  154-5,  fit  ses  études  à  Wittenberg, 
et  fut  successivement  pasteur  à  Grunow  et  à  Goz- 
lar.  Il  mourut  à  Hanovre  le  30  décembre  1606.  On 
connaît  sous  son  nom  :  Oratio  de  musica,  re- 
citatain  scfiola  Goslariuna,  quum  fucrit  in- 
troductio  novi  cantoris,  docti  et  honestijuve- 
nis,  domini Sebast.  Magii,contincns  duplieem 
cataîogum  musicorum  ecclesiasticorum  et 
profanorum;  Magdebourg,  1596,  iu-4". 
'BUNTING  (Edouard),  né  à  Londres, 
en  1763,  d'une  famille  originaire  d'Irlande,  fut 
organiste  à  Dublin  pendant  plus  de  quarante  ans. 
Il  mourut  en  1843,  à  l'âge  de  quatre-vingts  ans. 
Homme  d'une  rare  instruction  et  doué  de  beau- 
coup de  goût,  il  avait  fait  une  étude  particulière 
des  anciens  airs  irlandais  qu'il  a  harmonisés  dans 
leur  véritable  caractère.  On  a  de  lui  un  très-bon 
ouvrage  intitulé  :  A  gênerai  collection  of  the 
ancient  Music  of  Ireland  arrangea  for  the 
piano-forte  ;  to  which  is  prefixed  a  historicol 
and  critical  Dissertation  on  the  Egyptian, 
British  and  Irish  Hojp';  London,  Clementi  and 
C°  (s.  d.),  gr.  in-fol.  avec  planches  et  musique. 
Une  deuxième  édition,  augmentée  de  recherches 
sur  les  anciennes  mélodies  de  l'Irlande,  a  été  pu- 
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blii<c à  Dublin  en  1840,  1  vol.  gr.  in-4".  La  Dis- 
sertation qui  précède  les  luélodies  est  un  mor- 
ceau de  grand  mérite. 

'  BUOIVAVITA  (Antolne),  noble  pisan,  che- 
valier, prêtre  et  organiste  de  Saint-Étienne  de 
Pise,  vécut  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle.  Il  a  fait  imprimer  de  sa  composition  : 
Il  primo  libro  de'  Madrigali  a  qualtro  voci, 
con  un  dialogo  a  otto  ricl  fine;  In  Vinegia 
appresso  l'herede  di  Girolamo  Scotto,  1587, 
in-4". 

*  BUOIXO  (Jean-Pieure-Dal),  moine  sicilien 
du  dix-septième  siècle,  a  publié  à  Palcrme, 
en  iG4i  :  (Janoni  oblighi  sopra  l'Ave  Maris 
Stella  a  4,  5,  G,  7  e  8  vocL 

BUOJ\Oi\ClJ\I.Foj/e:;  BoNaxcim. 

BUONPOUÏI.  Voyez  Boni-orti. 

BUONTëMPI.  Voyez  Bontempi. 
'  BUUAIVA  (J-EAN -Francis),  philologue  et 
médecin  à  Padoue,  naquit  à  Vérone  dans  le 
quinzième  siècle.  Il  a  fait,  à  la  demande  de  Ga- 
lori,  une  version  latine  du  traité  d'Aristide  Quin- 
tilien,  dont  le  manuscrit  existait  du  temps  de 
MaClfci  {Veronaillust.,  P.  Il, pag.  244)  dans  la 
bibliothèque  du  comte  Jean  Pelltgriui  à  Vérone. 
On  voit  au  titre  de  cette  version  la  date  où  elle 
a  été  terminée:  Arisiidis  Quintiliani  musica  e 
yrœcoin  latinumconversaadhortatione  ÏYan- 
càini Gafori  Laudensis  expUcit  décima  qiiinla 
aprilis  1494. 

BURANELLO.  Voyez  Galuppi. 

*  BUBBUBE-DE-WESEMBECK  (Léon- 
Philippe-Marie  de),  amateur  distingué  de  mu- 
sique, compositeur  et  philologue,  est  né  à  Ter- 
monde  (Flandre  orientale),  le  17  août  1S12.  Ses 
heureuses  dispositions  pour  la  musique  se  firent 
apercevoir  dès  ses  premières  années ,  et  ses 
parents  lui  tirent  enseigner  le  solfège  à  Tûge  de 
sept  ans,  par  le  maître  de  chant  de  la  collégiale 
de  Notre  Dame.  Charmé  de  ses  rapides  progrès, 
ce  inaitre  lui  donna  aussi  des  leçons  de  violon- 
celle, et  en  fit  un  musicien  bon  lecteur  en  l'em- 
ployant comme  violoncelliste  dans  la  musique 
qu'il  faisait  exécuter  aux  messes  et  saints  de  son 
église.  Envoyé  au  collège  royal  de  Garni  j.our 
y  tciininer  ses  humanités,  le  jeune  de  Unrhure 
y  continua  l'élude  du  violoncelle  sous  la  direc- 
tion de  M.  De  Vigne,  professeur  distingué  de  cet 
instrum'întet  ancien  élève  de  Baudiot.  M.  Léon 
de  Durbure,  ayant  achevé  en  1828  ses  études  de 
collège,  entra  à  l'universilé  de  Gand.  Peu  de 
temps  après,  il  fonda,  avec  quelques  amateurs  de 
musique,  tous  étudiants  de  cette  université  comme 
lui,  une  société  de  symphonie  à  laquelle  ils  don- 
nèrent le  titre  de  Lyre  académique.  Ce  fut  dans 
le  sein  de  celte  société  qu'il  essaya  sa  première 


composition,  laquelle  consistait  en  uu  divertissc- 
meRt  instrumental  pour  orchestre,  éciit  à  l'oc- 
casion d'une  visite  faite  par  te  roi  des  Pays-Bas, 
Guill-aume  P"",  à  l'université  de  Gand.  La  révo- 
lution de  1830  mit  fin  à  l'existence  de  la  so- 
ciété de  la  Lyre  académique ,  et  dispersa  les 
élèves  des  universités.  De  retour  à  Termonde, 
M.  de  Cuibure  s'y  livra  à  son  goût  pour  la  mu- 
sique en  exécutant  avec  son  père  et  ses  frères 
des  quatuors  de  Pleyel  et  de  Haydn  dont  le 
charme  fit  diversion  aux  troubles  de  cette  épo- 
que d'agitation.-  11  sentait  alors  la  nécessité  de 
faire  une  étude  sérieuse  de  l'harmonie  pour  satis- 
faire son  penchant  à  la  composition ,  et  s'en- 
toura de  bons  traités  de  cette  science  dont  il  fit 
une  lecture  assidue.  Dans  cet  intervalle,  les 
cours  des  universités  ayant  été  rouverts,  M.  de 
Burbure  retourna  à  Gand,  y  retrouva  avec  joie 
ses  anciens  camarades ,  et  y  reprit  ses  études. 
Le  8  août  1832,  le  diplôme  de  docteur  en  droit 
lui  fut  conféré  ;  mais  la  jurisprudence  avait  peu 
d'atlrait  pour  lui,  et  son  doctorat  ne  fut  guère 
que  le  luxe  de  son  éducation.  Tous  ses  pen- 
chants se  résumaient  dans  son  amour  pour  la 
musique  :  cet  art  devint  par  la  suite  l'objet  de  ses 
constantes  études  :  les  nombreuses  partitions 
que  M.  de  Burbure  a  composées  depuis  1833  jus- 
qu'au jour  oii  cette  notice  est  écrite  fournissent 
une  preuve  irrécusable  de  l'assiduité  de  ses  tra- 
vaux dans  cet  art.  Président  de  plusieurs  .so- 
ciétés musicales,  telles  que  la  société  de  Sainfe- 
Cccile,  la  société  dramatique  Amour  des  Arts, 
la  Société  des  Chœurs,  et  celle  des  Echos  de  la 
Dendre,  il  écrivit  |)0ur  ces  dernières  un  grand 
nombre  de  chœurs  qui  ont  obtenu  beaucoup  de 
succès,  et  qui  ont  été  publiés  dans  le  Choriste  de 
Co.«;termans.  C'est  aussi  à  la  bonne  direction 
qu'il  sut  leur  imprimer  que  Cjes  sociétés  sont 
redevables  des  médailles  d'honneur  qu'elles 
ont  obtenues  aux  concours  de  1839,  40,  41 
et  42. 

En  1840,  l|i  Société  des  sciences,  des  arts  ef 
des  lettres  du  Ilainaut,  à  Mous,  ayant  ouvert 
un  concours  pour  la  composition  d'une  ouverture 
en  harmonie,  M.  Léon  de  Burbure  obtint  le  prix  ; 
et  la  médaille  d'or  lui  fut  décernée,  le  20  avril, 
pour  son  ouverture  de  C/iar/e5-QuJ«^.  La  ville 
de  Termonde,  fière  de  ce  succès,. lui  fit  faire,  à 
son  retour  de  Mons,  une  entrée  solennelle  qui 
prouva  quelles  étaient  l'affection  et  la  recon- 
naissance qu'on  portart  au  lauréat.  Ayant  été 
nommé,  en  1842,  niembre  du  conseil  de  l'église 
Notre-Dame,  il  s'occupa  de  classer  et  d'inven- 
torier les  archives  de  cette  même  collégiale.  Ce 
fut  en  faisant  celte  rude  besogne  qu'il  entrevit  les 
immenses  découvertes  qui  pourraient  être  faites 
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pour  l'histoire  de  la  musique  dans  les  documents 
des  quinzième,  seizième  et  dix-septième  siècles 
que  conservent  quelques-unes  des  églises  de  la 
Belgique.  La  perte  de  sa  mère,  en  1 845,  le  décida 
ainsi  que  son  père  à  quitter  Termonde,  pour  al- 
ler habiter   Anvers;  mais,  avant  de  s'y  fixer, 
M.  de  Burbure  alla  passer  quelque  temps  à  Liège, 
et  s'y  livra  à  des  travaux  analogues  à  ceux  qu'il 
avait  faits  à  l'église  de  Termonde.  Ses  recherches 
dans  les  archives  du  chapitre  de  Saint-Lambert 
lui  fournirent  des  renseignements  curieux  sur 
plusieurs  musiciens  liégeois  des  siècles  antérieurs. 
A  peine  établi  à  Anvers  depuis  quelques  mois, 
il  fut  prié  par  les  marguîUiers  de  la  cathédrale 
de  mettre  en  ordre  les  archives  de  cette  église, 
qui  se  trouvaient  dans  un  désordre  affreux  depuis 
1797.  M.  de  Burbure  accepta  cette  tâche,  dont  il 
n'aperçut  pas  d'abord  toute  l'étendue;  et  depuis 
le  mois  d'octobre  1846  jusqu'en  1853  il  s'y  livra 
presque   sans    relâche.    Par    ses    patientes    et 
actives  recherches,  il  recueillit  dans  ce  travail 
des  renseignements  de  tout  genre  sur  les  musi- 
ciens, peintres,  sculpteurs,  architectes,  enlumi- 
neurs, copistes,  etc.,  dont  les  travaux  honorent  la 
Belgique.  C'est  ainsi  qu'il  a  constaté  que  c'est  à 
Anvers  que  se  sont  formés  ou  ont  résidé  les  plus 
illustres  musiciens  des  anciens  temps,  tels  que 
Ockeghem,  Régis,  Carlier,  Barbireau,  Obrecth, 
Puiloys,  Jacotin,  Baudouin,  Castileti,  Orland  de 
Lassos,  Pevernage,  Tilman  Susato,  Waelrant, 
Pottier,  Turnhout,  Verdonck,  John  Bull,  Li- 
berti,  Gossec,  et  cent  autres  qui  n'étaient  connus 
que  par  leurs  ouvrages.  Je  lui  dois  beaucoup 
d'éclaircissements  concernant  ces  artistes.  Les 
découvertes  de  M.   de  Burbure  relatives  aux 
architectes  belges  ne  sont  pas  moins  intéres- 
santes. 

A  ces  titres  M.*  de  Burbure  ajoute  celui  d'avoir 
été  un  des  plus  actifs  promoteurs  de  l'institution 
des  sociétés  de  chœurs  de  la  Belgique,  pour  les- 
quelles U  a  écrit  un  très-grand  nombre  décomposi- 
tions. 1 1  est  membre  d'honneur  des  plus  importantes 
de  ces  sociétés  à  Bruges,  Gand,  Alost,  Bruxelles, 
Mons,  Anvers  et  Termonde,  et  appartient  aussi  à 
l'Académie  de  Sainte-Cécile  de  Rome,  à  la  Société 
des  sciences,  des  arts  et  des  lettres  du  Hainaut, 
au  Comité  liamand  de  France,  et  enfin  à  La  Gilde 
de  Saint-Luc  d'Anvers.  Le  Messager  des  sciences 
historiques  et  le  recueil  littéraire  flamand  Het 
Tael  Verbond  renferment  plusieurs  morceaux 
intéressants  dont  il  est  auteur. 

Comme  compositeur  M.  de  Burbure  a  produit 
beaucoup  d'oeuvres  de  tout  genre  :  la  plupart  de 
ses  ouvrages  sont  exécutés  avec  succès  dans  les 
églises  et  dans  les  concerts  d'Anvers  et  des  Flan- 
dres. Ses  productions  les  plus  importantes  sont 


cel/es-ci  :  Musiqite  d'église  à  4  voix  et  orchestre  : 
1°  Messe  solennelle  (en  ut  ).  —  2o  Amalecitx 
oratorio  (en  r^).  —  zo  Stabat  Mater  (en  ut 
mineur)*  —  4°  Te  Deum  (emînt  bémol).  _ 
5°  Exultate  Deo,  psaume (  en  ré).  —  6»  Litanies 
de  la  Vierge  (en  si  bémol  ).  —  V  Cœli  enarrant^ 
psaume  (en  sol).  —  8®  Aima  (  en  fa  ).  —  Regina 
(en  ré)\  Ave  {m^Q\)\  Salve {&xi  mi).  —%°Hœc 
dies  (en mi  bémol).  —  lO»  Venisponsa  {en  fa). 

—11°  EmitteSpiritum{en  mi) iT  Jesu  dul- 

cis  memoria  (en  la  bémol).  —13°  Levavi 
oculos  (  en  mi  bémol  )  ;  Adjuva  nos  Deus  (idem)  ; 
idfe Maria  (idem). —  14° plusieurs  Tan^Mmer^o, 
etc.—  Musique d'orcuestre  :  I50  Ouverture  (  en 
mi  bémol).  — 16»  «rfem(en  sol).  —  17°  idem 
de  Jacques  d'Artévelle  (en  r<f).  —  18°  Sympho- 
nie nationale  (en  ré).  —  Musique  en  hahmome 
MILITAIRE  :   19°  Ouvcrture  de  Quintin  Metsys. 

—  20O  idem  de  la  Serafina.  —  21°  :  idem  de 
Gode/roi  de  Bouillon.  —  22°  idem  de  Charles- 
Qaint,  couronnée  en  1840.  —  23"  Trois  airs  va- 
riés. — 24"  Fantaisies,  Caprices,  Pots-pourris  sur 
les  Huguenots,  Guido  et  Ginevra,  le  Postillon 
de  Longjumeau,  Les  Martyrs,  Le  Brasseur  de 
Preston.  —  25»  Marches,  valses,  pas  redoublés. 

—  Choeurs,  scènes,  cantates  avec  orchestre,  en 
harmpnie  militaire  :  26°  Le  Chant  des  pirates 
à  4  voi»".—  27°  Bardenzang  à  4  voix.  —  28°  La 
Ronde  des  Fées,  à  3  soprani.  —  29"  Le  Plaisir, 
à  6  voix.  —  30O  Vengeance,  à  4  voix.  —  31"  De 
Stag  by  Doggersbook,k  4  voix.  —  32°  Zinrfa- 
«1/5,  ode  symphonique  à  4  voix.  Choeurs  sans 
accompagnement.  —  33°  Les  mauvais  Garçons^ 
à  4  voix.  —  34° Swr  l'eau,  à  3  voix  .  — 350  Amis, 
chantons,  à  3  voix.  —  36«»  Flandre  au  Lion 
à  4  voix.  —  370  Belgie,  idem.  —  38»  Souve- 
nirs de  Boits/ort,  valse  à  4  voix.  —  39o  Amis, 
rentrons,  à  5  voix.  —  40»  Art,  Patrie,  et 
Dieu,  à  4  voix.  — 4lOjï/o3ar/,idem.  —  42°  Les 
Mélomanes,  à  4  voix.  —  43"  Chant  de  Noël, 
à  4  voix.  —  44°  S^orm  en  Kalmte,  à  4  voix.  — 
45°  Hymne  à  sainte  Cécile,  à  10  voix.  —  Airs 
AVEC  orchestre  :  46°  Zc  Marin,  pour  basse.  — 
47°  V Absence,  pour  soprano.  —  48»  Le  château 
de  Maie,  ballade.  —  49o  Ave  maris  Stella,  pour 
basse.  —  SO*»  Exaudi  Deus,  pour  ténor  et  violon- 
celle concertant.  —  5lo  Miseremini  mei,  pour 
soprano.  De  plus,  un  très-grand  nombre  de  ro- 
mances, mélodies,  duetti,  chansonnettes,  avec 
piano,  dont  cinquante-six  ont  été  publiées  en 
Belgique  et  en  Allemagne,  depuis  1834  jusqu'en 
1850. 

M.  de  Burbure  est  depuis  plusieurs  années 
(  1858)  administrateur  de  l'Académie  des  beaux- 
arts  d'Anvers,  et  cette  ville  lui  est  redevable  do 
l'excellent  catalogue  de  son  musée. 
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BURBURE  de  WESEMBECK  (Gus- 
tave-Louis-Marib  DE),  frère  du  précédent  et 
«  onservateur  des  hypothèques  à  Gand,  est  ué  à 
Tei monde,  le  22  juillet  1815.  Amateur  de  mu- 
sique zélé,  il  a  cultivé  cet  art  avec  passion  dans 
sa  jeunesse,  et  s'est  fait  une  réputation  d'habileté 
comme  exécutant  sur  la  clarinette  et  comme 
chanteur  dans  les  concerts.  11  a  composé  plusieurs 
airs  variés,  marches,  pas  redoublés,  etc.,  dont 
une  partie  a  été  publiée  dans  le  journal  de  mu- 
sique militaire  de  Gambaro,  et  a  arrangé  beaucoup 
(le  morceaux  d'opéras  en  musique  d'harmonie 
pour  les  instruments  à  vent.  On  lui  doit  aussi 
plusieurs  morceaux  de  musique  d'église,  tels  que 
Tantum  ergo.  Salve  Regina,  Graduels  en  chœur 
avec  orchestre,  etc.  Organisateur  et  directeur 
de  la  société  chorale  de  Gand  connue  sous  le 
nom  de  La  Lyre  gantoise,  il  a  écrit  pour  elle  des 
chants  en  chœur  pour  voix  d'hommes. 
*  BURCUARD  (Udalric),  professeur  de 
philosophie  à  Leipsick,  au  commencement  da 
seizième  siècle,  a  fait  impiimer  un  pelit  traité  du 
chant  grégorien ,  sous  ce  titre  ;  Uortulus  musi- 
ces  practicœ,  omnibus  divino  gregoriani  con- 
cenlus  modulo  se  oblectaturis  iamjucundus 
quam  proficuus;  Leipsick,  Michel  Lother,  J518, 
3  feuilles  in-4°.  Il  y  a  eu  une  première  édition 
de  cet  ouvrage  qui  paraît  avoir  été  publiée  en 
1514,  d'après  la  souscription  de  la  préface. 
'  BURCUARD  (Georges),  moineù  Augsbourg, 
vivait  au  commencement  du  dix-septième  siècle. 
Il  a  fait  imprimer  de  sa  com|)o8iti(^  une  messe 
à  quatre  voix,  avec  accompagnement  de  quatre 
instruments;  Augsbourg,  1G24,  in-4°. 
"  BURCI  (Nicolas  ) ,  dont  le  nom  latinisé  est 
BurtiuSy  et  que  Forkel  appelé  Buriio,  naquit 
à  Parme,  vers  1450.  Son  père,  Melchior  Burci,  lui 
litcmbrasser  l'état  ecclésiastique.  Après  avoir  fini 
ses  éludes,  il  fut  élevé  au  sous-dîaconat ,  le  28 
mars  1472,  après  quoi  il  se  rendit  à  Bologne  pour 
y  étudier  le  droit  canon.  Arrivé  dans  cette  ville, 
il  s'y  attacha  à  la  famille  Bentivoglio ,  et  célé- 
bra dans  des  pièces  de  vers  (carmina),  en  148G, 
le  mariage  d'Annibal  Bentivoglio  avec  Lucrèce  , 
lille  d  Hercule  d'Esté.  11  resta  attaché  à  cette  fa- 
mille jusqu'au  pontificat  de  Jules  II,  époque  où 
les  Henlivoglio  cessèrent  d'être  en  faveur.  Alors 
il  revint  dans  sa  patrie  et  fut  nommé  recteur  de 
l'oratoire  de  Saint-Pierre  in  Vincula.  On  voit 
par  un  acte  du  notaire  Stefano  Dodi,  eité  par  Alfô 
(  Memorie  degli  Scritt.  Parmigiani  ,  t.  3,  p. 
\à2),  qu'il  vivailencore  au  mois  de  février  1518, 
et  qu'il  était  guardacore  dans  l'église  cathédrale 
de  Parme. 

Un  professeur  de  musique  espagnol ,  établi  à 
Bologne ,  nommé  Bartholoraé  Ramis  de  Parcja 
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ayant  attaqué  la  doctrine  de  Gui  d'Arc7,zo,  dan§ 
uu  ouvrage  publié  à  Bologne  eu  1482  {voy.  Ramis 
DE  Pareja),  Burci  pritla<léfensedu  moine  Arétin 
dans  un  livr-e  intitulé  :  Nicolai  Buriii  Parmen- 
sis  musices  ProfessoriSy  ac  juris  Pontijici 
studiosissimi  Musices  opusculum  incipit,  cum 
defensione  Guidonis  Aretini  adversus  quem- 
dam  Hyspanum  veritatis  prevaricatorem;  Bo- 
noniae,  1487,  in-4",  gothique.  C^  titre  annonce 
peu  de  politesse  et  le  .<;lyle  «le  l'ouvrage  est  en- 
core plus  amer;  la  lingua  e  la  doUrina  usata 
nel  suo  libro,  dit  B.  Baldi  (  Cromca  de  Mate- 
tnatici,  p.  100),  tengon  del  barbare  e  rug- 
ginoso.  Quatre  ans  après,  c'est-à  dire  en  1491, 
Spataro,  professeur  de  musique  à  Bologne  ,  et 
l'un  des  élèves  de  Bamis,  publia  une  défense  de 
son  mattre.  Burci  ne  répliqua  pas;  mais  la  dis- 
pute, qui  changea  d'objet,  se  renouvela  entre 
Gafori  et  Spataro.  On  peut  voir  les  détails  de 
cette  discussion  aux  articles  Ramis,  GaPori  et 
Spataro. 

Dans  le  torjtie  cinquante-neuvième  de  la  Bio- 
graphie Universelle  de  MM.  Michaud  est  une 
notice  sur  Burtius  par  M.  Weis.  savant  et  la- 
borieux littérateur,  où  l'on  trouve  ce  passage  : 
«  Il  (Burcius  ou  Burci  )  eut  une  dispute  très- 
«  vive  avec  un  musicien  espagnol  qui  s'était 
«  déclaré  contre  le  système  de  Gui  d'Arezzo,  et 
«  le  réfuta  dans  un  ouvrage  devenu  très-rare. 
«  Mazzuchelli  ( Scri^/or.  Ital.j  II,  2449),  copié 
«  par  les  biographes  italiens,  prétend  que  l'Es- 
«  pagnol  dont  il  est  question  n'est  autre  que  le 
<c  célèbre  Barlhélcini  Ramos  de  Paréja;  maia 
«  c'est  une  erreur^  puisque  Ramos  n'était  pas 
«  contemporain  deBurtius.v  Pour  donner  de  la 
valeur  à  une  assertion  si  extraordinaire,  M.  Weis 
renvoie  à  l'article  Ramos  (  tome  trente-septième 
de  la  Biographie  Universelle)  :  il  paraît  qu'il 
a  pris  à  la  lettre  ce  qui  eat  rapporté  dans  cet 
article,  roman  ridicule  qui  ne  contient  pas  un 
mot  de  conforme  à  la  vérité  des  faits  (voyez 
Ramis  ou  Ramos  de  Paréja). 

Mazzuclielli  cite  le  livre  de  Burci  sous  le 
titre  de  Encomium  Musicœ  ;  Bononla^,  l489,in-4'*. 
Il  aura  sans  doute  été  induit  en  erreur  par  quel- 
que catalogue  mal  fait;  mais  voici  un  fait  singu- 
lier. On  trouve  dans  le  catalogue  du  cabinet  de 
curiosités  de  Uabbé  de  Tersan,  vendu  à  Paiis 
en  1820, l'indication  suivante  :  Nicolai  Burtà 
parmensis  musices  opusculum,  cum  defen- 
sione Guidonis  Aretini;  Argentinœ,  per  Joann. 
Pryfs,  anno  1487,  in-s*».  L'auteur  de  la  notice 
ajoute  :  «  première  édition  d'un  livre  fort  ourieux, 
«  avec  des  notes  de  Mercier  de  Sainte  Léger  et 
<c  de  M.  de  Tersan».  Aucun  bibliographe  n'a 
connu  cette  édition,  qu'on  ne  peut  révoquer  en 
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doute,  car  toutes  les  indications  sont  précises. 
Les  notes  de  Mercier  de  Saint-Léger  auraient 
peut-être  éclairci  ce  fait  ;  mais  je  n'ai  point  vu 
l'exemplaire  qui  est  passé  en  Angleterre. 

On  trouve  dans  les  mémoires  d'Affô  sur  les  écri- 
vains de  Parme  les  titres  de  huit  autres  ouvrages 
de  Burci,  qui  n'ont  point  de  rapport  avec  la  mu- 
sique. 

^  BURCICAI  (ZuANE  ou  Jean),  compositeur 
vénitien  qui,  par  son  génie  original,  méritait  d'ê- 
tre mieux  connu,   passa  presque  toute  sa  vie 
dans  la  compagnie  des  gondoliers  pour  lesquels 
il  a  composé  beaucoup  de  barcarollcs  dont  les 
mélodies  étaient  en  général  mélancoliques.  On 
a  publié  de  sa  composition  deux  ouvrages  curieux 
intitulés  :  !•  Festino  del  giovedi  grasso  à  5 
voci;  Venise,  Amadino,  1608.  —  2»  La  Pazzia 
sentie  àZ  voci;  ibid.,  1607,  in-4''.  C'est  le  sujet 
traité  par  Bancliieri  {voy.  ce   nom),   mais  d'une 
manière  plus  piquante  et  plus  originale. 
•  BUUCK(JoACHiM  DE),  compositeur  et  can- 
lor  à  Mulbauscn,  dans  la  seconde  moitié  du  sei- 
zième siècle,  naquit  dans  les  environs  de  Magde- 
bourg.  Il  était  bon  organiste,  et  fut,  à  cause  de 
son  talent,  l'un  des  53  juges  choisis  pour  la  ré- 
ception de  l'orgue  de  Grôningue,  en  1596.  Ses 
ouvrages  imprimés  sont  :  1°  Passion-Christiy 
nach  dem  4  Evangelisten  aufdem  teutschen 
Textmit  4  Stimmen  zusammen  geselzt;  Er- 
furt,  1550,in-4*;Wittenberg,  I&68,iu-4",et  Er- 
furt,  1577.  —  2°  Ifarmoniœ  sacrx  tamviva 
voce,  quam   instrumentis   musicis  cantatu 
Jucundœ;   Nuremberg,    1566,  in-4o,  obi.   -- 
3°  IV  Décades  sententiosornm  versuum;  1567, 
in-80.  —  4»  Cantiones  sacrx  4  vocum,  Mùl- 
hausen,   1569.  —  ô»  Symbolum  apostoUcum 
Nicœum,  Te  Deumlaudamus,  etc.,  mit  4  Stim- 
men, 1569,  in-4".  —&oxXgeistltckeOdenau/ 
Villanellen  art  gesestz,  i'"  partie;  Erfurt,  1572, 
in-8".—  7«>  idem.,  2*  partie;  Miilhausen,  1578, 
in-g".  —  80  Sacrx  cantiones  plane  novx  ex 
vet.  et  novo  Testamento  4  vocum  ;  Nuremberg, 
Gerlach,   1573,  in-4°.  —  9o  Odx  sacrx  Lu- 
dovici   Ilelmboldi  Mulhusini  suavibus  har- 
moniis  adimitationem  italicarum  villanesia- 
rum^  nusquam  in  Gennania  lingux  latinx 
antea  accomodatarum ,  ornatx,  studio  Joa- 
chimi  a   Burck  civis  Mulhusini;  Mulhusii, 
typis  Georgii  Hentzschii ,  in-^"*,   hb.  I-II.  — 
10°  Uebdomas  div.  institutay  sacris  odis  ce- 
lebrata,  lectionumque  scholasticarum  inter- 
vallis,  cum  Mulhusii,  tum  alibi,  per  singulos 
dies  et  horas  4  vocum  ;  Mulhusii,  1560,  in-8°. 
—  11»  OJficmm  sacro-sanctx  cœnx  Dominicx 
super  canliunculum:  Quam  mirabilis,  etc.  ;  Er- 
furt, Baumann,  1580,in-4°  obi.  —  12°  XL  Teut- 


sche  Lieder  vom  he\l-  Ehestande  mit  4  Stimmen, 
r*  partie;  Mulhausen,  1583,  in-8°  ;  2«  édition  , 
1595.  — 130  XLl  Liedlein  vom  heil- Ehestande 
mit  4  Stimmen,  T  partie  ;  Mulhausen,  1596.  — 
14«»30  Geistliche  Lieder  au/  die  Fest  durch 
Jahr  mit  4  Stimmen  zu  singen  ;  Miilhausen, 
1594,  in -4°,  et  Erfurt,  1609  in- 8».  — 15«  Die  his- 
torisches  Liedens  Jesu-Christi,  aus  dem  Evan- 
gelisten Luca  von  5  Stimmen  ;  Miilhausen,  1597, 
in-4°,  obi.  —  10°  Mag.  L.  Helmbolds  Crepun- 
dia  sacra  fiir  4  Stimmen;  Miilhausen,  1596, 
2*  édition,  Erfurt,  1608.  -^  17"  XL  teutsche 
Liedlein ,  in  4  Stimmen  componirt  von  Burck 
und  joh;Eckard,  1699.  — 18°  Helmbolds  latei- 
nische  Odx  sacrx  in  4  Stimmen  g esetzt;  1626, 
in-4°. 

BURCKHARD  (. . . .),  constructeur  d'orgues 
célèbre,  à  Nuremberg,  dans  le  quinzième  siècle. 
Parmi  les  instruments  qui  sont  sortis  de  ses  mains 
on  cite  l'orgue  de  Saint-Sebald  à  Nuremberg,  qui 
fut  achevé  en  1474.  Burckhard  est  mort  en  1500. 
'  BURDACH  (Daniel-Chrétien),  docteur  en 
médecine,  né  en  1739  à  Hahie,  dans  la  Lusace 
inférieuie,  fut  reçu  docteur,  en  I768,  à  l'uni- 
versité de  Leipsick,  et  mourut  le  5  juin  1777. 
On  a  de  lui  une  dissertation  intitulée  :  De  vi 
xris  in  Sono  ;  Leipsick,  1767,  32  pages  in-4J. 

BURDE  (Élisabetii-Gdillelmine),  femme 
de  l'écrivain  de  ce  nom,  naquit  à  Leipsick  en 
1770.  Fille  du  maître  de  chapelle  Hiller,  elle 
apprit  de  son  i)ère  l'art  du  chant,  et  acquit  un 
talent  remai^juable.  En  1805,  elle  était  au  théûtre 
de  Breslau,  et  y  faisait  admirer  sa  belle  voix,  qui 
s'étendait  avec  égalité  dans  une  étendue  de  trois 
octaves,  depuis  le /a  grave  jusqu'au  contre  fa 
aigu.  Elle  avait  aussi  le  mérite  de  beaucoup 
de  netteté  et  de  précision  dans  les  traits.  Jeune 
encore,  elle  mourut  d'une  inflammation  d'en- 
trailles, le  11  janvier  1806. 
'  BURETTE  (Pierre-Jean),  naquit  à  Paris, 
le  21  novembre  1665.  Son  père,  Claude  Burette, 
était  un  harpiste  habile  et  jouissait  d'une  grande 
célébrité  (1).  L'enfance  du  jeune  Burette  fut  si 
valétudinaire,  qu'on  n'osa  ni  l'envoyer  au  collège, 
ni  le  fatiguer  par  des  études  sérieuses.  Il  apprit 
seulement  la  musique,  dans  laquelle  il  fit  de  rapides 
progrès.  A  l'âge  de  huit  ans,  il  joua  devant 
Louis  XIV  d'une  petite  épinette  que  son  père 
accompagnait  avec  sa  harpe.  Ayant  appris  aussi 
cet  instrument,  à  l'âge  de  dix  ans,  il  en  don- 

(i)  On  trouve,  dans  le  catalogue  de  la  bibliothèque  de 
Curette,  rindication  d'une  collection  qui  a  pour  Utre  : 
Pièces  de  clavecin  et  de  harpe  composées  par  CL  !>*• 
rette  ,  luusiclcn  du  roi,  natif  de  Nuys  en  Bourgogne, 
recueillies  et  notées  par  1'.  .T.  Burette,  son  Ois,  in-fol. 
^    obi.,  4  vol.  datés  de  i695. 
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nait  des  leçons  ainsi  que  de  clavecin ,  et  bien- 
tôt il  eut  tant  de  vogue,  qu'il  ne  put  suffire  au 
nombre  de  ses  écoliers.  Toutefois,  ses  succès 
ne  pouvaient  éteindre  l'amour  des  lettres  qui  pé- 
tait manifesté  en  lui  dès  la  plus  tendre  enfance; 
il  employait  à  acheter  des  livres  une  partie 
du  produit  de  ses  leçons.  Deux  ecclésiastiques, 
amis  de  sa  famille,  lui  avaient  enseigné  le  latin, 
et  par  un  travail  assidu  il  avait  appris  seul  la 
langue  grecque,  au  moyen  de  la  méthode  de 
Lancelot.  lîientôt  cet  amour  de  l'étude  devint 
une  passion  si  vive ,  qu'il  en  conçut  du  dégoût 
pour  sa  profession  de  musicien  ;  enfin,  à  force 
d'instances,  il  obtint  de  ses  parents  de  quitter 
cet  état,  et  d'embrasser  la  médecine.  11  fallait 
pour  cela  qu'il  fit  un  cours  de  philosophie  et 
qu'il  prît  ses  degrés;  rien  ne  le  rebuta;  une 
persévérance  sans  bornes  lui  fit  surmonter  tous 
les  obstacles.  Reçu  successivement  bachelier  et 
licencié,  il  obtint  le  doctoratcn  1G90,  n'ayant  en- 
core que  vingt-cinq  ans.  Deux  ans  après,  il  fut 
nommé  médecin  de  la  Charité  des  hommes,  et 
professeur  de  matière  médicale  en  1698;  enfin  il 
devint  professeur  de  chirurgie  latine  en  1701, 
et  obtint  une  chaire  de  médecine  au  Collège 
Royal,  en  1710.  La  connaissance  qu'il  avait  faite 
de  l'abbé  Cignon  lui  procura  la  charge  de  cen- 
seur royal  vers  1702,  et  l'entrée  de  l'Académie 
des  inscriptions  en  1705.  Dès  1706,  Burette  coo- 
péra à  la  rédaction  du  Journal  des  Savants,  et 
ne  cessa  d'y  travailler  pendant  trente-trois  ans. 
Il  termina  une  vie  honorable,  laborieuse  et  tran- 
quille, le  19  mai  1747,  âgé  de  quatre-vingt-trois  ans. 
Tous  les  travaux  littéraires  de  Burette  se  trou- 
vent réunis  dans  les  mémoires  de  l'Académie  des 
inscriptions  ;  ils  se  rapportent  à  la  profession  qu'il 
avait  quittée,  et  à  celle  qu'il  embrassa  par  la 
sirile.  Les  premiers  consistent  en  treize  mémoires 
sur  la  gymnastique  des  anciens,  qui  est  consi- 
dérée comme  une  partie  <le  l'hygiène.  Parmi 
ceux-ci  se  trouvent  deux  mémoires  sur  la  Danse 
des  anciens,  tom.  I,  pag.  93  et  117  des  mémoires, 
qui  ont  un  rapport  direct  avec  la  musique.  L'abbé 
Fraguier,  ayant  cru  trouver  dans  un  passage  de 
Platon  la  preuve  qire  les  anciens  avaient  connu 
la  musique  à  plusieurs  parties,  parce  que  le  mot 
harmonie  s'y  trouve  employé  plusieurs  fois,  ex- 
posa ses  idées  dans  un  mémoire  dont  il  est  rendu 
compte  dans  l'histoire  de  l'Acadénrie  des  inscrip- 
tions {voy.  FRAGurER).  Burette  réfuta  victorieu- 
sement cette  opinion  dans  un  autre  mémoire, 
tom.  III,  p.  tl8  de  la  partie  historique.  Il  prouva 
que  toute  la  musique  des  anciens  s'exécutait  à  l'u- 
nibson(hornophonie),  ou  à  l'octave  (antiphonie), 
selon  qu'elle  était  chantée  par  des  voix  égales,  ou 
par  des  voix  mêlées  d'hommes  et  de  femmes,  qui  / 


sont,  comme  on  sait,  naturellement  à  l'octave. 
11  «lémontra  qrre  le  mot  harmonie  n'avait  pas 
chez  les  anciens  la  même  acception  que  parmi  noirs^ 
et  qir'il  ne  signifiait  que  le  rapport  existant  entre 
des  intonations  successives.  Cependant  il  admet- 
tait quelquefois  l'usage  de  la  tierce  dans  la  musique 
des  Grecs.  Ce  mémoire  fut  suivi  de  treize  au- 
tres sur  le  môme  sujet,  dont  voici  l'indication  : 
1«  Dissertation  sur  la  Symphonie  des  anciens 
tant  vocale  qu'instrumentale,  t.  IV,  p.  116. 
Elle  a  été  traduite  en  latin,  et  insérée  par  Ugo- 
lini,  dans  son  Thesaur.   antiq.  sacr.^  tom.  32. 

—  2«  Dissertation  où  Von  fait  voir  que  les 
merveilleux  effets  attribués  à  la  musique 
des  anciens  neprouvent  point  qu'elle  fût  aussi 
parfaite  que  la  nôtre,  tom.  V,  p.  133. — 
30  Dissertation  sur  le  Khythme  de  l'ancienne 
musique,  tom.  V,  p.  152.  —  4°  De  la  Mélopée 
de  V ancienne  musique,  tom.  V,  p.  169.  Burette 
publia  dans  ce  mémoire  trois  morceaux  de  l'an- 
cienne musique  grecqrre,  dont  Edmond  Chilmead 
avait  précédemment  donné  deux  fragments  dans 
son  traité  De  Musica  antiqua  grxca,  à  la  fin 
de  l'édition  A'Aratus,  et  Kirchcr,  le  troisième, 
dans  sa  Musurgie  {voy.  Cuilmeau).  Burette  y 
joignit  la  traduction  en  notes  modernes,  afin  de 
mettre  le  lecteur  en  état  de  juger  ;  mais  l'exacti- 
tude de  cette  traduction  est  loin  d'être  parfaite. 

—  5**  Discours  dans  lequel  on  rend  compte 
de  divers  ouvrages  modernes  touchant  Van- 
cienne  musique,  tom.  "VIII,  p.  1.  —  6**  Examen 
du  traité  de  Plutarqae  sur  la  musique, 
tom.  VIII,  p.  27.  —  7"  Observations  touchant 
Vhistoire  littéraire  du  dialogue  de  Plutarque, 
ibid.,  p.  44.  On  y  trouve  la  nomenclature  des 
éditions  de  ce  dialogue,  l'indication  des  variantes 
du  texte  et  des  traductions  ;  la  notice  et  l'exa- 
men des-  critiques  et  des  commentateurs.  — 
8""  Nouvelles  réflexions  sur  la  symphonie  de 
Vancienne  musique,  pour  servir  de  confirma- 
tion à  ce  qu'on  a  tâché  d'établir  là  dessus 
dans  le  quatrième  volume  des  mémoires  de 
Litiérature,ihid.,p.  63.  Le  père  Du  Cerceau,  se 
fondant  sur  ces  deux  vers  d'Horace , 

Sonante  inistuin  Tibiis  Carmen  lyra, 
Hac  Doriuin ,  lllis  Barbaruœ, 

avait  cru  y  trouver  la  preuve  que  les  anciens 
connaissaient  au  moins  l'harmonie  de  la  tierce, 
et  qu'ils  avaient  des  concerts  dans  lesquels  plu- 
sieur  s  instruments  jouaient  à  la  fois  dans  deux 
modes  difféç-ents;  les  nouvelles  réflexions  de 
Burette  contiennent  la  réfutation  de  cette  opi- 
nion. Toutefois,  il  faut  avouer  que,  si  l'expli- 
cation du  jésuite  Du  Cerceau  n'est  passoulenable. 
Burette  s'égare  de  son  côté  lorsqu'il  Teut  dé- 
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montrer  que  les  anciens  ont  fait  usage,  borné 
à  la  vérité,  des  dissonances  dans  l'harmonie 
simultanée,  parce  que  Du  Cerceau  lui  avait 
prouvé  que  la  tierce  était  considérée  par  les 
Grecs  comme  un  intervalle  de  cette  nature.  (^Voy. 
Du  Ceiiceau)  (1).  —  9°  Analyse  du  dialogue 
de  Plutarque  sur  la  musique,  ibid.,  p.  80.— 
10°  Dialogue  de  Plutarque  sur  la  musique, 
traduit  en  français  avec  des  remarques, 
tom.  X,p.  3.  —  11»  Remarques  sur  le  dialogue 
de  Plutarque  touchant  la  musique,  tora.  X, 
p.  180-330;  tom.  XIII,  p.  173-316;  tora.  XV, 
p.  293-394;  tom.  XVII,  p.  31-60.  Travail  pré- 
cieux, dans  lequel  le  texte  grec  se  trouve  cor- 
rigé ayec  soin,  d'après  un  grand  nombre  de 
manuscrits  :  la  traduction  de  Burette  est  ac- 
compagnée de  beaucoup  dénotes  dans  lesquelles 
on  trouve  des  notices  sur  plus  de  soixante-dix 
musiciens  de  l'antiquité.  On  a  tiré,  pour  les 
amis  de  Fauteur,  quelques  exemplaires  du  dia* 
logue  et  des  notes  ;  Paris,  de  Timprimerie  Royale 
1735,  in-4o.  Debure  {Bibliog.  instruct.)  dit  que 
ces  exemplaires  ne  sont  qu'au  nombre  de  dix. 
Clavier  a  ajouté  la  traduction  de  Burette  à  celle 
d'Amiot,  dans  l'édition  des  œuvres  complètes 
de  Plutarque,  mais  sans  y  joindre  les  disserta- 
tions.— 12°  Dissertation  servant  d'épilogue  ou 
de  conclusion  aux  remarques  sur  le  traité 
de  Plutarque  touchant  la  musique  ;  dans  la- 
quelle  on  compare  la  théorie  de  l'anciennemu- 
sique  avec  celle  de  la  musique  moderne,  l"  et 
2«  parties,  tom.  XVII,  p.  61-106.  —  13"  Sup- 
plément à  la  dissertation  sur  la  théorie  de 
Vancienne  musique,  comparée  avec  celle  de 
la  musique  moderne,  tom.  WU,  p.  106-126. 

Burette  est  l'un  des  hommes  qui  ont  le  plus 
contribué  à  débrouiller  le  chaos  de  la  musique 
des  anciens  :  il  a  mis  dans  ses  travaux  beaucoup 
de  savoir  et  de  sagacité  ;  maïs  Chabanon  (Mém. 
deVAcad.  des  inscr.,  tom.  35,  p.  361)  et  l'abbé 
Barthélémy  {Avertissement  des  Entretiens  sur 
Vétat  de  la  musique  grecque)  lui  ont  reproché 
avec  justesse  de  n'avoir  pas  assez  distingué  les 
temps. 

Il  n'a  manqué  à  Burette  que  de  connaître 
bien  les  conséquences  de  la  tonalité  de  la  mu- 
sique des  anciens,  quant  à  l'ensemble  du  système 
de  cette  musique.  C'est  pour  avoir  manqué  de 
ce  genre  de  connaissances,  qu'il  a  eu  souvent  re- 
cours aux  ressources  de  l'érudition,  au  lieu  d'en- 
trer avec  hardiesse  dans  le  domaine  de  la  na> 


U)  L'éclaircissement  du  sens  de  ce  passage  d'Horace 
avait  donné  lieu  précédemment  à  une  dissertation  de  Mo- 
llneux,  qui  se  trouve  dans  les  Transactions  philosophi. 
^ues,  année  1702,  n"  28'J.  Foy.  Moi>ineux. 


ture  des  choses.  Perne  seul  a  bien  connu  cette 
partie  de  la  musique  des  Grecs  {voy.  Perïse)^. 

Burette  s'est  fait  connaître  comme  composi- 
teur par  des  cantates  dont  la  seconde  édition  a 
été  publiée  sous  ce  titre  :  Le  Printemps  et 
autres  cantates  françaises,  de  M.  Burette 
maître  de  clavecin  de  M"«  de  Charolois  ;  Paris, 
1722,  in-4''. 

'  BURGDORFF  (Zacharie),  contrapuntiste 
du  seizième  siècle,  vécut  à  Gardçlebcn  dans  la 
Haute -Marche.  Il  a  fait  imprimer  :  Magnificat 
5  vocum;  Magdebourg,  1582. 
'  BURGER  (Le  Père  Innocent)  naquit  le 
30  mars  1745,  à  Tirschenreith  (Cercle  du  Mein). 
Après  avoir  étudié  avec  ardeur  les  sciences  et  la 
musique,  il  entra  dans  l'ordre  des  Bénédictins  à 
l'abbaye  de  Michaelfeld,  le  20  septembre  1767. 
et  fut  ordonné  prêtre  le  15  septembre  1770.  Il 
jouait  très-bien  du  violon ,  et  composa  pour  l'é- 
glise un  grand  nombre  de  messes,  de  vêpres, 
de  litanies,  antiennes,  hymnes,  etc.  Il  est  mort 
en  1S05. 

•  BURGH  (A.),  professeur  du  collège  de  l'U- 
niversité à  Oxford,  et  littérateur  anglais,  a  pu- 
blié un  livre  qui  a  pour  titre  :  Anecdotes  on 
Music,  historical  and  biographical,  in  a  sé- 
ries of  letters  from  a  Gentleman  to  his  Daitg- 
ther  (  Anecdotes  historiques  et  biographiques, 
sur  la  musique,  dans  une  suite  de  lettres  d'un 
gentilhomme  à  sa  fille);  Londres,  1814,  trois 
vol.  in-12.  Ces  lettres  ont  été  traduites  en  al- 
lemand, par  C.  F.  Michaëlis  et  publiées  à  Leip- 
sick  en  1820,  in-S".  L'ouvrage  de  Burgh  est  en- 
tièrement tiré  de  l'histoire  de  la  musique  par 
Burney  et  de  celle  de  Hawkins;  le  troisième 
volume  seul  contient  des  détails  assez  intéressants 
sur  l'état  de  la  musique  en  Angleterre  depuis  1780. 

BURGHERSH  (Lord),  comte  de  WEST- 
MORELAIVD.  Voyez  Westmoreland.  ! 
'  BURGMULLER  (  Auguste  •  Frédéric  ) . 
né  à  Magdebourg,  était,  en  1786,  directeur  de 
musique  au  théâtre  de  Bellomo,  à  Weimar,  et 
passa,  en  1795,  à  celui  de  Koberwein,  à  Mayence. 
en  la  même  qualité,  puis  à  Dusseldorf,  où  il 
mourut  le  21  août  1824.  Il  a  composé  la  mu- 
sique du  petit  opéra  allemand  :  Das  Hxtte  ich 
nicht  gedacht,  et  celle  de  Macbeth, 
'  BURGiMÛLLER  (Norbert),  fils  du  pré- 
cédent, naquit  à  Dusseldorf,  le  8  février  1810  (1). 
Elève  de  son  père,  il  s'est  fait  connaître  comme 

|t)  Suivant  le  supplément  du  Leilque  universel  de  mu- 
sique, publié  par  SchlUlngr  (p.  67).  Burgmliller  serait  né 
en  1804  ;  mais  la  date  que  Je  donne  est  certaine,  car  Je  la 
tiens  de  l'artiste  lui-même  que  J'ai  vu  à  Aix-la-Chapelle 
en  i83*.  Cette  date  est  aussi  donnée  par  M.  Ferd.  Becker 
{Die  Tonkûst.  des  19  Jahrh.  p.  i8.). 
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pianiste  efc  compositeur  ;  mais ,  esprit  bizarre, 
ennemi  des  usages  du  monde,  des  conventions 
sociales  et  de  toute  contrainte,  il  avait  une  égale 
anlipathie  pour  les  formes  de  l'art  dans  lesquelles 
se  sont  exercés  les  grands  maîtres  des  époques 
antérieures.  Saliaison  intime  aveclepoëteGrabbe, 
autre  esprit  de  la  même  trempe,  l'enlratna  dans 
des  excès  qui  ruinèrent  sa  santé  et  nuisirent  au 
développement  de  ses  facultés.  Il  mourut  à  l'âge 
de  vingt- six  ans,  le  7  mai  1836,  à  Aix-la-Chapelle, 
où  il  était  allé  prendre  des  bains,  dans  l'espoir 
de  ranimer  ses  /orces  éteintes.  Burgmiiller  fut  un 
des  fondateurs  de  l'association  des  fêtes  annuelles 
de  musique  qui  se  donnent  tour  à  tour,  à  la 
Pentecôte,  dans  les  villes  de  Dusseldorf,  Cologne, 
Elberfeld  et  Aix-la-Chapelle.  Il  a  écrit  plusieurs 
ouvertures,  symphonies,  quatuors  pour  instru- 
ments à  archet,  concertos  et  sonates  pour  piauo  ; 
la  plupart  de  ces  compositions  Gont  restées  en 
manuscrit.  Parmi  ses  ouvrages  publiés,  quel- 
ques-uns n'ont  vu  le  jour  qu'après  sa  mort. 
Sa  première  symphonie  fut  exécutée  à  Leipsick, 
en  1838,  et  y  fut  écoutée  avec  plus  do  curiosité 
que  de  sympathie.  Une  des  meilleures  produc- 
tions de  Norbert  Burgmiiller  est  une  sonate  pour 
piano  en  fa  mineur,  op.  8  ;  LeipsicU,  Hofmeis- 
ter.  Une  autre  pièce  pour  le  même  instrument, 
intitulée  Rhapsodie,  op.  13,  ibid.,  est  intéressante 
par  l'originalité.  On  connaît  aussi  de  lui  des 
recueils  de  mélodies  avec  accompagnement  de 
piano,  op.  3,  6  et  10. 

*  DUUGMÛLLER  (Frédéric),  né  à  Ratis- 
bonne  en  1804,  a  fait  ses  études  musicales  dans 
le  lieu  de  sa  naissance,  et  s'adonna  particulière- 
ment à  celle  du  piano.  En  1829,  il  se  rendit  à 
Cassel  pour  y  continuer  des  études  de  composi- 
tion sous  la  direction  de  Spohr.  Dans  un  con- 
cert donné  le  14  janvier  1830,  il  fit  le  premier 
essai  de  son  double  talent  de  pianiste  et  de  com- 
positeur, en  exécutant  un  concerto  de  piano  avec 
orchestre,  qui  fut  applaudi.  En  1832,  il  arriva  à 
Paris,  d'où  il  ne  s'est  plus  éloigné  depuis  cette 
époque,  et  s'y  livra  à  l'enseignement  et  à  la  com- 
position d'une  multitude  de  morceaux  d'une  dif- 
ficulté moyenne  pour  le  piano,  qui  ont  obtenu 
un  succès  populaire.  Il  aborda  aussi  la  scène, 
car  il  écrivit  en  1843  la  musique  du  ballet  La 
Péri ,  où  Ton  remarqua  de  jolis  airs  de  danse,  puis 
un  acte  de  Lady  Henriette,  ballet  dont  MM.  de 
Flottow  et  Deldevez  composèrent  les  autres. 
Burgmiiller  avait  obtenu  du  roi  Louis-Philippe  des 
lettres  de  naturalisation  en  1842;  mais  après 
1844  il  disparaît  en  quelque  sorte  de  la  vie  artis- 
tique, et  depuis  lors  il  s'est  livré  à  l'enseigne- 
ment. Ses  œuvres  de  piano  les  plus  importantes 
consistent    en    fantaisies,   caprices,    rondos, 


et  sont  au  nombre  d'environ  cent,  non  compris 
un  très-grand  nombre  de  bagatelles  plus  légères 
et  plus  faciles.  Burgmuller,  quoiqu'il  ne  man- 
quât pas  de  talent ,  a  été  le  Henri  Karr  de  son 
temps,  c'est-à-dire  un  fabricant  de  petite  mu- 
sique. 

Deux  autres  pianistes  et  compositeurs  du  même 
nom  ont  aussi  publié  des  morceaux  de  musique 
légère,  si  musique  il  y  a .  Le  premier,  Ferdinand 
Burgmiiller,  paraît  avoir  vécu  à  Hambourg  et 
y  a  fait  imprimer  chez  Schubertb  des  morceaux 
faciles,  au  nombre  de  trente-six,  sous  le  titre  de 
Opera/rcMwrf  (L'ami  de  l'opéra),  sous  toutes  sortes 
de  formes  et  sur  des  thèmes  pris  dans  les  opéras 
à  la  mode;  puis  Le  petit  Dilettante ^  en  quatre 
rondeaux,  et  d'autres  choses  du  même  genre. 
L'autre,  Henri  Burgmuller,  ancien  élève  du  Con- 
servatoire de  Prague,  est  professeur  de  piano  dans 
celte  ville.  On  a  de  lui  des  Fleurs  pour  la  jeu- 
nesse, morceaux  arrangés  sur  des  motifs  des  Dia- 
mants de  la  couronne;  Prague,  Hofrnann,  etc. 
Il  y  a  aussi  un  François  Burgmuller  dont  An- 
dré, d'Offenbach ,  a  publié  des  pots-pourris  in- 
titulés :  Les  Opéras  modernes.  Ce  sont  des  airs 
mêlés  et  variés  que  l'auteur  a  pris  dans  La  Fille 
du  régiment,  dans  La  Part  du  Diable,  d'An- 
ber,  etc.  Les  lexiques  de  Gassner  et  de  Schla- 
debach,  continué  par  Edouard  Bernsdorf,  gar- 
dent le  silence  sur  ces  artistes. 

BURGSTALLER  (MAuiE-WALBOunc),  na- 
quit le  7  avril  1770  à  Illereichen,  en  Bavière. 
Dans  son  enfance,  elle  fut  envoyée  chez  son 
oncle,  riche  habitant  d'Augsbourg,  chez  qui  elle 
apprit  la  musique.  En  1785,  elle  monta  sur  la 
scène,  et  joua  en  Suisse,  dans  le  WiJrtemberg, 
la  Franconie,  etc.,  sous  la  direction  de  François 
Grimmer,  et  partout  obtint  des  succès  par  sa 
joHe  voix,  son  chant  gracieux  et  son  jeu  spiri- 
tuel. En  1795,  elle  quitta  la  troupe  de  Grimmer, 
pour  entrer  dans  celle  de  Valdonini  à  Augsbourg, 
et  l'année  suivante  elle  passa  dans  celle  de  Ross- 
ner,  à  Constance,  où  elle  épousa  le  chanteur  J.  P. 
Tochterinann.  Elle  fut  placée  avec  lui  à  Manheim 
au  théâtre  de  la  cour,  en  1798,  et  deux  ans  après 
elle  fut  appelée  à  celui  de  Munich,  où  elle  chan- 
tait  encore  en  1810. 

*  ^  BURGSTALLER  (François-Xavier),  de 
la  même  famille,  né  en  Bavière,  vers  1815,  s'est 
fait  un  nom  comme  virtuose  sur  le  zither,  instru- 
ment de  l'espèce  des  tympanons  en  usage  dans  la 
Hongrie,  la  Bohême,  le  Tyrol  et  dans  une  partie 
de  l'Allemagne  méridionale,  mais  dont  les  corde» 
sont  pincées.  Burgstaller  vit  actuellement  (1854) 
à  Munich.  Il  a  publié  pour  son  instrument  des 
danses  allemandes  et  des  valses,  op.  1 ,  2,  3,  4; 
Munich,  Falter.—  1 00 /iând/er  pour  deux  zitUers^,^ 
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ou  pour  deux  violons  et  (leux  clarinettes,  op.  5; 
ibid.  —  Beseda  Dûfte  (Odeur  de  réséda) ,  collec- 
tion de  valses,  op.  G.  ibid.  —  3G  Làndler  origi- 
naux, en  trois  suites,  pour  le  zither  à  baguettes  ; 
Munich,  Âibl. 

*  BURI  (Locis-IsEMiiouRG  de),  écrivain  et 
compositeur,  était,  dit  Meuse),  capitaine  à  Dier- 
dorf,  puis  à  Neuwied  en  1785.  Vers  ce  tomps 
il  fit  représenter  au  théâtre  de  cette  dernière 
ville  Topera  Les  Matelots,  dont  il  ayait  composé 
le  livret  et  la  musique.  En  1789,  il  y  donna  Le 
Charbonnier,  qui  lui  appartenait  aussi  comme 
poëte  et  comme  musicien,  et  peu  de  temps  après 
le  drame  d^Amasili.  Comme  écrivain,  de  Buri 
est  connu  par  un  recueil  de  mélanges  intitulé  : 
Bruchstûcke  vermischten  Inhalts;  Altenbourg 
1797,  154  pages  in-S».  Il  y  traite  des  effets  de 
la  musique  sur  le  cœur.  Aux  talents  de  com- 
positeur, de  poëte  et  de  littérateur,  de  Buri 
unissait  celui  d'une  brillante  exécution  sur  le 
violon  :  il  a  laissé  en  manuscrit  des  solos  pour 
cet  instrument. 

BUR  JA  (Abel),  professeur  de  malhémaliques 
à  l'Académie  de  Berlin,  naipiit  en  1752.  11  fut 
d'abord  instituteur  de  M.  de  Tatisehtchef,  à  Bal- 
dino,  près  de  Moscou,  ensuite  prédicateur  fran* 
çais  à  Berlin,  et  enfin,  en  1787,  professeur  et 
membre  de  l'Académie  des  sciences.  En  1736  il 
lut  dans  une  séance  de  TAcadémie  un  mémoire 
sur  la  nature  des  sons  produits  par  des  plaques 
de  verre,  et  sur  l'usage  de  l'archet,  pour  les 
mettre  en  vibration.  Ce  mémoire  a  été  inséré 
parmi  ceux  de  l'Académie  des  sciences  et  belles- 
lettres  de  Berlin,  179&  (classe  de  mathém., 
p.  1-16).  Dans  la  même  séance  Burja  présenta 
le  modèle  d'une  sorte  d'harmonica  composé  de 
cloches  de  verre  destinées  à  être  mises  en  vibra- 
tion par  des  archets.  On  a  aussi  de  ce  savant 
la  description  d'un  nouveau  chronomètre  sous 
€e  titre  :  Beschreibung  eines  Musicalischen 
Zeifmessers;[ier\\n,\190,  24  pages  in-8°,etdeux 
Mémoires  sur  les  rapports  qu'il  y  a  entré  la 
musique  et  la  déclamation.  (Mém.  de  Berlin , 
1803.  Part,  mathém.,  p.  13-49.) 
'  BURKHiVRD  (Tean-AndréChrist.  ),  pas- 
teur en  second  et  inspecteur  de  l'école  de  Leip- 
heim,  en  Souabe,  a  publié  à  Ulm,  en  1832,  un 
dictionnaire  abrégé  de  musique  sous  ce  titre  : 
Neuestes  vollstxndiyes  Mxisikalisches  Wôrter- 
buch,  entkaltend  die  Erklœrung  aller  in  der 
Musik  vorkommenden  Ausdrûcke  fur  Musiker 
tend  Musik/reunde.  On  a  dumêmeauteurune  ins- 
truction abrégée  pour  apprendre  soi-même  Phar- 
monie;  cet  ouvrage  est  intitulé  :  Kurze  und 
grûndlicher  Unterricht  im  Generalbass  zur 
•elbsfbetehrung;  Ulm,  Ebner,  1827,  in -4". 


'  BURKII ARDT  (Salomon)  ,  directeur  d'une 
société  de  chant  à  léna,  naquit  à  Triptis,  près 
de  Weimar,  le  3  novembre  1803,  et  mourut  à 
Dresde,  le  19  février  1848.  Fécond  compositeur 
ou  arrangeur  de  petites  pièces  pour  le  piano, 
il  en  a  publié  un  grand  nombre  à  Dresde  et  à 
Chemnitï,  la  plupart  sur  des  thèmes  d'opéras. 
On  connaît  sous  son  nom  environ  80  œuvres 
de  ce  genre.  Il  a  fait  imprimer  aussi  des  Lie- 
der  pour  basse  et  pour  soprano,  à  Hanovre, 
chez  Hofmann,  et  des  chants  pour  quatre  voix 
d'hommes. 

BURLINI  (Don  Artonio),  né  àBovigo,  dans 
la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  fut  moine 
olivetain  et  organiste  de  Monte-Oliveto ,  à 
Sienne.  Il  est  auteur  d'un  ouvrage  intéressant 
qui  a  pour  titre  :  Fiori  di  cancer ti  spirituali  a 
una,  due,  tre,  e  quattro  voci,  col  basse  con- 
tinua per  Vorgano,  et  altro  simile  istru- 
mento;  in  Venetia,  appresso  Giacomo  Vincenti , 
1C12,  in-4''.  A  la  partie  de  basse  continue  on 
trouve  cet  avertissement,  qui  renferme  les  règles 
del'accorupagnementde  la  basse  chiffréeles mieux 
formulées  qui  aient  paru  à  cette  époque,  où  l'in ven  - 
lion  de  ce  genre  d'accompagnement  était  récente. 
Ou  y  lit  :  Li  presenti  conccrti  si  rcnderano 
assai  vaghi  e  belli,  se  daW  organista  sarà 
sonato  il  basso  continua  cou  le  sue  conson- 
nanze  semplici;  cioe  ottava,  quinta  e  terza; 
eccettuate  perà  quelle  note  segnate  con  li  nu- 
meri  di  quarto,  scttima,  sesta  e  quinta,  che 
in  tal  luoco  sarà  sempre  falsa;  quale  note 
dovrano  sonarsi  necessariamente  con  il  suo 
numéro  per  unire  il  suono  con  la  voce,  che 
canta.  La  quarta  e  terza  magiore  per  far  ca- 
denza  perfetta  {Vistessodica  délia  sesta  mag- 
giore)sono ormai  ianto usitati dalli  organisti, 
ch'o  giudicato  traslasciarle,  per  non  confon- 
dere  tanti  numericon  le  note,rimettandole  al 
suo  giudicio  :  il  che  sia  per  non  detto  i  buoni 
e  intelligenti  organisti.  On  connaît  d'autres 
ouvrages  de  Burlini  dont  voici  les  titres  :  1  °  Missa, 
Salmi  e  Motetti  cancer iati  a  otto  voci;  Venise, 
Vincenti,  1615,  in-4».  —  2»  Lamentaziani  per 
lasettimanasanta  a  4  voci  con  un  Benedictus 
a  cinque,  e  due  Miserere  a  due  cari.  Il  tutlo, 
concertato  alla  moderna  co'l  basso  continua 
per  il  clavicembalo,  o  spinetta,  aggiuntovi 
une  parte  per  una  violino,  e  il  modo  di  con- 
certarle ,  che  è  notata  nel  basso  continua  ; 
opéra  settima,  in  Venezia,  app.  Giac.  Vincenti, 
1614,  in-4''. 

'  BURMAN  (Éric),  né  à  Bygdéa,  dans  la 
Gothie  occidentale,  le  23  septembre  1692,  (il 
ses  études  littéraires,  scientifiques  et  musicales 
à  l'école  de  Pitéa,  puis  au  gymnase  de  Honfr- 
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saii(l,ctenlin  àrnnivcrsité  (VUpsal.  Zellinger,  di- 
recteur do  musique  à  la  catlit^drale  d'Upsal,  lui 
donna  des  leçons  de  musique  instrumentale.  Le 
A  mai  1712,  il  prononça  son  premier  discours  pu- 
blic à  la  louange  de  la  musique  {De  Lùude  Mu- 
sices),  ce  morceau  ne  paraît  pas  avoir  été  imprimé. 
En  1715,  il  publia  une  dissertation  De  Propor- 
tione  harmonica  qui  parut  à  Upsal.  Une  se- 
conde partie  du  môme  outrage  fut  imprimée 
en  17 1 6.  Dans  la  même  année  il  alla  à  Stockholm 
et  y  établit  une  école  de  mathématiques  qu'il 
dirigea  pendant  trois  ans.  Nommé  adjoint  du 
prolesseurde  mathématiques  à  l'université  d'Up- 
sal, en  1719,  il  remplaça  peu  de  temps  après 
son  ancien  maître  Zellinger  comme  directeur  de 
musique  de  la  cathédrale.  Ea  1728,  il  fut  élu 
membre  de  la  société  royale  des  sciences  de  la 
Suède.  C'est  vers  cette  époque  qu'il  s'occupa 
avec  activité  de  travaux,  relatifs  à  l'astrono- 
mie. Comme  président  de  l'université,  il  pro- 
nonça plusieurs  discours  et  des  dissertations  sur 
divers  objets  de  musique,  son  art  favori.  Une  de 
ces  dissertations  a  été  publiée  sous  ce  titre  : 
Spécimen  academicitm  de  Triade  harmonica, 
quod  ann.  Ampliss./acultate  philosoph.  in 
Reg.  Ups.  Universitate,  et  Prxside  vira  Am- 
pliss.  M.  Erico  Burman,  astron.  Prof.  Reg. 
et  ordin.  publico  candidatorum  examini,add. 
djun.  an.  1727  in  auditor.  Gust.  maj.  Horis 
ante  meridianis  consuetis,  modeste  submit. 
S.  R.  M.  Alumnus,  Tobias  Westenbladt,  arosia 
Westmannus  ;  Upsal,  Leter.  Wenerianis,  in-8o, 
4  feuilles.  Ainsi  qu'on  le  voit  par  ce  titre,  les  ques- 
tions de  cette  dissertation  avaient  été  posées  par 
Burman,  comme  président,  mais  la  thèse  fut 
soutenue  par  Tobie  Westenbladt.  Quelques 
chagrins  particuliers,  dont  Burman  fut  affecté 
avec  trop  do  vivacité,  causèrent  sa  mort  le  2  no- 
vembre 1729. 

BURMANN  (François),  fils  de  François  Bur- 
mann,  professeur  de  théologie  à  Utrecht,  naquit 
en  cette  ville,  dans  la  première  moitié  du  dix- 
huitième  siècle.  Il  fut  d'abord  pasteur  à  Nimègue, 
et  succéda  à  son  père  dans  la  place  de  profes- 
seur de  théologie  à  Utrecht.  On  a  de  lui  mi 
livre  qui  a  pour  titre  :  Het  nieuw  Orgel  in  de 
vrye  Heerlykheid  van  Catwyk  aan  den  Rhyn, 
den  drieenigen  God  Taegeheiligty  in  eene  Lee- 
rede  over  Ps.  CL.  terplegtige  inwyinge  van 
het  zelven  aldaar  uitgesproohen  op  den  20 
july  1765  (Le  nouvel  orgue  de  la  baronnic  de 
Catwyk  sur  le  Rhin,  dédié  à  la  Sainte  Trinité, 
dans  une  instruction  sur  le  psaume  CL,  etc.); 
Utrecht,  1705,in-4°. 

'  BURMANN  (Gottlob-Glillaume),   poète, 
compositeur,  et  virtuose   sur  le  piano ,  naquit 


en  1737  à  Lauban,  dans  la  Lusace  supérieure, 
où  son  père  était  maître  d'écriture  et  de  calcul. 
Il  fréquenta  les  collèges  de  Lœvenbcrg  et  de 
llirsehberg  en  Silésie,  fit  un  cours  de  droit  à 
Francfoit-sur-l'Oder,  en  1758,  et  retourna  en- 
suite dans  son  pays.  VUis  tard  il  se  fixa  à  Berlin, 
et  y  vécut  de  leçons  de  musique  et  de  piaao, 
d'articles  littéraires  pour  les  journaux,  et  du 
produit  de  quelques  poèmes  de  circonstance. 
Quoiqu'il  gagnât  beaucoup  d'argent,  il  avait  si 
peu  d'ordre  et  d'économie,  qu'il  tomba  dans  une 
profonde  misère,  surtout  dans  les  dernières  an- 
nées de  sa  vie,  où  une  atteinte  d'apoplexie  pa- 
ralysa un  côté  de  son  cor|>s.  Burmanu  était  pe- 
tit, maigre,  boiteux  et  difforme;  mais  dans  ce 
corps  si  peu  favorisé  de  la  nature  logeait  une 
âme  ardente  et  un  vif  sentiment  du  beau.  Origi- 
nal et  doué  d'une  facilité  prodigieuse,  il  se  faisait 
surtout  remarquer  dans  l'improvisation.  Sans 
être  préparé,  il  pouvait  parler  en  vers  pendant 
plusieurs  heures  sur  un  sujet  quelconque.  Au 
piano  il  avait  un  jeu  brillant,  bien  qu'il  eût  perdu 
le  doigt  annulaire  d'une  main  :  il  s'était  fait  un 
doigté  particulier  par  lequel'il  suppléait  à  la  perte 
de  ce  doigt.  Tel  fut  cet  homme  qui,  placé  dans  une 
meilleure  position,  et  avec  plus  d'ordre,  aurait 
pu  se  faire  une  renommée  durable.  Il  mourut  le 
5  juin  1805 ,  et  ce  même  jour  il  envoya  aux  jour- 
naux un  poëme  où  il  se  peignait  mourant  de 
misère.  Comme  compositeur,  il  se  fit  surtout  re- 
marquer par  l'originalité  de  ses  chansons;  il  en 
est  plusieurs  dans  ses  recueils  qui  peuvent  être 
considérées  comme  des  modèles  du  genre.  Il  en 
a  fait  un  grand  nombre.  On  a  de  lui  :  1°  Six 
pièces  pour  le  clavecin,  1776.  — 2»  Quatre  sui- 
tes pour  le  même  instrument,  1777.  —  3°  Cinq 
recueils  de  chansons ,  publiés  depuis  1766  jus- 
qu'en 1787.  —  4"  Chants  simples  (chorals), 
l*"^  et  2'"'*  recueils  ;  Berlin,  1792.  —  5°  Harmo- 
nietten  oder  Stûcke-Klavier  (Pctitçs  harmonies 
ou  pièces  pour  le  clavecin),  f",  2*  et  3"  suites  j 
Berlin,  1793.  —6°  Winter'Ueberlistung,oder 
deutsche  national  Xêerfer(  Le  passe-temps  do 
l'hiver,  ou  chansons  nationales  allemandes),  trois 
suites  pour  les  mois  de  janvier,  de  février  et  de 
mars;  Berlin,  1794.  Continuation  pour  les  mois 
d'avril ,  de  mai  et  de  juin,  trois  suites,  idem, 
1794.  —  8°  Die  Jahrzeiten  Jûr  Klavier ,  De- 
hlamation  und  Gesang  (Les  saisons  de  l'année 
pour  le  clavecin,  la  déclamation  et  le  chant,  trois 
suites  pour  les  mois  de  juillet,  d'août  et  de  sep- 
tembre,  idem,  1794.  —  9°  Idem,  pour  les  mois 
d'octobre,  de  novembre  et  de  décembre,  1794. 
•  BURMEISTER  (Joachim),  né  à  Lune- 
bourg,  vers  1 560,  fut  magister  dans  le  môme  lieu, 
et  collaborateur  à  l'école  de  Kostock.  11  est  au" 
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teur  des    ouvrages  dont    les   titres   suivent    : 
I"  Synopsis  Ilypomnemalum  Musicse  poeticx 
ad  chorum  gubernandum^  cantumque  com- 
ponenduvi  conscripta  a  M.  Joach.  Burmeis- 
ter,  ex  Isagoge    cttjus  et  idem  Auctor  est  ; 
Roslock,  1599,  in-4''.  9  feuilles  avec  deux  plan- 
ches notées,  11  y  a  quelques  différences  entre  ce 
litre  donné  par  Gerber  et  celui  qui  est  cité  par 
¥orke\  (Allgem,  LUer.  derMusik,  p. 421),  lequel 
est  eonforme  à  oelui  (lue  j'ai  trouvé  dans  les 
papiers  de  Brossard.  II  paraît,  au  reste,  par  l'un 
et  par  l'autre  titre,  que  eet  ouvrage  n'est  que  l'a- 
brégé d'un  autre  plus  étendu  du  même  auteur. 
Brossard  le  considérait  comme  un  fort    bon 
traité  de  composition.  —  2°  Musicœ  practicœ, 
sive  artis  canendi  ratio,  quamvis  succincta^ 
perspicua  tamen  et  usu  hodierno  ita  accomo- 
àatœ;  Rostock,   1601,  in -4°.  Excellent  petit 
traité  du  chant  qui'Tie  contient  que  13  feuillets. 
Ces  deux  ouvrages  sont  fort  rares;  Brossard  en 
a  fait  des  extraits  assez  étendus  qui  se  trouvent 
dans  ses  recueils  manuscrits  in-4%  à  la  Biblio- 
thèque impériale  de  Paris.  —  3"  Musica  a\jxo(syj.- 
8ta(TTixYV),  qua;  per  aliquot  accessiones  in  gra- 
iiam  philomusorum  quorundam  ad  trada- 
tum    de    Hypomnematibus  musicx  poeticx 
ejusdem  auctoris  cr7:opàôr,v  quondam  exara^ 
tas,  etc.;  Rostock,  1601,  32  feuilles  ia-4''.  Cet  ou- 
vrage est  le  plus  considérable  de  tous  ceux  que 
Burmeister  a  publiés.  Je  ne  le  connais  que  d'a- 
près ce   qu'en   dit  Gerber  dans   son  nouveau 
Lexique  des  musiciens.  Parmi  les  choses  curieuses 
qui  s'y  trouvent,  il  y  a  une  section   spéciale 
sur  la  solmisation  intitulée  :  De  Pronuncia- 
iionis  Symholo ,  où  se  trouvent  les  sept  syllabes 
ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  et  la  septième  note 
bémoliséè  y  est  appelée  se.  Burmeister  dit  que 
cette  syllabe  si  est  nouvelle   {syllaba  adven- 
iitia  et  nova).  Cependant  Zacconi  dit  dans  la 
deuxième  partie  de  sa  Pratica  di  musica  (Ijb.  \, 
c.  10)  que  ce  fut  Anselme  de  Flandre  qui  donna 
ce  nom  à  la  septième  note;  or,  ce  musicien  vivait 
à  la  cour  de  Bavière  de  1540  à  1560.  Voy.  sur  ce 
sujet  Anselme  de  Flandre,  Waeirant  (Hubert) , 
De  Putte  (Henri),  Calwitz,  Uréna  (Pierre  de), 
Caramuelde  Lobkowitz,  Hitzier  (Daniel),  Lemaire 
(Jean),  Gibel  (Othon)  et  Buttstett.    Voy.  aussi 
mon  Résumé  philosophique  de  Vhistoire  de  la 
musique  (  p.  ccxxin  ).  •—  4**  Psalmen  von  Mart. 
.Lutihersund  anderer,  mit  melodien;  Rostock, 
1601,  in-8°.  -^  5**  Gerber  indique  un  autre  ou- 
vrage de  Burmeister  d'après  un  journal  allemand 
(  Reichs-Anzeiger  ;  ann.  1802,  p.  1713),  sous  ce 
titre  :  Musica  poetica;  Rostock ,  1606  :  ne  se- 
rait-ce pas  une  deuxièmeédition  du  premier  livre.' 
UUBIXEAU  ou  BURNIAUX,  surnommé 


-  BURNEY 

de  Tours,  parce  qu'il  était  né  dans  cette  ville, 
fut  poëte  et  musicien,  sous  le  règne  de  saint 
Louis.  On  trouve  deux  chansons  notées  de  sa 
composition  dans  un  manuscrit  de  la  Bibliothèque 
impériale,  coté  65  (fonds  de  Cangé). 

'  BURNEY  (Charles),  docteur  en  musi- 
que, naquit  à  Shrewsbury,  dans  le  mois  d'avril 
1726.  Les  premiers  éléments  de  son  art  lui  furent 
enseignés  par  un  organiste  de  la  cathédrale  de 
Chester,  nommé  Baker.  Son  beau-frère ,  maître 
de  musique  à  Shrewsbury,  lui  donna  ensuite  des 
leçons  de  basse  chiffrée.  A  l'âge  de  dix-huit  ans,  il 
fut  envoyé  à  Londres,  et  placé  sous  la  direction  du 
docteur  Arne.  A  peine  avait-il  achevé  ses  études 
près  de  ce  célèbre  compositeur,  qu'il  fut  nommé 
organiste  de  l'église  Saint-Denis  in  Fenchitrch- 
Street.  Il  entra  aussi,  comme  instrumentiste,  au 
théâtre  de  Drury-Lane,  pour  lequel  il  écrivit, 
en  1751,  un  petit  opéra-comique  intitulé  :  Robin 
Hood,  qui  n'obtint  pas  de  succès.  Dans  l'année 
suivante,  il  composa  pour  le  môme  théâtre  la 
pantomime  de  la  Reine  Mab  iQueen  Mab) ,  qui 
fut  mieux  accueillie;  mais  Burney  ne  retirait  de 
tout  cela  que  peu  d'argent,  et  ses  moyens  d'exis- 
tence étaient  si  peu  assurés,  qu'il  fut  obligé  de 
quitter  Londres,  et  d'accepter  une  place  d'or- 
ganiste à  Lynn,  dans  le  comté  de  Norfolk.  H 
passa  neuf  années  dans  ce  lieu,  et  y  conçut  le 
plan  d'une  histoire  générale  de  la  musique,  pour 
laquelle  il  fit  des  études  et  rassembla  des  maté- 
riaux. Ses  devoirs,  comme  organiste,  ne  l'ent- 
pêchaient  pas  de  faire  quelquefois  à  Londres  des 
voyages  pour  y  faire  graver  ses  compositions. 
Enfin,  les  sollicitations  de  ses  amis  le  ramenèrent 
dans  cette  ville,  où  il  se  fixa.  11  fit  imprimer, 
en  1766,  plusieurs  concertos  pour  le  piano,  et 
composa  pour  le  théâtre  de  Drury-Lane  un  diver- 
tissement intitulé  :  The  Cunningman  (l'Hornme 
adroit),  qu'il  avait  traduit  du  Devin  du  Village 
de  J.-J.  Rousseau.  Cet  ouvrage  ne  réussit  pas, 
quoique  la  musique  fût,  dit-on,  fort  jolie.  Ce  fut 
vers  le  même  temps  que  l'université  d'Oxford 
lui  conféra  le  grade  de  docteur  en  musique.  En 
1770,  il  fit  un  voyage  en  France  et  eu  Italie,  dans 
le  but  de  recueillir  des  matériaux  pour  son  his- 
toire de  la  musique.  De  retour  eu  Angleterre, 
il  y  publia,  en  1771,  le  journal  de  son  voyage. 
L'année  suivante  il  parcourut  l'Allemagne,  les 
Pays-Bas  et  la  Hollande ,  sous  le  même  point 
de  vue,  et  il  fit  également  paraître,  en  1773,  le 
résultat  des  observations  faites  dans  ce  second 
voyage. 

Dès  l'arrivée  de  Burney  sur  le  continent ,  le 
plan  de  l'ouvrage  qu'il  projetait  était  arrêté  ;  et, 
s'il  y  fit  quelques  légers  changements  ,  ils  loi 
furent  suggérés  plutôt  par  des  circonstances  par- 
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ticulières  que  par  des  observations  profondes  qui 
auraient  motivé  ces  modifications.  C'est  sans 
doute  à  cette  cause  qu'il  faut  attribuer  la  mar- 
che un  peu  superficielle  qu'on  remarque  dans 
le  journal  du  docteur  Burney.  Il  s'était  fait  un 
cadre,  et  ne  cherchait  que  ce  qui  pouvait  y  en- 
trer, au  lieu  de  se  proposer  de  l'agrandir,  si 
quelque  découverte  inattendue  venait  lui  révéler 
(ies  faits  dont  ses  lectures  précédentes  n'avaient 
pu  lui  donner  l'idée.  Aussi  le  voit-on  passer  à  côté 
de  monuments  du  plus  haut  intérêt,  existants 
dans  nos  bibliothèques,  sans  les  apercevoir.  Je 
citerai  à  cet  égard  la  musique  du  moyen  âge  et 
antérieure  au  quinzième  siècle,  qu'il  n'a  fait 
qu'entrevoir.  L'avantage  le  plu»  réel  qu'il  tira 
de  ses  voyages,  fut  de  rassembler  une  belle  col- 
lection délivres  anciens  et  de  manusciits  relatifs  à 
son  art,  lesquels  deviennent  chaque  jour  plus 
rares.  Après  plus  de  vingt  ans  de  préparation, 
le  moment  de  mettre  son  projet  à  exécution  était 
arrivé,  et  il  se  livra  à  la  rédaction  de  son  livre, 
qui  l'occupa  pendant  quatorze  années.  Le  pre- 
mier volume,  intitulé  :  A  gênerai  History  of 
Music,  parut  en  1776.  Il  contient  l'histoire  de 
la  musique  chez  les  pcupleô  de  l'antiquité  jus- 
qu'à la  naissance  de  Jésus-Christ.  Le  second  , 
publié  en  1782,  traite  de  la  musique  depuis  le 
commencement  de  l'ère  chrétienne  jusqu'au  mi- 
lieu du  seizième  siècle.  Le  troisième,  qui  fut  im- 
primé cinq  ans  après ,  contient  l'histoire  de  la 
musique  eu  Angleterre,  en  Italie,  en  France,  en 
Allemagne,  en  Espagne  et  dans  leu  Pays-Bas. 
Enfin  le  quatrième  volume,  sorti  de  la  presse 
en  1788,  comprend  l'histoire  de  la  musique  dra- 
matique, depuis  sa  naissance  jusqu'à  la  fin  du 
dix-huitième  siècle. 

Dans  le  temps  où  paraissait  le  livre  de  Bur- 
ney, Hawkins  (  voyez  ce  nom) ,  autre  écrivain 
anglais,  en  publiait  un  sur  le  même  sujet,  en 
cinq  volumes  in-4o.  Mais  ces  deux  ouvrages  eu- 
rent un  sort  bien  différent.  Celui  de  Hawkins, 
déprécié  à  son  apparition  par  tous  les  journaux 
littéraires,  n'eut  aucun  succès.  Celui  de  Burney , 
au  contraire,  pour  lequel  les  princes,  les  grands, 
les  savants  et  les  artistes  avaient  souscrit,  fut 
prôné  dans  toute  l'Europe,  et  telle  fut  la  faveur 
qui  l'accueillit,  que  la  lenteur  de  sa  publication 
ne  nuisit  pas  même  à  son  succès.  Il  faut  en  con- 
venir, il  y  eut  dans  cette  différence  de  destinre 
des  deux  livres  un  nouvel  exemple  des  caprices 
de  la  fortune  et  de  l'injustice  qui  préside  souvent 
aux  jugements  humains.  Bien  su[>érieur  à  l'his- 
toire de  Hawkins,  sous  le  rapport  du  plan,  l'ou- 
vrage de  Burney  lui  cède  souvent  pour  les  dé- 
tails, et  n'est  pas  exempt  de  reproches  à  d'autres 
égards.  J'ai  dit  la  cause  de  ses  défauts  en  par- 


lant des  voyages  de  l'auteur.  J'ajouterai  que^ 
Burney ,  malgré  sa  grande  lecture,  n'avait  pas 
fait  d'études  assez  fortes  dans  le  contrepoint  ni 
dans  le  style  fugué  pour  bien  juger  du  mérile 
des  compositions  ;  qu'il  n'avait  qu'une  connais- 
sance médiocre  des  qualités  propres  des  divers 
styles,  et  qu'il  ignorait  absolument  les  rapports 
des  tonalités  avec  les  différents  systèmes  d'har- 
monie et  de  mélodie.  Son  livre ,  composé  pour 
l'Angleterre,  a  d'ailleurs  le  défaut  de  renfermer 
trop  de  détails  sur  la  musique  anglaise,  depuis 
le  seizième  siècle  ;  car  cette  musique  a  été  sans 
influence  sur  les  modifications  et  sur  la  progres- 
sion de  l'art  dans  le  reste  de  l'Europe.  Rien  ne 
montre  mieux  l'absence  de  vues  élevées  dans  la 
tête  de  Buiney,  que  ces  fastidieux  détails  sur  les 
représentations  théâtrales  de  Londres  dont 
le  quatrième  volume  de  son  histoire  est  rempli. 
Toutefois,  écrivain  agréable,  il  a  trouvé  beaucoup 
de  lecteurs ,  particulièrement  en  Angleterre,  et 
nonobstant  ses  aperçus  un  peu  trop  superfi- 
ciels, les  choses  estimables  qu'on  trouve  dans 
son  livre  ont  consolidé  sa  réputation.  Les  deux 
premiers  volumes  surtout  sont  dignes  d'éloges. 
Plusieurs  ouvrages  qu'on  a  publiés  depuis  lors 
en  Angleterre  sur  le  même  sujet  ne  sont  guère 
que  des  copies  de  celui  de  Burney,  en  tout  ou  en 
partie.  {Voy.  BusBvet  les  nouvelles  encyclopédies 
anglaises.) 

Après  les  grandes  fêtes  musicales  données  à 
l'abbaye  de  >^estminster  en  1784  et  1785,  en 
commémoration  de  Haendel,  le  docteur  Burney 
fut  chargé  d'en  publier  la  description,  accompa- 
gnée d'une  notice  sur  ce  musicien  célèbre  ;  elle 
parut  à  Londres  en  un  vol.  in -4".  11  est  aussi 
l'auteur  d'une  vie  de  Métastase  et  de  quelques 
autres  ouvrages  littéraires.  Le  docteur  Burney  ha- 
bita pendant  plusieurs  années  dans  la  maison  de 
Newton,  St-Martin's  Street,  Leicesters-fields  ; 
mais  ayant  été  nommé  organiste  de  l'hôpital  de 
Chelsea  en  1790,  il  eut  dans  cet  hôpital  un  loge- 
ment qu'il  occupa  pendant  les  vingt-quatre  der- 
nières années  de  sa  vie.  Il  est  mort  le  12  avril 
1814,  âgé  de  quatre-vingt-huit  ans.  Les  hommes 
les  plus  distingués  de  l'Angleterre  assistèrent  à 
ses  funérailles. 

Recommandable  par  ses  talents  et  son  savoir, 
Burney  ne  l'était  pas  moins  par  l'amabilité  de  son 
caractère  et  par  ses  vertus  sociales.  Aussi  était-il 
généralement  aimé  de  ceux  qui  avaient  eu  des 
relations  avec  lui.  Il  avait  été  marié  deux  fols, 
et  avait  eu  huit  enfants,  parmi  lesquels  on  remar- 
que :  10  Charles  Burney  deGreenwich,  l'un  des 
plus  savants  hellénistes  de  l'Angleterre  ;  T  le 
capitaine  Burney,  qui  a  fait  le  tour  du  monde 
avec  le  capitaine  Cook,  et  qui  a  publié  une  bis- 
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foire  (les  découvertes  maritimes ,  ouvrage  fort 
estimé;  3°  Miss  Burney,  plus  tard  madame 
d'Arblay,  auteur  des  romaus  <i''Evelina,  de  Ce- 
cilia ,  de  Camilla,  et  de  quelques  autres,  qui 
ont  eu  beaucoup  de  succès.  La  riclie  bibliothè- 
que du  docteur  Burney  a  été  vendue  à  l'encan, 
en  1815,  et  le  catalogue,  qjii  présente  des  objets 
d'un  haut  intérêt,  a  été  imprimé.  Cependant  sa 
nombreuse  collection  de  manuscrits  el  les  livres 
les  plus  rares  Gur  la  musique  avaient  été  sépa- 
rés de  celte  collection  et  étaient  passés  à  la  bi- 
bliothèque du  musée  britannique. 

11  ne  me  reste  plus  qu'à  donner  queUiues  dé- 
tails sur  ses  écrits  et  se?,  compositions.  On  lui 
doit  :  r  Plan  of  a  public  music  scfwol  (Plan 
d'uneécole  publique  de  musique)  ;  Londres,  1767. 
—  2»  Translation  qf  sign.  TartinVs  letter  to 
sign.  Lombardini,  published  as  an  important 
tesson  to  performers  on  the  violin  (Traduction 
d'une  lettre  de  Tartini  à  madame  Lombardini, 
publiée  comme  un  avis  important  à  ceux  qui 
jouent  du  violon);  Londres,  1771f  in-4".  —  3° 
The  présent  state  of  Music  in  France  and 
Jlaly,  or  the  journal  of  a  tour  through  those 
countries,  undertaken  to  collect  materials 
for  a  gênerai  History  of  Music  (L'état  actuel 
de  la  musique  en  France  et  en  Italie,  ou  jour- 
nal d'un  voyage  entrepris  dans  ces  contrées 
pour  rassembler  les  matériaux  d'une  histoire 
générale  de  la  musique);  Londres,  1771,  in-S».  Il 
parut  une  deuxième  édition  de  ce  voyage  en 
J773  ;  Londres,  in-8o.  —  4o  The  présent  state  of 
Music  in  Germany,  the  Netherlands,  and 
United- Provinces,  or  the  journal,  etc.  ;  Lon- 
dres, 1773,  2  vol.  in-8o.  Deuxième  édition;  Lon- 
dres, 1775,  2  vol.  in-S".  Ce  journal  du  voyage 
en  Allemagne,  en  Hollande  et  dans  les  Pays-Bas 
est  fait  sur  le  môme  plan  que  celui  du  voyage 
en  France.  Ebeling  a  traduit  en  Allemand 
le  premier  voyage  de  Burney  sous  ce  titre  : 
Togebuch  einer  musikalischen  Reise  durch 
rrankreich  und  Italien,  etc.;  Hambourg, 
1772,  in-8o.Les  deuxième  et  troisième  volumes, 
contenant  les  voyages  en  Allemagne  et  en  Hol- 
lande, ont  été  traduits  par  Bode,  et  publiés  à 
Hambourg  en  1773.  J.  W.  Lustig,  organiste  à 
(ironingue,  en  a  donné  une  excellente  traduc- 
tion hollandaise  avec  des  notes  intéressantes  ; 
elle  est  intitulée  :  Ryk  Gestoffeerd  geschied- 
verhaal  van  der  eigenlicken  staat  de  heden- 
daagsche  Toonkunst  of  sir  Karel  Burney^s 
dagboek  van  zyne  onlangs  gedaane  reizen 
door  Frankrik  en  Deutschland,  etc.,  Gro- 
ningue,  1786,  in-8°  maj.  Enfin,  M.  deBrack  a 
publié  une  traduction  française  fort  médiocre  de 
ces  mômes  voyages  ;  Gènes,  1809.  et  1810,  3  vol. 


in-so.  —  50  ^  gênerai  History  of  MusiCy  from 
the  earliest  âges  to  the  presen  t  period  to  which 
isperfixed  a  dissertation  on  the  Music  of  the 
ancients  (Histoire  générale  de  la  musique,  de- 
puis les  temps  les  plus  reculés  jusqu'à  nos  jours, 
précédée  d'une  dissertation  sur  la  musique  des 
anciens);  Londres,  1776-1788,4  vol.  in-4«.  Les 
auteurs  de  l'article  Burney  du  supplément  de  la 
Biographie  universelle  de  MM.  Michaud  disent 
que  cet  ouvrage  a  été  traduit  en  allemand  ;  c'est 
une   erreur  ;  mais  J.  J.   Eschenburg  a  traduit 
en  cette  langue  la  dissertation  sur  la  musique 
des  anciens  qui  se  trouve  au   premieF    volume 
sous  ce  titre  :  Veber  die  Musik  der  Alten;  Leip- 
siek,  1781,in-4°.  —  6»  Account  of  the  musi- 
cal performances  in   Westminster  Abbey,  in 
commémoration  of  Handel  ;  Londres,   1785, 
in-4omaj.  Il  y  a  des  exemplaires  de  cet  ouvrage 
en  très-grand  papier  :  ils  sont  rares  et  chers. 
Une  autre  édition  du  même  livre  a  été  publiée 
à  Dublin,  dans  la  même  année,  1  vol.  in-8°.  Le 
même  Eschenburg  a  donné  une  traduction  al- 
lemande de  cette  notice,  intitulée  :  Nachricht 
von  Georg  Friedrich  HxndeCs  Lebensumstœn- 
den  und  der  ihm  zu    London  in  mai  und 
jun.  1784  angestellten  Gedaxhtnissfeyer  ;Ber- 
lin,  1785,  grand  in-40.  —  6°  Paper  on  Crotch  , 
the  infant  musicïan,presented  to  the  royal  SO' 
ciety,  dans  les  Transactions  philosophiques  de 
1771),  t.  69,  p.  183.  C'est  une  notice  sur  le  musicien 
Crotch,  (jui  n'a  pas  justifié  les  espérances    qu'il 
avait  données  dans  son  enfance.  —  8"  Slriking 
views  of  Lamia,  the  celebrated*^alhenian flûte 
player    (Anecdotes   remarquables  sur  Lamia , 
célèbre  joueuse  de  llftte  athénienne  ),  dans  le 
Massachussett's    Maga/ine,     1786,    novembre, 
p.  684.  — .   9°  Memoirs  of  the  life  and  wri- 
tings  of  the  abbate  Metastasio,  in  which  are 
incorporated    translation   of  his    principal 
leiters,  3  vol.  in-S"  ;  Londres,   1796.   On  doit 
aussi  à  cet  écrivain  la  partie  musicale  de  l'En- 
cyclopédie anglaise.  On    est  redevable  au  doc- 
teur Burney   de  la  publication   des   morceaux 
qui  se  chantent  à  la  chapelle  pontificale  pendant 
la  semaine  sainte,  tels  que  le  fameux  Miserere 
d'Allegri,  celui  de  Bay,  les  lamentations  de  Jé- 
rémie  par  Palestrina,  etc.  Ce  recueil  parut  en 
1784,  sous  ee  titre  :   1°   La  musica  che  si  can- 
ta  annualmente nellefunzioni  delta  settimana 
santa,  nella  cappella  Ponteficia,  composta 
da  Palestrina,  Allegri  et  Baj.  Choron  en   a 
donné  une  nouvelle  édition  à  Paris, en  18t8,in  8" 
maj.  Les  compositions  de  Burney  les  plus  con- 
nues sont  :  1*  Six  sonates  pour  clavecin  seul  ; 
Londres,  in -fol.  —  2»  Deux  sonates  pour  harpe 
ou  piano,  avec  accompagnement  de  violon  et  vio- 
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loîicelïe.  —  3*  Sonates  pour  deux  violons  et 
basse  ;  Londres ,  1705.  —  4°  Six  leçons  pour 
clavecin;  ibid.  ;  —  5°  Six  duos  pour  deux  tlûtes 
allemandes;  ibid.  —  6o  Trois  concertos  pour 
clavecin;  ibid.  —  ?<>  Six  cornet  pièces j  with  an 
introduction  and  fugue  for  the  organ.  — 
8"*  Six  concertos  pour  le  violon,  à  huit  parties.  — 
9"  Cantates  et  chansons  anglaises.  —  lOo  An- 
tiennes, etc.,  etc. 

M""'  d'Arblay,  fille  de  Burney  a  pnWiédes  mé- 
moires sur  la  vie  et  les  travaux  de  son  père,  en 
4832  (voy.  Arblay  (M™"  D'). 
'  BUROIVl  (Antoine),  compositeur,  est  né  à 
Rome,  en  1738.  Ses  études  musicales  furent  di- 
rigées d'abord  par  le  savant  père  Martini ,  à 
Rome;  il  les  termina  ensuite  au  conservatoire 
de  la  Pietà,  h  Naples,  sous  la  direction  du  maî- 
tre de  chapelle  Abcs.  Ses  premiers  essais  de  com- 
position dramatique  furent  représentés  à  Venise; 
ce  sont  :  1°  L'Âmore  in  Musica.  —  2"  La  Notte 
erilica.  — 3"  Alessandroin  Armenia,  1762. — 
4''  SofonisbCy  1764.  —  b"  Le  Villegiatrici  rt- 
dicole,  1764.  Dans  la  mftme  année  il  se  rendit 
à  Prague,  où  il  fit  représenter  son  opéra  Siroe.  ' 
L'année  suivante,  il  obtint  la  place  de  maître  de 
musique  et  de  compositeur  du  théâtre  de  Dresde. 
Il  y  donna  :  7"  La  Moda,  1769.  —  8°  Il  Car- 
weya?c,  1709.  —  9*  Le  Orfane  Suizzere,  1769. 
En  1770,  il  était  maître  de  chapelle  du  duc  de 
Wurtemberg,  à  Stuttgard;et  en  1780,  il  retourna 
en  llalie.  Le  maître  de  chapelle  Reichardt  le  vit 
à  Rome  en  1792;  il  était  alors  maître  de  cha- 
pelle de  Saint-Pierrç;  on  exécuta  dans  cette  ba- 
silique un  Misererede  sa  composition,  dont  Rei- 
chardt fait  l'éloge.  Les  opéras  qu'il  a  écrits  à 
Stuttgard  sont  :  RecimerOy  1713  ;  La  donna 
insiabile,  1776;  AriasersCy  1776;  Eomene, 
1778.  On  connaît  aussi  de  sa  composition  un 
concerto  pour  le  basson,  plusieurs  sympho- 
nies, et  des  motets  à  une  ou  deux  voix  avec  or- 
chestre. 

'  BURROWES  (Jexn  Freekleton),  naquit 
à  Londres,  le  23  avril  1787.  Après  avoir  fait  ses 
études  musicales  sous  la  direction  de  Horsley, 
bachelier  en  musique,  il  se  fit  connaître  par 
une  ouverture  et  quelques  morceaux  de  chant 
qui  furent  exécutés  avec  succès  aux  concerts 
d'Hannover-Square.  Il  s'est  livré  depuis  lors  à 
la  composition  pour  le  piano,  et  a  publié  les  ou- 
vrages suivants  :  1°  The  piano-forte  primer, 
containing  explanaiions  and  examples af  the 
rudiments  of  harmony,  with  fifly  exercises  ; 
Londres,  Chappell.  On  trouve  l'analyse  de  cet  ou- 
vrage dans  le  Quarterly  musical  Magazine  and 
fleview ,  t.  I,  p.  376.  —  2"  The  thoroughhass 
primer.  Ces  deux  ouvrages  sont  recommanda-  I 


blés  sous  le  double  rapport  de  Fa  clarté  et  de  la 
concision.  — 3«  Six  ballades  anglaises,  op.  1.  — 
4°  Six  divertissements  pour  piano.  —  5°  Trois 
sonates  avec  accompagnement  de  violon.  — 
60  Sonates  avec  accompagnement  de  Uûte.  — 
7"  Duo  pour  deux  pianos.  —  8'  Sonate  aeec  ac- 
compagnement de  violoncelle.  —  9»  Première 

ouverture 10"  Sonate  avec  des  airs  écossais. 

—  1  i°  Trois  sonatines  sur  des  airs  favoris.  — 
1 2°  Leçons  aisées  contenant  des  airs  favoris,  avec 
le  doigté  chiffré  pour  les  commençants.  —  13"* 
Trios  pour  trois  flûtes.  — 14°  Ouverture  à  grand 
orchestre,  exécutée  à  la  société  Philharmonique. 
M.  Burrowes  a  arrangé  pour  le  piano  une  quan- 
tité considérable  de  compositions  de  Mozart,  de 
Ilaendel,  de  Haydn  et  de  Rossini. 
'  BURSIO  (DoM  PniLippE),  moine  de  la  con- 
grégation réformée  de  Saint- Bernard,  ordre  de 
Cîteaux,  qui  vivait  dans  les  dernières  années  du 
dix-septième  siècle,  s'est  fait  connaître  comme 
compositeur  par  une  œuvre  intitulée  :  Messe  a 
quatfrovoci  ;ï{ome,  Mascardi,  1698. 

BURTIUS  (Nicolas).  Voyez  Burci. 
°  -  BURTON  (Jean),  né  dans  le  duché  d'York, 
en  1730,  fut  élève  du  célèbre  organiste  Keebk, 
et  devint  un  habile  claveciniste.  Il  a  fait  graver 
à  Londres  :  1**  Six  solos  pour  le  clavecin.  — 
2«  Six  trios  pour  le  même  instrument,  avec  ac- 
compagnement de  violon.  Gcrber  dit  qu'il  a  cessé 
de  vivre  vers  1785. 

"  BURY  (Bernard  de),  né  à  Versailles  le 
20  août  1720,  fut  élevé  sous  les  yeux  de  Colin 
de  Blamont,  son  oncle.  Il  n'avait  que  dix-neuf 
ans,  lorsqu'il  fut  nommé  accompagnateur  de  la 
chambre  du  roi.  En  1744,  il  obtint  la  survivance 
de  maître  de  la  musique  du  roi,  eten  1751  celle 
de  surintendant  de  la  chapelle  royale.  Le  roi  lu» 
accorda  une  pension,  en  1755,  en  récompense  de 
ses  services.  Ses  ouvrages  les  plus  connus  sont  : 
i"  Les  caractères  de  la  folie,  ballet  en  trois 
actes,  représenté  en  1743.  —  2»  La  Nymphe 
de  la  Seine,  divertissement.  —  3°  La  prise  de 
Berg-op'Zoom,  cantate  exécutée  après  la  cam- 
pagne de  Fontenoy.  —  4o  Jupiter  vainqueur 
des  TitanSf  opéra.  —  5»  De  profundis,  motet 
à  grand  chœur,  pour  la  pompe  funèbre  de  la 
Daupliine.  —  6°  Les  Bergers  de  Sceaux,  di- 
vertissement, pour  la  duchesse  du  Maine.  -^' 
T  La  Parque  vaincue,  divertissement.  —  8»  Ti- 
ton  et  V Aurore,  ballet  en  un  acte,  1750.  —  9«  Hy- 
las  et  Zélie,  ballet  en  un  acte,  1762.  —  10"  Pair 
mire,  ballet  en  un  acte,  à  Fontainebleau,  en 
1765.  —  W''  Zénis  et  Almasie,  ballet  en  un 
acie,  à  Fontainebleau,  1706.  Il  refit  Persée,  ballet 
en  quatre  actes, en  1770,  at'ec  d'Auvergne,  Re- 
bel  (ît  l'^ancœur.   11  avait  déjà  fait  un  prologue 
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pour  le  même  opéra  en  1747,  et  une  ouverture 
pour  Thésée,  en  1765. 

BUS  (JossE  DE),  facteur  d'orgues  à  Aude- 
narde  (Flandre  orientale),  travaillait  déjà  dans  les 
dernières  années  du  quinzième  siècle,  et  construi- 
sit en  1505  un  nouvel  orgue  pour  l'hôpital  No- 
tre-Dame de  cette  ville.  L'instrument  que  celui-ci 
remplaça  avait  été  Jait,  en  1458,  par  Jean  Van 
Geeraerdsberghe. 

BUSBY  (Thomas),  docteur  en  musique,  est 
né  à  Londres  au  mois  de  décembre  1755.  Après 
avoir  été  pendant  cinq  ans  élève  de  Jonathan 
BattlshQI,  il  devint  organiste  de  Sainte-Marie 
(Newington  in  Surry)  en  1780.  Peu  d'années 
après,  le  docteur  Arnold  le  chargea  d'écrire  la 
partie  historique  du  dictionnaire  de  musique  qu'il 
avait  entrepris,  et  qui  fut  publié  en  1786.  En 
1788,  il  commença  la  publication  d'une  collec- 
tion de  musique  sacrée,  tirée  des  meilleurs  au- 
teurs, et  dans  laquelle  il  inséra  plusieurs  mor- 
ceaux de  sa  composition.  Cette  collection,  in- 
titulée: Thedivine  harmoniste  était  composée  de 
douze  morceaux,  et  fut  favorablement  accueillie. 
Le  succès  de  celte  entreprise  détermina  Busby 
à  faire  paraître  une  autre  collection,  composée 
des  meilleures  chansons  anglaises,  sous  le  titre 
de  MeLodia  Brilannica,  or  the  beauiies  ofbri- 
tish  songs  ;  mais  cette  fois  il  fut  moins  heureux, 
et,  après  quelques  numéros,  les  livraisons  ces- 
sèrent de  paraître.  On  a  aussi  quelques  cahiers 
d'un  journal  de  chant  intitulé  :  Mont  hly  Musical 
journal,  publié  par  Busby  en  1792.  Depuis  long- 
temps il  travaillait  à  un  oratorio  intitulé  :  The 
Prophecy  (la  Prophétie)  :  il  le  fit  exécuter  à  Hay- 
niarket  en  1799,  mais  sans  succès.  Busby  n'était 
fias  assez  instruit  pour  écrire  un  ouvrage  de  ce 
genre.  Cet  essai  fut  suivi  de  l'ode  de  Gray  sur 
les  progrès  de  la  poésie,  mise  en  musique,  de 
celle  de  Popn  pour  le  jour  de  Sainte-Cécile,  et  de 
Comala,  poëme  extrait  d'Ossian.  En  1800,  Busby 
lit  paraître  un  dictionnaire  de  musique  (A  mu- 
sical Dictionary)  ;  Londres,  1800,  un  vol.  in- 12, 
et  dans  la  in'ême  année,  il  composa  la  musique 
d'un  opéra  intitulé  Joanna,  auquel  le  public  ne 
fit  point  un  accueil  favorable.  Ce  fut  aussi  dans 
Tété  de  1800  qu'il  fut  admis  à  prendre  les  degrés 
de  docteur  on  musique  à  l'université  de  Cam- 
bridge. Enfin,  dans  le  même  temps,  il  fut  nommé 
organiste  de  Sainte-Marie  Woolmoth  (in 
Lombard-street).  Divers  ouvrages  dramatiques 
de  ce  compositeur,  ainsi  que  des  compositions 
instrumentales  et  vocales,  succédèrent  à  celles 
dont  il  vient  d'être  fait  mention.  Rien  de  tout 
cela  ne  s'élève  au-dessus  du  médiocre.  Comme 
écrivain,  Busby  jouit  de  quelque  considération, 
non  qu'il  y  ait  rien  de  neuf  ni  de  fortement 


pensé  dans  ses  écrits,  mais  on  y  trouve  de  h 
méthode  et  de  la  clarté.  Je  citerai  entre  autres 
une  grammaire  musicale  (Musical  grammar)^ 
un  autre  ouvrage  élémentaire  intitulé  :  Gram- 
mar  of  music,  qiii  a  pour  objet  la  musique  con- 
sidérée comme  science,  et  une  histoire  de  la 
musique  (A  gênerai  History  of  music)  y  en 
deux  volumes  in-8°,  qui  n'est  qu'un  abrégé  des 
ouvrages  du  même  genre  de  Burney  et  de 
Hawkins.  Busby  est  mort  le  28  mai  1838. 

Bjusby  a  travaillé  pendant  plusieurs  années  à  la 
rédâclionûii  Monthly  magazine,  \)0\\rcequicon- 
ceme  la  musique,  et  y  a  inséré  quelques  articles 
intéressants,  dont  nous  donnerons  la  liste  ci-des- 
sous. Il  s'est  fait  connaître  aussi  comme  littérateur 
par  un  poëme  intitulé  :  The  âge  of  genius  (Le 
siècle  du  génie),  et  surtout  par  une  traduction 
de  Lucrèce  fort  estimée  en  Angleterre.  Voici 
la  liste  des  ouvrages  qu'il  a  avoués  :  —  I.  Ou- 
vrages théoriques  ou  historiques  :  l"  Musical 
Dictionary,  bydoct.  Arnold  and.  Thom Busby; 
Londres,  1786,  in-8**.  —  2*  New  and  complète 
musical  Dictionary;  Londres,  1800,  un  vol. 
in-12.  Une  autre  édition  aété  publiée  àLondres, 
en  1817,  1  vol.  in-18.  Un  autre  dictionnaire  de 
musique  a  été  publié  par  Busby,  en  1826;  c'est 
un  livre  au-dessous  du  médiocre.  —  3^  Life  of 
Mozart,  the  celebrated  german  musician, 
dans  le  Monthly  Magazine,  décembre  1798, 
p.  445.  —  40  On  m^odern  Music  (sur  la  musique 
moderne);  ibid.,  janvier  1799,  p.  35.  —  5"  On 
vocal  Music  (sur  la  Musique  vocale)  ;  ibid.,  1801 , 
novembre,  p.  281.  — 0°  Original  memoirs  of 
the  late  Jonathan  Battishill  (Mémoires  ori- 
ginaux sur  feu  Jonathan  Battishill),  février 
1802,  p.  36.  — 7°  Musical  grammar  (Gram- 
maire musicale);  Londres,  1805  in-S".  La 
deuxième  édition  a  paru  à  Londres,  en  1826,  in-12. 
—  8"  il  gênerai  History  of  Music,  frotn  the 
earliest  times  to  the  présent,  etc.  (Histoire  gé- 
nérale de  la  musique,  depuis  les  temps  anciens 
jusqu'à  nos  jours);  Londres,  1819,  deux  vol. 
in-8°.  Une  traduction  allemande  en  a  été  publiée 
à  Leipsicken  1821,  deux  vol.  in-8o.  — 90.4  gram- 
mar of  Music,  to  v)hich  are  prefixed  observa- 
tions explanatory  of  the  properties  and  po- 
wers  of  Music,  as  a  science  (Grammaire  de  la 
musique,  précédée  par  des  explications  sur  les 
propriétés  et  la  puissance  de  la  musique  comme 
science);  Londres,  1820,  un  vol.  in-12. — 
10"  Concert  Room-  and  orchestre  anecdotes; 
Londres,  démenti,  1824,  trois  vol.  in-12;  mau- 
vaise compilation  de  tout  ce  qui  a  été  dit  plusieiws 
fois  dans  les  ouvrages  du  même  genre  publiés  en 
Angleterre.  —  11°  Musical  manual,  or  tcchni- 
cal  Directory,  containing full  and perspicuous 
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explana fions  0/  ail  the  terms  ancient  and  mo- 
derne used  in  the  harmonie  Art  ;  Londres,  1828, 
1  vol.m-12.-— II.  Ouvrages  dramatiques:  i°The 
Prophecy  (La  Prophétie),  oratorio,  en  1799. — 
2°  Comala,  opéra  en  1800.—  3»  Joanna,  opéra, 
au  théâtre  deCovent-Garden,  en  1800.  —  4»  Bri- 
iannia,  oratorio,  à  Covent-Garden,  en  1801.  — 
5°  A  taie  ofmystery  (Conte  mystérieux),  mélo- 
drame, à  Covent-Garden,  en  1802.  —  6°  Pai- 
ries fugitives  (Les  Fées  fugitives  ) ,  opéra ,  au 
même  ttiéâtre,  en  1803.  —  7»  Rugantino,  mé- 
lodrame, en  1805.  —  IIL  Compositions  vocales 
et  instrumentales  :  r  The  divine  Harmonist, 
n«*  1-12,  1788.  —  20  Melodia  Britannica,  or 
the  beauties  of  British  song,  1789. —  3*  The 
British  genius^  ode  de  Gray.  —  4»  Ode  de 
Pope  pour  la  fôte  de  Sainte-Cécile.  —  5°  Ode  en 
action  de  grâces  pour  célébrer  les  victoires 
remportées  par  la  marine  anglaise  (composée 
pour  sa  réception  de  docteur),  en  1800.  —  G°  An- 
tienne composée  pour  les  funérailles  de  Battis- 
hill,  en  1801.—  7°  Sonates  de  piano,  op.  1. 
^  BUSCA  (Louis),  né  à  Turin,  fut  moine  de 
Montcassin  au  couvent  de  Milan,  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-septième  siècle.  On  a  imprimé  de 
'  sa  composition  :  1*»  MotteUi  sacri  a  voce  sola 
con  organo,  lib.  I  ;  Bologne ,  Jacques  Monli , 
1672,  in-4°.  --  2°  Ariette  delV  amore,  a  voce 
soZa  ;  Bologne,  1688,  in- 4°. 

BUSÇU  (Pierre;,  pasteur  à  l'dglise  de  Sainte- 
Croix  à  Hanovre,  a  publié  un  livre  intitulé  : 
Ausfûhrliche  Historié  und  Ercklœrung  des 
Hetdenliedes  :  ciue  veste  Burg  ist  unser  Gott,  etc. 
Mit  einer  Vorrede  von  Luthers  Heldenmuth 
und  seiner  Llebe  zur  Sing-und  Dicht-Kunst. 
(Histoire  et  explication  du  cantique  :  Eine  veste 
Burg  ist  unser  Gott.  etc.;  avec  une  préface 
sur  l'héroïsme  de  Luther  et  sur  son  amour  pour 
le  chant  et  la  poésie);  Hanovre  1731,  in-8'. 
Busch  est  mort  à  Hanovre,  le  20  décembre  1745. 

BUSCH  (Jean),  écrivain  né  vraisemblable- 
ment en  Danemark,  de  qui  l'on  a  une  disser- 
tation sous  ce  titre  :  Saul  rex  Israelis  a  malo 
genio  turhatus,  et  cantu  cilharaque Davidis 
inde  vices  liberatus;  Hafniae  1702,  in  40. 
•  BUSCUING  (Antoine-Frédéric),  célèbre 
géographe,  né  le  27  septembre  1724,  à  Stadtlia- 
gen,  petite  ville  de  Westphalie,  mort  à  Berlin, 
le  28  mai  1793,  a  publié  :  Histoire  et  princi- 
pes des  beaux-arts  (en  allemand):  Berlin, 
1772-74,  deux  vol.  in-8*.  On  y  trouve  quelques 
observations  relatives  à  la  musique. 

BUSCHMANN  (E..),  fut  d'abord  passemen- 
tier à  Fredericroda,  près  (le  Gotha, puis  se  livra 
à  l'étude  de  la  construction  des  instruments,  et 
en  inventa  un  nouveau,  en  1810,  auquel  il  donna 


le  nom  à^ranion.  Cet  instrument  a  quelque 
ressemblance  avec  le  Melodion  inventé  précé- 
demment par  M.  Dietz.  Sa  forme  est  celle  d'un 
petit  piano  long  de  4  pieds,  large  de  2,  et  sa 
caisse  a  un  pied  et  demi  de  hauteur  ;  son  clavier 
a  5  octaves  et  demie  d'étendue,  depuis /a  grave 
des  pianos  ordinaires  jusqu'à  ut  suraigu.Le  mode 
de  production  du  son  dans  VUranion  est  un  cy- 
lindre recouvert  en  drap  qui  met  en  vibratiwj  des 
chevilles  de  bois.  Il  est  susceptible  de  crcsccwdo 
et  de  decrescendo f  et  ses  sons  ont  une  grande  dou- 
ceur. On  trouve  des  renseignements  sur  rt/rawion 
et  sur  le  principe  de  sa  construction  dans  la  12"** 
année  de  la  Gazette  musicale  de  Leipsick,  n»  30, 
p.  469.  En  1814  le  rerporfion,  autre  instrument 
d'exception,  fut  aussi  inventé  par  Boschmann,  qui 
voyagea  en  Allemagne  avec  son  frère,  pianiste  et 
chanteur,  pour  le  faire  entendre.  Le  Terpodion 
était  aussi  un  instrument  à  frottement.  On  en 
trouve  la  description  dans  la  Gazette  générale 
de  Musique  de  Leipsick,  tome  18,  page  GO8. 
Frédéric  Buschmann,  fils  de  l'inventeur  de  l'iJ- 
ranion  et  du  Terpodion^  a  fait  quelques  per- 
fectionnements au  Physharmonica ,  en  1843. 

•BUSCHOP  (Corneille).  On  a  sous  ce  nom 
d'un  musicien  inconnu  un  recueil  de  psaumes 
à  quatre  voix  dont  le  titre  a  cette  orthographe 
bien  singulière  pour  l'époque  à  laquelle  l'ou- 
vrage a  été  imprimé  :  Psalmen  David,  vyfftich, 
mit  vier  Bartyen,  seersuetende  lustig  omsin- 
gen  ende  spielens  op  verscheiden  Instrumen- 
ten.  Dùsseldorff,  1568,  in-4'*  obi.  Ce  langage 
ne  peut  être  considéré  que  comme  un  patois. 

BUSrVOIS  (Antoine  de  BUSNE  dit)  ou 
BUSNOYS ,  un  des  plus  remarquables  musiciens 
belges  du  quinzième  siècle,  entra  au  service  de 
Charles  le  Téméraire,  duc  de  Bourgogne,  au  mois 
de  décembre  1467,  ainsi  que  cela  est  démontré 
par  ce  passage  inscrit  dans  les  comptes  de  l'hôtel 
de  ce  prince  :  «  A  Anthoine  de  Busne,  dit  Bus- 
«  nois ,  chantre  de  Monseigneur,  la  somme  de 
«  xvj  livres  (  de  Flandre  )  pour  don  à  lui  faict  par 
«  iceluy  seigneur,  en  considéracion  du  service 
«  qu'il  luy  a  falz  depuis  le  mois  de  décembre 
«  Ixvij  (1467  )  jusqu'à  ce  dernier  de  mars  enssui- 
«  vant,  et  aussi  pour  luy  entretenir  au  service 
«  dicellui  seigneur  (1).  » 

Jusqu'à  ce  jour  on  n'a  pas  découvert  dans  les 
manuscrits  de  renseignements  positifs  sur  la  pa- 
trie de  Busnois,  qui  partagea  avec  Ockeghem , 
OLrecht,  et  un  petit  nombre  d'autres  savants 
hommes  la  gloire  d'avoir  coopéré  d'une  manière 
active  aux  progrès  de  l'art.  Vraisemblablement 

|î)  Registre  n»  1923,  fol.  lxix  v»,  de  la  chambre  des 
comptes,  aux  archives  du  royaume  de  Belgique,  Jk 
Bruxelles. 
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il  a  va  le  jour  dans  la  Picardie ,  ou  dans  l'Ar- 
tois, 011  peut-être  dans  la  Flandre,  car  la  plu- 
part des  musiciens  attachés  aux  chapelles  des 
cours  de  France  el  de  Bourgogne  étaient  alors  de 
<;es  provinces;  noais  il  paraît  difficile  de  décider 
en  faveur  de  l'une  ou  de  l'autre.  Busnois  fut 
pourvu ,  en  octobre  1470,  avec  Pasquier,  Louis 
et  Jacques  Amorit  ou  Amoirre,  chantres  comme 
lui,  et  maître  Jean  Stuart  ou  Slewart,  chantre 
anglais  ou  écossais ,  d'une  place  de  demi-cha- 
pelain à  la  chapelle  ducale  (1).  Au  mois  de  no- 
vembre suivant,  le  duc  donne  au  même  artiste, 
qu'il  qualifie  de  Messire  Anthoine  de  Busne, 
dit  Busnois ,  son  chapelain ,  une  somme  de  16  li- 
vres de  Flandre,  «<  en  considéracion  (dit  un  do- 
«  cument  contemporain)  de  plusieurs  agréables 
«  services  qu'il  luy  a  faiï,  et  pour  aucunes  causes 
«  dont  il  ne  veult  autre  déclaracion  ici  estre 
«  faicte  (2).  »  Il  est  permis  de  présumer  que  ces 
services  agréables  dont  le  prince  ne  veut  pas 
qu'il  soit  fait  mention ,  consistaient  à  l'avoir 
aidé  %  écrire  certains  motets  ou  certaines  chan- 
sons dont  Charles  se  faisait  un  passe-temps  dans 
ses  moments  de  loisir  (  voy.  Chakles-Le-Témé- 

Jt.VIRE). 

Les  gages  de  Busnois  étaient  de  9  sous  par 
jour  en  juillet  1471,  et  de  13  sous  au  mois  d'août 
1472,  tandis  que  Robert  Morton  {voy,  ce  nom), 
i\m  n'élait  que  clerc  deia  chapelle,  et  dont  le  mé- 
rite était  fort  inférieur  à  celui  de  Busnois ,  re- 
■cevait  à  cette  même  date  18  sous.  Au  mois  de 
janvier  1474,  tous  deux  étaient  payés  au  même 
taux.  Les  gages  des  chapelains  furent  réduits  à 
12  sous  pour  tout  le  règne  de  Marie  de  Bour- 
gogne et  restèrent  à  ce  chiffre  jusqu'à  la  fin  du 
règne  de  Philippe  le  Beau. 

Busnois  accompagnait  souvent  son  maître  dans 
ses  voyages  et  même  dans  ses  expéditions  mi- 
litaires; des  documents  qui  ont  été  conservés  ont 
permis  à  M.  Pinchart ,  chef  de  section  aux  ar- 
chives du  royaume  de  Belgique,  de  constater 
que  Busnois  était  à  la  suite  du  duc  de  Bour- 
gogne, dans  des  voyages  faits  en  juin  1471,  juillet 
et  août  1472,  juin  1473,  janvier,  juillet  et  août 
1474 ,  et  qu'il  assista  au  siège  de  Neus,  avec  tout 
le  personnel  de  la  chapelle  ducale,  pendant  les 
mois  d'avril  et  de  mai  1475  (3).  Après  la  mort  de 
Charles  Le  Téméraire  (5  janvier  1477),  Busnois 
resta  au  service  de  Marie  de  Bourgogne;  car  on 
le  retrouve  sur  les  états  journaliers  de  la  maison 
de  cette  princesse  du  10  et  du  27  septembre  1477, 


(1)  Registre  n«>  1924,  fol.  Lxix  v°,  chambre  des  compte», 
aux  arcb.,  à  Bruxelles. 

(2)  Registre  n»  1925,  fol."  iijOLXXXlX  V". 

{3)  Registre  V  iCo.  arch.  Uu  départ,  du  Nord,  à  Lille. 


du  31  août,  10  septembre  et  11  octobre  1479, 
4  et  26  octobre  1480  (1).  Son  nom  ne  figure  plus 
dans  un  état  daté  du  2  février  1481  (2). 

Il  jouit  de  divers  bénéfices  ecclésiastiques  : 
on  a  sur  ce  point  des  renseignements  positifs. 
Le  premier  résulte  d'un  acte  authentique  qui 
existe  en  original  aux  archives  du  royaume  de 
Belgique,  et  par  lequel  on  voit  que  Busnois  ré- 
signa à  Maestiicht,  le  4  mai  1473,  entre  les 
mains  du  duc  de  Bourgogne ,  la  chapellenie  (Kî 
Saint-Sylvestre,  au  château  de  Mons  en  Hainaut, 
dont  il  avait  reçu  précédemment  la  collation  (3). 

Le  poète  chroniqueur  Jean  Molinet,  contem- 
porain de  Busnois,  nous  apprend  dans  de  fort 
mauvais  vers ,  que  ce  grand  musicien  avait  ob- 
tenu une  prébende  qui  lui  donnait  le  titre  de 
doyen  de  Vornes  (4),  que  le  baron  de  Keiffen- 
berg  a  cru  être  le  nom  flamand  de  Fume^ 
(Flandre  occidentale)  (5).  Plusieurs  observations 
se  présentent  sur  cette  circonstance  :  La  pre- 
mière est  que  Vornes  n'est  pas  le  nom  flamand 
de  Fumes  f  mais  bien  Vvuren;  et  M.  Pinchart 
a  démontré,  par  des  actes  authentiques  (6)  que  le 
doyenne  de  Farnes  fut  occupé  par  Robert  de 
Cambrin,  conseiller  et  maître  des  requêtes,  de- 
puis 1462,  et  qu'il  l'était  encore  en  1484.  Ce 
laborieux  investigateur  a  fort  bien  établi  que  ia 
localité  dont  il  s'agit  doit  être  Voorne  ou  Oost- 
voorne ,  en  Hollande,  où  il  y  avait  une  collé- 
giale (Saint-Pancrace)  composée  d'un  doyen  et 
de  trois  chanoines.  D'autres  lieux,  situé»  dans 
les  domaines  des  ducs  de  Bourgogne,  portent  des 
noms  analogues;  mais  on  ne  trouve  aucunes 
traces  de  prébendes  attachées  à  ces  localités.  A 

(1)  Registre.  F  leo,  arch.  du  dép.  du  Nord,  k  LUIe. 

I2J  Idem,  ibld.,  el  archives  du  royaume  ;Reg.  n"  i9î6.  Loc. 
cit. 

(3)  Voyez  le  texte  de  cet  acte  dans  les  recherches  inté- 
ressantes de  M.  Pinchart  consignées  dans  le  Mémoire  en- 
core inédit  (1860|  Intitulé  :  Chapelle  musicale  des  souve- 
rains et  des  gouverneurs  généraux  des  Pays-Bas. 

(k)  Us  faiti  et  dictz  ,■  Paris ,  ichan  Petit,  i537,  in-8». 
On  y  trouve  une  pièce  de  vers  adressée  à  Monseigneur 
le  doyen  de  Furnes  maistre  Bugnois,  laquelle  commence 
ainsi  : 

Je  te  rends  hommage  et  tribuz 
Sur  tous  autres,  car  je  cognois 
Que  tu  es  instruict  et  imbuz 
En  tous  musicaux  esbanois. 
Tu  prospères,  sans  nuis  abus, 
En  ce  pays  bas  flandrinois , 
En  sucre  en  poudre  doribus,  etc. 

(5)  Lettre  à  M.  Fetis.  directeur  du  Conservatoire  de 
Bruxelles ,  sur  quelques  particularités  de  l'histoire  mu- 
sicale de  la  Belgique  {Recueil  encyclopédique  belge, 
tome  II,  octobre  1833,  p.  60). 

(6)  Voyez  l'ouvrage  de  M.  Pinchart  cité  précédemment, 
dans  les  Mémoires  de  l'Académie  royale  des  sciences,  des 
lettres  et  des  beaux-arts  de  Belgique. 
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l'égard  (le  l'époque  où  Biisnois  fut  pourvu  de  ce 
bénéfice,  M.  Fincliart  pense  qu'elle  doit  être 
(ixée  au  mois  de  mai  1473,  lorsqu'il  résigna  à 
Maestricht  la  chapellenie  de  Sainl-Sjivestre  au 
château  de  Mons  (I). 

L'époque  de  la  mort  de  Busnois  parait  devoir 
être  fixée    définitivement  entre  le   26  octobre 

1480,  où  son  nom  figure  encore  dans  les  états  de 
la  chapelle  des  princes  souverains,  et  le  2  lévrier 

1481,  où  il  disparaît  des  listes  de  cette  chapelle. 
Les  éloges  accordés  à  Busnois  par  Tinctor,  ou 

Tinctoris,  en  divers  endroits  de  ses  ouvrages ,  par 
BartholoméRamis  de  Pareja,  dans  son  opuscule 
imprimé  à  Bologne ,  en  1482,  par  Aaron  (  Tosca- 
nello  inMusica,c.  38),  par  Gar/oni  {Piazza  unt- 
versale,  p.  376  ),  et  par  quelques  autres  anciens 
écrivains  de  l'Italie,  semblent  indiquer  qu'il  fit 
un  voyage  dans  ce  pays;  au  moins  est-il  certain 
que  ses  ouvrages  y  étaient  connus,  et  qu'ils  y 
jouissaient  de  beaucoup  d'estime ,  car  Fetrucci  de 
Fossombrone  inséra  quelques-unes  de  ses  chan- 
sons françaises  à  quatre  parties  dans  sa  collection 
de  cent  cinquante  chants  de  divers  auteurs  cé- 
lèbres, publiée  en  1503.  Les  exemplaires  de  ce 
précieux  recueil  sont  si  rares,  qu'aucun  des  his- 
toriens de  la  musique  n'avait  eu  connaissance  de 
ces  pièces  de  Busnois ,  et  qu'à  l'exception  d'un 
fragment  fort  court  donné  par  Tinctoris  dans 
un  de  ses  ouvrages,  on  croyait  qu'il  n'existait 
plus  rien  de  ce  maître.  Heureusement  Kiesewetter, 
qui  a  trouvé  dans  la  bibliothèque  impériale  de 
Vienne  im  exemplaire  de  la  collection  de  Pe- 
trucei ,  en  a  tiré  trois  chansons  à  quatre  parties, 
qu'il  a  publiées  en  partition  dans  les  spécimens 
de  musique  ancienne  ajoutés  à  son  mémoire  sur 
les  musiciens  néerlandais ,  couronné  par  la  qua- 
trième classe  de  l'institut  des  Pays-Bas.  Il  est 
fâcheux  qu'il  y  ait  beaucoup  de  fautes  d'impres- 
sion dans  ces  restes  précieux  d'une  époque  inté- 
ressante de  l'art;  Kiesewetter  parait  d'ailleurs 
s'être  trompé  en  quelques  endroits ,  dans  la  tra- 
duction en  notation  moderne.  Avant  cette  publi- 
cation j'avais  trouvé  dans  un  manuscrit  appar- 
tenant à  Guilbert  de  Pixérécourt,  plusieurs 
chansons  et  motets  à  trois  voix  de  la  composition 
de  Busnois,  et  je  les  avais  traduits  en  notation 
moderne  et  mis  en  partition.  Ces  pièces  me  sçm- 
blent  être  d'un  style  plus  léger  et  plus  élégant 
que  les  premières  du  recueil  de  Petrucci  ;  mais 
la  clianson  à  quatre  parties ,  tirée  de  celui-ci, 
Dieu!  quel  mariage,  etc.,  est  un  morceau  très- 
remarquable,  non-seulement  à  cause  de  la  pu- 
reté de  l'harmonie,  mais  parce  qu'il  y  a  une 
grande  habileté  dans  la  manière  dont  le  sujet 

M  Loc.  cit. 


est  mis  en  canon  entre  le  ténor  et  la  deuxième 
partie,  sans  nuire  aux  mouvements  faciles  et 
pleins  d'élégance  des  autres  parties.  Ne  possédât- 
on  que  ce  morceau  de  Busnois,  on  aurait  la 
preuve  que  sa  réputation  ne  fut  point  usurpée, 
et  qu'il  mérita  d'être  mis  en  parallèle  avec  Ocke- 
ghcm  son  contemporain.  On  y  remarque  un 
progrès  incontestable  dans  l'art  d'écrire,  depuis 
l'époque  de  Dufay.  Au  surplus,  d'autres  produc- 
tions de  Busnois ,  retrouvées  dans  ces  derniers 
temps,  prouvent  suffisamment  le  mérite  de  ce 
maître  comme  harmoniste ,  pour  le  temps  où  il 
vécut. 

Baini  a  révélé  l'existence  dans  les  archives 
de  la  chapelle  pontificale  de  plusieurs  composi- 
tions de  Busnois  ;  elles  se  trouvent  dans  le  vo- 
lume coté  14  de  ces  archives;  on  y  remarque 
particulièrement  une  Messe  de  l'homme  armé. 
Tinctoris  cite  aussi  dans  son  traité  du  contrepoint, 
parmi  les  compositions  de  cet  artiste,  la  chanson 
française.  Je  ne  demande,  et  le  motet  cum 
gaudebant. 

Il  y  a  lieu  de  croire  que  Busnois  a  écrit  un 
traité  de  musique  pour  l'usage  de  ses  élèves.  Cet 
ouvrage  n'a  pas  été  retrouvé  jusqu'à  ce  moment, 
mais  Schacht  le  cite  dans  sa  Bibliothèque  de 
musique,  d'après  l'autorité  d'Adrien  Petit,  sur- 
nommé Coclicus  ou  Coclius,  qui  paraît  l'avoir 
vu  et  consulté.  La  découverte  de  ce  livre  serait 
précieuse  pour  l'histoire  de  l'art. 

Les  ouvrages  de  Busnois  dont  il  nous  est  par- 
venu des  fragments  imprimés  sont  :  1°  Les  chan- 
sons françaises.  Dieu!  quel  mariage.  Maintes 
femmes,  et  De  tous  biens,  à  quatre  voix ,  pu- 
bliés en  parties  séparées  dans  le  recueil  de  Pe- 
trucci ,  intitulé  Canti  Cento  Cinquanta;  Venise, 
1503,  petit  in-4"  obi.;  lesquelles  ont  été  mises 
en  partition  par  Kiesewetter  et  publiées  dans  les 
exemples  de  musique  à  la  suite  de  son  mémoire 
sur  les  musiciens  néerlandais  (  Die  Verdiensie 
der  Niederlaender  in  die  Tonkunst,  etc.;  Ams- 
terdam, 1829,  in-4*').  Mais  des  productions  bien 
plus  importantes  nous  sont  fournies  par  quelques 
manuscrits.  Le  plus  intéressant  de  ces  manuscrits 
est  à  la  bibliothèque  royale  de  Bruxelles  et  pro- 
vient de  la  chapelle  des  anciens  ducs  de  Bour- 
gogne. 11  renferme  des  compositions  des  anciens 
chantres  de  cette  chapelle  et  d'autres  artistes  du 
quinzième  siècle,  particulièrement  de  Dufay  et 
de  Busnois  (orthographié  Busnoys).  Les  œuvres 
qui  appartiennent  à  celui-ci  sont  :  1**  Un  Ma- 
gnificat du  premier  ton,  à  3  voix.  —  2°  Un 
Magnificat  du  sixième  ton  ,  à  4  voix  ;  composi- 
tion très-intéressante  où  l'on  trouve  des  har- 
dies.ses  d'harmonie  et  des  libertés  de  style  qui 
indiquent  un  progrès  depuis  l'époque  de  Dufay. 
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—  30  La  Messe  Ecce  ancilla  à  4  voix ,  du  plus 
haut  intérêt,  et  le  monument  le  plus  remarquable 
de  l'art  vers  1470.  — 4°  Une  Prose  de  la  fête 
de  Pâques  {Victimœ  paschali)  à  4  voix.  — 
5°  Regina  cœli  letare  à  4  voix.  —  6°  Un  autre 
Regina  cœli,  également  à  4  voix  ;  morceau  re- 
Tnarquable  par  une  imitation  prolongée  entre 
le  ténor  et  Valtertenor,  ou  basse,  pendant  que 
les  autres  voix  se  meuvent  librement.  —1'*  Motet 
à  3  voix  {Anima  mea).  —  8*  Motet  à  4  voix 
(  Verbum  caro  factum  est).  —  9"  Le  chant  de 
réjouissance  Noël,  Noël,  à  4  voix.  —  10°  Énigme 
musicale  fort  curieuse,  à  4  voix,  sur  le  prénom 
et  le  nom  de  Busnois.  Les  parties  de  trois  voix 
seulement  sont  écrites  :  la  diFficulté  consiste  à 
trouver  la  quatrième  d'après  des  indications  qui 
sont  elles-mêmes  des  énigmes  très-obscures.  Les 
paroles  mêmes  se  présentent  d'une  manière  énig- 
malique;  car  celles  de  la  première  partie  sont 
une  prière  à  saint  Antoine,  qui  commence  par 
Antonius  écrit  en  rouge  ;  et  les  derniers  mots 
de  la  deuxième  partie  sont  omnibus  noys  (voO;, 
mot  grec  contracté  de  voo;,  esprit,  âme,  intel- 
ligence). Or,  la  dernière  syllabe  à'omnibus  et 
7ioys  sont  écrits  en  rouge  et  forment  ainsi  le  mot 
Busnoys.  Ces  recherches  ne  seraient  que  des 
puérilités  si,  d'ailleurs,  le  morceau  n'était  intéres- 
sant par  la  forme  et  par  les  imitations  formées 
entre  les  différentes  voix.  J'ai  mis  en  partition 
tous  ces  morceaux  ayant  l'intention  de  les  pu- 
blier avec  tout  ce  que  j'ai  recueilli  de  Dufay,  de 
Binchois,  de  Régis,  d'Obrccht,  d'Ockeghem  et 
d'autres  maîtres  qui  vécurent  à  cette  époque  re- 
culée ;  car  si  le  seizième  siècle  commence  à  être 
connu,  l'art  de  la  fin  du  quatorzième  siècle  et 
<les  deux  premiers  tiers  du  quinzième  ne  l'est 
pas  encore. 

Ainsi  que  je  l'ai  dit ,  le  înanusciit  de  Pixéré- 
court  m'a  aussi  fourni  plusieurs  chansons  et 
motets  de  Busnois  que  je  réunirai  aux  autres 
morceaux  dont  il  vient  d'être  parlé.  D'autres 
chansons  de  Busnois,  à  trois  et  à  quatre  voix  , 
se  trouvent  dans  un  manuscrit  de  la  Bibliothèque 
de  Dijon  (  coté  n»  295),  qui  provient  de  la  maison 
des  ducs  de  Bourgogne.  L'existence  de  ce  ma- 
nuscrit avait  été  inconnue  jusqu'à  ce  jour,  et 
n'a  été  révélée  que  par  M.  Charles  Poisot ,  dans 
un  écrit  qui  a  pour  titre  :  Les  Musiciens  bour- 
guignons, etc.;  Dijon,  1854,  in-8"  (p.  16). 
Postérieurement,  M.  Stephen  Morelot  (voy.  ce 
nom)  a  donné  une  Notice  très-intéressante  de 
ce  même  manuscrit  (De  la  musique  au  quin- 
zième siècle.  Notice  sur  un  manuscrit  de  la 
bibliothèque  de  Dijon  ;  Paris ,  V.  Didron  el 
Blanchet,  1856,  gr.  in-4°  avec  24  pages  de  mu- 
sique). On  y  voit  que  le  manuscrit  contient  dix- 


neuf  chansons,  dont  dix-sept  à  trois  voix  et  àeai 
à  quatre,  avec  le  nom  de  Busnois  (s/c),  dont 
M.  Morelot  donne  la  liste  thématique.  Ce  savant 
pense  qu'il  y  en  a  plusieurs  anonymes  dans  le 
même  volume  qui  appartiennent  au  même  mu- 
sicien. On  y  voit  eu  outre  que  M.  Morelot  a  trouvé 
treize  autres  chansons  de  Busnois  dans  un  ma- 
nuscrit de  la  bibliothèque  Magliabecchiana  de 
Florence  (n''53,  fonds Strozzi,  cl.  xix  ),  une  autre 
dans  le  n»  156  du  même  fonds,  et  enfin  une  autre 
dans  un  manuscrit  de  la  bibliothèque  de  Pérouse. 
Le  volume  de  Dijon,  qui  porte  le  titre  ridicule  de 
Recueilde  vaudevilles, conlîent  cent  cinquante- 
deux  chansons  h  trois  et  quatre  voix  de  Bus- 
nois, Ockeghem,  Tinctoris,  Harbinguant  (  Barbi- 
reau,Barbiriau,Barbiriant,  ou  Barbinguant. 
Voyez  Barbireau),  Caron,  et  d'autres.  Enfin, 
|»hisieurs  messes  de  Busnois,  notamment  celle 
qui  a  pour  titre  L'homme  armé,  se  trouvent 
dans  le  volume  manuscrit  coté  14,  des  archives 
de  la  chapelle  pontificale,  à  Rome. 

BUSSCHOP  (Jules- Auguste-Guillaume), 
compositeur  amateur,  est  né  à  Paris ,  de  parents 
belges,  le  10  septembre  1810.  Son  père,  après 
avoir  été  conseiller  à  la  cour  de  cassation,  sous  le 
gouvernement  impérial  de  Napoléon  l",  prit  sa 
retraite  en  1816,  et  revint  à  Bruges,  sa  ville  natale. 
Élevé  dans  ce  lieu ,  et  loin  de  tout  secours  pour 
l'étude  delà  composition,  vers  laquelle  il  se  sentait 
entraîné ,  le  jeime  Busschop  apprit  la  théorie  de 
l'harmonie  et  du  contrepoint  sans  autre  guide 
que  les  livres  d'Albrechtsbcrger  et  de  Reicha  ; 
puis  la  lecture  des  partitions  des  maîtres  l'initia 
à  la  connaissance  des  formes  et  de  la  pratique  de 
l'art.  C'est  ainsi  que  s'est  formé  et  développé 
son  talent,  et  qu'il  a  écrit  des  symphonies,  des 
ouvertures,  des  scènes  lyriques  avec  orchestre, 
une  Messe  solennelle  à  trois  et  quatre  voix  et 
orchestre,  des  motets ,  des  morceaux  de  musique 
militaire,  des  chœurs  pour  voix  d'hommes  sans 
accoinpagncuient ,  et  des  romances  avec  accom- 
pagnement de  piano.  Le  gouvernement  belge, 
ayant  mis  au  concours  pour  les  fêtes  nationales 
de  septembre,  en  1834,  la  composition  d'une  can- 
tate sur  des  paroles  intitulées:  Zc  Drapeau  belge, 
le  prix  fut  décerné  à  l'ouvrage  de  M.  Busschop, 
qui  fut  exécuté  par  un  chœur  et  un  orchestre 
immenses.  Cet  amateur  n'a  publié  de  sa  compo- 
sition que  les  ouvrages  suivants  :  1"  Six  chants 
religieux  pour  une,  deux,  trois  et  quatre  voix 
avec  orgue  ;  Bruxelles  et  Mayence,  Schott  frères. 

—  2"  Ave  Maria  et  Tantum  ergo,  à  trois  ou 
quatre  voix  en  chœur, orchestre  ou  orgue;  ibid. 

—  3"*  Trois  morceaux  religieux  à  trois  voix 
avec  ou  sans  orgue;  ibid.  —  4°  Ave  Verum 
Corpus^  Ecce  panis  Angelorumj  0  Sacrum 
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Convivium ,  chœurs  pour  deux  ténors  et  basse 
avec  orgue;  Leipsick,  Breilkopf  et  Hœrtel. 
M.  Busschop  a  composé  pour  les  sociétés  de  chant 
de  la  Belgique  un  grand  nombre  de  chœurs  avec 
ou  sans  orchestre  ;  ses  productions  les  plus  con- 
nues en  ce  genre  sont  ;  1°  L'Étendard  de  la 
Patrie.  —  2°  Le  Chant  des  Montagnards.  — 
3°  La  Fête  bachique.  —  4'  La  Prière  des  cé- 
nobites. —  5"  Le  Réveil  des  Patres.  —  6"  Les 
Charmes  de  la  valse.  —  T  L'Hymne  de  la 
nuit.  —  8°  La  Marche  au  combat.  —  9°  Le 
Départ  des  Ménestrels.  —  10"  Xa  Chasse  au 
cerf.  —  11°  Le  Chœur  national.  —  \T  La 
Vision  fanlastique.  —  l3o  Le  Crépuscule  du 
matin.  —  14"  Bruges,  etc.  M.  Busschop  est  dé- 
coré des  ordres  de  Léopold  et  de  la  couronne  de 
chêne. 

BUSSE  ( Fkédéric-Gottueb  de),  né  le  3 
avril  1736,  à  Gandelegen ,  dans  la  Vieille  Marche, 
(ut  d'abord  professeur  de  mathématiques  à  Frey- 
berg,  puis  à  Dessau.  Dans  ses  dernières  années 
il  était  à  Dresde,  où  il  vivait  encore  en  1830. 
Dans  ses  petits  essais  de  mathématiques  et  de 
physique  (  Kleinen  Beitraegen  zur  Mathema- 
tikund  Physik;  Leipsick,  1785,  1"  partie),  on 
trouve  une  dissertation  sur  les  consonnances 
produites  par  les  sons  fondamentaux.  Le  même 
recueil  renferme  (n°  10)  une  dissertation  sur 
l'harmonie  des  sons  purs.  Le  même  savant  a 
publié  dans  la  Gazette  hebdomadaire  musicale 
de  Berlin  (Berliner  Musikalischen  Wochen- 
blatt,  1793,  p.  177-181  et  185-187)  des  obser- 
vations sur  les  sons  harmoniques  du  violon  et  de 
la  harpe. 

BUSSE  (Jean-Henri),  cantor  k  Hanovre, 
se  déclara  partisan  du  système  de  Natorp  pour 
renseignement  de  la  musique,  dans  les  écoles 
populaires,  par  la  notation  en  chiffres.  Il  a  pu- 
blié dans  cette  notation  un  livre  de  mélodies  cho- 
rales ,  sous  ce  titre  :  Choralbuch  in  Ziffcm 
filr  Volksschulen ,  enthaltend  die  saemmtl. 
Melodien  des  Boettner'schen  Choralbuchs 
(Livre  choral  en  chiffres  pour  les  écoles,  con- 
tenant toutes  les  mélodies  du  livre  choral  de 
Boeltuer);  Hanovre,  Hahn,  1825,  in-8^.  On  y 
trouve  une  bonne  préface  de  Bicdeker.  Busse  a 
publié  dans  la  même  année,  et  chez  le  môme  édi- 
teur, une  instruction  concernant  l'usage  de  son 
livre  choral. 

,  BUSSET  (F.-C),  né  dans  le  département 
de  la  Côte-d'Or,  fut  d'abord  simple  géomètre 
du  cadastre  à  Clermont  (Puy-de-Dôme),  puis 
géomètre  en  chef  à  Dijon ,  où  il  est  mort  en  1847. 
Par  délassement  à  ses  travaux ,  il  s'était  livré  à 
l'étude  de  la  musique,  en  ce  qui  concerne  sa 
théorie.  Le  résultat  de  ses  méditations  sur  cette 
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matière  a  été  exposé  par  lui  dans  ces  écrits  :  1"  La 
musique  simplifiée  dans  sa  théorie  et  dans 
son  enseignement.  Première  partie.  Mélodie; 
Paris,  Henri  Lemoine ,  1836,  1  vol.  gr.  in-S" 
de  198  pages.  —  2»  La  musique  simplifiée,  etc. 
Deuxième  partie.  Harmonie;  Paris,  Henri 
Lemoineet  Bachelier,  1839-1840,  2  vol.  gr.  in-8**. 
Ces  volumes  ont  été  imprimés  à  Dijon,  avec  des 
signes  de  notation  empruntés  au  système  de 
M.  Jue  (voyez  ce  nom),  d'après  un  procédé 
typographique  inventé  par  Busset.  Comme  toutes 
les  personnes  qui  n'ont  pas  étudié  la  musique 
daas  l'enfance,  Busset  y  trouvait  des  difficultés 
de  théorie  qui  n'existent  pas,  et  comme  beau- 
coup d'autres,  il  se  crut  appelé  à  les  résoudre. 
Lui-même  fait  l'aveu  de  la  singulière  direction 
qu'il  avait  donnée  à  ses  études;  car  il  dit  dans 
la  préface  de  la  première  partie  de  son  livre  ; 
«  Un  sentiment  à  la  fois  de  justice  et  de  reçon- 
«  naissance  me  fait  un  devoir  de  dire  que  la 
«  méthode  élémentaire  et  abrégée  d'harmonie  et 
«  d'accompagnement  de  M.  Fétis  est,  de  tous 
•  les  ouvrages  de  ce  genre  que  j'ai  été  à  même 
«  de  consulter,  celui  qui  m'a  paru  le  plus  clair 
«  et  le  plus  propre  à  former  un  harmoniste.  C'est 
«  dans  ce  petit  ouvrage,  où  les  faits  harmoni- 
«  ques  sont  dégagés  de  tout  ce  qui  pourrait  em- 
«  pêcher  d'en  saisir  le  lien,  que,  sachant  à 
«  peine  le  nom  des  notes  et  leur  valeur,  j'ai 
«  appris  en  peu  de  temps  la  musique  seul  et 
«  sans  autre  guide,  commençant  ainsi  par 
«  la  basse  chiffrée.  *  Busset  avait  néanmoins  si 
mal  compris  le  livre  auquel  il  rend  cet  hom- 
mage ,  que  dans  un  autre  endroit  de  la  même 
préface  il  dit  encore ,  en  parlant  de  la  tierce  et 
de  la  quinte,  qui ,  selon  lui ,  déterminent  la  to- 
nalité des  gammes  :  n  La  loi  qui  les  rassemble 
«  sans  eesse  (  harmoniquement  )  n'est  point  une 
«  invention  de  l'homme,  qui  se  plie  aux  exigences 
«  d'un  art  créé  par  lui,  mais  une  loi  physique 
«  reconnue  dans  la  résonnance  des  corps  sonores, 
«  et  c'est  sur  l'observation  de  cette  loi,  et  en  se 
«  conformant  à  ses  prescriptions,  que  l'art  mu- 
«  sical  a  été  établi ,  etc.  »  Rien  n'est  plus  con- 
traire à  mes  idées  que  cette  fausse  théorie  de 
l'art  basée  sur  des  causes  étrangères  au  senti- 
ment de  l'homme  :  on  le  sait ,  car  tout  ce  que 
j'ai  écrit  a  précisément  pour  objet  d'établir  que 
ces  prétendues  causes  sont  illusoires,  et  que  la 
musique  ne  procède  que  de  l'organisation  hu- 
maine. Busset ,  en  faisant  cette  confusion  de  ma 
doctrine  avec  la  théorie  de  Rameau,  prouvait 
qu'il  ne  comprenait  ni  l'une  ni  l'autre.  Du  reste, 
il  n'y  a  rien  de  fixe  dans  ses  idées;  car  il  défait 
ou  repousse  dans  le  second  volume  de  son  livre 
les  principes  qu'il  déclarait  fondamentaux  dans 
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Je  premier.  C'est  ainsi  qu'il  dit  dans  nne  note  de 
ce  deuxième  volume  :  «  J'ai  dit ,  d'après*  Gesliir 
N  (  I,  p.  171  )  :  La  tierce  est  la  base  de  l'har- 
-  monie.  En  proclamant  ce  principe  lorsque  je 
«  le  croyais  vrai ,  j'en  ai  laissé  l'iionneur  à  l'élève 
«  de  Galin  ;  aujourd'hui  que  je  reconnais  la  faus- 
«  seté  de  cette  doctrine,  il  est  de  mon  devoir  de 
«  le  déclarer.  »  Ainsi  le  principe  fondamental 
de  la  théorie  du  premier  Yolume  est  anéanti  dans 
le  second! 

Comme  on  le  voit ,  il  n'y  avait  que  confusion 
dans  la  tête  de  Busset,  et,  comme  la  plupart  de 
ceux  qui  se  sont  posés  en  réformateurs  de  la 
musique ,  il  ignorait  ce  qu'il  voulait  enseigner. 
Persuadé  que  sa  théorie  de  l'art  serait  complète 
avec  un  corps  sonore  qiiilui  fournirait  une  tierce 
mineure ,  il  remarqua  que  certaines  cloches  font 
entendre  cette  harmonie  et  entreprit  contre  moi 
une  polémique  à  ce  sujet  dans  la  Gazette  mu- 
sicale de  Pam  (année  1838),  à  propos  d'un 
travail  sur  l'esthétique  que  je  publiais  alors  dans 
ce  journal.  Ma  réponse  fut  renfermée  unique- 
ment dans  une  discussion  scientifique  :  cepen- 
dant elle  irrita  Busset  jusqu'à  lui  faire  écrire 
contre  moi  une  lettre  injurieuse  adressée  au  di- 
recteur de  la  Gazette  musicale.  Celui-ci  ayant 
refusé  l'insertion  de  celte  lettre  malveillante  et 
calomnieuse  dans  son  journal ,  Busset  le  fit  as» 
signer  en  police  correctionnelle  pour  le  faire 
condamner  à  publier  sa  lettre;  mais  le  tribunal, 
réconnaissant  qu'il  n'y  avait  rien  qui  blessât  la 
personne  du  plaignant  dans  ce  que  j'avais  écrit , 
le  débouta  de  sa  demande  et  le  condamna  aux 
frais  du  procès.  Furieux  alors ,  et  ne  gardant 
plus  aucune  mesure,  Busset  publia  contre  moi 
une  diatribe  qui  avait  pour  titre  :  M.  Fétis  mis 
à  la  portée  de  tout  le  monde.  Première  par- 
tie. Tribunal  de  police  correctionnelle)  Paris, 
1838,  in-80  de  32  pages.  Peu  de  jours  après  parut 
la  seconde  diatribe ,  plus  méchante  encore  que 
la  première;  elle  était  intitulée  :  Campagnes  de 
M.  Fétis  contre  un  homme  qu'il  ne  connaît 
pas;  Paris,  1838,  in-S»  de  36  pages.  Tout  cela 
à  propos  d'une  discussion  de  tierces  majeures 
ou  mineures  produites  par  des  cloches  !  L'orgueil 
tournait  la  tête  de  ce  pauvre  homme.  Le  motif 
véritable  de  toute  cette  fureur  était  l'analyse  que 
j'avais  faite  de  quelques-uns  de  ses  principes 
d'harmonie  deux  ans  auparavant  dans  la  Gazette 
musicale  {diUnéQ  1836).  Au  reste,  ces  publica- 
tions furent  frappées  par  le  mépris  public  dès 
leur  apparition.  Quant  aux  livres  de  Busset,  ils 
n'ont  eu  aucun  succès  et  sont  tombés  dans  le 
profond  oubli  qui  ensevelit  tant  d'autres  produc- 
tions du  même  genre. 
'  BUSSETO  (Je\n -Marie  de),  un  des  plus 


anciens  luthiers  de  Crémone,  naquit  à  Busseto , 
bourg  du  duché  de  Parme,  près  de  Plaisance, 
dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle.  Le 
nom  sous  lequel  il  est  connu  est  celui  du  lieu 
de  sa  naissance  :  on  ne  connaît  pas  celui  qu'il 
avait  reçu  de  sa  famille.  Il  n'y  a  de  lui  que  des 
violes;  un  de  ces  instruments,  daté  de  I580, 
se  trouvait  à  Milan,  en  1792:  il  avait  appar- 
tenu à  François  Albinoni. 

BUSSI]\G(Jean-Curistomie),  né  à  Brème 
le  30  décembre  1722,  fut  docteur  et  professeur 
de  théologie  dans  cette  ville ,  et  y  enseigna  aussi 
au  gymnase  les  langues  grecque  et  orientales.  Il 
est  mort  le  8  juin  1802.  On  a  de  lui  :  Disscr- 
tationes  II  de  tubis  Hebrœorum  argenieis, 
sub  prxs.  Cel.  Conr.  Ikenii  Veniilatx;  Brème, 
1745,  in-4°. 

•  BUSTI  (Alessandro),  professeur  de  chant 
au  collège  royal  de  musique  de  San-Pietro  a 
Majella ,  à  Naples ,  est  né  dans  cette  ville  vers 
1810.  Élève  de  Crescentini,  il  a  puisé  dans  l'en- 
seignement de  ce  grand  chanteur  les  principes 
fondamentaux  de  son  art.  On  a  de  cet  artiste  des 
exercices  de  chant ,  et  des  Mélodie  facili  e pro- 
gressive per  la  voce  di  ienore,  divisées  en 
cinq  livres;  Naples,  Cottrau. 

BUSTYJ\  (Pierre),  organiste  en  Zélande 
vers  1720,  a  fait  graver  à  Amsterdam  neuf  suites 
de  pièces  pour  le  clavecin. 

*  BUTERA  (André),  compositeur  drama- 
tique, est  né  en  Sicile  vers  1826,  et  a  fait  ses 
études  d'harmonie  et  de  contrepoint  au  conser- 
vatoire de  Palerme,  sous  la  direction  du  savant 
professeur  Ruggi.  11  avait  à  peine  vingt  ans  lors- 
qu'il fit  représenter  au  théâtre  du  Fondo,  à  Na- 
ples, un  opéra  sérieux  intitulé  :  Angelica  Veniero, 
dont  la  musique  a  eu  quelque  succès.  Ricordi , 
de  Milan,  eu  a  publié  quelques  morceaux  avec 
accompagnement  de  piano.  Au  mois  d'avril  1851, 
M.  Butera  a  donné  au  théâtre  de  Palerme  Atala, 
tragédie  lyrique  qui  obtint  un  grand  succès  près 
de  ses  compatriotes , mais  qui,  écrite  d'une  ma- 
nière simple  et  naturelle,  très-opposée  au  goût 
actuel  de  l'Italie,  aurait  vraisemblablement 
moins  bien  réussi  sur  le  sol  de  la  péninsule. 

'  BUTERNE  (Charles),  écuyer,  fut  l'un  des 
quatre  organistes  de  la  chapelle  du  roi ,  vers  le 
milieu  du  dix-huitième  siècle,  et  maître  de  cla- 
vecin de  la  duchesse  de  Bourgogne.  11  était  fils 
de  J.-B.  Buterne ,  ancien  capitoul  de  Toulouse, 
On  a  de  lui  un  livre  intitulé  :  Méthode  pour  ap- 
prendre la  musique  vocale  et  instrumentale, 
œuvre  3*  ;  Rouen,  1752,  in-4o. 

BÙTHNER  (Craton),  né  à  Sonnenberg  , 
dans  la  Thuringe,  en  1616,  fut  d'abord  organiste 
et  cantor  à  l'église  du  Sauveur,  dans  un  des 
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faubourgs  de  Dantzick  ,  et  ensuite  directeur  de 
lïiusique  à  l'église  de  Sainte-Catherine  de  la  même 
ville,  où  il  est  mort  en  1679.  Il  a  composé  un 
Te  Deum  à  huit  voix  et  douze  instruments,  dont 
le  titre  est  assez  singulier  pour  être  rapporté  en 
entier  :  Te  Deum  Laudamus  sacrosanctx  et 
individuas  Trinitati,  Jehovx  Zabaoth,  Do- 
mino dominaniium  et  universx  mililix  cœ- 
lestis  Deo  Patri,  Filio  et  Spiritui  sancto , 
qucjïh  hymnis  concélébrant  Angeli,proni  ado- 
rant Chérubin  et  Seraphin,universxque  con- 
tremiscunt  Potesiates,  pro  omnibus  beneflciis 
et  propace  aima  non  ita  mullis  adhinc  annis 
retrogressis  nobis  clementissime  divinitas  con- 
cessa,  proque  aversione  luis  pestiferœ  compo- 
situm  et  consecratum  octo  vocibus,  duodëcim 
insti-ujneniis  binisque  tubis  et  tympano ,  una 
cum  basso  continuo  per  organo  a  divines  ma- 
jestatis  devotissimo  et  humillimo  cultore  et 
servo  Cratone  Buthnero,  directore ,  etc.,  1660, 
gr.  in-4''. 

'  BÙTHNER  (  Frédéric),  né  à  Oputscli  en 
Boliême,:le  II  juillet  1622  ,  étudia  à  Dantzick,  à 
Breslau  ,  à  Thorn ,  à  Kœnigsberg,  à  Wittemberg 
et  à  Francfort-sur-l'Oder.  Ses  études  étant  ter- 
minées, il  fut  nommé  recteur  à  l'école  de  Saint- 
Jean  ,  et  professeur  de  mathématiques  au  gym- 
nase de  Dantzick.  il  est  mort  dans  cette  ville ,  le 
13  février  1701.  On  a  de  lui,  en  manuscrit,  un 
traité  élémentaire  de  musique  en  langue  latine. 

•  BUTIGNOT  (Alphonse),  né  à  Lyon  le  15 
août  1780,  fut  admis  comme  élève  au  conserva- 
toire de  musiquette  25  germinal  an  ix.  Il  prit  des 
leçons  de  Garât  pour  le  chant ,  obtint  le  premier 
prix  d'harmonie  en  1803,  et  devint  répétiteur  dans 
la  classe  de  Catel,  en  1806.  On  a  de  lui  deux 
recueils  de  romances,  liv.  l  et  2;  Paris,  Nader- 
ntan.  Il  a  laissé  en  manuscrit  un  cours  d'har- 
monie, à  l'usage  du  conservatoire  de  Paris.  On 
a  aussi  sous  son  nom  une  méthode  de  guitare, 
gravée  à  Paris  chez  lioieldieu.  Bulignot  est  mort 
à  Paris,  d'une  maia<lie  de  |M>itrine,  en  1814. 

BUTLER  ou  BUTTLER  (Cdarles),  né 
en  1559  à  Wycomhe ,  dans  le  comté  de  Buckin- 
gham ,  fit  ses  otudes  à  Oxford.  Il  mourut  le  29 
mars  1647,  dans  la  paroisse  de  Wootton,dont 
il  était  vicaire  ,  à  l'âge  de  quatre-vingt-sept  ans. 
Il  est  auteur  d'un  traité  élémentaire  intitulé  :  ihe 
Principles  ofmusick,  in  singing  and  setting  : 
wiih  the  iwofold  use  thereof,  ecclesiastical 
and  civil j  Londres,  1636,  in-4".  C'est  un  bon 
ouvraj^e,  pour  le  temps  où  il  fut  écrit. 

'BUTLER  (Thomas  Hamly).  pianiste,  né  à 
Londres  en  1762,  entra  «laus  la  chapelle  royale 
comme  enfant  de  chœur,  et  fit  ses  études  musi- 
cales sous  le  docteur  Nares.  Vers    t780,  il  se 


^. 


rendit  en  Italie  pour  y  étudier  la  composition. 
De  retour  dans  sa  patrie,  Shéridan  le  lit  nommer 
directeur  de  la  musique  du  théâtre  du  Covent?' 
Garden;  mais,  fatigué  des  tracasseries  que  lui 
occasionnait  cette  place,  il  partit  pour  l'Ecosse, 
à  l'expiration  de  son  engagement,  et  se  (ixa  à 
Edimbourg,  où  il  est  moit  en  1823.  Ses  ouvrages 
consistent  en  trois  sonates  pour  le  piano ,  dé- 
diées au  duc  de  Glocestei-  ;  Rondo  sur  l'air  écos- 
sais :  Lewic  Gordon  ;  Variations  pour  le 
piano  sur  le  même  air  ;  un  livre  de  sonates 
dédié  à  la  princesse  Charlotte,  plusieurs  airs 
écossais  variés  pour  le  piano.  La  musique  d^ 
Butler  est  gravée  à  Londres,  chez  Clementi. 
*  BUTTINGER  (CnARLEs-CoNRAD),violoniste, 
fliltiste,  bassoniste  et  compositeur,  est  né  à 
Mayence  en  1789.  Après  avoir  achevé  ses  études 
musicales,  il  fut  d'abord  directeur  de  musique  à 
Fribourg.  En  1827,  d  quitta  ce  poste  et  alla  s'é- 
tablir à  Breslau  pour  y  diriger  l'éducation  d'un 
amateur  de  musique;  depuis  lors  il  s'est  fixé  dans 
cette  ville.  On  connaît  sous  le  nom  de  M.  Buttinger  : 
1"  Une  polonaise  pour  flûte  (en  sol);  Offenbach, 
André.  —  2**  Un  quintette  pour  flûte  et  instruments 
à  cordes;  ibid.— 3°  Une  fantaisie  et  polonaise  pour 
basson  et  quatuor,  op.  7  ;  Hambourg,  Bœhme.  — 
4"  Adagio  et  thème  varié,  idem  ,  op.  8,  ibid. — 
6**  Air  varié,  idem,  op.  9,  ibid . —  6°  variations  pour 
guitare  et  violon  ;  Mayence,  Scholt.  —  7°  Sonate 
pour  guitare  seule,  ibid.  —8"  Une  cantate  intitulée 
Jehova,  texte  de  Meissner.  — 9"  Une  ballade 
(  Die  Treue  ),  de  Meyer,  pour  contralto  et  piano  ; 
Hambourg,  Cranz.  Des  chansons  avec  guitare  et 
flûte  ;Mayenco,Schott.  —  Quelques  chansons  à 
quatre  voix  ,  et  une  messe  solennelle.  Ces  com- 
positions sont  estimées  en  Allemagne.  M.  But- 
tinger a  aussi  publié  \u\e  traduction  libre  de  la 
grammaire  de  musique  d'Asioli,  chez  Schott  à 
Mayence.  Il  en  a  été  fait  une  critique  sévère 
dans  l'écrit  périodique  intitulé  :  Cxcilia  (t.  I, 
p.  40  ).  On  y  re|)roclie  au  traducteur  d'avoir 
altéré  l'original  eu  beaucoup  d'endroits,  et 
d'avoir  laissé  dans  rimpression  des  multi- 
tudes de  fautes  de  tout  geme.  On  s'accorde  ce- 
pendant à  considérer  M.  Buttinger  comme  un 
musicien  qui  possède  de  grandes  connaissances 
dans  son  art. 

•BÛTTNER  (ÉRvun),  canlor  à  Gobourg  au 
commencement  du  dix-septième  siècle,  naquit  à 
Rœmliild.  Ayant  surpris  sa  fennnu  en  adultère, 
il  en  conçut  tant  de  diagrin  qu'il  s'arracha  la  vie 
par  trois  coups  de  poignard,  le  19  janvier  1625.  Ses 
compositions  sont  d'im  très-bon  style  et  d'une 
harmonie  fort  correcte.  Les  plus  remarquables 
sont  :  10  Le  127''  Psaume  à  huit  voix;  Cobourg, 
1617,in-4o.  — 20  Oda Paradisiaca ;\h\à.,\ç»2{, 
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in-4°.  —  3°  Le  46*  Psaume  à  8  voix,  ibid.,  1622, 
îh-4o.  MéXo;  eOxàptcrrov  oder  dos  Lied  :  Singen 
wir  ans  Herzens  Grund,  à  6  voix;  ibid,  1624. 
On  lui  est  aussi  redevable  d'un  traité  élémentaire 
de  musique,  intitulé  :  Rudimcnta  musicx,  oder 
teutscher  Unterricht  vor  diejenigen  Knaben, 
so  noch  Jung  und  zu  keinem  Latein  gewehnetj 
Cobourg,  1623,  in-8o.  La  deuxième  édition  a 
paru  à  léna  en  1625,  in-S». 
'  BÛTTiXER  (Jacques),  luthiste  et  compo- 
siteur allemand  dans  la  seconde  moitié  du  dix- 
septième  siècle,  a  publié  un  recueil  de  cent  pièces 
pour  le  luth ,  î.ous  ce  titre  :  100  Uberaus  anmu- 
thige  und  nie  gehœrie  schœne  Lautenstucke, 
nach  jetziger  neuen  Manier  zu  spielen  Nu- 
remberg, 1684,  in-4°. 

BÛTTiXER  (Georges  ),  carme  au  couvent 
de  Scliweidnitz ,  et  facteur  d'orgues  au  commen- 
cement du  dix-huilièmé  siècle,  a  construit  l'orgue 
des  carmes  du  couvent  de  Streigau,  composé  de 
28  jeux  ,  trois  claviers  et  pédale. 

BÛTTNER  (Jean-Ignace),  constructeur 
d'orgues  à  Scliweidnitz,  dans  la  première  moitié 
du  dix-huitième  siècle,  et  probablement  parent 
du  précédent,  a  construit  à  l'église  paroissiale  de 
Jauer,  en  1732,  un  instrument  de  24  jeux,  avec 
deux  claviers  et  pédale. 

'  BÛTTNER  (  Joseph  ),  organiste  à  l'église 
principale  de  Glogau,  dans  les  premières  années 
du  dix-neuvième  siècle ,  occupait  encore  cette 
position  en  1830.  On  a  de  lui  un  petit  ouvrage 
publié  conjointement  avec  Ernest  Nachsberg, 
sous  ce  titre  :  Stimmbuch  oder  Vielmehr  An- 
weisung,  wie  jeder  Leibkaben  sein  Clavierins- 
irument,  sey  es  ûbrigens  ein  Saiien  oder  ein 
Pfeiffenwerk,  selbst  repariren  und  also  stim- 
men  kœnne  (  Livre  d'accord ,  ou  plutôt  ins- 
truction au  moyen  de  laquelle  chaque  amateur 
pourra  entretenir  et  accorder  lui-même  son  ins- 
trument à  clavier,  soit  à  cordes,  soit  à  tuyaux)  ; 
Breslau  et  Leipsick,  1801,  HO  pages  in-B».  On 
a  du  même  artiste  un  écrit  intitulé  :  Anweisung 
vie  jeder  Organist  verschiedene  bei  der  Orgel 
vorkommendeFehler  selbst  verbessei-n  und  die- 
sen  vorbeugen  kann  (  Instruction  par  laquelle 
tout  organiste  peut  corriger  les  défauts  de  l'orgue 
et  l'améliorer);  Glogau  et  Lissa,  1827,  in-8o, 
'  BUTTSTÊ'DT  (Jean-Henri),  organiste  cé- 
lèbre du  dix-septième  siècle,  naquit  à  Binders- 
leben,  près  d'Erfurt,  le  25  avril  1666.  Élève 
de  Jean  Pachelbel  pour  la  composition  et  pour 
l'art  de  jouer  du  clavecin  et  de  l'orgue ,  il  acquit 
après  quelques  années  d'études  un  talent  remar- 
quable. En  1684  il  fut  appelé  comme  organiste 
dans  une  église  d'Erfurt;  en  1691  on  le  nomma 
prédicateur  et  organiste  de  l'église  principale  de 


cette  ville.  Il  occupa  cette  place  jusqu'à  sa  mort, 
qui  eut  lieu  le  1""  décembre  1727.  Ses  composi- 
tions imprimées  sont  :  1»  Le  cantique  Allein 
Goit  in  der  Hœh  sey  Ehr,  avec  deux  varia- 
tions ;  Erfurt,  1705.  —  20  Le  cantique  Wo  Gott 
zum  Hausnicht  giebt  seine  Gunst,  avec  trois 
variations  pour  le  clavecin;  ibid.,  1706.  — 
3"  Musikaliche  Kunst-und  Vorralhskammer ; 
ibid.,  1713,  in-fol.  Cet  œuvre  consiste  «n  quatre 
préludes  et  fugues ,  un  air  avec  onze  variations 
et  deux  pièces  pour  le  clavecin.  On  en  a  publié 
une  deuxième  édition  à  Leipsick,  en  1716.  — 
4o  Le  cantique  Zeuch  mich  dir  nach,  so  lauffen 
wir,  etc.,  à  quatre  voix ,  un  violon ,  deux  violes, 
violoncelle  et  orgue;  Erfurt,  1719,  in-fol.  — 
50  Quatre  messes  sous  ce  titre  :  Opéra  prima 
sacra,  bestehendinvier  neu-componirten Mis- 
sen  von  unterschiedlichen  so  wohl  vocal  ah 
auch  instrumental  Stimmen  ;  Erfurt,  1720.— 
60  Ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  tofa  musica  et  harmo- 
niaœtema,  oderneu  erœfnetes,  altes,  wahres, 
ienziges  und  ewiges  Fundamentum  musices, 
entgegen  gesetzt  dem  neu-eroefneten  Orchestre, 
und  in  zweene  Partes  eingetheilt.  In  welchen, 
und  zwar  im  ersten  Theil,  des  Herrn  Auloris 
des  Orchestre  irrige  Meinungen ,  in  Spccie  de 
Tonisseu  modis  musicis  wiederlegt,im  andern 
Theile  àber  das  rechte  Fundamentum  Mu- 
sices gezeigt,  Solmisatio  Guidonica  nicht  al- 
lein defendirt,  sondem  auch  solcher  Nutzen 
bei  Einfuhrung  eines  Comitis  gewiesen,  dann 
auch  behauptet  wird,  dass  man  deretnst  iwi 
Himmel,  miteben  den  Sonis  welche  hier  in 
der  Welt  gebrauchlich ,  musiciren  werde; 
(Toute  la  musique  et  l'harmonie  universelle 
contenue  dans  ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la,  etc.)  Er- 
furt; sans  date,  mais  vraisemblablement  im- 
primé en  1716,  in-40  de  23  feuilles.  J'ai  dit  dans 
le  Résumé  philosophique  de  l'histoire  de  la 
musique  (p.  ccxxv),  que  longtemps  après  que 
l'usage  se  fut  établi  de  la  solmisation  par  les 
sept  notes ,  il  y  avait  encore  de  la  résistance  à 
ce  système  rationnel ,  et  que  l'ancienne  méthode 
attribuée  à  Gui  d'Arezzo  trouvait  encore  d'ardents 
défenseurs.  L'écrit  dont  on  vient  de  voir  le  titre 
en  est  une  preuve,  puisqu'on  1716  un  artiste 
tel  que  Buttstedt  entreprenait  de  démontrer  que 
toute  la  musique  et  les  principes  éternels  de 
riiarmonie  étaient  renfermés  dans  l'ancienne 
gamme  {ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  totamusica 
et  harmonia  œtema).  Son  ouvrage  était  dirigé 
contre  Mattlieson,  qui ,  dans  son  Orchestre  nou- 
vellement ouvert  [Das  neu  eroefnete  Orches- 
tre), avait  fait  l'apologie  de  la  solmisation  par 
les  sept  notes.  Cehii-ci  répondit  à  Buttstedt  avec 
un  profond  savoir,  mais  avec  sa  grossièreté  ha- 
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bituelle,  dans  son  livre  inliUiU Oasbeschûtzte Or- 
chestre (VOrche&Uc  défendu).  Voy.  Mattiieson. 
La  bibliothèque  royale  de  Berlin  possède  en  ma- 
nuscrit une  messe  à  4  voix  avec  instruments, 
composée  par  Buttstedt. 

'BUTTSTEDT  (  François-Vollrato  ) ,  di- 
recteur de  musique  et  organiste  à  Rollenburg 
vers  1784,  fut  d'abord  organiste  à  Weibersheim, 
dans  la  principauté  de  Holienloh*.  Fils  d'un  or- 
ganiste d'Erfurt,   il  na(iiiit  en  celte  ville  en 

1735.  Il  a  composé  deux  oratorios  et  plusieurs 
morceaux  pour  le  violon  et  le  piano.  On  trouve 
quelques-unes  de  ses  sonates  de  piano  dans 
l'Anthologie  musicale  de  Bossier. 

*  BUUS  (Jacques  de)  ,  musicien  belge,  naquit 
dans  les  Pays-Bas ,  vers  les  premières  années  du 
seizième  siècle.  Il  est  plus  que  vraisemblable 
qu'il  vit  le  jour  à  Bruges  ou  dans  les  environs, 
car  on  voit  dans  les  actes  de  la  collégiale  de 
Saint-Sauveur  de  cette  ville  qu'un  prêtre  nommé 
Jacobus  de  Boes  y  était,  en  1506,  maître  des 
enfants  de  chœur,  et  qu'il  donna  sa  démission 
de  cette  place  au  mois  de  juin  de  la  même  an- 
née, parce  que,  disait-il  dans  cette  pièce,  il  s'é- 
tait i)ourvu  d'une  meilleure  situation  {de  tne- 
liori  servicis  jjrovismn  ).  Or  de  Boes  et  de 
liuus  sont  le  môme  nom  et  se  prononcent  de 
la  même  manière  à  Bruges  et  à  Gand,  parce  que 
la  (liphlhongue  oe  a,  comme  l'u,  le  son  de  ou 
m  llamand.  Cependant  le  prêtre  dont  il  s'agit  ne 
peut  pas  être  le  musicien  qui  est  l'objet  de  cette 
notice,  car  il  devait  être  âgé  d'au  moins  ti-ente 
ans  en  150G,  puisqu'il  était  déjà  en  possession 
du  poste  important  de  mattre  des  enfants  de 
dueur;  et  quarante-six  ans  plus  tard  la  cour  de 
Vienne  et  les  procurateurs  de  la  chapelle  ducale 
de  Saint-Marc  se  disputaient  le  beau  talent  de 
Jacques  de  Buus,  qui  aurait  été  âgé  alors  de  plus 
de  soixante-quinze  ans,  ce  qui  est  peu  vraisem- 
blable. Quoi  qu'il  en  soit,  Jacques  de  Buus  s'éta- 
blit à  Venise,  et  y  fonda  une  imprimerie  de 
musique  qu'il  dirigea  pendant  plusieurs  an- 
nées. Il  était  connu  généralement  en  cette 
ville  sous  le  nom  de  mistro  (maître)  Jachet 
ou  Giachetto  Fiamingo.  Dans  les  registres 
(les  procurateurs  de  Venise ,  il  n'est  jamais 
désigné  que  de  cette  manière.  M.  Caffi  fournit 
(les  renseignements  intéressants  sur  la  nomina- 
tion de  cet  artiste  à  la  place  d'organiste  du  se- 
cond orgue  de  la  chapelle  <le  Saint-Marc, 
devenue  vacante  par  la  mort  de  Baldassare  d'I- 
mola(l).  L'élection  eut  lieu,  après  de  grandes 
contestations  (dopo  molta  discordià),   disent 

(1)  Storia  délia  Musica  sacra  délia  gid  cappella  du- 
cci!e  di  San  Marco  in  Venezia,  t.  I,  p.  ia7  et  suiv. 


les  registres,  le  15  juillet  1541,  après  avoir 
fait  l'épreuve  ordinaire  d'un  grand  nombre 
d'organistes  {fatta  la  solita  pf-ova  dimolti 
suonatori  ).  Le  mérite  extraordinaire  de  Ja- 
chet lui  (it  obtenir  la  victoire  sur  ses  concur- 
rents, et  sans  doute  cette  victoire  fut  disputée 
par  la  faveur  accordée  à  d'autres  artistes ,  puis- 
que le  doge  Pierre  Lando  ordonna  que  tous  les 
chanteurs  de  la  chapelle  de  Saint-Marc  fussent 
convoqués  au  concours  et  obligés  de  déclarer 
sous  serment  quel  était  le  plus  habile  entre  les 
concurrents.  La  majorité  se  prononça  en  faveur 
de  l'organiste  flamand  {per  majarem  partem 
cantorum  Ecclesise  predictx  cum  eorum  ju- 
ramentum  fuit  magis  commendatus  in  arte 
sua  sonandi  organum). 

Le  traitement  qu'il  recevait  annuellement  n'é- 
tait que  de  80  ducats  :  n'ayant  pu  obtenir 
d'augmentation,  Jachet  prétexta  la  nécessité  de 
se  rendre  dans  son  pays  pour  d'importantes  af- 
faires et  promit  de  revenir  dans  quatre  mois  ; 
mais,  au  lieu  de  tenir  sa  promesse ,  il  se  rendit  à 
Vienne  et  entra  au  service  de  l'empereur.  On 
voit  un  témoignage  éclatant  du  grand  mérite  de 
Jachet  dans  les  efforts  que  fit  le  gouvernement 
de  Venise  pour  engager  l'artiste  à  revenir  pren- 
dre sa  place,  et  dont  les  détails  se  trouvent  dans 
les  registres  des  procurateurs.  L'ambassadeur  de 
Venise  à  Vienne  fut  chargé  de  conduire  la  chose 
avec  prudence  pour  atteindre  le  but  qu'on  se 
proposait  ;  mais  ses  efforts  furent  vains.  Jachet 
répondit  qu'il  avait  un  florin  par  jour  à  Vienne, 
et  qu'il  ne  retournerait  à  Venise  que  si  on  vou- 
lait lui  donner  un  traitement  de  200  ducats  :  les 
procurateurs  ne  crurent  pas  pouvoir  payer  une 
somme  si  considérable  pour  cette  époque,  et 
nommèrent  Jérdme  Parabosco  comme  succes- 
seur de  Jachet ,  dans  l'année  1551.  L'identité  de 
Jachet  et  de  Jacques  de  Buus  est  établie  par  la 
dernière  partie  de  la  Libreria  de  François  Doni, 
laquelle  est  intitulée  Musica  Stampata,  et  a 
pour  dédicace  al  nobiliss.  sig.  Jaches  Buus 
organista  di  S.  Marco.  A  l'égard  de  la  conHi- 
sion  qu'on  a  faite  quelquefois  de  Jacques  de 
Buus  et  de  Jacques  Bei'chem,  par  les  noms 
àeJacches,  Giacche ,  Jachet  ,Jaquet ,  et  Gia- 
chetto, elle  disparaît  par  les  renseignement» 
fournis  sur  Jacques  de  Buus  par  les  registres  des 
Procuratori  de  Venise,  puisque  ce  musicien 
entra  au  service  de  la  cour  de  Vienne  au  mo*- 
ment  même  où  Berchem,  qui  ne  quitta  jamais 
l'Italie ,  était  attaché  au  duc  de  Mantoue ,  en 
qualité  de  maître  de  chapelle. 

On  connaît  de  Jacques  de  Buus  :  \°  Ricercari 
da  cantare  e  suonare  d'organo  e  altri  stro- 
menti.  Lib.  I,  in  Vcnetia,  1547.  — z^/rfew.Libro 
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II;  ibid.,  1549,  10-4".  Pierre  Ponzio  ou  Ponlio 
cite  des  Ricercari  de  Jacques  Bus  dans  son 
Dialogo  ove  si  traita  délia  ieoria  e  pratica 
di  musica,  2"""  partie,  p.  48)  ;  il  voulait  sans 
doute  parler  de  Buus  et  de  l'ouvrage  cité  ci-des- 
gus.  —  3°  Canzoni  francese  a  set  voci;  Vene- 
zia  appresso  l'autore,  15^3,  in-4°.  —  4°  Primo 
lihro  de'  Motetti  a  4  voci  ;  Yenezia,  Gardano , 
1549,  in-4"obl.  —  5°  Canzoni  francesi  a  cinque 
voci;  Venezia,  app.  Jer.  Scotto,  1550,  in-4'* 
obi.  —  60  Motetti  e  madrigali  a  k  eb  voci;  in 
Venetia,  1580.  Ce  dernier  ouvrage  est  vraisem- 
blablement une  réimpression  ;  il  appartient  peut- 
être  à  Jacques  Berchem  (  Voy.  ce  nona.  )  Il  est  à 
peu  près  impossible  de  savoir  auquel  de  ces 
musiciens  appartiennent  les  morceaux  indiqués 
par  le  seul  nom  de  Jachet  dans  les  recueils 
dont  voici  les  titres  :  i"  Moralis  Ispani  alio- 
rumqueauthorumliber  I  ;ib\(i., \bi2.  '-2'>Can- 
iiones  septem,  sex  et  quinque  vocum,  etc. 
Augustœ  Vindelic,  Kriesstien,  1545.  —z^Se- 
cundus  tomus  novi  operis  musici,  sex,  quinque 
et  quatuor  vocum;  Noribergae,  arte  Hier.  Gra- 
phe!, 1538.  —  40  Selectissimorum  Moiecta- 
rumpartim  quinque,  partim  quatuor  vocum. 
Tomus  I;  Norimbergae,  Joh.  Petreius ,  15'»0.  — 
5°  Le  dixième  et  le  treizième  livres  de  motets 
imprimés  par  Pierre  Attaingnant,  à  Paris ,  en 
1534 et  1535.  —6»  La  messe  à  6  voix  sur  léchant 
Surge  Petre,  publiée  par  Adrien  Le  Roy  et  Ro- 
bert Ballard  en  1557,  gr.  in- fol.  Dans  le  qua- 
trième livre  de  motets  imprimé  par  Jacques 
Moderne,  à  Lyon ,  en  1539,  il  y  en  a  avec  le  nom 
de  Jachet  et  avec  celui  de  Jacques  Buus,  ce 
qui  semble  indiquer  qu'en  France  Jachet  dési- 
gnait particulièrement  Berchem. 
-  BUXTEHUDE  iDieterich  ou  Théodore), 
wn  des  plus  célèbres  organistes  du  dix-septième 
siècle ,  était  fils  de  Jean  Buxtehude,  organiste  à 
Helsingœr,en  Danemark  :  il  naquit  en  ce  lieu  vers 
1635.  On  ignore  quel  fut  son  maître  dans  l'art 
de  jouer  de  l'orgue  et  dans  la  composition  ;  mais 
Il  y  a  Heu  do  croire  qu'il  fit  ses  études  sous  la 
direction  de  son  père.  En  1669  il  obtint  la  place 
d'organiste  de  l'église  Sainte-Marie  à  Lubeck ,  et 
le  reste  de  sa  vie  s'écoula  dans  l'exercice  pai- 
sible des  devoirs  de  cette  place.  Il  termina  sa 
carrière  le  9  mai  1707.  Tout  l'intérêt  de  la  vie 
de  ce  grand  artiste  réside  dans  son  admirable 
talent  sur  l'orgue  et  dans  ses  ouvrages,  dont  on 
n'a  malheureusement  publié  qu'une  très-petite 
partie.  Une  seule  chose  suffit  pour  nous  donner 
une  haute  opinion  du  mérite  de  Buxtehude, 
c'est  le  séjour  de  plusieurs  mois  que  Jean-Sé- 
bastien Bach  fit  en  secret  à  Lubeck  pour  l'en- 
tendre et  pour  étudier  sa  manière.  On  a  de  cet 


artiste  :  1°  Hochzeit  Arien  (  Chansons  de  noces). 
—  20  Fried-und  Freudenreiche  Hinfahrt  des 
alten  Simeons  bey  Absterben  seines  Vaters, 
iii  zwey  Contrapunkten  abgesungen  (  Décès 
paisible  et  joyeux  de  Siméon  ,  après  la  mort  de 
son  père,  en  deux  contrepoints  doubles  )  ;  Lu- 
beck, 1675 — 3»  Abend-Musik  in  9  Theilen  (Mu- 
sique du  soir,  en  9  parties  ).  —  ^o  La  Noce  de 
l'Agneau.  —  5°  Sept  suites  pour  le  clavecin ,  re-  ■ 
présentant  la  nature  et  les  propriétés  des  sept 
planètes.  —  6o  Poëme  anonyme  sur  le  jubilé  de  la 
défivrance  de  la  ville  de  Lubeck,  mis  en  unm- 
que —  7"  Castrum  doloris  Leopoldo  et  castrum 
honoris  Josepho.  — 8"  Délices  célestes  de  l'ûine, 
pièces  pour  le  clavecin.  —  9"  Pièces  pour  violon  , 
basse  de  viole  et  clavecin ,  œuvres  1"  et  2"  ; 
Hambourg,  1G96,  in-fol.  —  10°  Ce  qu'il  y  a  de 
plus  terrible;  ce  qu'il  y  a  de  plus  gai,  pièces 
d'orgue  (en  manuscrit).  —  11°  Fugues, préludes 
et  pièces  diverses  pour  Torgue  (en  manuscrit  ). 
Dans  le  recueil  de  préludes,  fugues  et  chorals 
variés  pour  l'orgue,  publié  chez  Breitkopf,  on 
trouve  un  prélude  et  une  fugue  de  Buxtehude  sur 
le  choral  :  Wie  schœn  Leuchtet  der  Morgens- 
tem.  La  bibliothèque  royale  de  Berlin  possède 
en  manuscrit  15  préludes  et  fugues  pour  l'orgue, 
suivis  du  choral  varié  Nun  Lob  mein  Seel, 
ainsi  qu'une  toccate  pour  le  môme  instrument , 
par  Buxtehude.  L'éditeur  Kœrner,  d'Erfurt,  a 
publié  récemment  quelques  pièces  d'orgue  de  ce 
grand  artiste. 

"  BUZZI  (Antoine),  compositeur  italien, 
connu  depuis  1840,  fut  entrepreneur  du  théâtre 
Itafien  à  Valence,  en  Espagne,  et  ne  réussit  pas 
dans  cette  entreprise,  qui  n'eut  d'existence  que 
pendant  l'année  1841.  De  retour  eu  Italie,  il  a 
fait  représenter  à  Rome,  dans  l'été  de  1842, 
l'opéra  de  sa  composition  intitulé  :  Bianca  Ca- 
pello ,  qui  ne  réussit  pas;  mais  dans  l'année 
suivante  il  écrivit  pour  Ferrare  Saûl,  qui  eut 
un  plein  succès,  et  qui  reçut  un  aussi  bon 
accueil  à  Parme,  à  Rome,  à  Trieste  et  dans 
d'autres  villes.  Les  morceaiix  séparés  de  cet 
ouvrage  ont  été  publiés  avec  accompagnement 
de  piano,  à  Milan,  chez  Ricordi.  Le  26  dé- 
cembre 1853,  il  a  fait  représenter  au  théâtre  de 
La  Scala,  à  Milan,  il  Convito  di  Baldassare, 
opéra  sérieux  ,  chanté  par  la  Novello ,  la  Bram- 
billa,  Carrion ,  Guicciardi  et  Brémont,  qui  n'eut 
qu'un  médiocre  succès.  En  1855,  il  a  donné  au 
grand  théâtre  de  Trieste  Ermengarda ,  opéva. 
sérieux  qui  a  été  assez  bien  accueilli,  et  dans  la 
même  année  Ediita,  opéra  sérieux,  au  théâtre 
de  la  Fenice,  à  Venise. 
'BUZZOLA  (Antoine),  maître  vénitien, 
directeur  actuel  de  la  chapelle  impériale  de  Saint- 
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xMarc,  et  de  la  confrérie  de  Sainte-Cécile,  à 
Péglise  Saint-Martin  de  Venise,  a  succédé 
dans  ces  deux  emplois  à  Jean-Augustin  Perotti. 
Il  fut  directeur  de  musique  au  théâtre  italien  de 
Berlin,  dans  les  années  1843  et  1844,  et  a  fait 
veprésenter  à  Venise,  en  1837,  un  opéra  de  sa 
composition  \nl\lu\é  Faramondo ,  qui  eut  quel- 
que succès  et  fut  joué  sur  plusieurs  autres  lliéâ- 
Ires.  En  1841,  il  a  donné  aussi  à  Venise  il 
Mastino ,  et  dans  l'année  suivante  gli  Avven- 
turicri.  Il  a  écrit  à  Berlin  une  cantate  qui  a 
été  chantée  au  théâtre  italien,  en  1843,  à  l'oc- 
casion de  la  fête  du  roi. 

'  BUZZOLEIVI  (Jean),  célèbre  ténor,  né  à 
Drescia,  dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième 
siècle,  fut  d'abord  au  service  du  duc  de  Man- 
toiie,  ensuite  de  l'empereur.  Algarotti  en  parle 
avec  beaucoup  d'éloges  dans  son  Essai  sur  l'o- 
péra. Buzzoleni  chantait  encore  en  1701. 
•  BYRD  (William),  célèbre  musicien  an- 
glais ,  est  considéré  comme  fils  de  Thomas  Byrd, 
membre  de  la  chapelle  royale,  sous  les  règnes 
d'Edouard  VI  et  de  la  reine  Marie.  La  date  pré- 
cise de  sa  naissance  n'est  pas  connue ,  mais  on 
sait  qu'il  était  âgé  de  qnatre-vingt-ciûq  ans  lors- 
qu'il mourut,  le  4  juillet  16?3,  d'où  il  résulte 
qu'il  a  dû  naître  en  1538,  ou  vers  la  fin  de  1537. 
Un  acte  authentique,  conservé  parmi  les  re- 
cords de  la  chancellerie  de  l'écliiquier,  à  Lon- 
dres, prouve  que  Byrd  était  en  1554  le  plus 
âgé  des  enfants  de  chœur  de  la  cathédrale  de 
Saint-Paul  :  il  devait  avoir  alors  environ  seize 
ans.  Son  éducation  musicale  fut  dirigée  parTal- 
iis,  savant  musicien  qui  fut  attaché  à  la  chapelle 
de  Henri  VIII,  d'Edouard  VI,  de  la  reine  Marie 
et  d'Elisabeth.  A  l'avènement  de  cette  dernière 
princesse,  la  chapelle  royale  fut  réorganisée,  et 
Byrd ,  bien  que  déjà  considéré  comme  artiste  de 
grand  mérite,  ne  fut  pas  compris  au  nombre  de 
ses  membres  :  cette  défaveur  le  détermina  à 
accepter  la  place  d'organiste  de  la  cathédrale  de 
Lincoln  ,  en  1563.  Après  la  mort  de  Robert  Par- 
sons  (voy.  ce  nom),  qui  eut  lieu  en  1569,  il 
lui  succéda  comme  membre  de  la  chapelle 
loyale,  dont  il  fut  nommé  organiste  en  1575, 
«onjointement  avec  son  maître  Tallis.  Dans  la 
même  année  tous  deux  obtinrent  une  patente 
qui  leur  concédait  le  droit  d'imprimer  et  de 
vendre  les  livres  et  papiers  de  musique  pendant 
le  terme  de  vingt  et  un  ans.  Le  premier  usage 
qu'ils  en  firent  ftit  la  pubhcation  d'une  collec- 
tion de  motets ,  d'hymnes  et  de  canons  ,  à  cinq, 
six  et  huit  voix ,  sous  le  titre  de  Cantiones , 
quœ  ab  argumento  sacrx  vocaniur,  quinque 
et  sex  partlum.  Londres,  1575,  in-4°  obi. 
Après  la  mort  de  Tallis,  en  1585,  le  bénéfice  de 


la  patente  fut  transporté  à  Byrd  seul  :  il  parait 
en  avoir  traité  peu  de  temps  après  avec  Thomas 
Este.  Byrd  eut  plusieurs  enfants ,  car  on  trouve 
i'ialication  de  la  mort  d'un  de  ses  fils  et  d'une 
fille  dans  un  ancien  registre  de  la  paroisse  de 
Sainte-Hélène,  à  Londres,  sous  cette  forme  : 
«  Walter  Byrd  ,  the  sonne  of  William 
Byrd,  the  XV  daye  of  raaye.  Anne 
Buried.  l  Dom.  1587. 

«  Alice  Byrd,  the  daughter  of  William 
Byrd,  the  XV  daye  of  julya.  A.  D.  1587. 
Un  autre  fils  de  cet  homme  célèbre ,  Thomas 
Byrd ,  qui  suivit  la  profession  de  son  père ,  fut 
le  suppléant  do  John  Bull ,  en  1601 ,  comme 
professeur  de  musique  au  collège  de  Gresham. 
La  lecture  attentive  des  œuvres  de  William 
Byrd  démontre  qu'il  fut  un  des  plus  grands  mu- 
siciens du  seizième  siècle  ,  et  qu'il  n'est  inférieur 
à  aucun  maître  italien  ou  belge  de  son  temps. 
Le  registre  de  la  chapelle  des  rois  d'Angleterre 
(  Chèque  Book  )  lui  donne  le  titre  de  Père  de 
la  musique  (  Father  of  musick  )  ;  cet  éloge , 
quelque  grand  qu'il  soit ,  est  justifié  par  la  pu- 
reté d'harmonie ,  l'élégance  de  la  forme  dans  les 
entrées  d'imitation  des  voix ,  la  clarté  du  style 
et  la  régularité  tonale  qui  brillent  dans  ses  ou- 
vrages. On  peut  dire  sans  exagération  que  Byrd 
fut  le  Palestrina,  l'Orlando  Lasso  de  l'Angle- 
terre :  s'il  est  peu  connu  sur  le  continent ,  la 
cause  en  est  dans  la  rareté  des  relations  des  îles 
britanniques  avec  le  reste  de  l'Europe ,  au  point 
de  vue  de  l'art  :  car  les  presses  musicales  de 
l'Italie,  de  l'Allemagne,  de  la  Belgique  et  de  la 
France  n'ont  jamais  reproduit  un  seul  ouvrage 
des  compositeurs  anglais  ,  tandis  qu'elles  inon- 
daient le  monde  d'éditions  multipliées  des  œu- 
vres des  artistes  des  autres  nations.  La  liste  des 
compositions  de  Byrd  se  compose  de  la  manière 
suivante  :  1*  La  collection  de  motets  et  hymnes 
ou  cantiones  citée  précédemment  :  on  y  trouve 
cinq  motets  à  cinq  voix ,  onze  motets  à  six ,  un 
hymne  à  cinq ,  un  à  six ,  et  deux  canons ,  le 
premier  à  six  et  l'autre  à  huit ,  de  la  composi- 
tion de  Byrd  :  le  reste  appartient  à  Tallis.  — 
2°  Psalmes,  sonnets  and  songs  ofsadnes  and 
pieiie,  mode  into  musick  of  five  parts 
(  Psaumes,  sonnets  et  chansons  sérieuses  et  pieu- 
ses mis  en  musique  à  cinq  parties  )  ;  Londres, 
Thomas  Este,  sans  date,  mais  avec  une  auto- 
risation d'imprimer,  datée  de  1587.  Des  exem- 
plaires ,  non  d'une  autre  édition,  comme  l'ont 
cru  plusieurs  bibliographes,  mais  avec  un  nou- 
veau frontispice,  portent  la  date  de  1588.  — 
30  Songs  of  sundries  natures ,  some  of  gra- 
vitie  and  others  of  myrth ,  fit  for  ail  com 
panies  and  voyces  ;.  lately  made  and  cornpo 
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sed  ittto  musick  of  three,  four,  five,  and  six 
paris ,  and  publishcd  for  the  delight  of  ail 
such  as  iake  pleasure  in  the  exercise  ofthat 
art  (Chansons  d'espèces  diverses,  les  unes 
graves  et  les  autres  joyeuses,  composées  pour 
toutes  les  sociétés  et  les  dilférents  genres  de  voix, 
à  trois,  quatre,  cinq  et  six  parties,  et  publiées 
pour  l'amusement  de  ceux  qui  prennent  plaisir 
dans  la  culture  de  la  musique  ).  Imprinted  at 
London  by  Thomas  Est,  the  assigne  of  Wil- 
liam Bgrd,  1589.  Cet  ouvrage  fut  réimprimé 
en  1610  par  Lucrèce  Este—  4'  Liber  primus 
sacrarum  cantionum  quinque  vocum.  Autore 
Oailielmo  Byrd,  organista  regio  Anglo. 
Excvdebat  Thomas  Est  ex  assignaiione  Gui- 
lielmus  Byrd.  Cum  privilegio.  Londini,  25  oc- 
tobr.  1589.  Cet  ouvrage,  dont  toutes  les  pièces 
sont  d'une  beauté  achevée,  a  été  reproduit  en 
1842,  en  partition,  aux  dépens  de  la  très-hono- 
rable société  des  antiquaires  musiciens  do  l'An- 
gleterre, et  par  les  soins  de  M.  WiHiam  Hors- 
ley,  qui  y  a  joint  une  bonne  introduction  his- 
torique et  critique ,  et  Ta  accompagné  du  fac 
simile  du  frontispice  de  l'édition  originale.  — 
6°  Liber  secundus  sacrarum  cantionum ,  etc. 
Londini,  quarto  novemb.  1591,  —  6»  Gra- 
dualia,  ac  cantiones  sacrx  quinis,  quater- 
nis,  tribusque  vocibus  concinnatx.  Liber  pri- 
mus. Authorc  Guilielmo  Byrde  (sic),  organista 
regio  Anglo,  1607 —  7°  Gradualia,  ac  can- 
tiones sacrx.  Liber  secundus.  1610.  —  8°  Psal- 
mes,  songs ,  and  sonnets,  some  solemne, 
others  Joyfull ,  framed  to  the  Life  of  the 
words,  fit  for  voyces  or  viols,  of  three,  four, 
five  and  six  parts,-  composed  by  W.  Byrd, 
ene  of  gentlemen  of  his  Magesties  honorable 
ehappcU  (Psaumes,  chansons  et  sonnets, 
quelques-uns  sérieux,  les  autres  joyeux,  con- 
formes à  l'esprit  des  paroles ,  et  disposés  pour 
les  voix  ou  les  violes  à  trois  ,  quatre ,  cinq  et 
six  parties;  composés  par  W.  Byrd,  un  des 
membres  de  l'honorable  chapelle  de  leur  Ma- 
jesté ).  1611.  Printed  by  Tho.  Snodham,  etc. 
—  9**  Byrd  a  publié  trois  messes  de  sa  compo- 
sition, dont  la  rareté  est  si  grande  que 
M.  Edouard  Rimbault,  savant  archéologue  musi- 
cien, a  consulté  les  catalogues  de  toutes  les 
grandes  bibliothèques  et  de  toutes  les  ventes 
qui  se  sont  faites  pendant  les  deux  derniers 
siècles,  sans  en  découvrir  d'autre  exemplaire  que 
celui  d'une  messe  à  cinq  voix  qui  est  en  la  pos- 
session de  M.  W.  Chappell ,  membre  de  la  so- 
ciété des  antiquaires  musiciens  de  Londres  et 
éditeur  des  publications  de  cette  société,  et 
celui  des  deux  autres  messes  à  trois  et  quatre 
voix ,  qui  fut  vendu  en    1822 ,   à  la  huitième 


séance  de  la  grande  et  belle  collection  de  Bartle- 
mann.  Ces  messes ,  reliées  avec  dix-huit  suites 
de  madrigaux  de  Morley,  Welkes,  Byrd,  Gib- 
bons, Wilbye,  Bateson,  Kyrbie,  etc.,  dans  la 
reliure  originale  en  vélin,  furent  vendues  douze 
livres  douze  s.  (315  francs).  Les  trois  messes 
de  Byrd  paraissent  avoir  été  imprimées  sous  le 
règne  d'Elisabeth,  vers  1580;  mais  elles  n'ont 
ni  titre,  ni  date,  ni  nom  d'imprimeur,  si  l'on 
en  juge  par  l'exemplaire  de  la  messe  à  cinq 
voix  qui  est  en  la  possession  de  M.  W.  Chappell. 
On  lit  simplement  au  haut  des  pages  de  celle-ci  : 
5  vocum.  W.  Byrd.  L'opinion  de  M.  Rimbault 
est  que  Byrd  a  composé  ces  messes  entre  les 
années  1553  et  1558,  c'est-à-dire  dans  l'intervalle 
de  sa  seizième  année  à  la  vingtième  année,  parce 
que  le  règne  de  la  reine  Marie  (  19  juillet  1553- 
17  novembre  1558)  fut  la  seule  époque  du  re- 
tour du  gouvernement  anglais  et  d'une  partie  de 
la  nation  à  la  religion  catholique.  Ces  ouvrages 
marquent  donc  la  première  époque  du  talent  du 
Compositeur  ;  cependant  la  messe  à  cinq  voix  mise 
en  partition  par  M.  Rimbault ,  d'après  Texeni- 
plaire  de  M.  W.  Chappell ,  est  déjà  très-remar- 
quable par  l'habileté  dans  l'art  d'écrire.  Elle  a 
été  publiée  en  1841 ,  par  la  société  d'antiquités 
musicales  {Musical  Antiquarian  Society), 
avec  le  luxe  de  toutes  ses  publications,  sous  ce 
litre  :  A  Mass  for  five  voyces,  composed  bct- 
wen  the  years  1553  and  1558,  for  the  old 
Cathedral  of  Saint-Paul ,  by  William  Byrd , 
now  first  printed  in  score ,  and  preceded  by  a 
Life  of  the  composer,  by  Edward  F.  Rim- 
bault. London,  printed  for  the  membcrs  of 
the  musical  antiquarian  Society ,  by  Chap- 
pell, etc.,  gr.  in-fol.  —  Byrd  a  aussi  contribué 
aux  ouvrages  suivants  :  —  \{f  Musica  Trans- 
alpina.  Madrigales  translaied  of  four, 
five,  and  six  parts,  chosen  out  of  divers 
excellent  Auihors,  with  the  first  and  second 
part  ofLx  Virginella,  made  by  maister  Byrd, 
upon  two  stanz's  of  Ariosto ,  and  brought  to 
speak  english.  Published  by  N.  Yonge ,  in 
favour  of  such  as  take  pleasures  in  musicke 
and  voyces.  Imprinted  at  London  by  Thomas 
Est,  the  assigne  of  William  Byrd,  1588. 
C'est  le  premier  recueil  de  madrigaux  publié  en 
Angleterre.  — [11®  The  first  set  of  italian 
Madrigals  Englished ,  not  to  the  sensé  ofthe 
original  ditties,  but  after  the  affection  of  the 
noate,  by  Thomas  Watson,  gentleman.  There 
are  also  hère  inserted  two  excellent  Madri- 
galls  of  master  Byrd,  etc.  (Premier  Uvre  de 
Madrigaux  italiens  traduits  en  anglais,  non  dans 
le  sens  des  chants  originaux,  mais  d'après  l'af- 
fection exprimée,  par  Thomas  Watson,  gentl. 
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Là  aussi  sont  deux  excellents  madrigaux  de 
maître  Byrd,  etc.);  Londres,  Thomas  Est, 
1 590.  —  1 2"  Parthenia,  or  the  Maiden-head 
of  the  first  musicke  that  ever  was  printed 
for  ihe  Virginalls.  Composed  by  ihree  fa- 
mous  masters  William  Byrd,  Dr.  John  Bull, 
and  Orlando  Gibbons,  gentlemen  of  his  Ma- 
jesty's  most  illustrions  chappel.  Engraved 
by  Wm.  Hôte  (Parlhénle,  ou  la  Virginité  de 
la  première  musique  qui  ait  Jamais  été  imprimée 
pour  les  Virginales ,  composée  par  trois  fameux 
maîtres,  William  Byrd,  le  D^  Jolin  Bull,  et 
Orlando  Gibbons ,  etc.  ).  Cet  ouvrage  est  dédié 
à  la  reine  Elisabeth.  Il  est  entièrement  gravé 
sur  des  planches  de  cuivre.  La  première  édi- 
tion est  sans  date ,  maïs  l'ouvrage  a  paru  en 
1600.  Les  morceaux  composés  par  Byrd  sont  au 
nombre  de  huit,  lesquels  consistent  en  deux 
préludes ,  deux  pavanes  et  quatre  gaillardes.  — 
13**  The  teares  and  lamentations  of  a  sor- 
rowfull  soûle  j  composed  with  musical  ayres 
and  songs,  both  for  voyces  and  divers  ins- 
truments, set  forth  by  sir  William  Leighton, 
Knight  (Les  Larmes  et  Lamentations  d'une  âme 
afïligée,  composées  d^airs  et  de  chants  pour  les 
voix  et  divers  instruments),  1614.  On  y  trouve 
quatre  compositions  de  Byrd.  —  Dans  le  curieux 
volume  connu  sous  le  nom  de  Virginal-Book  de 
la  reine  Elisabeth ,  lequel  existe  en  manuscrit 
dans  le  Fitzwilliam-Museum ,  à  Cambridge, 
se  trouvent  soixante-dix  pièces  pour  la  virginale 
et  l'orgue,  composées  par  Byrd,  et  le  Virginal- 
Book  de  lady  Nevill  en  contient  vingt-six.  Le 
mss.  n°  6926  du  fonds  de  Harley,  au  Muséum 
brilanniqjie,  contient  un  chant  à  trois  voix 
composé  par  Byrd  pour  le  drame  latin  de  Jane 
Shore,  qui  fut  représenté  en  1586,  et  plusieurs 
motets  de  ce  grand  musicien  se  trouvent  en  par- 


tition dans  une  collection  de  madrigaux»  motets 
et  fantaisies,  formée  par  un  chantre  de  Wind- 
sor, nommé  Jean  Baldwyne.  Cette  collection  est 
aussi  au  Muséum  britannique,  de  même  qu'une 
autre  très- volumineuse  formée  par  le  D"".  Tud- 
way  pour  lord  Harley,  laquelle  contient  un  ser- 
vice complet  à  quatre  voix,  de  Byrd.  On  trouve 
un  grand  nombre  de  ses  pièces  dans  les  collec- 
tions de  Barnard  {Selected  Church-Musick), 
de  Boyce  (Cathedral-Music) ,  de  Hilton,  et 
d'autres. 

Il  ne  faut  pas  confondre  avec  le  grand  artiste 
qui  est  l'objet  de  cette  notice  un  autre  musi- 
cien nommé  William  Bird,  de  Watford,  dans 
le  comté  de  Hertford ,  auteur  d'une  collection 
de  chants  à  quatre  voix  pour  les  psaumes  et 
hymnes,  avec  accompagnement  d'orgue  ou  de 
piano,  dont  la  deuxième  édition  a  paru  en  1829, 
sous  ce  titre  :  Original  Psalmody ,  consisting 
ofpsalm  and  hymns  tunes  in  score,  with  an 
accompaniment  for  the  organ  or  piano 
/or^e;  Londres,  petil-in-4*' obi. 
•  BYSTROEM  (Thomas),  sous  -  lieutenant 
d'artillerie  suédois,  vivant  à  Stockholm  au  com- 
mencement du  dix-neuvième  siècle,  a  publié 
Trois  Sonates  pour  le  clavecin,  avec  accomp. 
de  violon  ,•  Leipsick,  1801. 

BYTEMEISTER  (Henri-Jean),  docteur 
en  théoloj^ie  et  bibliographe  hanovrien ,  naquit 
le  5  mai  1688  à  Zelle,  où  son  père  était  secré- 
taire au  conseil  de  justice.  En  1720  il  devint 
professeur  de  thàologieà  Helmstœdt;  il  est  mort 
dans  cette  ville  en  1740,  le  22  avril.  Parmi  ses 
nombreux  ouvrages,  on  trouve  :  Dissertatio  de 
Sela  contra  Gottlieb  (Reime).  Celte  disserta- 
tion a  été  insérée  dans  les  Misscell.  Lipsiens., 
t.  IV,  et  dans  le  Thésaurus  antiguit.  sacr. 
d'Ugolini,  t.  XXXII,  p.  731. 


CABALOIVE  (Michel), ou  GABELONE, 

ou  enfin  GABELLONE,  fut  le  premier  maître 
de  contrepoint  du  violoniste  Emmanuel  Barbelia. 
Il  est  mort  à  Naples,  sa  patrie,  en  1773,  dans 
un  âge  peu  avancé.  On  connaît  de  ce  musicien 
les  partitions  des  opéras  :  1"  Alessandro  nelle 
Indie;  —  2°  Adriano  inSirta.  La  bibl'iotliéque 
du  Conservatoire  de  Paris  possède  la  partition 
manuscrite  et  vraiserablableuient  originale  d'un 
oratorio  de  la  Passion ,  composé  par  Cabalone. 
'  CABEZOIV  (  D.  Félix-Antoine  ),  organiste 
de  la  chapelle  et  clavicordiste  de  la  chambre  du 
roi  d'Espagne  Philippe  II,  naquit  à  Madrid  en 
1510,  et  mourut  dans  la  môme  ville,  le  21  mars 
1566,  à  rage  de  cinquante-six  ans.  Il  fut  inhumé 
dans  l'église  des  Franciscains  de  Madrid ,  et 
l'on  mit  sur  son  tombeau  Tépilaphe  suivante  : 

Hic  situs  est  felix  Antonluslllc  sepulchro 

Organici  quondam  glorla  prima  chori. 

Cognomen  Cabezon  cur  eloqiiar?  inclyta  quando 

Fama  ejiis  terras,  spiritus  astra  colit. 

Occidit,  heu!  tota  régis  plangente  Phillppl 
Aula  ;  tam  rarum  perdidit  illa  decus. 

On  a  de  Cabezon  :  Libro  de  Musica  para 
tecla ,  harpa ,  y  viguela  (Livre.de  musique 
pour  jouer  du  clavecin  ,  de  la  harpe  et  de  la 
viole);  Madrid,  1578,  in-fol.  Cet  ouvrage  a  été 
publié  par  les  soins  de  ses  fils.  Les  exemplaires 
en  sont  devenus  si  rares  que  M.  Eslava  (?'0//.  ce 
nom  ),  maître  de  la  chapelle  de  la  reine  d'Es- 
pagne D.  Isabelle  II ,  a  fait  d'inutiles  recherches 
dans  toutes  les  bibliothèques  du  pays  pour  en 
trouver  un ,  et  ne  l'a  rencontré ,  par  un  hasard 
heureux,  que  dans  la  bibliothèque  royale  de  Ber- 
lin, où  il  a  pu  l'examiner  et  en  faire  des  extraits. 
Cabezon  a  écrit  aussi  un  traité  de  composition 
intitulé  :  Musica  teôrica  yprdctica,  qui  n'est  pas 
moins  rare  que  son  premier  ouvrage.  Cet  artiste 
eut  deux  fils,  D.  Antonio  et  D.  Hernando  Ca- 
bezon ,  qui  furent  aussi  âes  organistes  distin- 
gués, 

CABIAS  (L'abbé),  ecclésiastique  français, 
lu»  dans  les  dernières  années  du  dix-huitième 
siècle,  imagina,  vers  1825,  un  système  mons- 
trueux de  construction  d'orgue  à  l'usage  des 
personnes  qui  n'ont  aucune  connaissance  de  la 
musique,  du  plain-chant  ni  de  l'harmonie.  Le 
résultat  des  recherches  de  M.  Câblas,  pour  la 


solution  de  ce  problème  insensé,  fut  mis  à  l'ex- 
position des  produits  de  l'industrie  française, 
en  1834.  Ce  résultat  consistait  en  un  petit  op 
gue  construit  par  les  moyens  ordinaires  ,  auquel 
était  attachée  une  boîte  contenant  le  mécanisme 
composé  de  deux  claviers  chacun  de  vingt-trois 
touches.  Les  vingt-trois  touches  rouges  du  pre- 
mier clavier  faisaient  entendre  les  accords  mi- 
neurs; et  les  touches  noires  du  second  clavier 
produisaient  les  accorJs  majeurs.  Par  une  com- 
binaison du  mécanisme ,  une  seule  de  ces  tou- 
ches, en  appuyant  sur  le  bras  d'un  des  rouleaux 
posés  horizontalement  dans  la  boîte,  faisait 
baisser,  suivant  l'exigence  de  l'accord,  quatre  ou 
cinq  pelotes  qui  venaient  se  poser  verticalement 
sur  autant  de  louches  du  clavier  ordinaire ,  et 
faisaient  sur  elles  l'office  des  doigts  de  l'organiste* 
Le  papier  posé  sur  le  pupitre,  et  dont  la  nota- 
tion remplaçait  celle  du  plain-chant ,  était  divisé 
en  vingt-trois  cases  par  des  lignes  perpendicu- 
laires au  plan  des  claviers,  et  chacune  de  ces 
cases  correspondait  à  chacune  des  touches  de 
ces  claviers.  Dans  ces  cases  se  trouvaient 
des  chiffres  ou  rouges ,  ou  noirs,  lesquels  in- 
diquaient par  lenr  couleur  le  clavier  auquel 
chacun  d'eux  répondait,  et  des  lignes  droites  ou 
obliques  ,  allant  d'une  case  à  l'autre,  faisaient 
voir  la  touctie  sur  laquelle  il  fallait  poser  le 
doigt.  Pour  la  facilité  de  l'exécution  et  pour  lier 
l'enchaînement  des  accords,  <es  touches  devaient 
être  jouées  alternativement  par  l'index  de  cha- 
que main.  La  pensée  barbare  de  cette  machine 
de  l'abbé  Cabias,  pensée  entièrement  opposée 
à  la  conception  de  l'art,  a  été  reprise  quelques 
années  plus  tard  par  l'abbé  Larroque,  qui  en  a 
fait  l'orgue  appelé  M/Zacor.  (Voy.  Larroqde.) 
"  CABILLIAU  ou  CABELLIAU  (...),  musi- 
cien belge  du  seizième  siècle,  dont  on  trouve 
une  chanson  à  quatre  voix  (  En  espérant  de 
parvenir  à  la  mienne  fantaisie)  dans  un  ma- 
nuscrit de  la  bibliothèque  de  Cambrai  (n"  124), 
daté  de  1542,  M.  de  Coussemaker  a  donné  l'a- 
nalyse du  contenu  de  ce  manuscrit  dans  sa  No- 
tice sur  les  collections  musicales  de  la  biblio- 
thèque de  Cambrai  (p.  65-91  ).  De  plus,  il  a 
mis  en  partition  la  chanson  de  Cabilliau  ,  sous 
le  n°  2  ,  dans  les  planches  de  musique  du  même 
volume.  On  ne  sait  rieu  de  ce  musicien ,  et  l'oa 
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Ignore  s'il  était  né  à  Ypres  ou  à  Audenanie,  où 
il  y  avait  des  familles  de  ce  nom.  La  famille 
Cabclliau  d'Audenarde  était  une  des  plus  dis- 
tinguées et  des  plus  considérables  au  seizième 
siècle  :  on  comptait  parmi  ses  membres  des  lit- 
térateurs, des  magistrats,  des  prêtres  et  des 
religieux  dominicains,  chartreux  et  autres. 
'CACCINI  (Horace),  fut  maître  de  cha- 
pelle de  Sainte-Marie-Majeure,  à  Rome,  en  1577. 
]|  eut  pour  successeur  Nicolas  Pervè,  en  1581. 
Je  possède  une  messe  de  Beata  Virgine ,  à  cinq 
voix  ,  de  ce  maître. 

'  CACCINI  (Jules),  né  à  Rome,  fut  connu 
et  cité  sous  le  nom  de  GiuUo  Romano.  Les  écri- 
vains de  son  temps  ont  gardé  le  silence  sur  le 
commencement  et  la  fin  de  sa  vie  ;  il  y  a  même 
beaucoup  d'incertitude  sur  l'époque  de  sa  nais- 
sance. Toutefois  il  fournit  lui-même  une  date 
approximative  dans  la  préface  de  son  recueil 
de  madrigaux  intitulé  :  Nuove  Musiche  (publié 
en  1602  )  ;  car  il  y  dit  qu'il  avait  vécu  trente-sept 
ans  k  Florence,  ce  qui  pro\ive  qu'il  y  arriva 
vers  1564  ;  or  on  sait  qu'il  était  alors  fort  jeune, 
mais  déjà  artiste ,  et ,  en  supposant  qu'il  fût  seule- 
ment âgé  de  dix-huit  ans,  il  suit  de  tout  cela 
qu'iladrt  naître  vers  1546.Caccini  eut  pour  maî- 
tre de  chant  et  de  luth  Scipion  Délia  Palla,  qui 
ne  le  rendit  pas  savant  musicien ,  mais  qui  en 
fit  un  chanteur  habile  et  un  homme  de  goût. 
On  ignore  s'il  se  détermina  de  lui-même  à  se 
rendre  à  Florence,  ou  s'il  y  fut  appelé  par  les 
Médicis;  mais  on  sait  qu'en  1580  il  était  attaché 
à  la  cour  en  qualité  de  chanteur.  Il  est  certain 
aussi  qu'aux  fête»  des  noces  du  grand-duc  Fran- 
çois de  Médicis  avec  Bianca  Capello ,  célébrées 
en  1579,  Caccini  chanta  le  rôle  de  la  Nuit,  ac- 
compagné par  des  violes  (1),  dans  un  intermède 
dont  la  musique  était  de  Pierre  Strozzi. 

A  cette  époque ,  Jean  de  Bardi ,  comte  de  Ver- 
nio ,  ses  amis  Jacques  Corsi  et  Pierre  Strozzi ,  à 
qui  s'étaient  réunis  Vincent  Galilée,  père  du 
célèbre  physicien,  Mei  et  le  poète  Rinuccini, 
avaient  formé  une  association  intelligente  qui  avait 
pour  but  de  faire  revivre  l'ancienne  déclamation 
musicale  des  Grecs,  et  de  l'appliquer  au  drame. 
L«  s  membres  de  cette  société  avaient  pris  en 
aversion  le  genre  madrigalesque  à  plusieurs 
voix,  et  voulaient  lui  substituer  des  chants  à 
voix  seule,  accompagnés  d'un  instrument.  Cette 
idée  n'était  pas  absolument  nouvelle;  car,  dans 
une  fête  donnée  à  Galéas  Sforce  et  à  son  épouse , 
Isabelle  d'Aragon,  par  Bergonzo  Boita,  noble 
de  Tortone,  en  1488,  il  y  eut  un  intermède  où 
les  dieux  et  les  déesses  chantèrent  tour  à  tour. 
Au  mariage  de  Cosme  i*""  avec  Éléonore  de  To- 
lède, en  1539,  on  entendit  Apollon  chanter,  en 

(1)  Feste  nelle  Nozze  del  serenissimo  D.  Francesco 
Medici,  cran  dnai  di  Toscana ,  etc.;  Fircnze.  Filip.  et 
Jac.  GiunU,  l»79,  p.  40. 


«'accompagnant  de  la  lyre,  des  stances  poétiques 
à  la  louange  des  deux  époux ,  et  les  Muses  ré- 
pondre à  ce  chant  par  une  canzone  à  neuf  par- 
ties réelles.  Enfin,  aux  mêmes  fêtes,  l'Aurore 
réveillait  par  ses  chants  les  bergers  et  les  nym- 
phes, et  était  accompagnée  par  un  clavecin  (1). 

Admis  dans  la  société  des  hommes  distingués 
qu'on  vient  de  nommer,  et  instruit,  par  leurs 
entretiens,  de  la  révolution  qu'ils  voulaient  opérer . 
dans  la  musique,  Caccini  sentit  s'éveiller  en  lui 
le  génie  qui  le  rendait  propre  à  réaliser  une  par- 
tie des  vues  et  des  espérances  de  ses  patrons. 
Homme  d'esprit,  il  comprit  qu'il  avait  tout  à 
gagner  à  cette  transformation  de  l'art,  car  son 
ignorance  des  règles  du  contrepoint  était  à  peu 
près  complète,  et  la  nature  lui  avait  accordé  le 
don  d'inventer  des  chants  que  son  talent  d'exé- 
cution faisait  valoir.  Ses  canzonnettes  et  ses  son- 
nets acquirent  une  vogue  extraordinaire  ;  il  les 
chantait  avec  l'accompagnement  du  théorbe, 
instrument  qui  venait  d'être  inventé  par  un  Flo- 
rentin nommé   Bardella.  (  Voyez  ce  nom.  ) 

Ces  heureux  essais  déterminèrent  le  comte  de 
Vernioà  écrire,  en  1590,  le  poëme  d'une  mo- 
nodie,  sorte  de  scène  à  voix  seule,  que  Caccini 
mit  en  musique  avec  succès.  Peu  de  temps 
après,  Bardi  quitta  Florence  pour  aller  se  fixer 
à  Rome.  La  maison  de  Corsi  devint  alors  le 
centre  de  la  société  d'artistes  et  d'amateurs  dont 
ce  seigneur  était  un  des  fondateurs.  En  1594, 
son  ami,  le  poète  Rinuccini ,  fit  un  second  essai 
dans  sa  Dafne ,  et  chargea  Péri  et  Caccini  de 
la  composition  de  la  musique.  Plusieurs  autres 
petits  drames  de  ce  dernier  succédèrent  à  celui- 
là,  et  furent  joués  dans  la  maison  de  Corsi,  où 
ils  excitèrent  l'enthousiasme.  Ces  pastorales 
avaient  eu  pour  modèles  II  S'atiro,  d'Emilio 
del  Cavalière  (  voy.  Cavalieue  ) ,  représenté 
publiquement  à  Florence,  en  1590,  la  Dispe- 
razione  di  Fileno  (  1590  ),  et  il  Giuoco  délia 
Cieca  (  1595  ),  ouvrages  du  même  compositeur; 
mais  on  ne  peut  nier  qu'il  y  eût  dans  le  style  de 
Caccini  quelque  chose  de  plus  dramatique  que 
dans  celui  de  Cavalière.  Les  méditations  de  tant 
d'hommes  distingués  conduisirent  enfin ,  après 
environ  vingt  ans  de  recherches ,  à  la  décou» 
verte  d'une  espèce  de  déclamation  musicale  des- 
tinée à  changer  la  direction  de  l'art.  Rinuccini, 
musicien  autant  que  poète,  paraît  avoir  eu  la 
plus  grande  part  dans  cette  découverte.  Les  fêtes 
célébrées  en  1600,  pour  le  mariage  de  Henri  IV, 
roi  de  France,  avec  Marie  de  Médicis,  lui  four- 
nirent une  occasion  favorable  pour  réaliser  ses 
idées  à  cet  égard  ;  il  écrivit  pour  les  fêtes  qui 
furent  alors  célébrées  une  Tragedia  per  Musica. 

Malgré  tant  d'éloges  accordés   à  Caccini  par 

(1)  roi/.  Apparato  e  Feste  nelle  nozze  dello  illustris- 
simo  .Sig.  Duca  di  Firenze,  etc.;  Fiorenza,  Tîcned.  Giunta, 
1839,  in-8°,  p.  40. 
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les  écrivains  de  Florence,  les  productions  de  ce 
musicien  ont  été  l'objet  de  critiques  amères  de- 
puis environ  quarante  ans.  Bumey ,  copié  par 
quelques  auteurs  allemands ,  a  reproché  à  ses 
chants  d'être  empreints  de  monotonie,  et  leur 
a  trouvé  de  l'analogie  avec  le  style  de  Lulli.  En 
cela,  il  a  fait  preuve  de  cette  légèreté  de  juge- 
ment qu'on  remarque  en  beaucoup  d'endroits  de 
son  Histoire  de  la  musique ,  lorsqu'il  y  analyse 
les  œuvres  des  anciens  compositeurs.  Il  n'y  a 
pas  la  moindre  analogie  entre  les  mélodies  de 
Caccini  et  celles  de  Lulli,  encore  moins  de  res- 
semblance dans  le» récitatif.  Caccini  est  sans 
doute  inférieur  à  Monteverde  sous  le  rapport  de 
l'expression  passionnée,  et  il  a  été  surpassé  dans 
le  récitatif  par  Carissimi;  mais  les  formes  de 
ses  mélodies  ont  de.  Toriginalité,  les  périodes  en 
sant  longues ,  et  Texamen  attentif  de  ses  ouvra- 
ges fait  voir  qu'il  saisissait  fort  bien  le  caractère 
des  paroles.  Quant  aux  ornements  du  chant,  il 
a  su  leur  donner  une  grâce  qu'on  ne  trouve 
point  dans  les  œuvres  de  ses  contemporains.  Ses 
madrigaux  à  voix  seule  offrent  en  ce  genre  des 
choses  de  très-bon  goût.  C'est  donc  à  tort  que 
les  auteurs  du  nouveau  lexique  universel  de  mu- 
sique, publié  sous  la  direction  de  M.  Schilling, 
ont  copié  Gerher,  et  ont  dit  que  cette  musique 
n'est  qu'une  psalmodie.  C'est  à  tort  surtout 
qu'ils  ont  reproché  à  d'autres  écrivains  d'avoir 
considéré  Péri  et  Caccini  comme  des  inventeurs 
et  comme  de  grands  artistes.  Nul  commencéhient 
n'est  grand  ni  beau,  disent-ils  ;  mais  n'y  a-t-il 
pas  un  immense  mérite  à  commencer  ? 

Tous  les  écrivains  sur  la  musique,  du  temps  de 
Caccini,  l'ont  signalé  comme  le  meilleur  chanteur 
de  son  époque,  et  Praetorius  eu  parle  en  ce  sens. 
(Synt.  Mus.,  Ilï,  230.)  Il  avait  formé  quelques 
élèves  qui  passaient  pour  des  chanteurs  distingués. 

Quel  que  fut  le  mérite  de  Péri  et  l'importance 
de  ses  travaux  dans  sa  collaboration  avec  Cac- 
cini, il  paraît  que  sa  gloire  fut  éclipsée  par  celle 
de  ce  dernier;  car  les  contemporains  de  Caccini 
s'accordent  à  le  considérer  comme  ayant  eu  la 
plus  grande  part  dans  la  création  du  drame 
lyrique.  L'abbé  Angek)  Grillo,  ami  du  Tasse,  lui 
écrivait  :  «  Vous  êtes  le  père  d'un  nouveau 
«  genre  de  musique,  ou  plutôt  d'un  chant  qui 
«  n'est  point  un  chant ,  d'un  chant  récitatif, 
«  noble  et  au-dessus  des  chants  populaires,  qui 
«  ne  tronque  pas ,  n'altère  pas  les  paroles ,  ne 
«  leur  ôte  point  la  vie  et  le  sentiment ,  et  les 
«  leur  augmente,  au  contraire,  en  y  ajoutant 
«  plus  d'âme  et  de  force,  etc.  (1).  »  Jean  de 
Bardi,  dont  le  témoignage  est  d'un  grand  poids 
pour  le  temps  où  il  écrivait,  s'exprime  ainsi 
dans  un  discours  adressé  à  Jules  Caccini  lui- 
même  :  «  Selon  mon  sentiment  et  selon  celui 

(1)  Leitere  dell'  abate  Atigclo  Grillo;  Vcnezla,  1609, 
t.  I,  p.  495. 


«  des  connaisseurs,  vous  avez  atteint  le  but 
«  d*une  musique  parfaite;  non-seulement  per- 
«  sonne  ne  vous  surpasse  en  Italie,  mais  il  en 
«  est  peu,  et  peut-être  n'en  est-il  aucun  qui  vous 
«  égale  (1).  »  Doni,  en  plusieurs  endroits  de  se» 
ouvrages,  accorde  aussi  beaucoup  d'éloges  à  Cac- 
cini. II  paraît  qu'avant  de  s'exercer  dans  le  genre 
de  musique  qui  fit  sa  réputation,  cet  artiste  avait 
écrit  d'autres  ouvrages  dans  l'ancien  style,  et  qu'il 
n'y  avait  pas  réussi  ;  car  Pierre  Délia  Valle  dit, 
en  le  rangeant  parmi  ceux  qui  ont  le  plus  contri- 
bué aux  progrès  de  la  musique  moderne  :  Giulio 
Caccini  egli  ancora,  detto  Giulio  Romane; 
ma  dopo  che  si  fu  eserciiaio  nelle  musiche  di 
Firenze  ;  perché  nelle  alire  innanzi,con  huona 
pace  di  lui,  non  ci  trovo  tanto  di  buono  (2). 
Les  ouvrages  connus  de  Jules  Caccini  sont  : 
1"  Combatiimento  d'Apolline  col  serpente, 
monodrame,  poésie  de  Bardi,  représenté  en  1590, 
à  Florence ,  dans  la  maison  du  poëte.  Cet  ou- 
vrage n'a  point  été  publié.  —  2"  La  Dafiie, 
drame  de  Rinuccini,  en  société  avec  J.  Perl,  re- 
présenté chez  Jacques  Corsi,  en  1594,  et  non 
publié.  —  3*»  Euridice ,  drame  de  Rinuccini , 
imprimé  avec  la  musique  sous  ce  titre  :  V Eu- 
ridice composta  in  musica  in  stile  rappre- 
sentativo  da  Giulio  Caccini  detto  Romano. 
—  In  Firenze,  appresso  Giorgio  Marescotti , 
1600,  in-fol.  de  52  pages,  avec  une  épître 
dédicatoirede  Caccini  a  Giovanni  Bardi  de  Conti 
di  Vernio ,  datée  de  Florence  le  20  décembre 
1600.  Cet  ouvrage  fut  d'abord  mis  en  musique 
par  Jacques  Péri  {voy.  ce  nom),  à  l'occasion  des 
noces  de  Marie  de  Médicis  avec  Henri  IV,  roi  de 
'France  en  1600 ,  et  représenté  au  palais  Pitti , 
en  présence  de  la  cour.  Jules  Caccini  avait  com- 
posé trois  chœurs  et  plusieurs  airs  pour  ceux 
des  chanteurs  qui  étaient  ses  élèves.  Lorsque 
Péri  fit  imprimer  son  opéra  par  le  libraire  Ma- 
rescotti, il  y  réintégra  les  morceaux  qu'il  avait 
d'abord  composé ,  mais  qui ,  lors  de  la  représen- 
tation, avaient  été  remplacés  par  ceux  de  Caccini. 
Celui-ci,  à  son  tour,  refit  la  musique  de  VEuri- 
dice  en  se  servant  de  ce  qu'il  avait  déjà  écrit.  Le 
frontispice  de  cet  ouvrage  précieux  est  orné 
d'une  belle  gravure  en  bois.  Une  deuxième  édi- 
tion a  été  publiée  à  Venise,  en  1615,  in-fol.  — 
4*^  Il  Rapimento  di  Cefalo  composé  sur  le  drame 
du  célèbre  poëte  Chiabrera,  par  ordre  du  grand- 
duc  de  Toscane,  à  l'occasion  des  noces  de  Marie 
de  Médicis.  Les  chœurs  furent  écrits  par  Stefano 
Venturi  del  Nibbio,  Pierre  Strozzi  et  par  le 
chanoine  Luca  Bâti ,  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  de  Florence  et  de  la  cour  des  Médi- 

(1)  Discorso  mandato  da  Gio.  de  Bardi  a  Giulio  Caccini 
detto  Romano  sopra  la  musica  e'I  cantar  bene.  (  Daas 
les  œuvres  de  J.-B.  Dont,  t.  II,  p.  233,  ) 

(2)  Délia  jMusicadell"  et  à  nostra,  etc.,  Dixcorso  di  Pie- 
tro  Delta  Valle.  l  NcUe  upcrc  del  L>oni,  t.  Il,  p.  231.  ) 
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cis.  n  Bapîmenio  di  Cefalo ,  donné  le  o  oc- 
tobre, fut  le  premier  opéra  représenté  sur  un 
tliéâlrè  public  :  l'Euridlce  avait  été  mise  en 
scène  à  la  cour,  le  6  du  même  mois.  —  S*'  Le 
Nuove  Musiche,  collection  de  madrigaux  à 
voix  seule,  de  canzoni  et  de  monodies.  La  pre- 
mière édition  de  cet  ouvrage  intéressant  a  pour 
titre  :  le  Nuove  Musiche  di  Giulio  Caccini 
detto  Romano.  In  Firenze,  appresso  i  Mares- 
cotti,  1601 ,  in-lol.  de  40  pages.  On  trouve  à  la 
fin  du  volume  la  date  de  1602.  Cette  collection 
n'a  paru  qu'au  mois  de  juillet  de  cette  dernière 
année,  à  cause  d'une  longue  maladie  de  Caccini 
et  de  la  mort  de  Georges  Marescotti  :  une  note 
de  l'imprimeur,  fils  de  celui-ci,  nous  informe  de 
cette  circonstance.  Un-  avis  de  l'auteur,  placé  à 
la  page  26  de  cette  édition,  porte  que,  n'ayant 
pu,  comme  il  le  désirait,  livrer  à  l'impres- 
sion 27  iîopmen^o  di  Cc/ûfo,  il  a  cru  devoir 
joindre  à  ce  recueil  le  dernier  choeur  [  et  plusieurs 
airs]  du  drame  en  question,  afin  qu'on  pût  voir 
la  variété  des  passages  qu'il  a  faits  pour  les  par- 
ties qui  chantent  seules,  etc.  On  trouve  au  com- 
mencement du  volume  une  préface  dans  laquelle 
Caccini  rend  com|)te  de  ses  travaux  pour  la  for- 
mation de  l'art  du  chant.  Il  nous  apprend  qu'il 
avait  été  marié  deux  fois  ;  que  ses  deux  femmes 
ainsi  que  ses  filles  avaient  été  ses  élèves,  et  que 
sa  première  femme  était  célèbre  comme  canta- 
trice. Une  seconde  édition  de  cet  ouvrage  porte 
le  titre  suivant  :  le  Nuove  Musiche  di  Giulio 
Caccini  detto  Romano,  musico  del  serenissimo 
gran-duca  di  Toscana,  novamente  con  som- 
ma diligenza  7'eviste,corrette  et  ristampate;  in 
Venetia,  appresso  Alessandro  Raverii^  1G07, 
in-fol.  11  y  a  enfin  une  troisième  édition  des 
Nuove  Musiche,  datée  de  Venise,  1615,  in-folio. 
Dans  une  lett'-e  adressée  à  M.  Farrenc  par 
M.  Gaspari,  bibliothécaire  du  Lycée  musical  de 
Bologne,  le  savant  musiciste  italien  s'exprime 
ainsi  :  «  Dans  un  manuscrit  de  miscellanées  du 
«  P.  Martini,  qui  est  à  la  bibliothèque  du  Lycée, 
•c  on  trouve  textuellement  transcrits  le  titre,  la 
«  dédicace  et  l'avis  aux  lecteurs  de  l'ouvrage 
«  suivant  de  Caccini,  que  je  n'ai  jamais  vu  : 
«  Nuove  Musiche,  e  nuova  maniera  di  scri- 
«  verte  con  due  arie  particolari  per  tenore 
«  che  ricerchi  le  corde  del  hasso,  di  Giutio 
«  Caccini  di  Roma  detto  Giulio  Romano,  nelle 
«  quali  si  dimosira  che  da  tal  maniera  di 
«  scrivere  con  la  pratica  di  essa,  si  possono 
«  apprendere  tutte  le  squisitezze  di  quesVarte 
«  senza  nécessita  del  canto  dell'  autore;  ador- 
«  nate  di  passaggi ,  trilli,  gruppi ,  e  nuovi 
«  effetti  par  vero  esercizio  di  qualunque  vo- 
«  g  lia  professante  di  cantarsolo . — In  Fiorcnza, 
«  appresso  Zanobi  Pignoni.e  Compagni,  1614.» 
—  «L'épîlre  dédicatoire  de  Caccini,  Âlmolto 
ft  illustre  signor  Piero   Falconieri   (  ajoute 


«  M.  Gaspari  ).  ainsi  que  son  discours  aux  lec- 
«  teurs  et  les  quelques  instructions  qui  y  font 
«  suite,  fournissent  de  curieux  renseignements 
«  sur  l'art  du  chant  de  cette  époque.  »  —  Les 
détails  contenus  dans  ces  préliminaires  prouvent 
que  le  recueil  de  1614  n'est  point  une  reproduc- 
tion de  celui  publié  en  1001  et,  de  nouveau,  en 
1607  et  1615.  La  dédicace  signée  par  Caccini, 
datée  de  Florence,  18  août  1614,  nous  a  fait  voir 
que  l'auteur  vivait  encore  à  cette  époque;  mais 
les  paroles  qui  la  terminent  nous  apprennent 
qu'il  était  fort  âgé....  «  Potrà  V.  S.  conoscere, 
che  l'ossequio  mio  in  verso  la  casa  sua  comin- 
ciato  nelli  anni  delta  mia  fanciulezza ,  è  per- 
venuto  sino  a  quelli  délia  vecchiaia  per  far 
il  medesimo  sino  al  fine  di  queipochi  che  mi 

possono  avanzarCf  etc »  —  M.   Gaspari 

signale  le  recueil  suivant,  dont  un  exemplaire 
existe  dans  sa  bibliothèque  :  Nove  Arie  di  Giu- 
lio Caccini  detto  Romano,  novamente  ristam- 
pate. —  In  Venetia,  appresso  Giacomo  Ven- 
centiy  1608,  in-fol.  — Je  possède  enfin  l'ou- 
vrage suivant  :  Fuggilotio  musicale  di  D.  Giu- 
lio RomanOy  nel  quale  si  contengono  madri- 
gali ,  sonetti,  arie,  canzoni  e  scherzi,per  can^ 
tare  nel  chitarrone,  clavicembalo,  o  altro  ins- 
trumento ,  ad  una  due  voci  :  nuovamente 
correcto  e  ristampato .  Opéra  secondai .  Dedi- 
cato  air  illustrissimo  Sig.  Vincenzo  Grimani. 
In  Venetia,  appresso  Giacomo  Vincenti,  1614. 
in-fol.  de  49  pages.  —  Il  n'y  a  en  tête  de  l'ou- 
vrage ni  dédicace  m  préface;  mais  on  trouve,  au 
verso  du  dernier  feuillet,  la  table  des  morceaux, 
au  nombre  de  trente-deux  ,  que  contient  le  vo- 
lume. Ce  recueil  rarissime  et  jusqu'ici  inconnu 
aux  bibliographes  n'existait  point  dans  la  célèbre 
bibliothèque  du  P.  Martini ,  qui  n'avait  pu  se  le 
procurer  pendant  le  cours  de  sa  longue  carrière  ; 
toutefois  il  en  avait  eu  connaissance  et  en  avait 
copié  le  litre  dans  un  recueil  de  miscellanées 
conservé  aujourd'hui  à  la  bibliothèque  du  Lycée 
musical  de  Bologne. 

'  CACCIKl  (  Françoise  ),  fille  aînée  du  précé- 
dent, a  dû  naître  à  Florence  vers  1581  ou  1582, 
car  Jules  Caccini  en  parle  dans  la  préface  de  l'é- 
dition publiée  en  1602,  et  dit  qu'elle  a  été  son 
élève  pour  le  chant  et  qu'elle  est  déjà  canta- 
trice; d'où  Ton  peut  conjecturer  qu'elle  était 
alors  âgée  de  dix-neuf  ou  vingt  ans.  Un  ouvrage 
de  sa  composition ,  inconnu  aux  bibliographes  , 
prouve  qu'elle  n'était  pas  moins  distinguée  par 
le  talent  d'écrire  la  musique  que  par  le  chant;  il 
a  pour  titre  :  la  Liberazione  di  Ruggiero  dall 
isola  d'Alcina,  balletto  composto  in  musica 
dalla  Francesca  Caccini  ne'  Signorini  Malas- 
pina.  Rappresentato  nel  Poggio  Impériale, 
villa  delta  serenissima  archiduchessa  d'Ans- 
tria  gran  duchessa  di  Toscana,  al  sereniss 
Ladislao  Sigismondo ,  principe  di  Poloniae 
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di  Suezia;  in  Firenze,  [►er  Pietro  Cecconcelli, 
1625,  in-fol.  de  74  piiges.  L'épUre  <lédicatoire 
à  la  grande-duchesse  de  Toscane  est  datée  du 
4  lévrier  1625  :  on  y  voit  que  ce  ballet  fut  exé- 
cuté par  les  plus  célèbres  musiciens  de  Florence 
<lans  la  villa  de  cette  princesse,  en  présence  de 
Ladislas,  prince  de  Pologne  et  de  Suède.  La 
poésie  est  de  Ferdinand  Saracinelli,  bailli  de 
Voiterra,et  chef  de  la  musique  du  grand-duc. 
L'ouvrage  est  écrit  en  partie  dans  le  style  réci- 
tatif, et  en  partie  en  chants  mesurés,  coupés 
par  des  ritournelles,  dans  la  manière  de 
Monteverde.  A  la  suite  du  ballet  se  trouve  un 
madrigal  à  8  voix,  qui  est  bien  écrit.  — La  biblio- 
thèque de  Modène  possède  l'ouvrage  suivant  : 
Il  Primo  Libro  délie  Musiche  a  una  e  due 
voci ,  di  Francesca  Caccini  ne  Signorini.  De- 
dicate  alV  illustrissimo  e  reverendissimo 
signor  cardinale  de'  Medici.  —  In  Fiorenza , 
nella  stamperia  di  Zanobi  Pignoni,  1618, 
in  loi.  —  L'abbé  Baini  possédait  la  partition  d'un 
autre  ouvrage  de  cette  femme  distinguée,  intitulé 
Rinaldo  innamorato  ;  elle  se  trouve  aujourd'hui 
à  la  bibliothèque  de  la  Minerve,  à  Rome.  —  Fran- 
çoise Caccini  avait  épousé  Signorini  Malaspina. 
'CAD  AUX  (Justin),  né  le  13  avril  1813,  à 
Alby  (Tarn),  entra  comme  élève  au  Conservatoire 
de  Paris  le  18  juillet  1825,  dans  le  cours  de  piano 
de  Zimmerman  et  dans  celui  d'harmonie  professé 
par  Dourlen;  mais  le  défaut  d'exactitude  le  lit 
rayer  de  ces  classes  le  1er  décembre  de  |a  môme 
année.  Quelques  années  plus  lard  il  s'est  fixé  à 
Cordeaux  et  s'y  est  livré  à  l'enseignement  du 
piano.  En  1839,  il  fit  représenter  au  théâtre  de 
Toulouse  l'opéra  intitulé  la  Chasse  saxonne , 
qui  fut  fort  applaudi.  Ce  succès  lui  fit  obtenir  de 
Planard  le  livret  d'un  petit  acte  qui  avait  pour 
titre  :  les  Deux  Gentilshommes,  et  qui  fut  re- 
présenté au  théâtre  de  POpéra-Comique,  à  Paris, 
<Jans  le  mois  d'août  1844.  On  y  trouva  une  cer- 
taine facilité  vulgaire  qui  s'est  reproduite  dans  les 
autres  ouvrages  du  môme  compositeur,  particuliè- 
rement dans  les  Deux  Jacquet,  opéra  en  un  acte, 
joué  à  rOpéra-Comîquede  Paris,  le  12  août  1852. 
'  CADEAC  (Pierrk),  maître  des  enfants  de 
chœur  de  l'église  d'Auch,  vers  le  milieu  du 
seizième  siècle,  fut  un  des  musiciens  français  les 
plus  estimés  de  ce  temps,  particulièrement  pour 
la  musique  d'église.  Ses  ouvrages  imprimés  et 
connus  sont  ceux-ci  :  1"  Moteta  quatuor,  quin- 
que  et  sex  vocum,  lib.  1  ;  Paris,  Adrian  Le  Roy, 
1555,  in-4°  obi.  —  1° Missx  très  Petro  Cadeac 
prœstantissimo  musico  auctore,  nunc  pri- 
mum  in  lucem  ediiœ,  cum  quatuor  vocibus, 
ad  imitalionem.  modulorum,  ut  sequem  ta- 
bula indicabit  ;  Ad  placitum  ;  Ego  sum  panis  ; 
Levavi  oculos;  Lutetiœ,  apud  Adr.  Le  Roy  et 
Rob.  Ballard,  1558,  gr.  in-fol.  _  3''  Missa 
eum  quatuor  vocibus  ad  imitationem  mo- 


duli  Aima    Redempîoris  cond'ita.  Nurc  prir 
mum   in  lucem  édita.  Auct.    Pet.   Cadeau 
pueris  symphoniacis  eccleiix  Auscensis  prœ- 
fecto.  Cette  messe  est  imprimée  dans  un  volume 
qui  a  pour  titre  :  Missarum  musicalium  ccrtx 
verum  varietate  secundum  varias  quos  refe- 
runt  modulas  et  cantiones  dlstinctarum  liber 
secundus,   etc.;  Parisiis,   ex  typographia  Nie 
Du  Chemin ,  1 556,  in-fol.  max.  —  4"  Missx  très 
a  Petro  Cadeac,  Hérissant  ,Vulfrano  Samin, 
cum  quatuor  vocibus  conditœ,  et  nunc  pri- 
mum  in  lucem   editx  ;   Parisiis,  Adrian  Le 
Roy  et  Robert  Ballard,  1558,   in-fol.  La  messe 
de   Cadéac   a   pour    thème    la    chanson  fran- 
çaise les  Hauts  Boys.  —  5"  Une  autre  messe 
de  ce  musicien   se  trouve  dans  une  collection 
publiée   par  Gardane,    intitulée  :  XII  Missx 
cum    quatuor   vocibus  a   celeberrimis  au- 
ctoribus  conditx,    nunc    recens     in  lucem 
editx,   atque    recognitx;    Venise,    1554.  — 
6°  Magniticat  du  sixième  ton    à   quatre  voix, 
dans  le   recueil  qui  a    pour  titre  :  Canticum 
Beatx    Marix     Virginis    {quod  Magnificat 
inscribitur)  octo  modis  a  diversis  auctorlbus 
compositum-  Paris,  Adrian  Le  Roy  et  Robert 
Ballard,  1558,  gr.  in-fol.    —  7"  Plusieurs  mo- 
tets dans  le  Quintus  liber  Motettorum  quinque 
et  sex  vocum.  Opéra  et  solercia  Jacobi  Mo- 
dernum  (alias  dicti  Grand  Jacques)  in  unum 
coactorum,  et  Lugduni  prope  phanum  divx 
Virginis  de  Confort,  ab  eodem  impressorvm, 
1543.  —  8°    D'autres   motets  dans  la  collection 
intitulée  :   Cantiones  sacrx,  quasvulgo  Mo- 
teta vocant,  ex  optimis  quibusque  hujus  xta- 
tis  Musicis  sélect X,  Libri  quatuor.  Ed.  Tilman- 
num  Susato.  Antuerpiœ,  apud   Tilmannum 
Swsa^o,  1546- 1547, gr.  in-4''.Des  motets  à  cinq 
voix  de  Cadéac,  imprimés  à  Paris  en  1.544,  sont 
dans  la  bibliothèque  de  l'abbé  Santini,  à  Rome. 

'CiESAR  (JE*N-MELcnion),  né  à  Saverne, 
en  Alsace ,  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle, 
fut  maître  de  chapelle  des  évoques  de  Bamherg 
et  de  Wùrtzbonrg  en  1683,  et  passa  en  1687  en 
la  même  qualité  à  la  cathédrale  d'Augsbourg. 
On  a  de  lui  les  ouvrages  dont  les  titres  suivent  : 
1°  Trisagion  Musicura,  complectens  omnia 
Offertoria  de  communi  Sanctorum  et  Sancta- 
rum,  de  Maria  Virgine  et  dedicatione  Eccle- 
six,  secundum  proprium  textum  Gradualis 
Romani  cum  sex,  scilicet  C.  A.T.  B.  et  violi- 
nis  concordantibus.  Cum  adjunctis  ad  libitum 
quatuor  vocibus  concordantibus,  tribus  violis 
et  fagotto  aut  violone.  Op.  1  ;  Wùrtzbouri? 
1683,  in-fol  —  2°  Missx  brèves  VIII ,  4  voci*- 
bus  et  2  violinis  concert antibus  ac  totidem 
vocibus  et  violis  cum  fagotto  acccssoris  ad 
beneplacitum.  Op.  2;  Wùrl/bourg,  1687,  in- 
4".  —  3°  Lustige  Tafelmusik  in  Vf  Stucken 
mit  60  Baletten,  bcsiehend  in  unlerschiedli" 
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c'ienîusligen  Qundiibetten  und  hurzweiligen 
deuischenConzerten;  Wûrtzhourg,  1684,  grand   ! 
in-4°  (  Musique  agréable  de  table,  consistant  en   ! 
SIX  pièces,  etc.).  —  5°  Psalmi  vespertini  do-   ' 
minicales  et  fcstivi  per  annum  ,  cum  2  ma-  { 
gnificat,  C.A.  T.  B.  2  violinis  concert,  cum  2  \ 
violis ,  fagotto  aut  violone ,  et  4  repienis  seu  ! 
vocibus   concordant i bus  ad  libitum.  Quibus  \ 
pro  additamento  adjuncti  sunt  psalmi  alter- 
nativi  duplici  modo,  2,  3,  ^,  b  et  6  tum  voci- 
bus, tum  instrumentiSy  prioribus  ad  benepla- 
citum  intermiscendi ;  op.  4,  Wùrtzbourg,  1690, 
in-4°.—  b° Hymni  de  Dominicis  et  tempore,  de 
proprio  et  communi  sanctorum,  aliis  univer- 
sovum  religiosorum  ordinum  principationi- 
bus  per  totius  anni  decursum,  in  officio  vesper- 
tino  decantari  solitis  ;  Wiirtzbonrg,  1692,  in-4''. 
C^SARIUS    (Jean-Martin),  contrepoin- 
liste  du  dix-septième  siècle,  a  publié  :  Concen- 
ius  sacros  2-8  vocum;  Munich,  1622. 

^  CAETANO  (Fii.  Luiz  de),  moine  portugais 
et  so'JS-chantre  d'un  cloître  de  Lisbonne,  naquit 
dans  cette  ville  en  1717.  On  a  de  sa  composition 
un  ouvrage  intitulé  :  Corona  seraphica  dépuras 
et  fragrantes  flores  pelo  ardente  affecta  dos 
frades  menores  da  provincia  de  Portugal 
para  coi/i  summa  melodia  ser  offereieda 
emaccao  degraçasnos  coros  Franciscanos , 
no  das  mais,religioens  sagradas  todas  amantes 
da  pureza  Mariana;  Lisbonne,  in  officina 
Joaquiniana  da  musica,  1744. 

•  CAFARO  ou  CAFFARO  (Pascal),  com- 
positeur, né  le  8  février  1708,  à  San  Pietro  in 
Galantina,  dans  la  province  de  Leccp,  au 
royaume  de  Naples,  fut  destiné  d'abord  à  la  car- 
rière des  sciences  et  eu  fit  une  étude  sérieuse  ; 
mais  son  goût  décidé  pour  la  musique  le  fit 
changer  de  dessein,  et  lui  fit  prendre  la  résolution 
de  s'adonner  entièrement  à  cet  art.  Il  entra 
comme  élève  au  Conservatoire  de  la  Pietà ,  où 
Léo  fut  son  maître  de  composition.  Ses  études 
étant  achevées,  il  devint  maître  de  la  chapelle 
du  roi,  et  maître  de  l'école  où  il  avait  été  élève. 
Il  est  mort  à  Naples  le  28  octobre  1787.  Bien 
qu'il  ne  fût  pas  un  musicien  fort  remarquable 
sous  le  rapport  de  l'invention ,  Cafaro  obtint  néan- 
moins des  succès  à  cause  de  la  grâce  naturelle 
de  ses  mélodies  et  de  la  pureté  de  son  style.  On 
connaît  de  lui  les  œuvres  dont  les  titres  suivent  : 
1*  Oratorio  per  Vlnvenzione  délia  Croce;  Na- 
ples, 1747.  —  2"  Ipermnestra;  Naples,  1751. 
—  S"'  La  Dis  fallu  di  Dario;  1756.  —  4**  Anti- 
gono;  1754.  —  5°  L'incendia  di  Troia;  Na- 
ples, 1757.  — 6**  Cantata  a  trevoci  per  fes- 
teggiare  il  giorne  nataliziq  di  Sua  Maestàj 
Naples,  th.  S.  Carlo,  1764.  —  1°  Arianna  e 
Teseo;'\b\A.,  1766.  —8°  Cantata  a  tre  voci 
per  festeggiare  il  giorno  natalizio  di  Sua 
MaeslàCalolica;  Naples,  th.  S.  Carlo,  1766. 


—  9'  Il  Cresoj  à  Turin,  en  1768.  —  10"  Gius- 
iiziaplacata;  1769.—  ii°  Cantata  a più  voci 
pour  la  Translation  du  sang  de  saint  Janvier;  Na- 
ples, 1769,  75,  81,  83'.  —  12°  L'OUmpiade,  au 
théûtre  Saint-Charles,  à  Naples;  i7G9.— 13" L'An- 
tigono;  avec  une  nouvelle  musique;  en    1770. 

—  14°  Betulia  Uberata.  ~  Xb"  Il  Figliuolo 
prodigo  ravveduto.  —  16°  Oratorio  pour  saint 
Antoine  de  Padoue.—  \T  II  Trionfo  di  Davidde, 
oratorio.  Cafaro  a  écrit  aussi  pour  l'église.  — 
18°  Messe  à  2  chœurs  et  orchestre  écrite  en  1760. 

—  19°  Leçon  première  du  premier  nocturne  de 
Noël  à  voix  seule,  2  violons,  viole  et  orgue; 
1771.—  20°  Deuxième  et  troisième  leçon,  idem; 
1776.  —  2l°Mottel  pastoral  à 4  voix  et  ordieslre. 

—  22°  Litanies  à  4  voix.  —  23°  Stabat  à  2  voix 
et  orgue,  en  canon.  —  24°  Miserere  à  5  voix 
et  orgue.  —  25°  Répons  pour  le  jeudi  et  le  ven- 
dredi saints,  à  4  voix  et  orgue.  —  26°  Deus  in 
adjutorium,  à  2  chœurs  obligés  et  orchestre.  — 
27°  Dixit  Dominus  à  4  voix,  violons,  hautbois  et 
cors.  —  28°  Les  psaumes  Confitemini  et  Dili- 
gam  te,  traduits  en  italien  par  Saverio  Mattei , 
à  plusieurs  voix  et  chœurs.  —  29°  Laudate  pueri 
à  4  voix  et  orchestre.  —  30  Plusieurs  motels  à 
voix  seule  et  à  2  voix.  Au  nombre  des  élèves  de 
ce  maître  on  remarque  Tritto,  Bianchi  et  Tarchi. 
Un  air  de  Cafaro ,  Bello  luci  che  accendete,  a 
eu  un  succès  de  vogue.  La  musique  d'église  de  ce 
compositeur  est  simple,  mais  expressive.  Son  Sta- 
bat  esta  juste  titre  considéré  comme  une  bonne 
production.  On  cite  aussi  avec  éloge  le  psaume 
106*  (Con^temini)  qu'il  a  écrit  pour  soprano, 
alto  etténor,  avec  chœur  el  orchestre.  Le  tombeau 
de  Cafaro  se  trouve  près  de  celui  d'Alexandre 
Scarlatli ,  dans  la  chapelle  de  Sainte-Cécile,  à  l'é- 
glise des  Carmes  de  Monte  Santo,  hors  de  la 
porte  Mrdina,  à  Naples.  On  y  lit  cette  épitaphe  : 

D.  0.  M. 

Uivinaque.  CsecUiae.  Tutelari.  Suae 

\)\h.  Uicatum.  Altare.  Sacelliimque 

Musicorum.  Chorus.  ^Edis.  Reg».  l'alalii 

Sibi  l'ropriurn 

Auctore.  Paschale.  Cafaro 

Regiaruin.  Majestatum.  Magistro 

Et.  primo,  cjusdem.  jEdls.  Cborago 

Mre.  Collato.  Exornarnnt 

Ar.no.  M.  D.  CC.  LXXXVIl. 

Curantibiis.  Ittro.  Antonacci.  Hicronymo 

Ue  Uonato  Et.  Joachimo.  Sabbatino 

Annuls  l'racfectis. 

Jean  de  Silva  a  publié  Elogio  di  Pasquale 
Cafaro  detto  Caffarelli;  Naples,  1788.  in-8°. 

CAFFARELLl.   Voy,  Majorano. 

^CAFFl  (Bernardino),  maître  de  chant  du 
couvent  de  Sainte-Agnès,  à  Rome,  dans  Ja  se- 
conde moitié  du  dix-septième  siècle.  Il  s'est  fait 
connaître  comme  compositeur  par  des  cantate  a 
voce  solo,  op.  1  ;  Roma,  Mascardi,  1700,  in-4°  obi. 

'CAFFI  (François),  amatetu-  de  musique, né 
à  Venise,   vers  1786,  a  été  conseiller  à  la  cou- 


I. 


144 


GAFFI  ~  CAFFIAUX 


d'appel,  à  Milan,  depuis  J8'27  ,  puis  a  obtenu 
sa  retraite ,  après  une  laborieuse  et  honorable 
carrière.  De  retour  à  Venise,  sa  ville  chérie,  il  y 
a  repris,  comme  délassenrent ,  ses  travaux  lit- 
téraires relatifs  à  l'art  qu'il  a  toujours  aimé  avec 
passion.  Le  premier  ouvrage  mis  au  jour  par  lui 
a  pour  titre  :  Délia  vita  e  delcomporre  di  Bona- 
vcntura  Furlanetio,  detto  Musia ,  Veneziano , 
maestro  délia  cappella  ducale  di  S.  Marco  ; 
Venise,  Picotli,  1820,  40  pages  in-S",  avec  le 
portrait  de  Furlanctto.  Cet  opuscule  fut  suivi  de 
récrit  intitulé  :  JDella  vita  e  délie  opère  del 
prête  Gioseffo  Zarlino ,  maestro  celeberrimo 
nella  cappella  ducale  di  Venezia  ;  Venise,  Gius. 
Orlandelli,  1836,  in-S»  de  32  pages.  M.  Catfi  a 
donné  aussi  dans  les  Venezlani  Inscriziom^ 
de  son  ami  M.  Cicognia,  une  intéressante  nolice 
concernant  le  célèbre  maître  de  chapelle  véni- 
tien Lotti,  et  a  publié  également  un  bon  travail 
sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Benedetto  Mar- 
cello, Mais  l'ouvrage  le  plus  important  qu'on  doit 
aux  recherches  aussi  intelligentes  que  patientes 
de  M.  Caffi  est  celui  qui  a  pour  titre  :  Storia 
délia  musica  sacra  nella  già  cappella  ducale 
di  San  Marco  in  Venezia  dal  1318  «n? 97; 
Venise,  Antonelli,  1854-1855,  2  vol.  in-8».  Le 
soin  qu'a  pris  M.  Caffi  de  recourir  toujours  aux 
actes  authentiques  et  originaux ,  quand  il  a  pu 
les  retrouver,  donne  un  grand  prix  à  son  livre, 
et  jette  beaucoup  de  lumière  sur  des  faits  mal 
connus  ou  complètement  ignorés*  concernant 
une  partie  de  l'histoire  qui  offre  le  plus  grand 
intérêt;  car  Venise  fut  la  véritable  source  ori- 
ginale de  la  musique  italienne  et  de  l'école  dra- 
matique. Rome  et  Naples  sont  aussi  placés  très- 
haut  dans  l'histoire  de  cet  art;  mais  l'école 
romaine  fut  en  grande  partie  le  produit  de  l'im- 
pulsion donnée  par  les  musiciens  belges  des 
quinzième  et  seizième  siècles ,  et  l'école  napoli- 
taine n'acquit  sa  plus  grande  valeur  que  vers  la 
fm  du  dix-septième  siècle  et  pendant  toute  la 
durée  du  dix-huitième  ;  tandis  que.  la  gloire  de 
Venise  dans  la  musique  de  tout  genre  remonte 
aux  temps  les  plus  reculés,  et  que,  dès  la  se- 
conde moitié  du  quinzième  siècle,  ses  artistes 
suivent  une  voie  de  création  indépendante. 
'CAFFIAUX  (DOM  PaiLippE-JosEPii ),  béné- 
dictin de  la  congrégation  de  Saint-Maur,  naquit  à 
Valenciennes  en  1712,  et,  après  avoir  achevé  ses 
études,  entra  fort  jeune  dans  l'ordre  de  Saint-Be- 
noît. Il  mourut  à  Paris,  à  l'abbaye  Saint-Germain 
des  Prés,  le  2G  décembre  1777.  Ce  savant  reli- 
gieux est  connu  principalement  par  le  premier 
volume  d'un  livre  qui  a  pour  titre  :  Trésor  gé- 
néalogique, ou  Extraits  des  titres  anciens  qui 
cârwernent  les  maisons  et  familles  de  France^ 


Paris,  1777,  in-4o.  La  suite  de  cet  ouvrage  n'a 
point  paru,  mais  elle  se  trouve  en  manuscrit, 
avec  les  matériaux  que  dom  Caffiaux  avait  ras- 
semblés, à  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris. 
Plusieurs  autres  ont  été  publiés  ou  entrepris  par 
lui;  mais  on  ne  te  cite  ici  que  comme  auteur 
d'une  Histoire  de  la  musique,  dont  le  manus- 
crit autographe  a  été  retrouvé  à  la  Bibliothèque 
royale  par  l'auteur  de  ce  Dictionnaire.  Cet  ou- 
vrage, dont  le  prospectus  avait  paru  en  1756,  fut 
annoncé  comme  étant  sous  presse,  dans  le  cata- 
logue des  livres  de  musique  qui  se  trouve  à  la 
fin  de  YHistoire  du  théâtre  de  VAcadémie 
royale  de  musique,  publiée  par  le  préside-nt 
Durey  de  Noinville;  mais  le  nom  de  l'auteur  y 
était  défiguré  en  celui  de  Cafflat.  Forkel  {Allge- 
meine  Littcratur  der  Musik,  p.  21  )  et  Lichten- 
thal  (Dizzion.  e  Bibliogr.  délia  Musica,  t.  III), 
ont  copié  celte  annonce  sous  le  même  nom ,  et 
ont  cité  l'ouvrage  comme  ayant  été  imprimé  en 
1767,  en  2  volumes  iu-4''.  La  Borde  n'en  a  rien 
dit  dans  le  catalogue  des  écrivains  sur  la  musi- 
que inséré  au  troisième  volume  de  son  Lssai 
sur  cet  art ,  et  les  auteurs  du  Dictiotmaire  his- 
torique des  musiciens  (Paris,  isi<i-\8li)  ont 
imité  son  silence.  L'auteur  anonyme  de  l'article 
peu  étendu  sur  dom  Caffiaux ,  de  la  Biographie 
universelle  publiée  par  MM.  Michaud ,  dit,  après 
avoir  cité  te  Trésor  généalogique  ;  «  Il  (  D.  Caf- 
«  fiaux)  avait  précédemment  fait  paraître  un 
«  Essai  sur  l'histoire  de  la  musique,  in-40.  » 
Cependant  ayant  acquis  par  ses  recherches  la 
certitude  qu'aucun  livre  portant  le  nom  de  Caf- 
fiaux n'avait  paru  sous  les  titres  d'Histoire  de  la 
musique,  ou  d'Essai  sur  l'histoire  de  la  mu- 
sique, l'auteur  de  ce  Dictionnaire  doutait  de 
l'existence  de  cet  ouvrage,  lorsqii'un  hasard 
heureux  le  lui  fit  découvrir,  au  moment  06  il 
faisait  des  investigations  sur  un  autre  objet,  parmi 
les  manuscrits  de  la  Bibliothèque  impériale. 

Le  manuscrit  original  du  P.  Caffiaux  (côté 
16,  fonds  de  Corbie)  est  contenu  dans  un  por- 
tefeuille petit  in-folio.  On  y  trouve  en  tôle  une 
note  de  la  même  main,  sur  une  feuille  volante, 
qui  contient  le  détail  des  diverses  parties  de  l'ou- 
vrage. Cette  note  est  ainsi  conçue  : 

«  L'histoire  manuscrite  de  la  musique  faite 
«  par  dom  Caffiaux  est  renfermée  dans  vingt 
«  cahiers,  qui  sont  :  1.  Préface  et  table  générale 
«  en  24  pages;  2.  Dissertation  I,  sur  l'excellence 
«  et  les  avantages  de  la  musique,  en  83  pages; 
«  3.  Livre  I,  Histoire  de  la  musique,  depuis  la 
«  naissance  du  monde  jusqu'à  la  prise  de  Troie, 
«  en  52  pages;  4.  Liv.  H,  Histoire  depuis  la  prise 
«  de  Troie  jusqu'à  Pythagore ,  en  42  pages  ; 
«  5.  Dissertation  II,  sur  la  musique  des  différents 
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«  peuples,  en  63  pages;  6.  Dissertation  Il[,  sur 
«  la  musique  des  différents  peuples,  en  63  pages; 
«<  7.  Liv.  III,  Histoire  de  la  musique,  depuis 
«  Py  Ihagore  jusqu'à  la  naissance  du  christianisme, 
«  en  39  pages;  8.  Dissertation  IV,  sur  les  instru- 
«  ments  de  musique  anciens  et  modernes,  en  57 
«  pages  ;  9.  Dissertation  V  sur  le  contrepoint  des 
«  anciens  et  des  modernes,  en  46  pages;  10. 
«  Dissertation  VI,  sur  la  déclamation,  en  41  pages; 
«11.  Livre  IV,  Histoire  de  la  musique,  depuis 
«  la  naissance  du  christianisme  jusqu'à  Gui  d'A- 
«  reiizo,en  51  pages;  12.  Dissertation  VII,  sur 
«  le  chant  et  sur  la  musique  d'église ,  en  39  pa- 
«  ges;  13.  Livre  V,  Histoire  de  la  musique,  de- 
«  puis  Guy  d'Arezzo  jusqu'à  Lulli ,  en  123  pages; 
«  14.  Dissertation  VIII  et  IX,  sur  l'opéra  et  sur 
«  la  sensibilité  des  animaux  pour  la  musique,  en 
«  24  pages  ;  15.  Livre  VI,  Histoire  de  la  musique, 
«  depuis  Lulli  jusqu'à  Rameau,  en  98  pages; 
«  16.  Dissertation  X,  Parallèle  de  la  musique 
«  ancienne  et  moderne,  en  23  pages;  17.  Disser- 
«  talion  XI,  Parallèle  de  la  musique  française  et 
«  italienne,  en  43  pages;  18.  Dissertation  XII, 
«  Parallèle  des  lui  listes  et  des  antilullistes,  en 
«  26  pages;  19.  Livre  VII,  Histoire  de  la  musique 
«  depuis  Rameau  jusqu'aujourd'hui  (1754),  en 
«  145  pages;  20.  Catalogue  des  musiciens  dont 
«  il  n'est  point  parlé  dans  le  corps  de  l'ouvrage, 
«  eu  25  pages;  21.  Total  des  pages  du  manus- 
«  crit,  1171.  » 

Cette  note ,  conforme  à  la  table  générale  qui 
sin"t  la  préface  et  qui  contient  l'analyse  de  chaque 
partie  de  l'ouvrage ,  n'est  cependant  point  d'ac- 
cord avec  l'état  actuel  du  manuscrit,  qui  ne 
forme  que  neufcaliiers.  Le  premier  de  ces  cahiers 
renferme  !a  préface  et  la  table  analytique  des 
matières  ;  mais  le  deuxième ,  qui  devait  contenir 
la  dissertation  sur  l'excellence  de  la  musique, 
en  83  pages,  manque;  on  ne  trouve  à  sa  place 
que  deux  feuilles,  cotées  pages  109-116,  où  se 
trouve  le  commencement  du  premier  livre.  Cette 
pagination  est  conforme  à  la  note  ;  car  les  24  pa- 
ges de  la  préface  et  de  la  table ,  et  les  83  pages 
de  la  dissertation,  composaient  un  total  de  107, 
plus,  la  page  du  titre;  venait  ensuite  le  premier 
livre ,  commençant  à  la  page  109.  Les  cahiers 
du  premier  et  du  deuxième  livre  sont  complets; 
mais  le  cinquième  et  le  sixième,  qui  contenaient 
les  deuxième  et  troisième  dissertations,  ont  dis- 
paru ,  ainsi  que  ceux  des  dissertations  4,  5,  6, 
7,  8,  9,  10,  11  et  12.  Les  livres  troisième,  qua- 
trième, cinquième,  sixième  et  septième,  ainsi 
que  le  catalogue  des  musiciens,  sont  complets. 
La  perte  des  dissertations  n'est  point  l'effet  du 
hasard  ;  car  plusieurs  changements  de  litres,  cor- 
rections et  raccords ,  tous  de  la  main  de  dom 
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Caffianx,  démontrent  que  lui-même  avait  lait 
ces  suppressions.  C'est  ainsi  que  les  huit  i)rc- 
mières  f)ages  détachées  du  premier  livre  ont  été 
presque  entièrement  chaiig«'es  dans  le  cahier  qui 
renferme  ce  livre.  Quant  à  sa  volonté  de  faire 
les  suppressions  dont  il  vient  d'être  parlé,  elle 
est  manifeste  par  la  pagination  même  du  manu- 
scrit, qui  a  été  faite  aussi  par  lui,  et  qui  n'a  point 
de  lacune,  depuis  le  commencement  du  premi^'r 
livre  jusqu'à  la  tin  du  catalogue  des  musiciens. 
Au  reste,  un  autre  fait  démontre  que,  posté- 
rieurement à  la  note  indicative  des  vingt  cahiers 
de  l'histoire  de  la  musique,  dom  Calfiaux  avait 
donné  une  autre  forme  à  son  ouvrage,  et  qu'il 
l'avait  divisé  en  dix-neuf  dissertations  dont  les 
douze  premières  contenaient  tout  ce  qui  a  été  re- 
tranché, comme  des  prolégomènes  du  livre  prin- 
cipal. Celase  voit  évidemment  par  la  pagination  du 
manuscrit  tel  qu'il  est  aujourd'hui,  car  ce  ma- 
nusci  it  commence  au  premier  livre  par  la  page 
565,  et  se  continue  sans  interruption  jusqu'à  la 
page  1161  ;  de  plus ,  on  voit  que  le  premier  livre 
était  originairement  intitulé  :  Dissertation  XIII* 
sur  l'histoire  de  la  musique  et  des  musiciens,  et 
les  livres  suivants.  Dissertations  14",  15*.  16*. 
17%  18*  et  19*.  Ne  serait-ce  pas  que  la  première 
partie  de  l'ouvrage,  contenant  les  douze  pre- 
mières dissertations,  auraient  été  livrées  à  l'im- 
pression, et  que,  par  quelque  circonstance  ignorée, 
cette  impression  n'aurait  pas  été  continuée?  Ce 
qui  pourrait  le  faire  croire,  c'est  que  je  possède 
un  prospectus  d'une  denufeuille  in-4o,  imprimé 
en  1756,  dans  lequel  V Histoire  de  la  miLsiquc, 
par  dom  Cafliaux ,  est  annoncée  comme  devant 
être  publiée  en  2  volumes  in  4°,  à  la  fin  de  la 
môme  année. 

Quelles  que  soient  les  circonstances  qui  nous 
ont  privés  des  dissertations  que  dom  Caffiaux 
avait  écrites  sur  quelques  objets  relatifs  à  l'his- 
toire de  la  musique,  on  ne  peut  que  regretter 
la  perte  de  quelques-unes;  par  exemple,  de  celle 
où  il  était  traité  des  instruments  de  musique  de 
l'antiquité,  du  contrepoint  des  anciens  et  des 
modernes,  et  de  la  musique  d'église.  La  soigneuse 
érudition  qui  brille  dans  les  autres  parties  du 
livre  ne  peut  laisser  de  doute  sur  le  mérite  de 
celles-là.  Il  aurait  mieux  valu  qu'elles  fussent 
conservées,  et  que  le  savant  bénédictin  n'eût 
pas  examiné  sérieusement  quel  était  l'état  de  la 
musique  avant  le  déluge ,  et  si  Adam  était  mu- 
sicien-né par  le  fait  même  de  la  création.  L'his- 
toire conjecturale ,  l'histoire  qui  ne  repose  pas 
sur  des  monuments  et  sur  des  faits,  n'est  pas  de 
l'histoire. 

Bien  supérieure  aux  compilations  de  Bonnet, 
de  Bourdeiot,  de  Blainville  et  de  La  Borde  (roy. 
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ce«  noms),  riiistoire  de  la  musique  de  dom  Çaf- 
fiaiix  méritait  d'être  publiée,  et  aurait  fait  iïon- 
iieur  à  la  France,  à  l'époque  où  elle  fut  écrite. 
L'auteur  dit,  dans  sa  préface,  qu'il  a  lu,  ana- 
lysé et  expliqué  plus  de  douze  cents  auteurs 
pour  composer  cet  ouvrage;  il  n'y  a  rien  d'exa- 
géré dans  cette  assertion  :  les  détails  dans  lesquels 
il  est  entré  sur  les  points  les  plus  importants  de 
riiistoire  de  Turt  prouvent  qu'il  possédait  des 
connaissances  étendues,  et  qu'il  avait  lu  avec 
altenlion ,  non-seulement  les  auteurs  de  l'anti- 
quité, mais  aussi  les  écrits  de  Gui  d'Arezzo,  de 
Jean  de  Mtiris,  de  Gafori,  de  Glarean ,  de  Sa- 
linas,  de  Zarlino,  et- de  tous  les  grands  théori- 
ciens de  la  musi(pie  des  seizième,  dix-septième 
et  dix-huitième  siècles.  Pas  un  de  cas  ouvrages 
qui  ne  soit  apprécié  à  sa  juste  valeur,  et  qui  ne 
soit  considéré  dans  l'influence  qu'il  a  exercée 
sur  les  progrès  de  l'art;  pas  une  découverte  de 
<luelqueimportancequinesoit  enregistrée.  L'ordre 
cl  wonoIogi(|>je  est  celui  que'domCaffiaux  a  adopté. 
Celte  disposition  a  l'inconvénient  de  morceler 
chaque  partie  de  l'art  musical ,  et  de  faire  re- 
venir, à  plusieurs  reprises,  sur  le  même  sujet; 
mais  il  a  l'avantage  <le  présenter  sous  un  même 
coup  d'oeil  l'ensemble  des  progrès  de  chaque 
époque.  En  ce  qui  concerne  l'antiquité,  dom 
Calïiaux  a  puisé  la  plupart  de  ses  matériaux  dans 
lu  liibliotbèqtie  grecque  de  Fabricius,  et  surtout 
dans  les  Mémoires  de  Burette  (  voij.  ce  nom)  : 
pour  tout  le  reste,  il  a  été  obligé  de  lire  dans 
les  auteurs  originaux  tous  les  passages  qu'il  a  cités  ; 
et  il  s'est  acquitté  consciencieusement  de  cette 
tâche.  A  l'époque  où  il  écrivait ,  les  grands  ou- 
vrages de  Martini ,  de  liurney  ,  de  Hawkins,  de 
Marpurg,  de  l'abbé  Gerbert  et  de  Forkel  n'exis- 
taient pas  ;  on  n'avait  [tas  encoiii  les  lexiques 
musicaux  de  Rousseau ,  de  Koch  et  de  Wolf  ; 
celui  de  Walther  n'était  pas  connu  en  France; 
les  Biographies  générales  de  La  Borde,  de  Gerber 
et  de  plusieurs  autres  auteurs  n'avaient  pas  encore 
paru;  il  n'existait  pas  une  seule  bibliographie 
spéciale  de  la  musique  ;  enfin  l'historien  de  cet 
art  était,  pour  ainsi  dire,  livré  a  ses  propres  forces 
pour  porter  la  lumière  dans  des  questions  obs- 
cures. Le  P.  Caffiaux,  malgré  ces  désavantages, 
a  su  donner  de  l'intérêt  à  sa  narration ,  et  a  jugé 
sainement  du  mérite  de  chaque  chose  et  de  chaque 
artiste  dont  il  a  parlé.  Son  style  ne  manque  ni 
d'élégance,  ni  de  facilité;  ses  citations  sont  exactes 
ft  précises  ;  en  un  mot  .son  histoire  peut  être  en- 
core consultée  avec  fruit ,  surtout  à  l'égard  de  la 
musique  française ,  nonobstant  les  travaux  plus 
récents  de  plusieurs  musiciens  savants.  Les  livres 
4,  .5,  6  et  7  sont  particulièrement  dignes  d'at- 
tention. 


'CAFFRO  (JosEPu),  hautboïste  célèbre  et 
virtuose  sur  le  cor  anglais,  est  né  dans  le  royaimie 
de  Naples,  non  en  I77G,  conjme  il  est  dit  dans 
le'  Lexique  universel  de  musique  publié  par 
M.  Schilling,  mais  en  1766.  Il  entra  d'abord  dans 
la  chapelle  du  roi  de  Naples,  puis,  fort  jeune 
encore,  il  se  rendit  à  Paris  et  s'y  fit  entendre 
avec  beaucoup  de  succès  au  concert  spirituel. 
'  Lié  d'arnitié  avec  les  artistes  célèbres  de  son 
pays  qui  jouaient  au  théâtre  de  Monsieur,  il  ne 
s'éloigna  de  la  capitale  de  la  France  qu'en  1793. 
La  Hollande  fut  le  point  vers  lequel  il  se  dirigea 
d'abord  ;  il  y  resta  quelque  temps ,  y  fit  graver 
plusieurs  morceaux  de  sa  composition,  et  se 
rendit  ensuite  à  Berlin,  puis  à  Manheim,  où  il 
se  trouvait  encore  en  1807.  L'année  suivante  il 
quitta  l'Allemagne  pour  retourner  en  Italie.  De- 
puis lors  on  n'a  plus  eu  de  renseignements  sur 
sa  personne.  Les  journaux  de  Paris  ont  donné 
de  grands  éloges  à  Caffro  lorsqu'il  se  fit  entendre 
au  concert  spiriliu  1 ,  et  Salentin  m'a  dit  qu'il  le 
considérait  connue  un  artiste  distingué;  mais  il 
paraît  que  les  qualités  de  son  talent  se  sont  al- 
térées plus  tard,  car  la  Gazette  musicale  de  Licp- 
sick  de  1807  (n°  18),  rendant  compte  d'un  con- 
cert qu'il  avait  donné  peu  de  temps  auparavant 
h  Manheim ,  lait  une  critique  assez  sévère  de  son 
jeu.  On  y  donne  des  éloges  au  fini  de  son  exé- 
cution dans  les  difficultés,  mais  on  dit  qu'il  ti- 
rait des  sons  durs  de  l'instrument,  que  le  gortt 
de  sa  musique  était  suranné,  et  qu'il  y  avait  dans 
son  style  une  multitude  d'ornements  de  mauvais 
goût  et  de  traits  insignifiants. 

Caffro  a  publié  à  Paris  trois  concertos  pour 
le  hautbois,  en  1790.  En  1794,  il  a  fait  paraître 
deux  concertos  pour  le  même  instrument,  gravés 
à  Amsterdam,  et  l'année  suivante,  à  Rotterdam, 
un  pot-pourri  pour  piano  et  flûte  ou  violon  :  ce 
dernier  morceau  a  été  réimprimé  à  Berlin.  La 
bibliothèque  du  Conservatoire  de  musique  de 
Paris  possède  les  manusciits  originaux  de  plu- 
sieurs concertos  de  hautbois  composés  par  cet 
artiste. 

CAGNAZZI  (Luc  DE  Samdele),  Israélite 
italien,  né  à  Naples  vers  1805,  a  inventé  un  ins- 
trument destiné  à  donner  les  intonations  de  la 
parole  dans  la  déclamation,  et  a  écrit  sur  ce  sujet 
une  dissertation  latine  qu'il  a  traduite  ensuite 
en  italien ,  sous  ce  titre  :  la  Tonografi,a  esco- 
gitata,  in  Napoli ,  1841,  in-S"  de  48  pages,  avec 
une  planche  qui  représente  l'instrument. 

CAGIXONI  (Antoine),  compositeur  drama- 
tique, ancien  élève  du  Conservatoire  de  Milan, 
a  fait  représenter  au  théâtre  Carcano  de  celte 
ville,  en  1845,  l'opéra  intitulé  Rosaliadi  S.  Mi- 
niato,  qui  ne  réussit  pas.  En   1848  il  donna  il 
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Testamento  di  Figaro,  qui  fut  plus  heureux, 
cl  dans  l'année  suivante  il  fit  jouer  la  farce  de  Don 
Bucefalo.  J'ai  entendu  cet  ouvrage  à  Venise,  en 
1850,  et  j'y  ai  trouvé  de  la  verve  comique  et  de 
l'effet  dans  les  morceaux  d'ensemble.  Au  mois  de 
mai  1852  il  donna  à  Milan  la  Giralda,  opéra 
bouffe  traduit  du  français;  ouvrage  faible,  pour 
lequel  le  public  montra  de  l'indulgence  à  la  pre- 
mière représentation,  mais  qui  ne  s'est  pas  sou- 
tenu à  la  scène.  Pins  heureux  au  théâtre  national 
de  Turin,  le  24  novembre  IS53,  avec  son  opéra 
bouffe  la  Floraia,  le  jeune  maître  Cagnoni  y 
a  retrouvé  une  partie  de  la  verve  de  Don  Buce- 
falo. Quelques  morceaux  de  cette  production 
ont  été  publiés  à  Milan  chez  Ricordi  et  ont  ob- 
tenu une  certaine  vogue.  Le  genre  bouffe  paraît 
être  celui  vers  lequel  l'artiste  se  sent  poité  de 
préférence. 

CAIIEN  (Isidore),  violoniste,  né  à  Paris, 
le  25  mars  1826,  est  entré  comme  élève  au  Con- 
servatoire de  cette  ville,  le  23  juin  1841,  et  y  a 
reçu  des  leçons  de  Guérin  pour  son  instrument; 
mais  il  se  retira  de  cette  école  au  mois  de  no- 
vembre 1843,  sans  avoir  paru  dans  les  concours. 
Cet  artiste  a  publié  quelques  morceaux  pour 
violon  et  piano. 

CAIFABRI  (Jean -Baptiste),  compositeur 
de  l'école  romaine,  vécut  dans  la  deuxième 
moitié  du  dix-septième  siècle.  On  connaît  de  lui 
les  compositions  dont  voici  les  titres  :  1°  Motetti 
a  due  e  tre  voci;  Rome,  Mascardi ,  1667,  m-4°. 

—  1°  Scella  di  Motetti  a  4  voci;  ibid.,  1675. 

—  3°  Salmi  vespertini  a  4  voci  concertati  per 
lutte  le  (este  delV  anno,  op.  4;  ibid,  1683, 
in-4°- 

'  CAIGNET  (Denis),  musicien  atlaché  au 
duc  de  Villeroi,  était  né  vers  le  milieu  du  sei- 
zième siècle.  En  1587,  il  obtint  au  concours  du 
Puy  de  musique  d'Évreux  le  prix  du  luth  d'ar- 
gent pour  la  composition  de  la  chanson  fran- 
çaise à  plusieurs  voix  :  Las!  je  nevoyrrai  plus. 
Caignet  a  mis  en  musique,  à  4  parties,  les 
Psaumes  de  David, ixdLàmi^  parPh.  Desportes; 
Paris,  Rallard,  1607. 

'  CAILLOT  (Joseph),  acteur  célèbre  de  la 
Comédie  italienne,  naquit  à  Paris  en  1732.  Il 
n'était  âgé  que  de  cinq  ans  lorsque  son  père,  qui 
était  orfèvre,  fut  obligé  de  déclarer  sa  faillite, 
et  fut  arrêté  pour  dettes;  les  créanciers  firent 
vendre  tout  ce  qui  était  dans  la  maison,  la  bou- 
tique fut  fermée  et  le  petit  Caillot  se  trouva  dans 
!a  rue.  Des  porteurs  d'eau  touchés  de  sa  misère, 
le  recueillirent  et  en  prirent  soin  comme  de  leur 
enfant.  Son  père,  ayant  enfin  recouvré  sa  liberté, 
obtint  un  emploi  subalterne  dans  la  maison  du 
lai  ;  il  suivit  Louis  XV  dans  la  campagne  de 


Flandre,  et  il  emmena  avec  lui  J'élève  des  por- 
teuis  d'eau,  dont  la  vivacité  spirituelle  et  les 
manières  gracieuses  excitèrent  l'intérêt  des  grands 
seigneurs  de  l'armée.  Le  duc  de  Villeroi  prit  de 
l'amitié  pour  lui  et  le  présenta  au  roi,  qui  lui  de- 
manda comment  il  s'appelait  :  Sire,  je  suis  le 
protecteur  du  duc  de  Villeroi,  répondit  Cail- 
lot ,  qui  voulait  dire  le  contraire.  Louis  XV  rit 
de  cette  méprise,  et,  à  la  prière  de  Villeroi,  il 
attacha  son  protecteur  aux  spectacles  des  petits 
appartements  pour  y  jouer  les  amours.  Il  avait 
une  jolie  voix;  on  lui  donna  un  maître  de  mu- 
sique sous  lequel  il  fit  de  rapides  progrès.  Après 
que  sa  voix  eut  changé  de  caractère  par  suite  de 
la  mue,  il  fut  obligé  de  quitter  la  cour,  à  cause 
de  la  mauvaise  conduite  de  son  père,  et  de  s'en- 
gager au  théâtre  de  la  Rochelle  comme  musicie» 
d'orchestre.  La  maladie  d'un  acteur  Ini  fournit 
l'occasion  de  remonter  sur  la  scène ,  où  il  n<; 
tarda  pas  à  se  faire  remarquer.  Après  avoir  joiié 
avec  succès  la  comédie  à  Lyon  et  dans  plusieur* 
autres  villes  de  province,  il  fut  attaché  pendant 
plusieurs  années  au  spectacle  de  l'Infant,  duc  de 
Parme;  enfin  on  l'appela  h  Paris,  et  il  débuta, 
le  26  juillet  1760,  à  la  Comédie  italienne,  par  le 
rôle  de  Colas  dans  Ninette  à  la  Cour.  Sa  belle 
voix,  qui  réunissait  les  registres  de  baryton  et 
de  ténor,  la  finesse  de  sa  diction,  l'expression 
de  sa  physionomie  et  de  ses  gestes,  tous  ces 
avantages,  dis-je,  lui  procurèrent  un  triomphe 
complet,  et,  dans  la  même  année,  il  fut  reçu  au 
nombre  des  comédiens  sociétaires.  Dès  qu'il  pa- 
raissait  sur  la  scène,  son  extérieur  prévenait  le 
public  en  sa  faveur,  et  S07i  jeu,  dit  la  Harpe, 
achevait  l'entraînement.  Grimm  assure  que  le 
talent  de  Caillot  était  plus  flexible  et  plus  rare 
que  celui  de  Lekain;  mais  il  semblait  ignorer 
son  mérite,  et  ce  fut  Garrick  qui,  pendant  «on 
séjour  en  France,  lui  apprit  qu'il  serait  pathéti- 
que quand  il  voudrait  l'être.  Il  était,  en  effet,  doué 
d'une  profonde  sensibilité ,  et  ce  qui  se  passait 
dans  son  âme»  il  savait  le  communiquer  à  son 
organe,  de  là  vient  qu'il  n'obtint  pas  moins  de 
succès  dans  le  genre  pathétique  que  dans  le  bouffe. 
Il  s'identifiait  avec  les  rôles  qu'il  jouait,  se  mettait 
à  la  place  de  l'auteur,  et  faisait  toujours  plus  que 
celui-ci  n'ciipérait.  Il  ne  faut  pas  s'y  troniper  ; 
Caillot,  malgré  la  beauté  de  sa  voix,  était  plas 
acteur  que  chanteur  ;  c'est  ainsi  qu'il  fallait  ^trc 
pour  plaire  au  public  de  son  temps.  Donner  au 
chant  le  caractère  de  vérité  de  la  parole ,  était  le 
but  des  efforts  de  tous  les  comédiens  de  l'Opéra- 
Comique;  et,  lorsqu'on  y  parvenait,  il  semblait 
qu'il  ne  restât  plus  rien  à  faire.  Grétry,  parlant 
dans  ses  Essais  sur  la  musique  de  la  première 
répétition  de  son  opéra  le  Huron,  dit  :  «  Lorsque 
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«  Cailleau  (1)  chanta  l'air  :  Dans  quel  canton 
«  est  l'Huronie?  et  qu'il  dit  :  Messieurs,  Mes- 
m  sieurs,  en  Huronie....  Les  musiciens  cessè- 
«  rent  de  jouer  pour  lui  demander  ce  qu'il  vou- 
«  lait.  —  Je  chante  mon  rôle,  leur  dit-il.  —  On 
«  rit  de  la  méprise  et  Pon  recommença  le  inor- 
«  ceau.  »  Cette  vérité  de  déclamation  musicale 
était  alors  considérée  comme  le  comble  de  Fart. 
Les  rôles  les  plus  brillants  de  Caillot  étaient  ceux 
du  Sorcier,  de  Mathurin  dans  Rose  et  Cota», 
du  Déserteur,  du  Huron,  <le  Sylvain,  «le  Biaise 
dans  Lucile,  et  de  Richard  dans  le  Roi  et  le 
Fermier.  Un  enrouement  fréquent ,^  et  qui  se  dé- 
clarait d'une  manière  subite,  viut  contrarier  cet 
artiste  au  moment  où  son  talent  d'acteur  attei- 
gnait à  la  plus  grande  perfection;  il  craignit  que 
cet  accident  ne  lui  fit  perdre  la  faveur  du  pu- 
plic,  et  il  se  relira  en  i772,  ayant  à  peine  atteint 
l'âge  de  quarante  ans.  Il  quitta  le  théûlre  au 
mois  de  septembre ,  avec  une  pension  d«;  i  ,000 
francs,  et  ne  parut  plus  qu'aux  spectacles  de  la 
coar  jusqu'en  1770,  époque  où  il  cessa  tout  à 
fait  de  jouer  la  comédie,  ne  conservant  que  l'em- 
ploi de  répétiteur.  Il  retourna  vivre  avec  «a  mère 
et  ses  trois  sœurs,  qui  avaient  repris  le  com- 
merce de  la  bijouterie.  Plus  tard  il  se  relira  à 
Saint-Germain-en-Laye,  dans  une  petite  maison 
que  lui  avait  donnée  le  comte  d'Artois ,  dont  il 
était  le  capitaine  des  chasses.  La  quatrième  classe 
de  l'Institut  l'admit  en  1800  au  nou)bre  de  ses 
correspondants.  En  1810,  les  acteurs  de  l'Opéra- 
Comique ,  informés  que  Caillot  n'était  pas  heu- 
reux, lui  assurèrent  une  pension  de  1,200  francs. 
Quatre  ans  plus  tard,  Louis  XVIII  y  joignit  une 
autre  pension  de  1,000  francs  sur  sa  cassette.  La 
mort  de  deux  de  ses  sœurs  lui  avait  donné  la 
copropriété  d'une  maison  située  sur  le  quai  de 
Conti^  mais  il  ne  jouit  pas  longtemps  de  l'ai- 
sance qu'il  venait  d'acquérir.  Après  la  mort  déjà 
ancienne  de  sa  femme,  il  lui  était  resté  deux  en- 
fants; son  fils,  major  de  cavalerie,  périt  en  1812, 
dans  la  campagne  de  Moscou  ;  la  douleur  que 
Caillot  en  ressentit  lui  causa  dans  la  même  année 
une  attaque  de  paralysie  qui  le  força  de  revenir 
à  Paris  avec  sa  fille  :  il  sembla  d'abord  avoir 
recouvré  la  santé,  mais  une  seconde  atteinte  mit 
fin  à  ses  jours  le  30  septembre  1816. 11  était  dans 
sa  quatre-vingt-quatiième  année.  Sa  fille,  qui 
lui  a  survécu ,  est  tombée  en  démence. 
'  GAIMO  (  JosEPu  ),  compositeur  qui  a  eu  de 
la  célébrité,  naquit  à  Milan,  vers  1540,  et  vécut 

{l)  Grétry  a  écrit  partout  dans  son  livre  Cailleau  pour 
Caillot;  il  était  dans  Terreur  snr  l'orthographe  du  nom 
de  cet  acteur;  c'est  Caillot  qu'il  faut  écrire,  car  c'est  ainsi 
qu'on  trouve  ce  nom  dans  les  registres  de  l'ancienne  Co- 
kuédiç  italienne. 


dans  cette  ville.  Ses  productions  sont  devenues 
fort  rares.  On  trouve  Tindication  de  quelques- 
uns  de  ses  ouvrages  dans  r^f/ienee  des  Lettrés 
de  Milan,  de  Piccinelii,  dans  YEssai  de  la  Borde , 
et  dans  le  Lexique  des  Musiciens  de  Gerber.  La 
Borde,  qui  ne  cite  aucun  titre,  parle  de  8  livres 
de  chants  (probablement  des  madrigaux)  qui 
auraient  été  publiés  vers  1560.  Les  titres  connus 
des  productions  de  Caimo  sont  :  1°  Madrigali  a 
cinque  voci,  libro  r  ;  Venise,  15C8.  —2°  Ma- 
drigali a  5,  G,  7  e  8  voci;  Milan,  \bl\.— 
3°  Madrigali  a  quattro  voci,  l°  libro;  Milan, 
1581.  —  4°  Madrigali  a  cinque  voci,  libro  se- 
condo;  ibid.,  1582.  —  5"  Canzonette  a  quattro 
voci,  lib.  1;  Brescia,  1584.  —  6"  d'\  libro  se- 
condo  ;  ibid.,  1585  —  7"  Madrigali  a  cinque 
voci,  librilIIelV;  in  Venezia,presso  Giacomo 
Vincenti  e  Ricciardo  Amadino ,  1585,  in-4°. 
On  trouve  des  madrigaux  et  des  chansons  de 
Caimo  dans  le  recueil  intitulé  :  Paradiso  mu- 
sicale de'  madrigali  e  canzoni  a  cinque  voci 
di  diversi  eccellentissimi  autori,  nuovamente 
raccolti  da  P.  Phalesio  et  posti  in  luce.  In 
Anversa,  nella  stamperia  di  Piètre  Phalesio, 
1596,  in-4''  obi. 

'  CAIX  (  M.  de),  professeur  de  viole  à  Paris, 
vers  1750,  a  publié  de  sa  composition  :  1"  Cinq 
livres  de  pièces  de  viole.  —  2°  Un  livre  de  duos 
pour  le  par-dessus  de  viole.  —  3"  Trois  livres  de 
sonates  à  flîjte  seule. 

'  C.'IJAM  (Joseph),  chef  des  chœurs  et  ac- 
compagnateur du  Théâtre-Italien  de  Paris,  né  à 
Milan  ,  en  1774,  s'essaya  d'abord  comme  chan- 
teur dramatique;  mais,  n'ayant  qu'une  voix  de 
mauvaise  qualité,  il  ne  réussit  pas.  et  bientôt  il 
renonça  à  cette  carrière.  Il  est  mort  à  Paris  ou 
1821.  On  a  de  lui  :  Nuovi  Elementi  di  musica, 
esposti  con  vero  ordine  progressive.  Milan, 
Ricordi ,  in-fol.  obi.  il  a  composé  et  arrangé  la 
musique  de  plusieurs  ballets  pour  les  théâtres  de 
Milan,  entre  autres  :  1*  Tovora  ed  Oliviera. 
—  2"  LaFesta  campestre;  en  1797.  —  3"  De- 
metrio.  •—  4"  /  fiiiti  Filosofi.  —  5"  Eugenia  e 
Rodolfo;  en.  1799.  —  6"  Il  Filopemene.  — 
1"  Adélaïde  edAlfonso.  —  8°  /  tre Matrimonj , 
en  1805.  —  9«/:e  Danaide.  —  10''  Matilde  e 
Rodegondo;  en  18 16.  —  11°  Romilda  e  Deza- 
vedos.  —  n"*  I  Riti  di  Milo;  en  i818. 
'  CA J03I  (Antoine-François),  né  à  Mâcon 
en  1741,  fut  d'abord  enfant  de  cliœur  dans  cette 
ville,  puis  s'engagea  comme  soldat,  déserta, 
entra  dans  un  couvent  de  capucins,  n'y  acheva 
pas  son  noviciat,  et  s'enfuit  à  Paris,  où  son  es- 
prit et  ses  talents  en  musique  lui  procurèrent 
la  faveur  d'un  fermier  général,  qui  le  fit  entrer 
comme  commis  daps  les  aides.  Kn  1765,  il  sa 
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maria ,  eut  des  enfants,  et  la  gêne  qui  en  résulta 
pour  ses  affaires  le  conduisit  à  quelques  infidé- 
lités qui  lui  firent  perdre  son  emploi.  Ce  fut  alors 
qu'il  chercha  des  ressources  dans  la  musique  et 
qu'il  en  fit  sa  profession.  Il  réussit  d'abord  assez 
bien ,  mais  ensuite  il  fit  des  dettes  et  fut  obligé 
de  s'éloigner  de  Paris,  pour  se  rendre  en  Russie , 
où  il  est  mort  en  1791.  C'était, ait  M"«  Roland 
dans  ses  Mémoires ,  impetit  homme  vif  et  cau- 
seur. 

Cajon  a  publié  un  livre  qui  a  pour  titre  :  Les 
Éléments  de  musique,  avec  des  leçons  à  une 
et  deux  voix.  Paris,  1772,  in-8°,  La  Borde  dit 
qu'il  pilla  avec  assez  d'art  les  leçons  de  Bordier 
pour  composer  cet  ouvrage.  Choron  et  Fayolle 
ont  répété  ce  jugement  dans  leur  Dictionnaire 
des  Musiciens  :  j'ignore  s'il  est  fondé ,  car  je  ne 
connais  pas  le  livre  de  Cajon. 

Ce  musicien  eut  un  fils,  qui  s'appelait  comme 
lui  Antoine-François,  et  qui  était  né  à  Paris  le 
8  mars  1766.  Élevé  à  la  maîtrise  de  la  cathédrale, 
il  entra  à  l'Opéra  comme  contre-basse  en 
1792,  en  sortit  en  1795,  et  voyagea  dans  les 
Pays-Bas  comme  maître  de  musique  d'une  troupe 
de  comédiens,  puis  retourna  à  Paris  en  1816,  et 
entra  à  l'Opéra-Comique  comme  souffleur  de 
musique.  Il  garda  peu  de  temps  cette  place,  et 
retourna  dans  les  Pays-lîas.  il  est  mort  le  27 
octobre  I8l9,  à  Mons,  où  il  était  maître  de  mu- 
sique du  théâtre.  En  1805,  il  a  donné  au  théâtre 
des  Jeunes  artistes  un  opéra-comique  en  un  acte, 
intitulé  :  Une  matinée  de  printemps. 
'  CALGE^MAN  (  Jean-Jacqles),  membre  du 
consistoire  de  la  Haye,  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle,  a  fait  imprimer  un  livre  intitulé  : 
Antidotum,  tegen-gift  vant  gebruyck  ofon  ge- 
bruyck  vant  Orgel  in  de  Kerken  der  veree- 
nighde  Nederlanden  (Antidote  contre  l'usage 
et  le  non-usage  de  l'orgue  dans  les  églises  des 
provinces-unies  des  Pays-Bas); in  s'Gravenbage 
(la  Haye),by  Aert  Meuris,  164 1 ,  in-S».  Cet  ou- 
vrage, écrit  avec  violence,  est  une  critique  d'un 
autre  livre  qui  avait  paru  sous  le  voile  de  l'a- 
nonyme ,  et  sous  ce  titre  :  Gebruick  of  onge- 
bruick  van't  Orgel  in  de  Kercken  der  veree- 
nighde  Nederlanden  (  Usage  et  non-usage  de 
l'orgue  dans  les  églises  des  provinces-unies  dans 
les  l»ays-Bas),  Leyde,  Bcnaventure  et  Abraham 
Elsevier,  lfi4l,in-8^  (Voij.  HUYGENS.)  Ce- 
lui-ci avait  voulu  démontrer  dans  son  écrit  que 
l'usage  de  l'orgue  dans  les  temples  protes- 
tants n'est  point  contraire  à  la  foi,  comme  le 
croyaient  alors  les  rigoristes  des  églises  de  Hol- 
lande et  les  puritains  en  Angleterre,  et  qu'il  était 
seulement  nécessaire  d'en  régler  convenablement 
l'emploi.  Cak  kman  entreprit  dans  sa  réponse  de 


prouver,  au  contraire,  que  rien  n'est  plus  funeste 
à  l'esprit  de  recueillement  que  l'introduction  mon- 
daine de  l'orgue  dans  le  service  divin ,  et  qu'on 
devait  détruire  cet  instrument  partout  où  il  exis- 
tait. Il  ne  se  borna  pas  à  combattre  son  adver- 
saire par  des  armes  égales,  car  il  fit  censurer 
son  ouvrage  dans  une  assemblée  du  consistoire 
dont  lui-même  était  membre.  L'acte  de  censure 
est  daté  du  20  décembre  1641.  Quelques  jours 
après,  l'auteur  de  l'écrit  censuré  fit  paraître, 
pour  toute  réponse,  un  recueil  d'app,robations 
qu'il  avait  reçues  de  toutes  parts ,  particulière- 
ment des  pasteurs  des  églises  réformées  de  Hol- 
lande, d'Angleterre  et  de  Genève.  Dans  ce  recueil, 
intitulé  :  Responsa  prudentium  ad  auctorem 
Dissertationis  de  Organo  in  Ecclesiis  confœd. 
Belgii  (Lugd,  Batavor.,  ex  officina  Elseviriana, 
1641,  in-8°).  On  y  trouve  des  lettres  intéressantes 
de  Boxhorn,de  Daniel  Heinsius,  de  Gaspard 
Barlœus ,  de  Louis  de  Dieu  ,  de  Golius ,  et  de 
quelques  autres  savants. 

CALCOTT.  Voy.  Callcott. 
'  CALDANI  (léopold),  professeur  de  méde- 
cine théorique  et  d'anatomie,  membre  pensionné 
de  l'Acâdémie  de  Padoue,  a  donné  dans  les  Saggi 
scientiflci  e  letterari  de  cette  académie  (t.  II , 
1789,  page  12  24),  une  dissertation  sur  l'organe 
de  l'ouïe ,  intitulée  :  Dissertatia  de  Chordx  tim- 
pani  officio,  et  de  peculiari  peritonœi  struc- 
tura. 

"  CALDARA  (Antoine),  compositeur  labo- 
rieux, naquit  en  1678 ,  à  Venise ,  où  il  reçut  dans 
sa  jeunesse  des  leçons  d'accompagnement  et  de 
contrepoint  de  son  compatriote  Legrenzi.  Il  n'é- 
tait âgé  que  de  dix-huit  an$  quand  il  fit  repré- 
senter s«n  premier  opéra.  Son  premier  emploi 
fut  celui  de  simple  chantre  à  la  chapelle  ducale 
de  Saint-Marc;  il  Toccupait  encore  lorsqu'il  fut 
appelé  en  1714  à  la  cour  de  Mantoue,  pour  y 
remplir  les  fonctions  de  maître  de  chapelle:  il  y 
resta  jusqu'en  1718.  Alors  il  se  rendit  à  Vienne 
et  y  obtint  le  titre  de  vice-maître  de  chapelle  de 
la  cour  impériale.  L'empereur  Charles  VI ,  qui 
aimait  beaucoup  sa  musique,  le  prit  pour  maître 
de  composition,  dans  le  style  moderne  de  ce 
temps ,  pendant  qu'il  étudiait  le  contrepoint  ri- 
goureux sous  la  direction  de  Fux  ou  Fuchs. 
En  1723,  il  dirigea  à  Prague  l'opéra  que  Fux 
avait  écrit  pour  le  couronnement  du  roi  de  Bo- 
hême ,  et  qui  fut  exécuté  en  plein  air.  Il  parait 
qu'après  avoir  écrit  son  opéra  de  Temistocley 
dont  la  représentation  eut  lieu  à  Vienne  le  4  no- 
vembre 1736,  Caldara,  affligédu  peu  de  succès 
de  cet  ouvrage,  renonça  au  théâtre.  Il  passa 
encore  deux  ans  dans  la  capHale  de  l'Autriche  ; 
puis,  vers  la  fin  de  1738,  il  retourna  à  Venise , 
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«t  y  Técul  dans  la  retraite  jusqu'en  1763 ,  où  il 
nwurnt  le  28  août ,  à  l'âge  de  quatre-vingt-douze 
ans.  C'est  donc  à  tort  que  Gerber  a  dit  que  «et 
artiste  cessa  de  vivre  à  Vienne.  Mais  il  est  bien 
plus  singulier  que  le  savant  Antoine  Scbmid 
lijsse  mourir  Caldara  le  28  décembre  1736,  à 
Vienne,  à  l'âge  de  soixante-six  ans,  ce  qui, 
d'une  part ,  abr(^ge  sa  vie  d'environ  vingt-sept 
ans ,  et  de  l'autre  le  fait  naître  huit  ans  plus 
loi  (1).  J'ignore  d'après  quels  documents  ce  sa- 
vant a  supposé  ce  fait,  en  opposition  à  toutes 
les  données  bistoriques,  et  qui  d'ailleurs  est 
démenti  par  la  représentation  du  dernier  opéra 
de  Caldara  (  V  Ingratitudine  casligata  ) ,  à  Ve- 
nise, au  mois  de  mars  1737.  Les  œuvres  de 
tliéûtre  et  de  musique  d'église  composées  par 
Caldara  sont  innombrables.  Sa  fécondité  eut  plu- 
sieurs causes,  car  il  vécut  longtemps,  conserva 
la  vigueur  de  sa  tête  jusqu'à  ses  derniers  jours  , 
et  travailla  constamment  dix  heures  chaque 
jour. 

Caldara  eut  deux  manières  pour  sa  musique 
de  théâtre.  La  première,  faible  d'invention,  n'a 
de  recommandable  que  la  facilité  naturelle  des 
mélodies  :  elle  a  vieilli  promptement,  parce  que 
les  formes  en  sont  peu  variées.  Après  son  ar- 
rivée en  Allemagne,  il  changea  son  style  et  donna 
plus  de  vigueur  à  son  harmonie,  mais  il  manqua 
toujours  à  sa  musique  le  caractère  vital  qui  ne 
peut  être  que  le  produit  du  génie.  Caldara  était 
un  habile  imitateur,  mais  il  ne  savait  pas  inventer. 
Le  sort  de  toute  musique  dramatique  est  d'être 
plongée  dans  l'oubli  par  les  transformations  suc- 
cessives de  l'art  :  les  productions  de  ce  composi- 
teur ont  par  conséquentdû  subir  la  commune  des- 
tinée; mais  elles  n'ont  pas,  comme  celles  d'A- 
lexandre Scarlatti,  contemporain  de  leur  autour, 
le  mérite  d'offrir  quelques-uns  de  ces  beaux  élans 
de  génie  qiii  survivent  à  toutes  les  révolutions, 
et  qu'on  peut  admirer  dans  tous  les  temps.  Plus 
heureux  danssamusiqued'église,  Caldara  a  laissé 
quelques  ouvrages  qui,  sans  s'élever  à  la  hau- 
teur des  belles  compositions  en  style  concerté 
des  écoles  de  Scarlatti ,  de  Léo  et  de  Lotti ,  sont 
cependant  fort  estimables. 

Les  principaux  ouvrages  de  Caldara  sont  ceux 
dont  les  titres  suivent  :  1°  Argene^k  Venise,  en 
16»9.  —  2°  Tirsi,-  ibid.,  1696  (  le  deuxième  acte 
de  cet  ouvrage  est  le  seul  qu'il  ait  écrit  ;  les  au- 
tres étaient  de  Lotti  et  d'Ariosti).  —  3°  Le  Pro- 
messe serbate;  ibid.,  1697.  —  4"  Il  Trionfo 
délia  continenza;  ibid.,  1697.  —5°  Farnace; 
ibid.,  1703.  —  6°  Il  Selvaggio  eroe ;  1707. 
—  1"  Partcnope;  1708.   —  8°  Sofonishe  ;   à 

,1)  Voyez  le  livre  \nmxi\e  :  Christoph  Jftlibald  Rider 
fo«  <Jluck,*i\c.,  p.  23.  dans  la  note. 


Venise,  en  1708.  —  9o  U  Immico  generoso , 
à  Bologne,  en  1709.  —  10°  Costanza  in  amore 
vîjice  l'inganno;  Maceiafa,  1710.  —  11»  Ate- 
naide;  à  Rome,  en  1711.  Cet  ouvrage  fut  écrit 
pour  le  célèbre  chanteur  Amadori.  —  12»  Titoe 
Bérénice;  à  Rome,  en  1714.  —  \y  II  Ricco 
Epulone;  à  Venise.  —  14°  Il  Giubilo  délia 
Salza;  à  Salzbourg,  17 16.  —  15°  Caio  Mario; 
Vienne,  1717.  —  \6"Coriolano;  1717.  —  17°  La 
Verità  nelV  inganno  ;  Vienne  ,  1717.  — 
i8°  La  Partenza  amorosa ;  Rome,  1717.— 
19°  Astarte;  Vienne,  1718.  —  20° Xo  Forza 
deir  amicizia;  1718.  —  21°  Ifigenia  in  Au- 
lide; Tienne,  1718.  — 22°  Lucio  Papiriodit- 
tatore;  ibid.,  1719.  —  23°  Sirita  ;  ibid.,  1719. 

—  Ik^Sisara;  ibid.,  1719.  —25"  Tobia  ;  ibid., 
1719.  —  26°  Assalone,\hu\.,  1720.  —ll°Naa- 
7nan,-ibid.,  1721.  —  2^"  Giuseppe ;  ibid.,  1722. 

—  29°  Nifocri;  ibid.,  1722.  —  30*  Ormilda; 
ibid.,  1722.  —  31°  Scipione  nelle  Spagne ;  ibid., 
I7?2.  ^  32"  Euristeo  ;  ibid.,  1723.  —  33°  An- 
dromacca;  ibid.,   1724.   —  34°  David;  ibid., 

1724.  —  35"  Gianguir;  ibid.,  1724.  —  36»  La 
Griselda;  ibid.,  1725.  —37"  Le  Profezic  evan- 
geliche;  ibid.,  1725.  —  38'  Semiramide ;  ito\6  , 

1725.  —  30"  I due  Diftafori  ;  1726.  — 40»  Ven^ 
ceslao;  1726.  —  41°  Gioaz,  1726.  —42»  Bat- 
tista;  1726.  —  43°  Don  Chisciotto  alla  cortc 
délia  Duchessa;  1727.  —  44"  Imeneo  ;  1727. 

—  450  Ornospade;  1727,  —  ^G**  Gionata  ;  172S. 

—  liloMitridate;  1728.  —  i8»  Cajo  Fabrizio  ; 
1729.  —  490  Nabot;  1729.  Tous  ces  ouvrages, 
depuis  1718,  .sont  sur  des  poèmes  de  Zcno.  — 
50O  La  Passione  di  Giesù  Christo  ;  1730.  — 
5lo  Daniello  ;  1731.  — 52«  Santa  Elena  al 
Calvario;  1731.  —  63°  Demetrio  ;  1731.  — 
54°  L'Asilo  d' amore  ;  1732.  —  55°  Sedecia  : 
1732.  —  56°  Demofoonte;  1733.  —  57«>  Cr- 
rusalemme  converfita  ;  1734.  —  58°  La  Cle- 
menza  di  Tito  ;  le  4  novembre  1734.  — 
59°  Adriano  in  Siria;  1735.  —  60*  Davidde 
umiliato;  1735.  —  61"  Enone;  1735.  — 
62»  San  Pietro  in  Cesarea;  1735.  —  63o  Gesii 
presenfafonel  tempio;  1735.  —  64oZc  Grazir 
vendicate;  28  août  1735.  —  65"  L'  Olimpiadc 
1736.  —  66°  Achille  in  Sciro  ;  1 736.  ~  67»  Ciro 
riconosciuto,  28  août  1736. —  680  Temistocle  ; 
4  novembre  1736.—  69°  L' Ingratitudine  cas- 
ligata; 1737. 

Parmi  les  œuvres  de  musique  d'église  de  Cal- 
dara, on  remarque  plu.sieurs  messes  à  quatre  et 
à  cinq  voix  avec  instruments  :  Motetii  a  2  e  3 
voci^  op.  4,  Bologne,  Silvani,  I7l5;  le  Anti- 
fone  délia  Madona,  a  2 ,  3  e  i  voci ,  Venise, 
1717;  un  Magnificat  à  quatre  voix,  deux  vio- 
lons, deux  trompettes,   timbales  et  orgue,   un 
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Regina  cœli;  un  Te  Deum;  Thymne  Lauda 
Jérusalem  j  un  Salve  regina  pour  voix  de  so- 
prano avec  instruments  ;  les  psaumes  Beatus 
vir,  à  voix  seule  et  orchestre,  et  Mémento  Do- 
mine à  quatre  voix  :  des  Vêpres  complètes  à 
cinq  voix;  des  motets  à  deux ,  trois  et  cinq  voix; 
Crucifixus  à  seize  voix ,  véritable  chef-d'œuvre 
en  son  genre.  Teschner  a  publié  ce  morceau  en 
1840.  On  connaît  aussi,  de  la  composition  de 
Caldara,  six  messes  qui  ont  pour  titre  :  Chorus 
Musarum  divino  Apollim  accinentium ,  sive 
Sex  Missx  selectissimœ  quatuor  vocibus  ,C.A. 
T.  B.y  2  vioUnis  et  organo  concert.  2  cla- 
rinis,  tymp.  violonc.  pro  libet.  Authore  ce- 
leherrimo  etprestant.  Do.  Antonio  Caldara, 
chori  mus.  in  aula  Caroli  VI,  gl.  mem.  Imp. 
Rom.  vice  Direct,  in  lucem  prodierunt,  una 
in  ordine  III.  Joh.  Nicolai  Hemmerlin,  Bam- 
berg,  1748,  in-fol.  Les  catalogues  deBreitkopf, 
publiés  en  1764  et  1769,  contiennent  l'indication 
«les  deux  ouvrages  dont  les  titres  suivent  :  1**  Ma- 
gnificat a  canoni,  4  voc.  et  organo.  — 
2"  Kyrie  cum  gloria,  Sanctus,  Hosanna  et 
Agnus,  4  voc.  2  violinis,  viola  et  fundamento. 
Dans  la  bibliothèque  royale  de  Berlin  (  fonds  de 
Poelchau  )  on  trouve  en  manuscrit  les  ouvrages 
suivants  :  Molet  {Lauda  Jérusalem)  k  quatre 
voix  et  orj^ue;  Messe  brève  (en  ré  majeur)  à 
quatre  voix  et  orgue;  Salve  regina  (en  ut  mi- 
neur) à  quatre  voix  et  instruments;  Messe  {De 
Beata  Virgine  )  à  quatre  voix  et  instruments  ; 
Missa  (en  ut  majeur)  Artiflciosissimse  com- 
positionis  in  contrapuncto  sub  duplici  ca- 
none,  inverso  contrario  etcancrizanteAvoc; 
Miserere  à  quatre  voix,  2  violons,  trombones 
et  contre-basse  ;  Te  Deum  laudamus  à  quatre 
voix  et  orgue  (en  ut  majeur);  Regina  cœli  à 
quatre  voix  et  orgue  (en  si  bémol)  ;  Messe  a  ca- 
pella  à  quatre  voix  ;  Missa  Consolationis  ,  à 
quatre  voix  et  instruments;  Missapiena  inho- 
norem  B.  V.  M.  à  huit  voix;  Kyrie  et  Gloria, 
à  quatre  voix,  2  violons,  1  basson  et  orgue; 
Psaumes  137, 138, 139, 140 et  141,  à  quatre  voix; 
Flymne  :  Hominis  supeme  conditor  à  quatre 
voix;  Magnificat  à  quatre  voix  sans  accompa- 
gnement; Stabnt  Mater  à  quatre  voix  et  ins- 
truments {en sol  mineur);  Missa Providentiay 
à  quatre  voix  et  instruments  (en  ré  mineur)  ; 
Messe  à  quatre  voix  et  orgue  (en  sol  mineur)  ; 
Me«isc  à  quatre  voix  et  instruments  (en  ut  ma- 
jeur) ;  Magnificat  (en  ut  majeur)  à  quatre  voix 
et  instruments;  12  Madrigaux  à  quatre  et  cinq 
voix.  M.  l'abbé  Santini  possède  de  Caldara  :  les 
cinq  Psaumes  de  compiles  à  plusieurs  voix; 
S.  Firma,  oratorio  a  5  con  violini  ;  Santo 
Slefaiio,  i"">  re  d'Ungheria^  oratorio  a  icon 


violini;  le  Gelosie  d'un  amore  iitdmente 
crudele,  oratorio  akcon  stromenti  ;  la  Con- 
versione  di  Clodario  re  di  Francia,  oratorio 
a  4  con  violini;  la  Frode  délia  Cnstità  ,  ora- 
torio a  5  in  due  parti  ;  il  Trionfo  delV  Innc 
cenza ,  oratorio  a  b  in  due  parti  ;  Abigai , 
oratorio  a  4  con  stromenti  ;  S.  Francesca  ro- 
mana,  oratorio  à  5  con  strom.;  la  Ribellione 
di  Assalonne,  oratorio  a  4  con  stromenti,  in 
due  parti;  V  Assunzione  délia  Beata  Virgine 
a  5,  in  tre  parti,  con  stromenti  ;  la  Castitàal 
cimento,  a  5  con  stromenti  ;  il  Trionfo  d" amore, 
serenata  a  4 ,  con  stromenti  ;  la  Costanza  in 
amore  vince  V  inganno,  pastorale  à  5  en  deux 
parties  ;  un  livre  qui  contient  un  grand  nombre 
de  cantates  à  voix  seule  avec  clavecin,  manus- 
crit original  de  Caldara  ;  beaucoup  de  cantates 
à  une ,  deux  et  trois  voix  avec  instruments  ; 
enfin  un  grand  nombre  de  pièces  détachées  et  de 
motets. 

La  musique  de  chambre  de  ce  compositeur 
renferme  :  1**  Douze  cantates  avec  basse  con- 
tinue, dont  six  pour  soprano  et  six  pour  con- 
tralto, publiées  à  Venise,  en  1699,  par  Joseph 
Sala.  —  1"  Deux  œuvres  de  sonates  pour  deux 
violons  et  basse  continue,  publiés  à  Amsterdam, 
Au  titre  d'un  de  ces  ouvrages,  Caldara  est  qua- 
lifié Musico  di  violoncello,  ce  qui  indique  qu'il 
jouait  de  cet  instrument. 
*  GALDARER A  (  Micurl  ) ,  naquit  à  Borgo- 
Sesia ,  le  28  septembre  1702 ,  et  fut  envoyé  par 
son  père  à  Milan  ,  à  l'âge  de  quatorze  ans,  pour 
y  apprendre  le  contrepoint.  Devenu  musicien 
habile ,  il  obtint  la  place  de  malire  de  chapelle 
de  Saint-Evasio  à  Casale,  et  occupa  ce  poste 
jusqu'à  sa  mort ,  arrivée  en  1742.  Il  a  laissé  en 
manuscrit  une  grande  quantité  de  musique  d'é- 
glise. 

'CALDEIVBACII  (  Cuuistophe  ),  professeur 
I  d'éloquence  à  Tubinge ,  a  été  considéré  comme 
j  auteur  d'un  programme  de  thèse  sur  quelques 
I  motets  de  Roland  de   Lassus ,  et  particulière- 
I  ment  sur  celui  qui  commence  par  ces  mots   : 
In   me    transierunt.  Le   répondant   fui  Ëlio 
Wallher.    (  Voy.    ce    nom.  )    Suivant    Foi  kel 
et  Lichtenthal,  ce  serait  Caldenbacli  qui  aurait 
publié  l'examen  de  ce  sujet ,  sous  le  titre  De 
Musica  dissertatio ,  Tubinge,  1664,  mais  Go- 
j  defroid  Walther  (  Musikalische  Lexik.  )  ne  s'y 
j  est  pas  trompé,  et   a  cité   cette    dissertation 
comme  l'ouvrage  d'Élie  Walther.  Gerber  a  suivi 
j  l'opinion  de   Godefroid   Wallher   à    ce    sujet. 
!  L'erreur  de  Forkcl  est  d'autant  plus    singulière 
qu'il  a  pris  ce  dernier  pour  guide  dans  sa  Lit- 
térature générale  de  la  musique,  quand  il 
n'avait  pas  vu  lui-même  les  ouvrages  dont   il 
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parlait,  qu  lorsqu'il  n'avait  pas  de  renseigne- 
ments particuliers. 

'  CALEGARI  (Cornélie),  cantatrice  dis- 
tinguée ,  claveciniste  et  compositeur,  était  fille 
de  Bartliolomé  Calegari,  de  Bergame.  Elle  na- 
quit dans  cette  ville  en  1644.  A  peine  âgée 
de  quinze  ans,  elle  fit  paraître  son  premier 
livre  de  motets ,  qui  fut  accueilli  par  de  nom- 
breux applaudissements  à  son  apparition.  Néan- 
moins, ce  hrillant  succès  ne  détourna  pas 
Cornélie  Calegari  du  projet  qu'elle  avait  formé 
de  se  retirer  dans  un  couvent  :  elle  choisit 
celui  de  S.iinte-Marj^uerite,  à  Milan,  et  y  pro- 
nonça ses  vœux  en  1660.  Elle  reçut  alors  les 
noms  de  Marie-Catherine.  Par  son  chant ,  son 
jeu  sur  l'orgue  et  ses  compositions ,  elle  fixa  sur 
elle  l'atlention  de  toute  la  population  de  Milan; 
les  amateurs  de  musique  se  rendaient  en  foule 
à  l'église  de  Sainte-Marguerite  pour  l'entendre. 
On  ignore  l'époque  de  sa  mort.  Ses  compositions 
connues  sont  :  1°  Motetti  a  voce  sola  ;  1659. 
—  2°  Madrigali  e  canzonelte  a  voce  sola.  — 
3"  Madrigali  a  due  voci.  —  4*  Messe  a  sei 
voci  con  istrumenti.  —  5»  Vespéral  à  l'usage 
des  religieuses. 

•  CALEGARI  (François-Antoine),  cordelier, 
naquit  à  Padoue ,  vers  la  fin  du  dix-septième 
siècle.  On  voit  par  l'approbation  qu'il  a  donnée 
au  Musico  Testore  de  Tevo  (dont  il  avait  été 
nommé  censeur),  qu'il  était  maître  de  chapelle 
de  l'église  du  grand  couvent  des  mineurs  con- 
ventuels à  Venise,  en  1702.  En  1724,  il  était 
maître  de  chapelle  à  Padoue,  et  Ton  croit  qu'il 
occupait  encore  ce  poste  en  1740.  Il  eut  pour 
successeur  Valofti.  Le  père  Calegari  jouissait 
d'une  grande  réputation  de  savoir,  et  sa  musi- 
que d'église  était  admirée  des  plus  habiles 
compositeurs,  lorsqu'il  lui  prit  fantai.^ie  de  la 
brûler,  pour  en  composer  dans  le  genre  enhar- 
monique des  Grecs,  dont  il  croyait  avoir  re- 
trouvé les  principes  ;  mais,  sans  respect  pour 
l'antiquité,  les  auditeurs  trouvèrent  cette  musi- 
que détestable,  et  les  musiciens  la  déclarèrent 
inexécutable.  On  a  imprimé  de  sa  composition  : 
\° IXPsalmi.  —  2°  Salve  sanguis.  —  3"  Can- 
tafe  da  caméra.  Il  existe  dans  la  bibliothèque 
de  l'Union  philharmonique  de  Bergame  une  co- 
pie manuscrite  d'un  traité  théorique  sur  la 
musique  par  le  P.  Calegari  ;  cet  ouvrage  a  pour 
titre  :  Ampia  dimostrazione  degli  armoniali 
musicali  tuoni.  Trattato  teorico-prattico.  Il 
paraît  que  le  manuscrit  original  est  daté  du  15 
août  1732 ,  mais  la  copie  dont  il  s'agit  a  été  faite 
par  le  P.  Sabbalini,  en  1791 ,  comme  le  prouve 
celle  note  placée  à  la  fin  du  manuscrit  qui  a 
204  pages  in -fol.  :   Trascritto   ad  litteram 


7iell'  anno  1791  dal  P.  Luigi  Antonio  Sab- 
hatini ,  minor  conventuale,  maestro  di  cap- 
pella nella  sacra  basilica  del  Santo  in  Pa- 
dova.  Lichtenthal ,  qtii  a  donné  un  aperçu  du 
contenu  de  cet  ouvrage  {Bihliogr.  délia  Mus. y 
t.  IV,  p.  462  ),  dit  que  son  mérite  est  égal  à 
celui  des  meilleurs  traités  de  musique  publii's 
en  Italie,  et  qu'il  est  vraisemblable  que  Valotti 
et  Sabaltini  lui-même  en  ont  fait  leur  profit  sans 
le  citer;  le  P.  Barca  est  le  seul  qui  en  ait  parlé. 
Le  manuscrit  original  était  devenu  la  propriété 
du  compositeur  Simon  Mayr,  qui  en  envoya  une 
copie  à  l'Institut  de  France  ;  mais  postérieure- 
ment l'ouvrage  a  été  publié  par  M.  Balbi,  de 
Venise,  sous  ce  titre  :  Trattato  del  sistema 
nrmonico  di  Francesco  Antonio  Calegari, 
proposto  et  dimostrato  da  Melchiore  Balbi , 
nobile  Veneto ,  con  annotazione  e  appendice 
dello  stesso.  Padova,  per  Valentino  Crescini , 
1829,  gr,  in-8°,  avec  le  portrait  de  Calegari. 
On  voit  dans  cet  ouvrage  que  le  système  har- 
monique de  Valotti  et  de  Sabbatini  n'est  autre 
que  celui  de  leur  prédécesseur. 

CALEGARI  (Antoine),  premier  organiste 
et  maître  de  chapelle  à  Saint-Antoine  de  Padoue, 
naquit  dans  cette  ville,  le  18  octohre  17'j8.  11 
s'est  fait  connaître  comme  compositeur  drama- 
tique ,  en  faisant  représenter  à  Venise,  en  1784, 
un  opéra  qui  avait  pour  titre  :  le  Sorelle  rivaV, 
et  qui  fut  suivi  de  V  Amor  soldato,  et  de  il 
Rlatrimonio  scoperto,  joué  en  i789.  Lu  1800  il 
vivait  à  Padoue,  et  s'y  faisait  remarquer  comme 
violoncelliste  dans  des  concerts  publics,  lorsque 
les  troubles  de  la  guerre  l'obligèrent  à  s'éloigner  de 
sa  patrie  et  à  chercher  un  asile  en  France.  Il  se 
rendit  à  Paris,  où  la  fortune  lui  fut  d'abord  con- 
traire, car  il  ne  put  réussir  à  se  faire  entendre 
comme  instrumentiste,  ni  comme  compositeur.  Il 
imagina  enfin  un  moyen  de  se  faire  connaître  par 
une  de  ces  singularités  musicales  dont  on  avait 
déjà  vu  quelques  exemples  :  le  succès  répon- 
dit à  ses  espérances.  L'ouvrage  qu'il  publia 
avait  pour  titre  :  VArt  de  composer  la  musi- 
que sans  en  connaître  les  éléments.  Il  fut 
publié  à  Paris ,  en  1802  ,  et  l'auteur  le  dédia  h 
M™*  Bouaparte,  qui  prit  Calegari  sous  sa  pro- 
tection et  lui  procura  de  l'emploi.  Déjà  il  avait 
paru  en  Italie  sous  ce  titre  :  Gioco  pittagorico 
musicale,  col  quale  potrà  ognuno ,  anco 
senza  sapere  di  musica,  formarsi  una  série 
quasi  infinita  di  picciole  ariette  e  duetti 
per  tutti  li  caratteri,  rondo,  preghiere,  po- 
lacche,  cori,  ecc.  il  iutlo  con  accompagna- 
mento  del  piano  forte ,  arpa,  o  altri  stro- 
menti;  Venezia ,  Sebast.  Valle,  ISOl,  in-fol.  m». 
Cet  art  prétendu,  par  lequel  on  pouvait  en  ap- 
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parence  composer,  n'élait  qu'une  opération  mé- 
canique qui  permeltait  de  combiner  de  1400 
manières  différentes  des  phrases  préparées  et 
calculées  par  Calegari  pour  se  prêter  à  ces  com- 
binaisons. L'auteur  et  l'éditeur  du  livre  es- 
sayèrent en  1803  de  rappeler  Taltenlion  publique 
sur  l'ouvrage,  en  faisant  une  deuxième  édition 
qui  ne  diftérait  de  la  première  que  par  le  fron- 
tispice. 

Lorsque  les  circonstances  le  permirent,  Cale- 
gari retourna  dans  sa  ville  natale  et  y  obtint  la 
place  de  maître  de  chapelle  du  Santo;  il  en 
remplit  honorablement  les  fonctions  jusqu'à  sa 
mort,  qui  arriva  Je  22  juillet  1828.  Quelques 
années  après  son  décès  on  a  publié  un  traité  de 
l'art  du  chant  dont  il  avait  laissé  le  manuscrit. 
Cet  ouvrage  est  intitulé  :  Modi  generali  del 
canio  premessi  aile  manière  parziali  onde 
adomare  e  rijiorire  le  nude  e  simplici  mé- 
lodie e  canfilene ,  giusta  il  metodo  di  Gas- 
paro  Pacchiarotti.  Milano,  Ricordi  (  1836  ), 
in-fol. 

■-CALEGARI  (  François),  guitariste,  né  à 
Florence,  vers  la  fin  du  dix-lmitième  siècle ,  s'est 
fixé  en  Allemagne  où  il  a  publié  presque  tous 
ses  ouvrages.  On  connaît  de  lui  environ  vingt 
œuvres  pour  guitare  seule  ou  pour  deux  guita- 
res, composés  de  valses ,  de  rondeaux  ,  de  so- 
nates, d'airs  variés,  et  de  mélanges  d'airs  d'opéras 
et  de  ballets,  publiés  à  Florence,  à  Milan,à  Leip- 
sick  et  à  Brunswick.  On  connaît  aussi  sous  le 
nom  de  Calegari  une  introduction  et  des  varia- 
tions pour  le  piano  sur  un  thème  de  Carafa 
(  Milan,  Ricordi  )  ;  je  crois  que  cet  ouvrage  est 
d'un  autre  artiste  portant  le  même  nom. 
^  CALESTAIVI  (Jérôme),  compositeur,  né  à 
Lucques ,  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  est  connu  par  uu  œuvre  qui  a  pour  titre  : 
Sacrait  fiori  musicali  a  otio  voci,  con  il  Te 
Deiim  a  coro  spezzato  a  4  voci,  op.  2  ;  Parme, 
Erasmo  Viotti,  1603,    in-4°. 

•  CALETTI-BRUi\l  (Jean-Baptiste),  musi- 
cien né  àCréma,  dans  l'État  de  Venise,  vers  1560, 
fut  maître  de  cha|)el!e  de  l'église  paroissiale 
Santa-Maria,  dans  cette  ville.  On  a  publié  de 
sa  composition  :  Madrigali  a  cinque  voci, 
libro  primo,  in  Venezia ,  app.  Ricciard. 
Amadino,  1604,  in-4°.  Ce  musicien  est  le  père 
de  Pierre -François  Caletii-Bruni,  qui  s'est 
rendu  célèbre  sous  le  nom  de  Cavalii.  Voy. 
CAVALLI  (Pierre-François). 

•CALIFAIVO  (  Jean- Baptiste  )  organiste  de 
l'église  des  Tolentini ,  à  Venise,  vécut  dans  la 
seconde  moitié  du  seizième  siècle.  Il  a  fait  im- 
primer de  sa  composition  :  il  Primo  Libro  di 
Madrigali  a  cinque  voci  ;  in  Venezia ,   presso 


I  Giacomo  Vincenti  e  Ricciardo  Amadino,  1584, 
in-4''  obi. 

'  CALIGIKOSO,dit  IL  Furioso,  noms  aca- 
i  démiques  d'un  auteur  inconnu  de  qui  l'on  a  un 
}  ouvrage  intitulé  I  quatro  Libri  delta  chitarra 
'  spagnuola,  nelli  quali  si  conteng.ono  lutte  le 
j  sonate  ordinarie,  semplici  e  passegiate.  Con 
una  nuova  inventione  di  passacalli  spagnoU 
variati,  ciacone,  follie,  zarabande,  arie  di- 
versi,  ioccate  musicali,  balletti,correnti,  voile, 
gagliarde ,  alemande  con  alcune  sonate 
picicate  al  modo  del  lento  con  le  sue  regole 
per  imparare  a  sonarle  facilissimamente 
Novamenle  composto  e  dotto  (sic)  in  luce. 
A  l'exception  de  trois  pages  qui  contiennent  les 
règles  de  la  guitare  espagnole  et  qui  sont  pré- 
cédées du  portrait  de  l'auteur,  cet  ouvrage,  qui 
forme  un  volume  in-4«>,  est  entièrement  gravé  sur 
cuivre  ainsi  que  le  frontispice ,  où  l'on  ne  voit 
ni  date,  ni  nom  de  lieu*  Dans  les  règles  pour 
jouer  de  la  guitare ,  on  voit  que  l'auteur  avait 
publié  précédemment  deux  autres  ouvrages 
de  sa  composition,  et  que  celui-là  est  le  troi- 
sième. 

*  CALL  (LÉONARD  DE  ),  ué  dans  un  village  de 
l'Alleuiagne  méridionale,  en  1779,  se  livra  dès 
son  enfance  à  i'étude  de  la  guitare,  de  la  flùle 
et  du  violon.  11  commença  à  se  faire  connaître 
à  Vienne,  en  1801  ,  par  des  compositions  qui 
obtinrent  de  brillants  succès,  à  cause  de  leurs 
mélodies  faciles  et  d'un  goût  agréable.  Les  pre- 
miers ouvrages  de  cet  artiste  furent  écrits  pour 
la  guitare  et  la  flûte.  Bientôt  ils  devinrent  po- 
pulaires, et  les  éditeurs  de  musique,  dont  ils  fai- 
saient la  fortune,  excitèrent  si  souvent  leur  au- 
teurà  en  produire  de  nouveaux  que  leur  nombre 
s'éleva  jusqu'à  près  de  150  en  moins  de  douze 
années.  C'étaient  des  pièces  pour  guitare  seule, 
desduos,  quatuors  pour  guitare  et  llûte,  des  trios, 
quatuors,  sérénades  avec  accompagnement  de 
violon,  de  hautbois,  de  basson,  et  d'autres  ins 
truments.  Aces  compositions  légères  de  musique 
instrumentale  succédèrent,  à  divers  intervalles, 
des  recueils  de  chansons  pour  trois  ou  quatre 
voix  d'hommes,  qui  obtinrent  un  succès  prodi- 
gieux. De  Call  peut  être  considéré  comme  celui 
qui  mit  en  vogue  ce  genre  de  musique  chez  les 
Allemands.  Les  catalogues  des  marchands  de 
musique  indiquent  environ  vingt  recueils  de  ces 
chants,  qui  contiennent  plus  de  140  morceaux. 
Ainsi  qu'il  arrive  toujours  aux  compositeurs  po- 
pulaires, l'éclat  du  succès  et  la  trop  grande  fé- 
condité usèrent  en  peu  de  temps  la  renommée 
de  de  Call.  S'il  n'eût  cessé  de  vivre  à  l'âge  de 
trente- six  ans,  il  eût  eu  le  chagrin  de  voir  suc- 
céder un  profond  oubli  à  la  popularité  dont  il 
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avait  joui.  Il  est  moit  à  Vienne,  en  1815,  laissant 
après  lui  une  fëninie  et  des  enfants  dont  il  fai- 
sait le  bonheur  par  .ses  excellentes  qualités  so- 
ciales. 

Un  autre  musicien  du  même  nom  se  faisait 
remarquer  à  Vienne,  en  1814,  par  im  talent  fort 
singulier  :  il  était  siflleur,  et  possédait  une  ha- 
bileté extraordinaire  en  ce  genre.  Non-seuiement 
les  traits  les  plus  rapides  et  les  plus  difliciles  étaient 
exécutés  par  lui  avec  beaucoup  de  précision  et 
de  justesse,  mais  il  pouvait  faire  des  suites  de 
trilles  chromatiques  dont  la  perfection  ne  laissait 
rien  à  désirer.  Ce  musicien  d'un  genre  nou- 
veau ne  se  faisait  entendre  que  dans  des  sociétés 
particulières. 

CALLAULT  (Salvator),  harpiste  de  l'A- 
cadémie royale  de  musique  à  Paris,  est  né  dans 
cette  ville,  vers  1791.  Élève  de  Naderman,  il 
s'est  fait  connaître  par  quelques  compositions 
pour  son  instrument.  Les  plus  connus  de  ses 
ouvrages  sont  :  1°  Marche  de  Saûlj  variée  pour 
la  harpe ,  avec  flûte  ou  violon,  I^aris,  Zetter.  — 
2"  La  Tyrolienne,  suivie  d'un  rondeau,  avec 
flûte,  ibid.  —  3"  Nocturne  concertant  pour 
harpe,  violon  ou  violoncelle,  ibid.  —  4°  Col- 
lection de  morceaux  choisis ,  arrangés  pour  la 
harpe,  Paris,  Frey.  —  5"  Première  fantaisie  sur 
la  romanœ  de  Joseph ,  ibid.  —  ù*  Fantaisie  et 
variations  sur  la  gavotte  et  le  menuet  du  ballet 
de  JSina  ;  Paris,  Janet.  Callault  est  mort  à  Paris 
en   1839. 

'  CALLCOTT  (Joun-Vall),  né  le  20  no- 
vembre 1766  à  Kensington,  dans  le  comté  de 
Middlesex ,  entra  dès  l'âge  de  six  ans  dans  un 
.collège  du  voisinage,  où  il  lit  d'assez  bonnes 
études  grecques  et  latines,  que  ses  parents  lui 
firent  interrompre  à  douze  ans ,  pour  lui  faire 
embrasser  l'état  de  chirurgien.  N'ayant  pu  sur- 
monter ta  répugnance  que  lui  inspirait  cet  état, 
il  s'appliqua  à  la  musique,  en  1779,  et  reprit  en 
môuïe  temps  le  cours  de  ses  études.  Il  apprit 
successivement  le  français,  l'italien,  l'hébreu  et 
les  mathématiques.  Ayant  été  présenté  aux  doc- 
teurs .\rnold  et  Cooke,  en  1782,  il  reçut  de  ces 
deux  habiles  musiciens  des  conseils  qui  perfec- 
tionnèrent ses  connaissances.  L'année  suivante  il 
devint  organiste  suppléant  à  Saint-Georges  le 
Martyre  (  llannover  Square  ).  Depuis  celte  épo- 
que, jusqu'en  1793,  il  envoya  un  nombre  con- 
sidérable de  pièces  aux  divers  concours  ouverts 
par  la  société  de  musique  intitulée  :  the  Catch 
Club,  et  presque  tous  ses  ouvrages  furent  cou- 
ronnés. Dès  1786,  il  avait  été  fait  bachelier  en 
musique  à  l'université  d'Oxford.  Vers  1795,  il 
commença  h,  se  livrer  à  la  lecture  des  écrivains 
didactiques     sur    la    musique,   et    conçut    le 
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projet  d'écrire  un  dictionnaire  de  musique, 
dont  il  publia  le  prospectus  en  1797.  Cinq  ans 
plus  tard,  ses  matériaux  étaient  rassemblés  ;  mais 
il  fallait  les  classer  et  rédiger  l'ouvrage,  et  ce 
long  travail  ne  s'accordait  guère  avec  ses  nom- 
breuses occupations  et  avec  le  mauvais  état  de 
sa  santé  :  il  fut  donc  obligé  de  l'ajourner  à  une 
épociue  plus  éloignée,  qu'il  ne  vit  point  arriver. 
Se  persuadant  toutefois  que  le  public  attendait 
de  lui  un  livre  sur  la  théorie  de  la  musique,  il 
écrivit  en  1804  une  grammaire  musicale  (a  Mu- 
sical Grammar  )  dont  la  première  édition  pa- 
rut en  1806  (Londres,  un  vol.  in-12),  et  la  troi- 
sième, en  1817,  sous  ce  titre  :  a  Musical 
Grammar  in  four  parts;  l.  Notation;  2.  Me- 
lody;3.  Harmony  ;  k.Rhythm.  On  a  aussi  de 
lui  deux  petits  écrits  intitulés  :  1°  Plain  stat- 
ment  of  cari  Stanhope's  tempérament  (Ap- 
préciation complète  du  tempérament  du  comte 
deStanhope).  Londres,  i807,in-8°.  2°  Expia- 
nation  of  the  notes,  marks,  words,  etc.,  used 
in  music  (  Explication  des  notes,  signes  et 
termes  usités  dans  la  musique).  Londres,  sans 
date. 

Callcott  avait  pris,  en  1800,  ses  degrés  de  doc- 
teur en  musique  à  l'université  d*Oxford.  En  1791 
il  reçut  sa  nomination  d'organiste  de  l'église  de 
Covent-Garden,  et,  en  1792,  il  obtint  la  place 
d'organiste  à  l'hospice  des  Orphelins  de  Londres  ; 
il  la  conserva  jusqu'en  1802,  époque  où  il  y  re- 
nonça en  faveur  de  M.  Horsley ,  son  gendre.  Il 
succéda  en  1805  au  docteur  Crotch  dans  l'emploi 
de  lecteur  de  musique  à  V Institution  royale; 
mais,  craignant  que  le  mauvais  état  de  sa  santé 
ne  lui  permit  pas  de  remplir  les  devoirs  de 
cette  place,  il  donna  sa  démission  au  bout  de 
quelques  années.  En  1814,  il  prit  le  parti  de 
vivre  dans  la  retraite  et  s'occupa  d'un  ouvrage 
sur  la  Biographie  musicale,  qu'il  n'eut  pas  le 
temps  d'achever.  Enfin,  après  avoir  langui  pen- 
dant les  deux  dernières  années  de  sa  vie,  il  expira 
le  15  mai  1821,  dans  sa  cinquante-cinquième  an- 
née. La  grammaire  musicale  de  Callcott  est  con- 
çue sur  un  bon  plan  et  bien  exécutée  :  les  notes 
font  voir  que  leur  auteur  possédait  de  l'érudition 
musicale.  A  l'égard  de  ses  compositions,  dont 
on  n'a  gravé  qu'une  faible  partie,  et  qui  con- 
sistent en  airs,  chansons,  canons  et  antiennes  , 
les  biographes  anglais  leur  accordent  beaucoup 
d'éloges.  Le  gendre  de  Callcott ,  Horsley ,  a  pu- 
blié une  collection  des  œuvres  choisies  de  son 
beau-père ,  en  deux  volumes  in-folio,  avec  une 
notice  sur  la  vie  de  l'auteur. 
'CALLEiVBERG  (  Georges  -  Alexandre- 
Henri-Hermann,  comte  de  ) ,  seigneur  de  Mus- 
kau,  dans  la  Haute-Lusace,  membre  de  l'Aca- 
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demie  royale  de  Stockholm,  et  claveciniste  liabile, 
naquit  à  Muskau,  le  8  lévrier  1744,  et  mourut 
dans  le  môme  lieu  en  1775.  On  a  gravé  de  sa 
composition  Six  Sonates  pour  le  clavecin , 
avec  accompagnement  de  violon.  Berlin,  1781. 
CALLETOT  (Guillaume),  chantre  à  dé- 
chant de  la  chapelle  de  Charles  V ,  roi  de  France, 
suivant  une  ordonnance  de  l'hôtel ,  datée  du 
mois  de  mai  1364.  Ce  chantre  était  un  de  ceux 
qui,  dans  la  chapelle  du  roi,  improvisaient  l'espèce 
de  contrepoint  simple  qu'on  appelait  Chant  sur 
le  livre.  C'est  ce  qu'indique  son  titre  de  Chantre 
à  déchant.  (  Voy.  la  Revue  musicale ,  6™"  an- 
née, p.  218.)  Les  appointements  de  Guillaume 
Calletot ,  ainsi  que  ceux  de  ses  collègues,  étaient 
de  quatre  sous  par  jour. 

GALLIDO  (Gaétan),  facteur  d'orgues,  naquit 
dans  1  État  de  Venise,  vers  1725.  11  apprit  les 
cléments  de  son  art  dans  les  ateliers  de  Nan- 
chini,  prêtre  dalmate,  qui  s'était  établi  dans  cette 
ville,  et  qui  avait  la  réputation  d'un  des  meil- 
leurs facteurs  de  l'Italie.  Caliido  se  distingua 
particulièrement  par  la  douceur  et  l'harmonie 
«les.  jeux  de  fonds  de  ses  ouvrages.  Son  mérite 
le  fit  choisir  pour  la  confection  d'un  grand  nom- 
bre d'orgues  dans  les  monastères.  Son  activité 
était  si  grande  que  le  Catfdofiue  de  ses  instru- 
ments, imprimé  en  1795  ,  en  indique  trois  cent 
dix-huit.  L'époque  de  sa  mort  est  inconnue.  Il 
avait  construit  en  1767,  pour  l'église  Saint-Marc, 
un  petit  orgue  appelé  organetto  dei  concerti , 
ou  organetto  del  palchetto,  pour  la  somme  de 
1,400  ducats.  Peu  d'années  après  il  fut  chargé 
de  l'entretien  et  de  l'accord  des  trois  orgues  de 
•  die  éiilisé,  oux  aiqwintements  annuels  de  45 
dj!cats. 

'  CALLIMET,nom  d'une  famille  de  facteurs 
d'orgues  établie  en  Alsace.  Elle  était  renommée 
par  le  nombre  et  le  mérite  des  ouvrages  qu'elle  a 
produits.  Son  chef  lut  élève  de  Riepp  (  voy.  ce 
nom  ),  qui  vivait  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle ,  et  qui  a  construit  les  grands  instru- 
ments des  cathédrales  de  Dijon  et  de  Besançon. 
Louis  Callinel ,  membre  de  cette  famille ,  né  à 
Rouffach  (Haut-Rhin)  dans  l'année  1797,  se 
rendit  à  Paris  dans  sa  jeunesse  et  y  entra  dans 
les  ateliers  de  Somer  (  voy.  ce  nom  ),  où  il  aug- 
menta ses  connaissances  et  perfectionna  son  ha- 
bileté pratique.  C'était,  dit  M.  Hamel  (  Nouveau 
Manuel  complet  du  facteur  d'orgues,  t.  m, 
p.  390),  un  bon  ouvrier  qui  travaillait  conscien- 
cieusement, mais  qui  n'eut  jamais  de  grande  en- 
treprise où  il  pût  se  distinguer.  L'orgue  le  plus 
considérable  construit  par  lui  est  celui  de  l'Ora- 
toire, dans  la  rue  Saint-Honoré.  En  1839,  il  vendit 
son  fonds  à  la  maison  Daublaine,  dont  il  devint 


associé ,  et  où  il  resta  pendant  cinq  ans.  Il  en 
sortit  par   un  trait  de    folie  dont    il  y  a  peu 
d'exemples.  Ayant  fait  construire  une  maison  dans 
laquelle  il  se  proposait  de  se  retirer,  il  eut  besoin 
d'argent  pour  achever  les  travaux  et  en  demanda 
à  ses  nouveaux  associés  :  le  refus  qu'il  éprouva 
lui  donna  tant  d'irritation    que,  sous  prétexte 
d'aller  travailler  à  l'orgue  de  Saint-Sulpiee ,  dont 
la  restauration  était  presque  achevée,  il  brisa 
tout  ce  qui  avait  été  fait  dans  les  ateliers  dirigés 
par  lui-même.  A  peine  eut-il  accompli  cet  acte 
de  vengeance  qu'il  en  eut  les  plus  vifs  regrets. 
Ne  pouvant  plus  rester  dans  la  maison  à  laquelle 
il  avait  causé  un  dommage  si  considérable,  il  fut 
obligé  de  chercher  de  l'ouvrage  comme  simple 
ouvrier,  et  entra  dans  les  ateliers  de  M .  Cavailié. 
C'est  dans  cette  situation  qu'il  est  mort  en  1 846. 
'  CALLINET  (Ignace),  cousin  du  précédent, 
est  né  à  Rouffacb  (Haut-Rhin) ,  le  13  juin  1803. 
Élève  de  son  père,  il  fut  associé  de  son  frère 
aîné  pour  la   facture  des  orgues  jusqu'en  1827; 
puis  il   se   rendit  à  Paris  et  travailla  pendant 
quelque  temps  dans  les  ateliers  de  Louis  Callinet. 
De  retour  à  Rouffacb ,  il  contracta  avec  son  fi  ère 
une  nouvelle  association,  qui  ne  fmit  qu'en  1843. 
Depuis  ce  temps,  Callinet  a  travaillé  seul  et  a 
construit  plusieurs  orgues  grandes  et  petites,  non 
compris  un  grand  nombre   d'orgues  de  cabinet 
et  de  chapelles  de  4  à  8  jeux.  Un  de  ses  plus 
beaux  ouvrages  est  l'orgue  de  Besançon,  grand 
instrument  dans  lequel  se  trouvent  dcux32  4)ieds 
et  neuf  16  pieds.  Pendant  son  association  avec 
son  frère,  il  a  coopéré  à  la  construction  de  trente- 
neuf  orgues  à  un,  deux  et  trois  claviers,  et  en  a 
réparé  seize.  La  plupart  de  ces  ouvrages  sont  en 
Suisse  et  dans  le  département  du  Haut-Rhin, 
•  CALMET  (  DoM  Augustin ) ,  savant  béné- 
dictin <Ie    la  congrégation  de  Saint-Vannes,  na- 
quit le  26  février  iH72,  à  Mesnil-la-Horgne,  près 
de  Coinraerci,  en  Lorraine.  Après  avoir  fait  ses 
[jremières  étu<les  au  prieuré  du  Breuil,  et  pro- 
noncé ses  vœux  dans  l'abbaye  de  St-Mansui,  1« 
23  octobre  1689,  il  alla  faire  son  cours  de  phi- 
losophie à  l'abbaye  de  Saint-Èvre ,  et  celui  de 
Théologie  à  l'abbaye  de  Munster.  En  1718,  il  fut 
nommé  abbé  de  Saint-Léopold  de  Nanci ,  et,  dix 
ans  après,  abbé  de  Sénones,  où  il  passa  le  reste 
de  sa  vie.  H  mourut  dans  cette  abbaye  le  25  oc- 
tobre 1757.  Vi3Xi9,  &oxi  Commentaire  littéral  sur 
la  Bible,  Paris,  1714-20,  26  vol.  in-40,  ou  Paris, 
1724,9  vol.  in-fol.,  ou  enfin,  Amsterdam,  1723, 
25  vol.  in-8°,  on  trouve  :  t"  Dissertation  sur  la 
musique  des  anciens ,  et  en  particulier  des 
Hébreux;  —  2"  Dissertation  sur  les  instru- 
ments de  musique  des  Hébreux;  —  3°  Disser- 
tation sur  ces  deux  termes  Hébreux  :  L\m- 


15(i 


CALMEÏ  —  CALVIERE 


NAZEAcn  et  Sela.  UgoUni  a  donné  une  traduction 
latine  de  ces  dissertations  dans  son  Trésor  des 
(miiquités  sacrées,  t.  XXXH.  On  trouve  aussi 
quelques  détails  sur  la  musique  des  Hébreux 
dans  le  Dictionnaire  historique  et  critique  de 
la  Bible,  du  même  auteur,  Paris,  1730 ,  4  vol. 
in-fol.  fig.  Il  y  a  peu  d'utilité  à  tirer  de  tout 
cela. 

'  '  CALMUS  (Martin)  ,  né  en  1749  à  Deux- 
Ponts,  passa  la  plus  grande  partie  de  sa  vie  à 
Dresde,  où  il  était  violoncelliste  et  musicien  de 
la  cour.  Il  est  mort  dans  cette  ville,  le  13  janvier 
I80y.  Avant  de  se  fixer  à  Dresde,  il  avait  été 
attaché  quelque  temps  à  l'orchestre  du  théâtre 
d'AItona.  H  a  laissé  quelques  compositions  pour 
son  instrument,  dont  une  partie  est  encore  iné- 
dite. 

CALOCASICS,  musicien  romain  ,  dont  le 
nom  est  parvenu  jusqu'à  nous ,  au  moyen  d'une 
inscription  rapportée  par  Gruter  (Corpus  In- 
script., t.  ly  part.  2,  p.  654  ),  et  que  voici  : 

D.    M. 
CALOCASIO 
VERiN^.  DVLCISS. 
ET.    MVSICARIO 
INGEMOSISSIMO 
QVJ.  VIX.  ANN.  XV 
13ENEMERENTI.   FECIT 
DAPHNVS. 
Cfi  musicien  doit  avoir  vécu  dans   le  moyen 
âge ,  car  le  mot  musicarius,  placé  dans  cette  ins- 
cription ,  est  de  la   basse  latinité.   Diicange  ne 
cite  sur  ce  mot  (  Glossar.  ad  script,  med.  et 
infini,   latin.)  que  l'inscription   dont  il  est  ici 
question. 

'  CALORI  (  M™^) ,  cantatrice  renommée  dans 
son  temps,  naquit  à  Milan,  en  1732.  Après  avoir 
paru  avec  succès  sur  quelques  théâtres  d'Italie, 
elle  se  rendit  à  Londres  vers  la  fin  de  1755  ,  et 
s'y  fit  une  brillante  réputation  qui  se  répandit 
dans  toute  l'Europe.  Elle  se  faisait  remarquer 
particulièrement  par  une  agilité  de  vocalisation 
dont  on  n'avait  pas  eu  d'exemple  jusqu'alors,  par 
une  voix  d'une  étendue  rare,  et  par  un  profond 
savoir  en  musique. En  1770,  ellehrillait  à  Dresde 
comme  prima  donna.  Elle  retourna  dans  sa 
patrie  en  1774,  et  continua  de  se  faire  entendre 
sur  divers  théâtres  jusqu'en  1783,  quoique  sa 
voix  eût  |)erdu  sa  fraîcheur  et  une  partie  de  son 
agilité.  On  présume  qu'elle  cessa  de  vivre  vers 
1790. 

CALOVIUS  (  Abraham  ) ,  professeur  de 
théologie ,  pasteur  primaire  et  surintendant  gé- 
néral a  Wiltemberg,  naquit  à  Morungen  en  Prusse, 
le  16  avril  1612,  et  mourut  à  Wittemberg  le 


29  février  1686.  11  a  publié  en  langue  latine  une 
Encyclopédie  (Lubeck,  1651,  in-4'' )  dans  la- 
quelle il  traite  de  la  musique,  p.  549-554. 
'  C AL VEZ  (Gabriel),  musicien  espagnol,  vi- 
vait à  Rome  vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  et 
y  était  attaché  en  qualité  de  chantre  à  l'église  de 
Sainte-Marie-Majeure.  H  publia  dans  cette  ville, 
en  1540,  des  motets  à  quatre  voix.  La  mélodie 
d'un  de  ces  motets  {Emendemus  in  melius 
qux  ignoranter  peccavimus)  a  servi  de  thème 
à  Palestrina  pour  aa.  messe  Emendemus. 
'  CALVI  (Jean-Baptiste),  amateur  de  mu 
sique ,  né  à  Rome,  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle, a  donné  :  1°  Ezio, opéra  séria,  à  Pavie, 
en  1784.  —  2°  Castoree  Polluce,  ballet  à  Cré- 
mone, en  1788.  —  a®  Le  Donne  mal  accortc, 
ballet,  dans  la  même  ville,  en  1788.  —  4°  Il 
Giuseppe  riconosciuto,  oratorio ,  à  Milan  ,  en 
1788. 

CALVI  (GiAN-PiETRo),  organiste  à  Milan, 
né  dans  les  dernières  années  du  dix-huitième 
siècle,  est  auteur  d'un  petit  traité  de  l'art  de 
jouer  de  l'orgue,  intitulé  :  Istruzioni  teorico- 
pratiche  per  V  organo,  e  singolarmcnte  sut 
modo  di  registrarlo.  Milan  ,  Luigi  Bertuzzi , 
1833,  16  pages  ln-8°  de  texte,  16  pages  de  mu- 
sique et  2  planches  gravées  in-fol.  obi.  Ce  musi- 
cien a  fait  exécuter  à  Milan  une  grande  can- 
tate de  sa  composition,  dans  un  concert  au  béné- 
fice des  inondés  de  la  Lombardie.  Cet  ouvrage  a 
été  arrangé  pour  piano  et  publié  en  trois  parties, 
sous  ce  titre  :  Traltenimento  musicale,  ese- 
guito  a  beneficio  dei  danneggiafi  dalle  innon- 
dazioni.  Milan,  Ricordi.  On  connaît  ausr.i  de 
lui  une  Pastorale  pour  l'orgue,  ibid, 

CALVI  (GiROLAMo),  professeur  de  musique 
à  Bergame,  a  publié,  sous  le  pseudonyme  de 
Bartolomeo  Montanello,  un  nouveau  système 
de  notation  musicale,  dans  un  écrit  qui  a  pour 
titre  :  Intomo  allô  scrivere  la  musica.  Leitera 
di  Bartolomeo  Montanello  a  Marco  Becafichi. 
Milan,  Ricordi,  1843,  28  pages  in-S»,  avec  une 
planche  gravée.  Le  même  artiste  est  auteur  des 
Mémoires  biographiques  sur  le  compositeur 
Simon  Mayr,  intitulés  :  Di  Giovanni  Simone 
Mayr.  Memorie  raccolte  e  dedicate  alV  il- 
lustre Munlcipe  délia  regia  cil  ta  di  Ber- 
gamo.  Milan  ,  Ricordi.  Ces  Mémoires  ont  paru 
dans  les  cinquième  et  sixième  années  de  la 
Gazzetta  musicale  di  Milano  (  1846  et  1847), 
et  il  en  a  été  tiré  des  exemplaires  séparés, 
gr.  in-4°. 

*  CALVIERE  (  Guillaume-Antoine  )  naquit 
à  Paris  en  1695.  Ayant  été  reçu  organiste  de  la 
chapelle  du  roi  en  1738,  il  occupa  cette  place  jus- 
qu'à sa  mort,  arrivée  le  18  avril  1755.  Sonser- 
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vice  dans  la  chapelle  royale  était  pendant  les 
mois  de  janvier,  février  et  mars.  Doué  des  plus 
heureuses  qualités  pour  la  musique,  mais  né 
malheureusement  dans  un  pays  où  le  goût  et 
les  éludes  étaient  détestables ,  Calvière  eut  en 
France  la  réputation  d'un  des  plus  grands  or- 
ganistes du  monde  :  le  fait  est  que  son  exécution 
et  sa  connaissance  des  ressources  de  l'instru- 
ment étaient  remarquables  ;  mais  son  style,  sem- 
blable à  celui  de  tous  les  organistes  français  de 
son  temps,  manque  d'élévation,  et  son  harmonie 
est  souvent  incorrecte.  J'ai  entre  les  mains  un 
livre  manuscrit  de  ses  pièces  d'orgue,  qui  me  pa- 
raît démontrer  la  justesse  du  jugement  que  j'en 
porte.  Au  reste  c'était  un  homme  d'esprit;  l'a- 
necdote suivante  en  offre  la  preuve.  Lorsqu'il 
concourut,  en  1730,  avec  Dagincourt  pour  une 
place  d'ori;aniste  ,  François  Couperin  ,  qui  avait 
été  nommé  jnge'du  concours,  ayant  plus  d'é- 
gard à  l'âge  des  deux  compétiteurs  qu'à  leur 
talent,  prononça  en  faveur  de  Dagincourt;  mais 
voulant  consoler  Calvière  de  cette  injustice,  il 
le  loua  beaucoup  sur  son  habileté.  Lui  ayant  de< 
mandé  où  il  avait  appris  à  jouer  si  bien  de 
lorgne,  Calvière  lui  répondit  :  Monsieur,  c'est 
sous  l'orgue  de  Saint-Gervais  (  Couperin 
était  organiste  de  cette  église  ).  Cette  anecdote 
prouve  que  Marpurg  a  été  induit  en  erreur  lors- 
qu'il a  dit  que  Calvière  avait  été  élève  de  Cou- 
perin. {Hist.-Krit.  Beytrage,  t.  I,  p.  449.  ) 

Calvière  a  composé  plusieurs  motets  à  grand 
chœur,  et  beaucoup  de  pièces  pour  l'orgue  et  le 
clavecin  qui  n'ont  point  été  gravées. 
*  CALVISIUS  (  SÉTHus) ,  dont  le  nom  alle- 
mand était  Kalvitz,  naquit  le  2t  février  1556, 
à  Gorschleben,  près  de  Sachsenberg,  dans  la 
Thuringe.  Fils  dhin  simple  paysan,  il  devint,  à 
force  de  travail  et  de  persévérance,  astronome 
ou  plutôt  astrologue,  poète,  musicien  et  savant 
dans  l'histoire  et  la  chronologie.  Ses  premières 
études  de  musique  et  de  chant  fuient  faites  à 
l'école  de  Frankenliausen(l;.La  pauvreté  de  ses 
parents  l'obligea  à  quitter  ce  collège  après  un 
séjour  de  trois  ans  et  demi  ;  mais  bientôt  la 
beauté  de  sa  voix  le  fit  admettre  gratuitement 
à  l'école  publique  de  chant  de  Magdebourg.  Déjà 
ils  était  assez  habile  pour  donner  des  leçons 
de  musique  qui  lui  procurèrent  quelques  éco- 
nomies. Avec  ces  épargnes,  il  alla  étudier  les 
langues  anciennes  et  les  arts  aux  universités  de 
Helmstadt  et  de  Leipsick.  Dans  cette  dernière 
ville,  on  le  nomma  directeur  de  musique  de 
Téglise  Sainte-Pauline;  mais  il   quitta  Leipsick 

(1)  Mattheson  dit  que  ce    fut    à   Francfort-sur-l'Oilcr. 
l  Voy.  Crundlage  einer  Efiren-P/ortc,  p   S2.) 


!  en  1582,  pour  aller  remplir  les  fonctions  de 
j  cantor  à  l'école  de  Pforte.  Il  occupa  cette  place 
pendant  dix  ans.  Appelé  à  Leipsick  en  1592,  pour 
y  remplir  les  mêmes  fonctions,  à  l'église  de  Saint- 
Thomas,  il  retourna  avec  plaisir  dans  cette  ville 
qu'il  avait  toujours  préférée  à  toute  autre.  Deux 
ans  après,  il  réunit  à  ses  attributions  de  cantor 
et  de  professeur  celles  de  directeur  de  musique. 
Il  prit  possession  de  cette  dernière  place  le  19 
mars  1594,  et  fit  exécuter  le  môme  jour  plusieurs 
morceaux  de  musique  religieuse  qu'il  avait  com- 
posés. Piien  ne  peut  surpasser  le  zèle  qu'il 
montra  dans  l'administration  de  l'école  qui  lui 
était  confiée,  pour  l'amélioration  de  renseigne- 
ment, et  particulièrement  de  celui  de  la  musique. 
Estimé  pour  son  savoir  et  son  caractère  hono- 
rable par  les  habitants  de  Leipsick,  il  conçut 
tant  d'affection  |)our  cette  ville, qu'il  ne  voulut 
jamais  s'en  éloigner,  bien  que  des  offres  bril- 
lantes lui  fussent  faites  par  les  villes  de  Witten- 
berg  et  de  Francfort-surle-Mein.  Il  y  mourut  à 
l'âge  de  près  de  soixante  ans,  le  23  novembre 
1615,  suivant  ce  que  rapporte  Mattheson  (Griind- 
lage  einer  Ehrenpforte ,  p.  33  ),  et  en  1617, 
d'après  l'opinion  de  Jean-Godefroi  Walther,  de 
Forkel,  de  Gerber,  et  de  plusieurs  autres  écri- 
vains. II  y  a  lieu  de  s'en  rapporter  à  Matthesen, 
qui  écrivit  sa  notice  huit  ans  après  que  Walther 
eut  publié  son  Lexique  de  musique,  et  qui  a  dû 
examiner  le  fait  avec  attention.  Au  surplus  ,  la 
date  donnée  par  Walther  est  évidemment  erronée; 
car  Jean  Friedrick,  professeur  à  l'université  de 
Leipsick,  a  publié  dans  cette  ville  en  1615  un 
éloge  de  Calvisius  sous  ce  titre  :  Programma 
academicum  in  Sethi  Calvisii  funere,  et 
oratio  funebris  germanica,  habita  a  Vin' 
centio  Schmackio,  in-4°.  Il  est  bon  de  remar- 
quer que  M.  Œttinger,  à  qui  je  dois  l'indication 
de  cet  écrit  (  Bibliographie  biographique , 
Leipzick,  1850,  p.  83  ) ,  fixe  la  date  de  la  mort 
de  Calvisius  au  24  novembre  1615,  et  qu'il  la 
maintient  dans  la  nouvelle  édition  très-augmentée 
de  son  livre»(Bruxelles,  1854). 

Calvisius  était  persuadé  de  l'infaillibilité  de 
l'astrologie  :  un  événement  fâcheux  vint  for- 
tifier sa  confiance  en  cette  science  prétendue.  Il 
avait  lu,  ou  cru  lire  dans  les  astres,  qu'un 
grand  malheur  devait  lui  arriver  certain  jour 
de  l'année  1602.  Pour  éviter  le  coup  dont  il 
était  menacé,  il  prit  la  résolution  de  ne  point 
sortir  de  chez  lui  ce  jour-là,  de  se  livrer  au  tra- 
vail du  cabinet,  et  d'éviter  tout  ce  qui  pourrait 
faire  naître  quelque  danger  pour  lui.  Cependant 
sa  plume  fatiguée  l'obligea  de  prendre  un  canif 
pour  la  tailler  :  l'instrument  lui  échappa  des 
mains,  et,  dans  son  empressement  à  serrer  les  ge- 
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noux  pour  l'empêclier  de  tomber  à  terre ,  il  en- 
fonça la  lame  dans  son  genou  droit  :  un  nerf 
fut  coMpé,  et  Calvisius  demeura  boiteux  le  reste 
de  sa  vie. 

On  a  de  Calvisius  les  ouvrages  de  théorie  et 
de  didactique  dont  les  titres  suivent  :  l"  Melo- 
pœia  seu  melodix  condendx  ratio,  quam 
vulgo  musicam  poeticam  vocant ,  ex  veris 
fundamentis  extrada  et  explicata,  Erfordiœ, 
1582,  in-8''(l).Lipenius  (Bibl.,  p.  975)  indique  une 
première  édition  de  ce  livre  sous  la  date  de  1567  : 
c'est  évidemment  une  erreur  ou  une  faute  d  im- 
pression; car  l'auteur,  étant  né  en  1556,  n'au- 
rait eu  que  onze  ans  quand  son  livre  aurait 
été  publié.  Si  cette  édition  première  n'est  pas 
supposée,  elle  doit  être  de  1576.  Gerber  cite 
aussi  une  édition  antérieure  à  1592,  sous  la  date 
de  1582  (  Neues  Lexikon  der  Tonkûnstl., 
t.  I,  col.  611  ),  d'après  Wilkius,  auteur  d'un 
livre  allemand  intitulé  ;  Bedenken  vom  Schul- 
wesen  (p.  137  )  ;  il  y  a  lieu  de  croire  que  cette 
date  est  aussi  le  résultat  d'une  faute  d'impres- 
sion, et  que  le  8  y  a  été  substitué  à  9 ,  par  er- 
reur. Une  dernière  édition  du  livre  de  Calvisius 
a  été  publiée  à  Leipsick,  en  1630,  in-S".  Le 
titre  de  cet  ouvrage  semble  indiquer  un  traité 
de  la  mélodie  ;  cependant  il  est  presque  tout 
entier  relatif  au  contrepoint  et  à  l'harmonie. 
Forkel  remarque  avec  justesse  que  c'est  un  fort 
bon  livre  pour  le  temps  où  il  a  été  écrit.  — 
2"  Compendtummusicxpracticxpro  incipien- 
tibus  conscriptum,  a  Setho  Calvisio,  Lipsiae, 
nd  D.  Thomam  cantore,  1594,  in-8".  Cette 
édition  est  indiquée  par  Lipenius,  sous  la  date 
de  1595.  Il  y  a  une  deuxième  édition  de  l'ou- 
vrage,  datée  de  1602.  Walther  semble  croire  que 
ces  deux  éditions  du  Compendium  sont  la 
même.  Il  y  en  a  une  troisième  qui  a  pour  titre  : 
Musicae  artis  prxcepta  nova  et  facilUma ,  per 
septem  voces  musicales,  quibus  omnis  diffi- 
cultas,  qux  ex  diversis  clavibus  et  ex  diver- 
sis  cantilenarum  generibus ,  et  ex  vocum 
musicalium  mutatione  orin  potest,  tollitur. 
Pro  incipientibus conscripta.  Jenx,  l6i6,in-8°. 
Dans  ce  petit  ouvrage,  destiné,  comme  on  voit, 
à  instruire  les  enfants  dans  l'art  de  lire  la  mu- 
sique et  de  la  chanter,  Calvisius  expose  les 
avantages  de  la  Bocédisation  ,  c'est-à-dire  de 
la  solmisation  pour  les  sept  syllahes  bo ,  ce,  di, 
ga,  lo,  ma,  ni,  au  lieu  de  l'emploi  de  l'hexa- 
corde  ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la  de  l'ancienne  mé- 


(1)  Mattheson  écrit  le  nom  de  la  ville  Erfurti,  dans  le 
Grundlage  einer  Efirenpforte  (p.  32)  ;  mais  il  est  certain 
que  le  U/re  porte  Erfordiœ.  Au  reste,  Er/ordia  et  Er~ 
/urtMwsontignlemcnt  employés  en  latin  pour  désigner  la 
vtJlc  d'Erfiirt. 


î  thode.  Je  ne  sais  s'd  est  exact  i\  Jire,  comme 
Walther,  Mattheson  et  Forkel ,  que  Calvisius 
donne  dans  son  livre  une  approbation  à  la  sol- 
misation par  ces  sept  syllabes  nouvellement  in- 
ventées, car  je  n'y  ai  point  vu  le  nom  de  l'inventeur 
Hubert  Waelraut.  Sans  se  donner  précisément 
comme  inventeur  de  cette  solmisation ,  il  laisse 
entendre  qu'il  peut  l'être,  par  sa  manière  vague 
et  générale  de  s'exprimer.  Forkel  a  inséré  douze 
règles  de  l'art  du  chant  dans  le  deuxième  vo- 
lume de  son  Histoire  de  la  musique  (  p.  65  ),  qu'il 
a  extraites  du  livre  de  Calvisius.  Elles  sont,  en  leur 
genre,  les  plus  méthodiques  qu'on  ait  données 
sur  cette  matière  à  celte  époque  reculée.  — 
3"  Exercitationes  musicx  dux,  quarumprior 
est  de  modis  musicis,  quos  vulgo  tonos  vo- 
cant,  recte  cognoscendis ,  et  dijudicandis  ; 
posterior ,  de  initio  et  progressu  musices, 
aliisque  rébus  eo  spectantibus.  Lipsix ,  1600, 
in-S",  de  l3Sp.  Gerber,  dans  son  ancien  lexique 
des  musiciens,  a  indique  comme  un  livre  parti- 
culier la  seconde  partie  de  celui-ci ,  sous  le 
titre  :  de  Initio  et  progressu ,  etc.  ;  il  a  été 
copié  en  cela  par  Choron  et  Fayolle,  dans  leur 
DicUonnaire  historique  des  musiciens.  Dans 
son  nouveau  lexique,  Gerber  a  corrigé  cette  er- 
reur. La  première  partie  du  livre  de  Calvisius 
est  toute  dogmatique;  la  deuxième  est  un 
abrégé  fort  bien  fait  et  fort  exact  de  l'histoire 
de  la  musique.  Une  troisième  partie  <le  ces 
Méditations  a  paru  sous  ce  titre  :  Exerciiatio 
musicx  tertio,  deprxcipuis  quibusdam  in  artc 
musica  quxstionibus,  quibus  prxcipua  ejus 
theoremata  continentur;  inslituta  ad  claris- 
simum  virum  Hippolytum  Jlubmeierum, 
poetam  laureatum  et  pxdagogiarchum  Ge- 
ranum.  Lipsix ,  impensis  Thomx  Schureti, 
Michael  Lantzenberger  excudebat^  l  G 1 1 ,  in-s" 
de  180  pages.  L'existence  de  cette  troisième 
partie  séparée  a  été  inconnue  à  Walther,  à 
Mattheson  ,  à  Forkel,  à  Gerber  et  à  leurs  co- 
pistes. Ces  auteurs  disent  que  dans  l'année  où 
elle  a  paru,  une  édition  des  trois  parties  réunies 
a  été  publiée  sous  ce  titre  :  Exercitationes 
musicx  très,  de  prxcipuis  quibusdam  in  mu- 
sica arte  quxstionibus  institutx.  Leipsick, 
in-8°.  Il  y  a  beaucoup  de  probabilité  qu'ils  se 
sont  trompés,  et  que  le  mot  très  a  été  substitué 
à  tertia,  car  tout  le  reste  du  titre  est  conforme 
à  celui  du  livre  qui  est  indiqué  ci-dessus.  L'ou- 
vrage dont  on  vient  de  parler  est  adressé  à 
Hubmeier,  maître  d'école  à  Géra,  qui ,  dans  ses 
Discutions  de  questions  importantes  de  philo- 
sophie, de  musique,  etc.  (  voy.  Hubmeieb  ),  avait 
attaqué  la  solmisation  par  les  sept  syllabes ,  et 
avait  entrepris  de  démontrer  que  la  méthole 
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de  l'hexacorde  est  préférable.  Parmi  les  diverses 
questions  de  théorie  et  de  pratique  qui  sont 
agitées  par  Calvisius  dans  sa  troisième  mêdi- 
tationy'W  revient  sur  ce  sujet,  et  le  traite  avt^c 
une  puissance  de  raisonnement  qui  détruit  faci- 
lement les  arguments  de  son  adversaire.  Celui-ci 
avait  cru  répondre  victorieusement  aux  parti- 
sans de  la  nouvelle  solmisalion,  qui  affirmaient 
que,  puisqu'il  y  a  sept  notes  et  sept  clefs  ou 
lettres ,  il  doit  y  avoir  sept  syllabes  pour  les 
nommer,  en  disant  que  ce  raisonnement  n'avait 
pas  plus  de  force  que  si  l'on  disait  que  parce  qu'il 
n'y  a  que  cinq  lignes  dans  la  portée,  il  ne  doit  y 
avoir  que  cinq  noms  de  notes  :  Calvisius  prouve 
fort  bien  la  futilité  de  cette  objection,  et  démontre 
invinciblement  la  nécessité  des  sept  syllabes  ; 
mais  il  ne  s'agit  plus  de  ho,  ce,  di,  ga,  lo,  ma 
ni;  c'est  de  l'addition  de  la  syllabe  si  aux  six 
autres  noms  (ut,  ré,  mi,  fn,  sol,  la  )  qu'il 
est  question,  et  Calvisius  en  parle  comme  d'ime 
chose  déjà  connue  (1). 

(1)  Le  passage  du  livre  de  CalvisiBS  a  tant  d'intérêt,  et 
ces  sortes  de  livres  sont  s(  rares,  que  Je  crois  qu'on  verra 
iivcc  plaisir  la  citation  que  j'en  fais  ici  : 

DE  QUiBSTIONE  QUINTA. 

v4n  sex  vel  septem  sintvoces  musicales? 

«  Statuts  sex  tantum  voce»  musicales  esse  debcre , 
Idquealiquot  ar^mentls  flrmum  facere  cnnaris,  et  rejicl» 
eos,  qui  in  musicis  pro  complemeuto  septimam  vocein 
riiiisicalem  si  adjecerunt.  Hoc  yidetur  déesse  tuse  dispn- 
tationl  quod  non  causas  etiam  affers.  cur  quidam  pufont 
septimam  cum  unicam  tantum  ejus  causn'i  nfferas,  data 
opéra  videris  sententlam  de  septem  vocibus  muslcallbas 
(leprlmere  volulsse.  Ea  est,  quod  dicunt,  ut  ait,  septem 
voces  musicales  esse  claves,  ergo  etiam  voces  musicales 
esse  debere.  Hanc  ralionem  postes  Ita  réfutas,  ut  dicas. 
e.'imnihil  coneludere  cum  pari  rationeargumentari  liceat , 
qulnque  snnt  lineaB,  ergoquiiiqiiesunt  voces.  Qnîe,quaEso 
Hiibmeiere,  te  causa  impiillt  ut  rébus  diversissimis  eam- 
dem  affectionem  tribneres  ?  Certe  qulnque  lineaî  non 
sunt  idem  quod  septem  claves,  quod  et  pneris  ap- 
paret.  Deinde  lineae  por  se  nihil  vocem  adjiciendam.  Id 
enim  si  fecisset,  lectori  iiberum  fuisset  eligendl  eam  par- 
fem,  qiiam  firmiorem  putasset.  Jam  faciunt  ad  voces  mu- 
sicales. Subjectum  enim  tantum  snnt  In  quibus  elementa 
musica  scribuntur,  quem  atlmodum  papyrus  subjeclum 
est  scripturae,  cul  nuUa  efflcacia  per  se  est  ad  scrl- 
pturam  aperiendam  et  legendam,  potuisset  enim  idem 
scribi  in  ligno,  lapide,  plumbo.  etc.  Clavium  ratio  longe 
alia  est  ;  nam  septem  claves  ambitum  concludnnt  unins 
Ata77a(TÛv  vel  octava  ,  quae  perlodum  complet  omnium 
sonorum,  qua  absolut.-i  snni  In  orbcm  redeunt,  et  qnero- 
admodum  son!  distingiinntur  in  rcpetita.  Si  igitur  .sonos 
per  voces  musicales  in  una  octava  effcrre  potueris,  de  rc- 
petita octava  nihil  est  laborandum  ,  eaedem  enim  voces 
Ibidem  etlam  recurrunt.  Et  verissimum  est  quod  cen- 
ces,  voces  musicales  non  roultiplicari  qucmadraodum 
claves  non  multiplicantur  :  qnaproptcr  necesse  est,  cum 
septem  slnt  claves ,  ut  septem  etiam  sint  voces  mu- 
sicales, ut  septem  clavium  numerum  œqucnt,  ne  sai 
permutatione  et  siibstitutione  intcr  se  confundantur, 
et  discentcs  turbrnt.  Altéra  vero  ratio,  quam  ad- 
]ungif> ,  cur  septem   vopi's    musicales   esse  non   debeant, 
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quod  vldelicet  voces  ex  literis  non  oriantur.tota  falsa  est. 
Nam  si  muslcam  cornpcndiose  docere  vellemu.s,  Viterœ 
Ipsœ  debebant  simul  esse  voces  musicales,  ut  idenditate 
fncilitatem  deductionis  sonorum  adjuvarent  :  sed  quo- 
niam  inhabiles  sunt  ad  subitam  repetitionem  et  semlto- 
nium  suu  proprio  loco  certa  nota  non  exhibent;  addita 
sunt  els  voces  musicales,  quse  iu  ,  quod  clavibus  deest, 
praestare  possint.  Firmiter  igitur  adhuc  consistunt  septem 
voces  musicales,  quas  adhuc  uno  atquc  altero  argumente 
asseram.  Prinium  :  quia  in  qualibet  octava  septem  sunt  dis- 
tirieti  soni,  priusquara  ad  eam  clavetn  rcpetitara  pervenias, 
quae  principiura  deductionis  dédit;  unde  sequitur,  septem 
etiam  distlnctas  esse  debcre  voces  musicales,  Nam  quemad- 
mudum  septem  illi  soni  in  Instrumentas  musicis  arUGcialibus 
per  claves  e\primuntur  et  distinsuutur  :  ita  in  nostra  na- 
lurali  et  vocali  musica,  idem  soni  per  voces  musicales  «-ffe- 
runtur,  etpar  est  ubiqueralio.  Secundo  :  autoritas  veterum 
etiam  in  hac  re  attendatur.  Ptolomscus omnium  optiinusaii- 
tor  inter  eos,  qu»  de  musica  scripserunt,  lib.  2.  de  MuSj  sic 
Inquit  :  «  Voces  natura  neque  piures,  neque  panciores  esse 
possunt  quam  septem.  »  Et  Demetrius  Phalereus  testalur 
jEgyptios  et  Grœcos  septem  vocalium  modulata  cuuncia- 
tione  laudes  Deorum  suorum  cecini.sse  :  unde  constat 
septem  Graecorum  vocales  pro  vocibus  musicalibus  ha- 
bitas et  usurpatas  esse.  Assume  ctlaiu  testimonla  poeta- 
rum,  ut  quod  Virgilius  lyrae  septem  discrimina  vocuni 
tribuit,  quae  discrimina  lsidoru.s  {>ispaleusis  explicat,  (juod 
nulla  chorda  vicina;  chordîe  similem  sonuni  cdiderit.  Sic 
Horatlus  : 

«  Tuque  testudo  rcsonare  septem  callida  ncrvH.  » 
Sic  Ovid.,  8.,  Fastorum,  de  Mcrcurio  : 

■  Septena  putaris 

«  Pleiadiim  numéro  fila  ded*sse  lyrae.  » 
Sic  Virgilianus  opiiio  seu  bubsequa  : 

•  Est  mihl  disparibus  septem  compacta  cicutls 

Fistala.  » 

Idem  affirmant  Arlstoteles,  Plutarchus,  et  alii,  a  quo- 
rum autoritatibus  temcre  non  est  recedendum.  Sed  de  hac 
re  infra  plura  dabimus,  acccdamus  jam  ad  fundamenta 
tuie  sentcntiœ. 

Qiiodnam  igitur  jam  statuis  fundamentnm  tuae  asscrtlo- 
nls,  quod  tantum  sex  claves  musicales  esse  debeant?  He- 
mittis  nos  iddlscerecupientes  i.  ad  l'/iijsicct;  8.  ad  .-ireth- 
metica  :  3.  ad  Geometrica.  Quid ,  Hubmeiere?  E-<tne 
boni  disputatoris ,  auditores  suos  eo  remittere,  abl  tpsc 
argumentum  nullumsux  sententiae  conOnnandx  invcnire 
potuit  ?  Si  enim  pntulsses,  certe  Id  pro  demonstratione 
ailegasses,  et  alia  contra  futllia  et  falsa  a^nmenta,  ut 
audiemns,omisisses.  Ego  ea  profectus.  quo  me  aniandasli, 
rem  longe  aliter,  ac  tuais, reperio.  Ex physicis enim, arith- 
meticis  et  geometricls  firmlssime  demonstrator  septem 
esse  debere  voces  musicales.  Fhyslcus  ealm  audit  In  «na 
octava  septem  discrimina  vocum  ,  septem  sonos  dlstinc- 
fos.  Arilhmctlca  ut  et  harmonica  scctlo  octavse  eosdem  se- 
plem sonos tn  suis  vcrisct  Icgitlmisproportlonibusexhibet. 
Gcomctrae  idem  in  légitima  sectioue  circuli  riemonstrant. 
Frustra  igitur  Hubmeicrc  nos  eo  ablegas,  ubl  tua  sen- 
tentia  penitus  evcrtitur.  Destitueris  ergo,  ut  video,  et  de- 
mnnstratlonibus  et  autoritatibus,  cum  nemo  veterum  au- 
torum  de  liexacordo  unquam  qulcquam  afflrmarit. 

Jam  rationes  etiam  tuas  cxcutiamus,  quapum  prima  est 
quod  piures  voces  musicales  non  sint  dandce,  quam  in 
scala  exprimentur.  Septimam  vocem  autem  in  eu  non 
esse  exprcssam.  Ergo,  non  docebo  t-,  Hubmeiere,  dl;ile- 
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voc;  Lipsise,  1596,  in-4'*.  La  deuxième  édition 
fut  publiée  l'année  suivante,  dans  la  même 
ville.  La  quatrième  édition  de  ces  cantiques  est 
de  1612.11  y  en  a  une  dernière,  datée  de  la  même 
année ,  selon  Mattheson  et  Gerber.  —  2"  Aus- 
serlesene  teutsche  Lieder,  der  mehrensten 
Theil  aus  des  Kœnigl.  Propheten  Dav'ids 
Psallerio  gezugen,  etc.,  mit  3  Stimmen  zu 
singen,  elc.  (  Musique  à  trois  voix  sur  des  textes 
allemands,  la  plupart  tirés  du  Psautier  du  pro- 
phète-roi David,  et  d'autres  religieux  et  profanes, 
pour  le  chant  et  les  instruments)  ;  Leipsick, 
chez  Voi}-!,  1603,  in-4°.  —  3°  Biciniorum  libri 
duo,  quorum  prior  70  continet  ad  sententias 
Evangeliorum  anniversariorum,  a  Setho  Cal- 
Visio,  musico,  decantata;  posterior  90  cum 
et  sine  textu,  a  prœstantissimis  musicis  concin- 
nata;  Lipsiae,   1612,  in-4°.  —  4°  Der   \bQste 


cticara  :  attamen  sclre  debe&as  ab  autorltate  nrgativa  «on 
llrma  dcduci  argumenta.  Proh  Deum  Immortalera,  si  hxc 
ratio  vera,  et  nihil  novl  veterum  invenlls  addendum  esset, 
quot  et  quantis  coiomoditatibus  desUtueretur  hodie  vita 
tiamana  ,  quns  veteres  Ignorârunt ,  et  quse  noviter  in- 
ventae  sunt.  Quod  septima  vox,  5< ,  in  acala  expressa  non 
est,  nihil  miriini.  Autor  enim  scaix  Guide  Aretinus,  cum 
statuisset  tantum  sex  voces  musicales  esse,  eas  ita  dispo- 
sait, ut  soptima  locum  noif  relinqueret,  et  voces  musicales 
mutua  substitutione  in  scala  ita  turbavtt,  ut  ea  facta  sit  ré- 
mora et  impedimentum  maximum  musicam  disceiitibus, 
cum  longe  rectius  hœc  tradi  potuiii.sent.  Secundam  ra- 
tlonem  affers,  quod  septima  vox,  si,  ad  nultain  cer- 
tain clavem  determinetur,  cum  ab  aliquibus  modo 
in  C,  modo  in  F.,  modo  in  B,  ponatur.  Unde  iiaec  de 
positu  syllabse  si  tiabes,  optime  Hubmeicre?  Vix  credo 
quempiam  id  musicis  adeo  imperitum  esse  posse,  ut  ibt, 
vocimu.sksali/alegitimuslocusest,  mt  velftponere,et  ubi 
totam  musicam  pervertere  audeat,  mi  enim  et/a,  si  rccte 
distinguantur,  sunt  tuta  musica ,  ut  veteres  locuti  sunt, 
potius  crediderim,  te  honoris  gratia  bsec  finxlsse,  cum 
claves  C  et  F  omnium  sint  principes.  Sillabae  si ,  lucus 
stabilis  et  perpetuus  est  in  regulari  quidem  sistemate  in 
clave  6  quadrato,  in  transposito  vero  In  clavi  nec  unquam 
bœc  ratio  variatur,  nisi  b  adscriptum  syllabam  si  in  fa 
mutet.  Tertia  ratio,  quod  necessesit  syllabam  si  ad  tria 
hexachorda  reduci,  falsa  est,  ut  in  praecedentl  qua:stione 
demonstravi,  cum  unicum  tantum  et  solum  hexa- 
chordum  sIt  vocum  sex  musicalium.  Sic  et  quarta 
ratio,  quod  si  coïncidât  cum  alla  voce  musicaii,  falsa  est, 
cum  ea  nunquam,  si  ad  illas  sex  voces  musicales  assu- 
roatur,  in  aliquam  incidere  possit.  Ad  quintam  tantum 
abest,  ut  si  vox  musicalis  discrimen  inter  mi  et /a  tollat, 
ut  illud  semitonium  nulta  re  firmius  stabiliatur.  Sexta 
ratio  num  tertia  coincidit,  et  refutata  est.  Ad  septimam, 
qua  asseris,  aeque  facile  quempiam  posse  institul  in  con- 
sucfo  canendl  modo,  quam  si  septem  adhlbeamus  voces 
musicales ,  respondeo,  te  ,  si  hic  esses  aliter  censurum. 
Ego  hisce  triginta  annis  fere,  quibus  hoc  saxum  voivo, 
experlentia  longe  aliter  edoctus  sum,  te  manum  ad  stl- 
vam  hanc  vix  adraovisse  puto.  Crede  Igitur  potius  exer« 
cltalo  musico,  quam  tuis,  nescio  unde  conceptls  opinionl- 
bus.  » 

Qui  pourrait  croire  que  plus  d'un  siècle  après  ce  plai- 
doyer si  fort  de  raisonnement  en  faveur  de  la  gamme  de 
sept  notes,  on  disputait  encore  en  Allemagne  sur  cette 
question  !  (  Voy.  Buttstedt  et  MaUheson.  ) 


calzolari 

Psalmfur  12  Stimmem  au f  3  CJiosren  {Le cent' 
cinquantième  psaume  à  douze  voix  en  trois 
chœurs);  Leipsick,  1615,  in-fol.  —  5»  Der 
Psalter  Davids  gesangweis,  vom  Hrn.  D. 
Cornelio  Beckern,  etc.  (  Le  Psautier  de  David 
mis  en  chant, composé  primitivement  par  M.  Cor- 
neille Becker,  et  arrangé  à  quatre  voix  par  Se- 
thus  Calvisius,  Leipsick,  1617,  in-S".  ) 

Calvisius  est  connu  des  savants  par  de  bons 
ouvrages  sur  la  chronologie  et  la  réfoime  du  ca- 
lendiier;  ce  n'est  point  ici  le  lieu  de  citer  ni  d'exa- 
miner ces  livres  ;  on  trouvera  à  se  sujet  d'amples 
renseignements  dans  les  Biographies  générales , 
particulièrement  dans  celle  de  M.  Michaud. 
''  CALVO  (Laurent  ),  moine  de  Ticino,  dan» 
l'État  de  Venise,  au  commencement  du  17^  siècle, 
fut  musicien  à  l'église  cathédrale  de  Pavie.  On 
connaît  de  sa  composition  :  lo  Symholx  diver- 
sorum  viusicorum  2,  3, 4, 5  vocibus  cantandse; 
Venise,  1620.  — 2° Canzoni sacre  a 2,  3  eivoci. 
Raccoliel,  II,  III,  IV;  Venise.  —3»  Rosarium 
Litanianim  B.  V.  Marix;  Venise,  1626. 
'CALVOER  ^Gaspard),  théologien  proies* 
tant,  inspecteur  des  écoles  de  Claustal,  et  surin- 
tendant de  la  principauté  de  Grubenhagen,  na- 
quit à  Hildesheim,  en  1650,  et  mourut  le  il  mai 
1725.  Il  a  beaucoup  écrit  sur  la  théologie.  On  a 
aussi  de  lui  :  de  Musica  ac  sigillatim  de  cc- 
clesiastica  eoque  spectantibus  organis.  Lei- 
psick, 1702,  in- 12;  petit  écrit  de  trois  feuilles 
d'impression,  divisé  en  6  chapitres,  où  l'auteur 
a  traité  d'ime  manière  générale  du  chant  reli- 
gieux, des  instruments  et  des  fonctions  du  di- 
recteur de  musique.  Dans  son  Rituale  eccle- 
siasticum  (  Jéna,  1705,  in-4o  ),  Calvoer  a  traité  de 
la  musique  d'église.  On  trouve  aussi  des  rensei- 
gnements intéressants  sur  l'état  du  plain-chant 
en  France  et  chez  les  Saxons,  sous  le  règne  de 
Charlemagne,  dans  son  livre  intitulé  :  Saxonia 
inferior  antiqua  gentilUs  et  christiana  ; 
Goslar,  I7l4,  in-fol.  Enfin  Calvoer  a  écrit  la 
préface  de  l'ouvrage  de  Christ.  Alb.  Sinn,  inti- 
tulé: Temperatura practica^  etc.  Wernigerod, 
1717,  in-40.  Cette  préface  a  été  réimprimée  dans 
Vorgemacht  der  Gelehrsamkeit  (  Antichambre 
de  l'érudition  )  de  Falsius,  p.  567-624.  C'est 
un  morceau  rempli  de  recherches  savantes. 
'  GALZOLARI  (Heniu),  ténor  distingué, 
est  né  à  Parme,  le  22  février  1823.  Ayant  perdu 
son  père  à  l'âge  de  treize  ans,  il  dut  entrer  dans 
une  maison  de  commerce;  mais  dans  le  même 
temps  il  continua  l'étude  de  la  musique,  qu'il 
avait  commencée  dès  ses  premières  années.  En 
1837,  il  reçut  les  premières  leçons  de  chant  d'un 
professeur  allemand  nommé  Burchardt.  Ses  pre- 
miers essais  de  chant  furent  faits  dans  un  cx)n- 
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cert  donné  à  Parme,  sous  la  protection  de  l'ar- 
cliiduchesse  Marie-Louise,  par  la  société  ptiilliar- 
inonique  de  cette  ville ,  qui  comptait  parmi  ses 
membres  les  personnes  les  plus  distingu^'es  de  la 
haute  société.  L'effet  qu'il  y  produisit  par  le 
charme  de  sa  voix  lui  valut  la  protection  de  plu- 
sieurs dames  attachées  à  la  cour,  et  il  obtint  une 
pension  pour  aller  à  Milan  continuer  ses  études 
de  cliant  sous  la  direction  du  maître  Giacomo 
Panizza,  qui  lui  donna  tous  ses  soins  et  en  fi£ 
un  chanteur  de  la  bonne  école.  En  1845,  Calzo- 
iari  contracta  un  engagement  de  trois  années 
avec  l'entrepreneur  de  théâtre  Merelli,  et  le  II 
mars  de  la  même  année,  il  fit  son  premier  début 
au  théâtre  <le  la  Scala  dans  VEmani  de  Verdi, 
avec  un  brillant  succès.  Deux,  jours  après,  Me« 
relli  l'envoya  à  Vienne  pour  y  chanter  pendant 
la  saison  du  printemps  i  Due  Foscari,  V  Ita- 
liana  in  Algérie  la  Sonnanbula  et  Maria 
di  Rohan.  De  là  il  alla  à  Brescia,  puis  à  Trieste, 
et  enHn  de  nouveau  à  Milan ,  pendant  l'automne 
et  le  carnaval  de  1846-1847,  toujours  accueilli 
par  les  applaudissements  unanimes.  Pour  la  troi- 
sième fois  il  retourna  à  Vienne  au  printemps 
de  1847,  puis  alla  chanter  à  Bergame  pendant 
la  foire,  et  de  là  fut  envoyé  à  Madrid  pendant 
l'automne  et  le  carnaval  de  1847-1848.  Au  mois 
d'avril  de  celle  année  il  retourna  à  Milan.  Son 
contrat  étant  terminé,  il  prit  un  engagement 
pour  Bruxelles,  où  il  chanta  pendant  l'hiver  1848- 
1849,  avec  le  plus  brillant  succès,  V  Jtaliana 
in  Algeri,  Lucreùa  Borgia,  Lucia  di  Lam- 
mermoor,  Ernani,  DonPasquale,  et  la  Fa- 
vorita.  Un  timbre  pur  et  sympathique,  une  belle 
mise  de  voix,  une  vocalisation  légère  et  facile, 
un  trille  excellent ,  étaient  les  qualités  qui  le  dis- 
tinguaient. Dans  les  années  suivantes ,  Calzolari 
a  brillé  sur  les  théâtres  italiens  de  Paris,  de 
Londres  et  de  Saint-Pétersbourg.  On  peut  dire 
avec  assurance  qu'il  a  été  le  dernier  ténor  de  la 
bonne  école  italienne.  Malheureusement  le  ré- 
pertoire de  Verdi  a  fatigué  son  organe  en  peu 
d'années. 

CALZOVEÏII  (...)  n'est  connu  que  par  ses 
ouvrages.  Il  vécut  dans  la  seconde  moitié  du 
dix-septième  siècle.  On  a  publié  de  sa  composi- 
tion :  1°  Motetti  a  voce  sola,  Itbro  primo  ^ 
Venezia,  Gardano,  166C,  in-4°.  —  2°  Idem, 
libro  secondo;  ihid.  lecii),  in-4".  —  3"  Cantate 
a  voce  sola;  ibid, 

'  CAMARGO  (D.  MicnEL-GoMEz),  maître 
de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Valladolid ,  na- 
quit à  Guadalajara,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle.  H  y  eut  (dit  M.  Hilarion  Eslava,  Lira 
Sacro-Uispana,  seizième  siècle,  tome  V  de 
la  T  série,  Apuntes  biographicos),  beaucoup 
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I  de  musiciens  du  môme  nom  en  Espagne,  par- 
I  ticulièrement  dans  la  cha[)elle  royale,  où  se 
trouvaient  Cristobal,  Melchior,  Diego  Ca- 
margo,  et  d'autres  dans  les  provinces.  L'artiste 
dont  il  s'agit  dans  cet  article  était  peut-être  fils 
d'un  de  ces  musiciens.  On  ignore  la  date  de  la 
mort  de  celui-ci.  Diverses  compositions  de  ce 
maître  se  trouvent  en  manuscrit  dans  la  Biblio- 
thèque de  l'Escurial  :  M.  Eslava  en  a  publié 
(dans  la  Lira  Sacra- Hispana)  une  Hymne  de 
Saint- Jacques ,  apôtre,  en  contrepoint  à  quatre 
voix,  par  imitations  en  mouvement  contraire, 
morceau  bien  fait  et  écrit  avec  beaucoup  de  pu- 
reté. 

'  CAMBEFORT  (Jean), et  non  Camefort, 
comme  on  ra|:pelle  dans  le  Dictionnaire  des 
Musiciens  de  1810,  musicien  au  service  de 
Louis  XIV,  épousa  la  fille  d'Auger,  surintendant 
de  la  musique  de  la  chambre  du  roi,  en  eut  sept 
ouhuitenfants  depuis  1GÔ2  jusqu'en  1661, et  mou- 
rut le  4  mai  de  cette  dernière  année.  Dans  les 
derniers  temps  de  sa  vie ,  il  avait  été  nommé 
surintendant  de  la  musique  de  la  chambre, 
maître  ordinaire,  et  compositeur  de  cette  musique. 
11  écrivit  quelques  divertissements  et  des  cantates 
pour  le  service  du  roi  et  de  la  cour.  Il  a  publié 
des  recueils  de  chansons ,  intitulés  :  l*>  Airs  de 
cour  à  quatre  parties,  de  monsieur  de  Cam- 
befort,  maistre  et  compositeur  de  la  musique 
de  la  chambre  du  Roy,  à  Paris ,  par  Robert 
Ballard,  seul  imprimeur  du  Roy  pour  la 
musique,  etc.,  1651,  in-l2  obi.  Ces  airs,  au 
nombre  de  27,  sont  dédiés  au  Roi.  —  2"  ll»'c 
Livre  d'airs  à  quatre  parties,  de  monsieur 
de  Cambefort,  surintendant  de  la  musique 
de  la  chambre  du  Roy.  A  Paris,  par  Ro- 
bert Ballard,  etc.;  1655,  in-12  obi.  Ce  recueil 
contient  22  airs,  dont  six  du  ballet  royal  de  la 
Nuict,  et  un  du  ballet  du  Temps.  Il  est  dédié 
au  cardinal  Mazarin. 

CAMBERT  (  RoDEiiT  ),  fils  d'un  fourbisseur, 
naquit  à  Paris  vers  1628.  Après  avoir  reçu  des 
leçons  de  clavecin  de  Cliambonnières ,  le  plus 
célèbre  maître  de  son  temps ,  il  obtint  la  place 
d'organiste  de  l'église  collégiale  de  Saint-Honoré, 
et  quelque  temps  après  fut  nommé  surintendant 
de  la  musique  de  la  reine  Anne  d'Autriche,  mère 
de  Louis  XIV.  Dès  1666  il  occupait  celte  place. 
Cambert  est  le  premier  musicien  français  qui  en- 
treprit de  composer  la  musique  d'un  opéra  :  il  y 
fut  déterminé  par  les  circonstances  suivantes. 
Perrin  ,  introducteur  des  ambassadeurs  près  de 
Gaston,  duc  d'Orléans ,  imagina  en  1659  un  nou- 
veau genre  de  spectacle,  à  l'imitation  de  l'opéra 
d'Orfeo  ed  Euridice  que  le  cardinal  Mazarin 
avait  fait  représenter  par  une  troupe  italienne. 
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en  1647.  Il  donna  à  sa  pièce  le  litre  de  la  Pas- 
torale, première  comédie  française  en  musi- 
que. Cambert  fut  chargé  d'en  composer  la  mu- 
sique, et  elle  fut  représentée  au  cl>âti-au  d'Issy, 
au  mois  d'avril  de  la  même  année.  L'ouvrage  eut 
un  succès  si  décidé ,  que  Louis  XIV  voulut  l'en- 
tendie  et  le  fit  représenter  à  Yincennes.  Mazarin, 
qui  aimait  ce  genre  de  spectacle  et  <]ui  s'y  con- 
naissait, en^aj^ea  les  auteurs  à  composer  d'autres 
pièces  du  même  genre;  ils  écrivirent  l'opéra 
A'Ariane,  ou  le  Mariage  de  Bacchus,  qui  fut 
r-épélé  à  Issy  en  1661,  mais  dont  la  mort  de 
Mazarin  empocha  la  représentation.  Quelques 
auteurs  ont  dit  que  cet  ouvrage  fut  représenté 
plus  tard  à  Londres;  mais  on  n'en  trouve  aucune 
trace  dans  les  mémoires  sur  l'établissement 
de  l'Opéra  en  Angleterre.  11  paraît  qu'au  com- 
mencement de  l'année  1662,  Cambert  écrivit 
un  autre  opéra  intitulé  Adonis;  mais  il  ne  fut 
point  joué,  et  depius  lors  il  s'est  perdu.  L'i- 
dée de  Perrin,  ajournée  par  divers  événe- 
ments, ne  reçut  son  exécution  qu'en  1069.  Le 
28  juin  de  cette  année,  l'Académie  royale  de 
musique  fut  créée  p?r  lettres  patentes  ;  le  privi- 
lège en  fut  accordé  à  celui  qui  en  avait  conçu  le 
plan  ;  celui-ci  s'associa  Cambert,  et  de  leur  union 
résulta  le  premier  opéra  français  régulier,  intitulé 
Pomone,  qui  fui  représenté  à  Paris,  en  1 07 1,  et 
obtint  beaucoup  de  succès.  L'année  suivante , 
Cambert  composa  la  musique  d'une  pièce  inti- 
tulée les  Peines  et  les  Plaisirs  de  Vamour, 
pastorale  en  cinq  actes ,  dont  les  paroles  étaient 
de  Gilbert  ;  mais,  cette  même  année,  le  privilège 
fut  ôté  à  Perrin  et  à  Cambert  pour  être  donné  à 
Lulli,  qui  jouissait  de  la  plus  grande  faveur  au- 
près de  Louis  XIV,  et  qui  en  abusait  à  son  profit 
et  au  préjudice  de  ses  rivaux.  Irrité  de  l'injustice 
qui  lui  était  faite,  Cambert  quitta  la  France, 
passa  en  Angleterre  en  1673,  et  devint  maître 
de  la  deuxième  compagnie  des  musiciens  de 
Charles  II.  Il  ne  jouit  pas  longtemps  de  sa 
nouvelle  position,  car  le  chagrin  le  conduisit  au 
tombeau,  en  1677,  Cb.  Ballard  a  publié  en  par- 
tition in-folio  des  fragments  de  l'opéra  de  Cam- 
bert intitulé  Pomone.  On  trouve  en  manuscrit  à 
la  Bibliothèque  impériale  de  Paris  la  partition  de 
celui  qui  a  pour  titre  les  Peines  et  les  Plaisirs 
de  Vamour. 

'  GAMBIIVI  (Jean-Joseph),  né  à  Livourne  (t), 
le  13  février  1746,  s'est  livré  dans  son  enfance 
à  l'étude  du  violon,  sous  la  direction  d'un  maître 
obscur  nommé  Polli.  Les  occasions  fréquentes 
qu'il  eut  ensuite  d'entendre  et  même  d'accom- 

tl)  C'est  à  tort  qu'il  est  dit  dans  le  nouveau  Lexique 
vniversel  de  musique,  publié  par  M.  Schilling,  f|uc  C;ini- 
bini  était  né  à  Lucqties. 
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pagner  Manfredi  et  Nardini ,  perfectionnèrent 
son  talent  sur  cet  instrument.  Bien  qu'il  ne  soit 
jamais  parv^end  à  se  faire  un  nom  célèbre  comme 
violoniste,  il  posséda  dans  sa  jeunesse  l'art  d'exé- 
cuter ses  quatuors  et  toute  sa  musique  de 
chambre  avec  pureté ,  goût  et  élégance.  A  rAi;H 
de  dix-sept  ans,  il  se  rendit  à  Bologne,  où  il 
eut  l'avantage  d'être  admis  au  nombre  des  élèves 
du  P.  Martini  et  de  recevoir  de  lui  des  leçons  de 
contrepoint.  Après  avoir  passé  trois  années  près 
de  ce  maître,  il  partit  pour  Naples.  Il  y  devint 
amoureux  d'une  jeune  lille  née  comme  lui  à  Li- 
vourne, et  s'embarqua  avec  elle  pour  retourner 
dans  cette  ville,  o»i  il  devait  l'épouser.  Griinm 
rapporte  en  ce»  termes  (Correspondance  lit- 
téraire, août  1776)  l'événement  qui  survint 
après  le  départ  des  amants  ;  «  Ce  pauvre  M.  Cam- 
«  bini  n'est  pas  né  sous  une  étoile  heureuse.  Il 
«  a  éprouvé,  avant  d'arriver  dans  ce  pays-ci , 
«  des  infortunes  plus  fâcheuses  qu'une  chute  à 
«  l'Opéra.  S'élant  embarqué  à  Naples  avec  une 
«  jeune  personne  dont  il  était  éperdumcnl  amou- 
«  reux ,  et  qu'il  allait  épouser,  il  fut  pris  par  des 
«  corsaires  et  mené  captif  en  Barbarie.  Ce  n'est 
«  pas  encore  le  plus  cruel  de  ses  malheurs.  At- 
n  taché  au  mât  du  vaisseau ,  il  vit  cette  mal- 
«  tresse,  qu'il  avait  respectée  jusqu'alors  avec 
«  une  timidité  digne  de  l'amant  de  Sophronie ,  il 
«  la  vit  violer  en  sa  [)résence  par  ces  brigands, 
'<  cl  fut  le  triste  témoin,  etc.  »  Heureusement  un 
riche  négociant  vénitien,  nommé  M.  Zamboni, 
eut  pitié  de  Catobini  ;  il  le  racheta  d'un  renégat 
espagnol  et  lui  rendit  la  liberté.  Arrivé  à  Paris 
en  1770,  l'artiste  obtint  la  protection  de  l'ambas- 
sadeur de  Naples,  qui  le  recommanda  au  prinoe 
de  Conti ,  et  le  prince  dit  deux  mots  en  sa  fa- 
veur à  Gossec,  Celui-ci  dirigeait  alors  le  concert 
des  amateurs  ;  il  procura  à  Cambini  l'occasion 
de  se  faire  connaître  en  faisant  exécuter  des  sym- 
phonies de  sa  composition  (1),  Elles  obtinrent 
du  succès,  bien  que  la  conception  en  fût  assez 
faible ,  parce  qu'elles  étaient  écrites  avec  cette 
facilité  qui  est  le  caractère  distinctif  de  la  mu- 
sique italienne.  Cambini  abusa  de  cette  facilité 
d'écrire,  à  tel  point  qu'il  produisit  plus  de  soixante 
symphonies  en  un  petit  nomt>re  d'années ,  ce  qui 
ne  l'empêcha  pas  de  publier  une  immense  quan- 
tité d'autres  ouvrages  de  musique  instrumentale, 
ni  de  faire  exécuter  au  concert  spirituel  des  mo- 
tets et  des  oratorios.  Jl  y  avait  dans  tout  ceUi 
des  idées  assez  jolies ,  et  la  facture  en  était  assez 
pure;  mais  l'empreinte  du  génie  y  manquait.  De 
toutes  les  compositions  de  Cambini,  celles  qui 

(1)  Ces  renscijînenienfs  sont  tirés  d'un  mémoire  manus- 
crit et  autographe  de  Go5scc. 
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obtinrent  le  plus  de  succès  furent  ses  quatuors 
de  violon.  Leurs  mélodies  étaient  agn^ables ,  et 
il  y  avait  de  la  correction  dons  leur  harmonie. 
Cette  musique  paraîtrait  aujourd'hui  faible  et 
puérile;  mais  on  ne  connaissait  point  alors  les 
admirables  compositions  de  Haydn,  de  Mozart, 
de  Beethoven.  On  n'avait  même  pas  les  jolis  qua- 
tuors de  Pleyel.  Au  reste ,  Cambini  était  capable 
de  s'élever  plus  qu'il  ne  lit;  mais  presque  ton- 
jours  en  proie  au  besoin,  suite  inévitable  de 
son  intempérance,  il  était  oblijîé  de  travailler 
avec  ime  activité  prodigieuse,  et  ne  pouvait  choi- 
sir ses  idées.  Sa  fécondité  fut  d'autant  plus  re- 
marquable qu'il  passait  la  plus  grande  partie 
des  jours  et  des  nuits  au  cabaret,  employant 
d'ailleurs  une  partie  <lii  temps  où  il  était  à  jeun 
à  donner  des  leçons  de  chant,  de  violon  et  de 
composition. 

Au  mois  de  juillet  1776,  il  lit  représenter  à 
l'Opéra  un  ancien  ballet  héroïque  de  Bonneval, 
dont  il  avait  refait  la  musique.  Ce  ballet  avait 
pour  titre  les  Romans;  il  tomba  tout  à  plat, 
et  l'on  fut  obligé  de  le  retirer  après  la  troisième 
représentation.  Cet  ouvrage  fut  suivi  de  Rose 
d'amour  et  Carloman,  qui  ne  réussit  pas  mieux 
au  Théâtre-Italien,  en  1779,  quoique  la  musique 
eût  été  goûtée.  Appelé  à  la  direction  de  la  mu- 
sique du  théâtre  des  Beaujolais,  en  1788  (I),  il 
y  fut  plus  heureux  dans  les  ouvrages  qu'il  fit  re- 
présenter, sous  les  titres  de  la  Croisée ,  en  2 
actes,  1785;  les  Fourberies  de  Malhurin,  en 
un  acte,  1786;  Cora,  ou  la  Prêtresse  du  soleil; 
les  Deux  Frères,  ou  la  Revanche;  Adèle  et 
Edwin.  Il  écrivit  aussi  pour  le  même  spectacle 
la  musique  de  quatre  pantomimes.  Eu  1791,  après 
la  ruine  du  théâtre  des  Beaujolais ,  Cambini  de- 
vint chef  d'orchestre  du  théâtre  Louvois,  où  il 
fit  représenter  ISantilde  et  Dagobert,  opéra  en 
trois  actes  qui  fut  bien  accueilli  par  le  public.  Cet 
ouvrage  fut  suivi  des  Trois  Gascons,  en  un  acte, 
1793.  Ce  fut  à  peu  près  le  dernier  succès  de  cet 
artiste.  Il  avait  écrit,  depuis  i782 jusqu'en  1793, 
les  opéras  (VAlcméon,  d'Alcide,  ainsi  qu'une 
nouvelle  musique  pour  VArmide  de  Quinault; 
mais  aucun  de  ces  ouvrages  n'a  été  représenté. 
On  connaît  aussi  de  lui  quelques  entrées  de  danse 
dans  le  ballet-opéra  des  Fêtes  Vénitiennes.  En 
1774,  Cambini  fit  exécuter  au  concert  spirituel 
un  oratorio  intitulé  le  Sacrifice  d'Abraham; 
dans  l'année  suivante,  il  y  fit  entendre  celui  de 
Joad  et  un  Miserere.  Précédemment  il  y  avait 
donné  quelques  motets,  entre  autres  un  Domine 


(i)On  dit  dans  la  Biouraphie  universelle  et  portative 
des  contemporains,  que  Cambini  eut  cette  plajcçen  i787; 
mais  c'est  une  erreur. 


!  dont  la  partition  manuscrite  est  ù  la  bibliothèque 
;  du  Conservatoire  de  musique  de  Paris. 

Parmi  ses  compositions  instrumentales  et 
ses  morceaux  détachés  de  musique  vocale,  on 
compte  :  1°  Soixante  symphonies  pour  orchestrcî , 

—  2°  Cent  quaramte-quatre  quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse.  —  3"  Vingt-neuf  sym- 
phonies concertantes  pour  divers  instruments. 

i  —  4°  Sept  concertos,  dont  deux  pour  violon ,  un 

pour  hautbois,  et  quatre  pour  flûte.  —  5"  Plus 

î  de  quatre  cents  morceaux  pour  divers  instruments, 

i  consistant  en  trios  et  duos  pour  violon ,  viole , 

violoncelle;  quatuors,  trios,  duos  pour  flûte, 

quatuors  pour  hautbois ,  duos  pour  basson,  etc. 

—  6"  Diftérents  solfèges  d'une.difficulté  graduelle 
pour  l'exercice  du  phrasé ,  du  style  et  de  l'expres- 
sion, avec  des  remarques  nécessaires  et  une 

I   basse  chiffrée  pour  l'accompagnement;   Paris, 
le  Duc,  1788.  —  7°  Préludes  et  points  d'orgue 
dans  tous  les  tons,  mêlés  d'airs  variés,  et  ter- 
j    minés  par  VArt  de  moduler  sur  le  violon,  etc.; 
j   Paris,  1796,  et  Offenbach,  1797.  —  8°  Méthode 
I   pour  llûte,  suivie  de  vingt  petits  airs  et  de  six 
j  duos  à  l'usage  des  commençants,   Paris,  Ga- 
I   veaux,  1799.  — 9"  Plusieurs  airs  patriotiques, 
i  avec  accompagnement  de  deux  clarinettes,  deux 
corset  deux  bassons.  —  iO°  Le  Compositeur, 
scène  comique  du  répertoire  du  concert  des  ama- 
teurs; Paris,  Imbault,  1800. 

Cambini  doit  être  compté  aussi  parmi  les  écri- 
vains  sur  la  musique,  car  dans  les  années  ISiO 
et  1811  il  devint  le  collaborateur  de  Garaudé 
pour  la  rédaction  du  journal  de  musique  que 
celui-ci  venait  de  fonder,  sous  le  nom  de  Ta- 
blettes de  Polymnie.  Cambini  possédait  des 
connaissances  assez  étendues  pour  juger  saine- 
ment de  toutes  les  parties  de  la  musique  ;  mais 
il  avait  de  la  causticité  dans  l'esprit,  et  quelques- 
uns  de  ses  articles  ont  mis  en  émoi  bien  des 
amours-propres  blessés.  Il  ne  fut  jamais  connu 
comme  le  rédacteur  de  ces  articles. 

Peu  favorisé  de  la  fortune  avec  les  adminis- 
trations des  théâtres  dont  il  avait  été  chef  d'or- 
chestre, il  perdit  encore  sa  position  en  1794,  par 
la  faillite  de  l'administration  du  théâtre  Louvois. 
Heureusement  le  riche  fournisseur  Armand  Se- 
guin vint  à  son  secours  en  lui  confiant  la  direc- 
tion des  concerts  qu'il  donnait  dans  son  hôtel , 
et  lui  accorda  un  traitement  de  quatre  mille 
francs;  mais  après  quelques  années  Cambini 
perdit  cette  ressource. 

Dans  les  dernières  années  de  S9  vie ,  cet  ar- 
tiste, dont  les  talents  méritaient  un  meilleur 
sort,  était  anx  gages  des  éditeurs  de  musique, 
et  faisait  pour  eux  de  ces  arrangements,  ou 
plutôt  de  ces  dérangements  des  œuvres  des 

11. 
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grands  maîtres,  qui  sont  la  honte  de  l'art.  Ces 
travaux,  mal  payés,  ne  purent  le  tirer  de  la  mi- 
sère profonde  où  il  languissait,  et  qu'il  faisait 
partager  à  une  femme  beaucoup  plus  jeune  que 
lui.  On  a  écrit  dans  quelques  recueils  biographi- 
ques qu'il  quitta  Paris  vers  1812  et  qu'il  se 
rendit  en  Hollande,  où  il  mourut  :  il  parait  que 
ces  faits  ne  sont  point  exacts  que  Cambini  était 
encore  à  Paris  en  1815,  que  depuis  lors  il  a  été 
reçu  à  Bicêtre  comme  bon  pauvre,  et  qu'il  y 
est  mort  vers  1825.  Quelques  artistes,  qui  se  pré- 
tendent bien  informés,  assurent  qu'il  mit  (in  à 
sa  misère  par  le  poison.  Tels  sont  les  rensei- 
gnements que  j'ai  pu  recueillir. 

•CAMBIO  PÉRISSON,  compositeur,  vécut  à 
Venise  vers  le  niilieudu  seizième  siècle.  M.  Caffi 
dit  {Storia  délia  musica  sacra,  etc.,  t.  I, 
p.  1 13)  qu'il  était  Français  de  naissance ,  et  qu'il 
fut  chantre  de  la  chapelle  ducale  de  St-Marc.  On 
ne  sait  pourquoi  le  nom  de  Cambio  est  joint  à 
^on  nom  de  famille  Périsson  ou  Périssone^  car 
Cambio  n'est  pas  un  prénom  italien.  On  con- 
naît de  lui  :  Canzone  villanesche  alla  napo- 
lelana;  Venise,  1551.  Le  docteur  Burney  a 
extrait  de  cet  ouvrage  une  villote  à  quatre  voix, 
qu'il  a  insérée  dana  le  troisième  volume  de  son 
histoire  de  la  musique  (  p.  215).  On  a  aussi  im- 
primé delà  composilion  de  Cambio  xV  Madrigali 
a  quattro  voci,  con  alcuni  di  Cipriano  Kore, 
libro  primo  j  in  Vcnezia,  appresso  Antonio  Gar- 
dano,  1547,  in-4°  obi.  —  2°  Secondo  Libro  de 
Madrigali  a  cinque  voci,  con  tre  dialoghi  a 
Otto  voci  ed  uno  a  sette;  ibid.,  1548,  in-4°. 
obi. 

'CAMERARIUS  (Piulippe),  docteur  en 
droit  et  célèbre  jurisconsulte,  naquit  à  Nurem- 
berg, en  1537,  et  nonàTubingue,  comme  on  le 
dit  dans  le  Dictionnaire  historique  des  musi- 
ciens de  Choron  et  FayoUe.  Dans  un  voyage 
qu'il  fit  à  Rome ,  il  fut  arrêté  et  mis  en  prison 
par  l'inquisition  :  mais  ,  sur  les  réclamations  de 
l'empereur  et  du  duc  Albert  de  Bavière,  on  lui 
rendit  la  liberté.  De  retour  dans  sa  patrie,  il  fut 
nommé  conseiller  de  la  ville  de  Nuremberg,  en- 
suite vice-chancelier  à  Altorf,  où  il  mourut  le 
22  juin  1624,  âgé  de  quatre-vingt-sept  ans.  On 
a  de  lui  un  livre  intitulé  :  Ilorarum  subseci- 
varum  centurise  très;  Francfort,  1624,  3  vol. 
in-4°.  Dans  le  18®  chapitre  de  la  première  cen- 
turie, il  traite  :  de  Industria  hominum,  qui- 
busdam  veterum  iTistrumentis  musicis,  et 
quatenus  inventus  in  lis  sit  instruenda. 

CAMERLOHER  (PLAcmEDE),  chanoine 
de  la  Basilique  de  Saint- André  à  Freising ,  puis 
conseiller  et  maître  de  chapelle  du  prince  évêque 
lie  la  même  ville ,  naquit  en  Bavière  vers  1720. 


Il  a  mis  en  musique  pour  la  cour  de  Munich  l'o- 
péra intitulé  Melissa ,  représenté  en  1739.  On 
a  de  lui  des  messes,  des  vêpxes,  litanies,  mo- 
tels ,  etc.  Son  œuvre  deuxième  ,  composé  de  six 
symphonies  pour  deux  violons,  alto,  basse,  deux 
cors  et  deux  trompettes  ,  fut  gravé  à  Liège  vers 
1760.  L'œuvre  troisième,  composé  de  six  sym- 
phonies, parut  à  Amsterdam  en  1761,  et  l'œuvre 
quatrième,  composé  également  de  six  sympho- 
nies, parut  à  Liège  en  17G2.  Camerloher  est 
un  des  premiers  qui  ont  écrit  des  quatuors 
concertants  pour  deux  violons,  alto  et  basse, 
dans  le  style  moderne,  genre  qui  depuis  lors  a 
eu  tant  de  vogue.  On  en  connaît  vingt-quatre  da 
sa  composilion ,  qui  sont  restés  manuscrits.  On 
a  aussi  du  même  auteur  :  l"  Dix-huit  trios  pour 
guitare ,  violon  et  violoncelle.  —  2°  Vingt-quatre 
sonates  pour  deux  violons  et  basse.  —  3"  Un 
concerto  pour  guitare,  avec  accompagnement  de 
deux  violons ,  alto  et  basse  ;  —  4°  Un  idem,  avec 
deux  violons  et  basse.  Tous  ces  ouvrages  sont 
restés  en  manuscrit. 

"CAMIDGE  (Le  docteur),  habile  organiste 
et  compositeur,  né  à  York,  et  résidant  dans  cette 
ville ,  a  tenu  l'orgue  au  grand  Concert  festival 
de  cette  ville  en  1823.  Les  introductions  et  les 
préludes  quil  a  exécutés  en  cette  circonstance , 
pour  quelques  antiennes  du  docteur  Croft,  ont 
été  fort  goûtés  et  applaudis.  Il  a  publié  chez  dé- 
menti ,  à  Londres ,  depuis  1800,  deux  œuvres  de 
sonates  pour  le  piano,  avec  accompagnement  de 
violon  et  violoncelle;  une  sonate  pour  piano  seul, 
op.  3  ;  un  recueil  «le  préludes  pour  l'orgue ,  et  un 
œuvre  de  sonates  pour  le  piano ,  avec  des  airs 
favoris ,  op.  5. 

GAM1\'ER  (  Antonio  ),  fds  du  critique  et 
historien  Dominique  Caminer,  naquit  à  Venise, 
en  1769.  On  connaît  sous  son  nom  un  Indice  de' 
teatrali  spettacoli  di  tutto  l'aniio,  dal  camo- 
vale  1808  a  tutto  il  carnovale  1809,  ed  al- 
cuni anche  precedenti,  con  aggiunta  delV 
elenco  de' poeti,  macstri  di  musica,  pittori, 
virtuosi  cantanti,  ballerini,  stato  présente 
délie  corniche  compagnie  italiane,  e  final- 
mente  délie  note  délie  opère  série,  buffe  e 
farse  italiane,  scritte  di  nuovo  in  musica, 
de'  respettivi  maestri,  ed  inquali  teatri;  Ve- 
nezia,  Gio.  Anl.  Curti,  1810,  in-12. 
'  CAMMARANO  (Loois  ),  compositeur  dra- 
matique ,  né  à  Naples,  fut  élève  du  Conservatoire 
de  cette  ville.  En  1839  il  a  donné  au  théâtre  du 
Fondo  i  Ciarlatani ,  opéra  bouffe  qui  a  été  re- 
pris plusieurs  fois  avec  succès,  et  dont  Ricordi 
a  publié  plusieurs  morceaux  pour  le  piano,  à 
Milan.  En  1840,  Cammarano  a  fait- représenter 
au  même  tliéâtre  il  Ravvedimcnfo ,  «lui  a  été 
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également  bien  accueilli ,  et  dont  iine  partie  de 
la  musique  a  été  publiée.  J'ignore  les  titres  des 
autres  ouvrages  de  cet  artiste ,  mort  jeune  à  Na- 
ples,  dans  l'été  de  1854.  Il  était  frère  de  Sal- 
vator  Cammarano ,  poëte  connu  par  un  grand 
nombre  de  libretti  d'opéras  mis  en  musique  par 
Donizetti ,  Pacini ,  Verdi  et  autres. 
'CAMPAGNOLI  (Bajitholomé),  violoniste 
distingué,  naquit  à  Cento,  près  de  Bologne,  le 
10  septembre  1751.  Dali' Ocha,  élève  de  Lolli, 
fut  son  premier  maître  de  violon.  Ses  progrès  fu- 
rent rapides,  et  bientôt  il  eut  besoin  d'un  meil- 
leur modèle.  Son  père ,  qui  était  négociant ,  l'en- 
voya à  Modène,  en  1763,  pour  y  prendre  des 
leçons  de  don  Paoto  Guastarobba,  violoniste 
de  l'école  de  Tarlini.  Ce  fut  dans  cette  ville  qu'il 
acheva  aussi  ses  études  dans  l'art  de  la  compo- 
sition. En  1766,  Campagnoli  retourna  dans  le  lieu 
de  sa  naissance  :  il  y  fut  placé  à  l'orchestre  du 
théâtre.  Deux  ans  après  cette  époque  il  partit 
pour  Venise,  où  il  demeura  quelques  mois  ;  puis 
il  alla  à  Padoue,  où  respirait  encore  le  vénérable 
Tartini ,  arrivé  presque  au  terme  de  sa  vie.  Cam- 
pagnoli s'arrêta  aussi  dans  cette  ville.  En  1770, 
il  fit  son  premier  voyage  à  Rome ,  et  y  recueillit 
des  applaudissements.  De  là  il  alla  à  Faenza ,  où 
le  maître  de  chapelle  Paolo  Alberghi ,  virtuose 
sur  le  violon ,  le  fixa  pendant  six  mois.  Enfin 
il  partit  pour  Florence ,  dans  le  dessein  d'y  en- 
tendre Nardini.  Le  haut  mérite  de  cet  artiste  le 
décida  à  prendre  de  ses  leçons,  et  pendant  cinq 
années  il  travailla  sous  la  direction  de  ce  maître. 
Ce  fut  pendant  ce  temps  qu'il  se  lia  d'amitié  avec 
Cherubini.  Il  était  alors  premier  des  seconds  vio- 
lons au  théâtre  de  la  Pergola.  En  1775,  il  retourna 
à  Rome,  y  fut  placé  comme  chef  des  seconds 
violons  au  théâtre  Argentina ,  et  se  fit  entendre 
avec  succès  dans  plusieurs  concerts.  Vers  la  fin 
de  la  môme  année,  le  prince  évêque  de  Frei- 
singe  l'appela  en  Bavière,  et  lui  confia  la  place 
de  maître  des  concerts  de  sa  cour.  Campagnoli 
arriva  à  sa  destination  en  1776.  Deux  ans  après, 
il  fit  un  voyage  en  Pologne  avec  le  célèbre  bas- 
soniste Reinert  ;  ces  deux  artistes-  s'arrêtèrent 
trois  mois  à  Grodno ,  puis  autant  à  Varsovie. 
Arrivé  à  Dresde ,  Campagnoli  y  reçut  un  enga^- 
ment  du  duc  Charles  de  Courlande,  comme  di- 
recteur de  sa  musique.  En  1783  il  se  rendit  en 
Suède  par  Stralsund ,  et,  pendant  un  assez  long 
séjour  qu'il  fit  à  Stockholm,  il  fut  reçu  membre 
de  l'Académie  royale  de  musique  de  cette  ville. 
Il  retourna  ensuite  à  Dresde  par  Gothenbourg, 
Copenhague,  Schleswig,  Hambourg ,  Ludwigstad 
et  Potsdam.  En  1784  il  alla  revoir  pour  la  pre- 
mière fois  sa  patrie ,  et  prit  sa  route  par  Leipsick, 
Weimar,  Nuremberg ,  Bayreulh  ,  Anspach ,  Ra- 


tisbonne,  Munich,  Salzbourg,  Inspruck  ,  Vérone 
et  Mantoue  ;  donnant  partout  des  concerts  et  re- 
cueillant des  témoignages  d'estime  pour  ses  ta- 
lents. En  1780  il  passa  quelques  mois  à  Prague, 
et  retourna  h  Dresde  par  Berlin,  Hambourg, 
Hanovre,  Brunswick,  Cassel,  Gœt lingue,  Franc- 
fort ,  Mayence,  Manheim  et  Coblentï.  Après  un 
second  voyage  en  Italie,  entrepris  en  1788,  il 
ne  quitta  plus  Dresde ,  jusqu'à  la  mort  du  duc 
Charles  de  Courlande.  Il  fut  alors  nommé  inattrc 
de  concerts  à  Leipsick;  il  y  dirigea  les  orchestres 
des  deux  églises  principales  et  du  concert  avec 
talent.  Vers  la  fin  de  l'année  1801,  il  visita  Pa- 
ris, et  eut  le  plaisir  d'y  revoir  son  ancien  ami 
Cherubini.  Kreutzer  fut  le  seul  violoniste  fran- 
çais qu'il  eut  occasion  d'entendre  :  il  admirait  le 
Jeu  brillant  et  plein  de  verve  de  ce  grand  artiste. 
De  retour  à  Leipsick,  il  y  est  resté  encore  plu- 
sieurs années,  puis  a  été  appelé  à  Neustrelitz 
comme  directeur  de  musique.  Il  est  mort  en  cette 
résidence,  le  6  novembre  1327. 

Les  compositions  de  Campagnoli  qui  ont  été 
publiées  sont  :  1"  Six  sonates  pour  violon  et 
basse  ;  Florence.  —  2o  Dix-huit  duos  pour  flûte 
et  violon,  œuvres  1,  2  et  4;  Berlin.  —  3«  Trois 
concertos  pour  flûte  et  orchestre ,  op.  3;  Berlin, 
1791  et  1792.  --4*'  Six  sonates  pour  violon  et 
basse,  op.  C  ;  Dresde.  —  5°  Trois  thèmes  variés 
pour  deux  violons,  op.  7  et  8;  Leipsick,  Breit- 
kopf  et  Haertel.  —  6"  Six  duos  concertants  pour 
deux  violons,  op.  9;  ibid.  — 7"  Six  duos  faciles, 
op.  14;  ibid.  —  8°  Trois  duos  concertants, 
op.  19;  ibid.  —  9'  Recueil  de  ICI  pièces  faciles 
et  progressives  pour  deux  violons,  op.  20,  liv, 
1  et  2  ;  ibid.  —  10»  Trois  thèmes  de  Mozart  va- 
riés pour  deux  violons;  Vienne,  Artaria.  —  11» 
Six  fugues  pour  violon  seul,  op.  10,  liv.  l  et  2; 
ibid.  —  n**  Trente  préludes  dans  tous  les 
tons,  pour  perfectionner  l'intonation,  op.  12; 
ibid.  —  13°  Six  polonaises,  avec  im  second 
violon  ad  libitum,  op.  13;  Leipsick,  Pelers.  — 
14»  L'Illusion  de  la  viole  d'amour,  sonate 
nocturne,  œuvre  16;  Leipsick;  Breitkopf  et  Hœr- 
tel.  —  15"  L'Art  d'inventer  à  V improviste 
des  fantaisies  et  dos  cadences,  etc.,  op.  17; 
ibid.  — 16°  Sept  divertissements  composés  j>our 
l'exercice  des  sept  positions  principales,  op.  18; 
ibid.  —  17"  Concerto  pour  violon  et  orchestre, 
op.  15;  ibid.  —  18°  Quarante  et  un  caprices  pour 
l'alto,  op.  22;  ibid.  —  19°  Nouvelle  mélhode  de 
la  mécanique  progressive  du  jeu  du  violon,  di- 
visée en  cinq  parties  et  distribuée  en  132  leçons 
progressives  pour  deux  violons,  et  118  études 
pour  le  violon  seul,  op.  21  (en  français  et  en 
allemand);  Hanovre,  Bachmann.  Ricordi  a  pu- 
blié à  Milan  une  édition  italienne  de  cet  ouvrage. 
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Campasnoli  a  eu  'fniix  filles  (  Alhertiiie  et  Gio- 
Tanna)  (]u\  ont  hiillé  comme  cantatrices  sur  le 
tliéâlre  «le  Hanovre. 

■  'CA\IPAi\iV  (  Fabrice),  compositeur,  né  à 
Holosnc  en  1 8 1 5,  a  reçn  des  leçons  de  contrepoint 
au  iyc.ée  nuisicîil  de  celte  viHe.  En  1838,  il  débuta 
dans  sa  carf  it-re  |)ar  l'opéra  intitulé  Caterina  di 
Guisa,  qui  fut  représenté  à  Lîvourne.  Le  second 
ouvrage  de  sa  composition,  joué  à  Venise  en 
1841,  fut  favorablement  accueilli  dans  plusieurs 
villes,  particulièrement  à  Milan,  Rome,  Flo- 
rence et  Trieste.  Jannina  d'  Ornano,  représenté 
à  Florence  en  1842,  fut  moins  heureux,  et  Luisa 
di  Francia  tomba  à  plat  sur  le  théâtre  Argen- 
t'mah  Rome,  en  1844.  Musicien  instruil,mais 
dépourvu  d'imagination,  Campana  ne  s'est  point 
élevé  au-dessus  du  médiocre  dans  ses  produc- 
tions. 

•  CA.MPA\'ELLI  (Louis),  violoniste  et  di- 
recteur  de  la  chapelle  ï\  la  cour  de  Toscane ,  na- 
quit à  Florence  en  1771.  Il  eut  pour  maître 
Nardini,  et  passe  pour  l'un  de  ses  meilleurs 
élèves.  En  1802,  il  fut  admis  à  la  cour  du  roi 
d'Étrurie  en  qualité  de  premier  violon.  On 
<onnatt  de  sa  composition  des  sonates  de  vio* 
Ion  , des  duos, des  trios, des  quatuors  qui,  bien 
que  manuscrits,  sont  répandus  dans  toute!' Italie. 

GAMPBEILL  ( ),  médecin  écossais,  qui 

vivait  dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième 
siècle,  s'est  fait  connaître  par  la  publication 
d'un  écrit  intitulé  de  Muslces  effectu  in  do- 
loribus  leniendis  aut  fugiendis;  Edimbourg, 
1777,  in-4°. 

*  CAMPBELL  (  Alexandre),  organiste  à 
Edimbourg,  a  publié  un  recueil  d'airs  écossais 
sous  ce  titre  :  12  Scots  Songs  with  violin  (douze 
Chansons  écossaises  avec  violon;  Londres,  1792). 
11  y  a  un  second  recueil  d'airs  semblables  avec 
accompagnement  de  harpe,  publié  par  le  même 
artiste. 

CAMPBELL  (...).  savant  écossais  connu 
par  divers  ouvrages  sur  différentes  parties  de  la 
physique,  a  (burni  un  très-bon  travail  dans  l'ar- 
ticle Acoustic  de  l'Encyclopédie  d'Edimbourg 
publiée  par  Brewster(  Edimbourg,  1832).  Auc\in 
renseignement  n'a  été  donné  concernant  la  bio- 
graphie de  ce  savant. 
-CAMPEGIUS  (SvMPHORiANus).  Voij.  Cham- 

PIEU. 

^  CAMPELLl  (Charles  ),  compositeur  dra- 
matique, qui  vivait  vers  la  fin  du  dix-septième 
siècle,  a  donné  à  Sienne,  en  1693,  un  opéra  qui 
avait  pour  titre   Amor  fra  gli  impossibili. 

'CAMPENHOUT  (François  Van),  chan- 
teur draauUi(|uc  et  compositeur,  naquit  à  Bru- 
xelles on  1780.  rils  d'un  auîiergiste  de   cette 


I  ville,  il  fit  ses  premières  études  sous  la  direction 
d'un  ecclésiastique  français  qui  avait  émigré,  et 
demeurait  dans  la  maison  de  son  père.  Dans  le 
même  temps  il  apprenait  la  musique,  et  Pauwels 
(  voy.  ce  nom  )  lui  donnait  des  leçons  de  vio- 
lon. Campenhout  n'était  pas  destiné  à  la  profes- 
sion de  musicien  :  à  peine  âgé  de  seize  ans,  il 
fut  placé  chez  un  procureur;  mais  son  amour 
pour  la  musique  et  le  dégoût  que  lui  inspirait 
le  style  des  actes  de  procédure  lui  firent  bientôt 
abandonner  l'étude  où  son  père  l'avait  relégué, 
et,  décidé  à  suivre  la  carrière  d'artiste,  il  entra 
à  l'orchestre  du  théâtre  de  la  Monnaie,  en 
qualité  de  violon  surauraéraire.  Vers  le  même 
tem[)s  il  fut  admis  dans  une  société  d'ama- 
teurs qui  jouait  de  petits  opéras-comiques  au 
théâtre  du  Parc;  sa  jolie  voix  de  ténor  aigu, 
qu'on  désignait  alors  en  France  sous  le  nom  de 
haute  contre,  lui  valurent  des  applaudissements 
qui  lui  firent  prendre  la  résolution  de  se  vouer 
à  la  scène.  Un  engigement  lui  lut  bientôt  offert 
pour  une  nouvelle  entreprise  dramatique  qui 
s'était  in.stallée  au  théâtre  de  Rhétorique,  à 
Gand  ;  mais  peu  de  mois  après  ce  théâtre  ferma, 
et  Campenhout  revint  à  Bruxelles.  Admis  à  l'es- 
sai au  théâtre  de  la  Monnaie,  il  y  débuta  dans 
l'ilsemia  de  Dalayrac  ;  puis  il  alla  jouer  pen- 
dant quelques  mois  au  théâtre  d'Anvers,  et  fut 
définitivement  engagé  au  théâtre  de  Bruxelles 
pour  y  chanter  les  rôles  de  jeunes  ténors.  Le  suc- 
cès qu'il  y  obtint  comme  chanteur,  dans  le  ron- 
deau des  Visitnndines ,  lui  fit  confier  des  rôles 
plus  importants ,  et  môme  ceux  de  l'emploi  de 
premier  ténor  du  grand  opéra,  tels  que  ceux  de 
Polinice,  dans  Œdipe,  d'Énée  dans  Didon, 
et  d'Achille  dans  Tphigénie  en  Aulide.  A  cette 
époque  le  remplaçant  de  l'acteur  chef  d'em- 
ploi était  fort  mal  rétribué  de  son  travail,  car  le 
traitement  de  Campenhout  ne  fut  que  de  1,000 
francs  dans  la  première  année;  dès  la  sui- 
vante il  fut  porté  à  2,400  francs.  Des  propositions 
lui  ayant  été  faites  en  1801  pour  le  théâtre  de 
Brest,  il  se  rendit  dans  cette  ville,  et  y  chanta 
avec  succès  |)enrlant  deux  ans;  puis  il  accepta 
un  engagement  au  théâtre  de  la  Porte-Saint- Mar- 
tin, de  Paris,  où  l'on  jouait  alors  alternativement 
les  opéras  français  et  allemands.  La  mauvaise 
issue  (le  cette  entreprise  ramena  Van  Campenhout 
à  Bruxelles,  en  1804  ,  sous  le  nom  de  Campen- 
haut,  parce  (ju'il  avait  été  forcé  de  modifier  le 
sien,  pour  en  rendre  la  prononciation  plus  facile 
aux  Français.  C'est  sous  ce  même  nom  qu'il  a 
été  connu  dans  toute  sa  carrière  drainali- 
(pie. 

Campenhout,  à  qui  l'administration  du  théâtre 
avait   assuré   un   traitement   de   4,000  francs. 
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joua  pendant  celte  année  les  rôles  de  grand 
opéra  etd'optMa-comiqtie.  lia  1805,  il  fut  engagé 
par  le  théâtre  français  d'Amsterdam,  aux  ap- 
pointements de  3,000  florins.  Il  y  débuta  avec 
un  brillant  succès  dans  le  Prisonnier,  et  joua 
toiis  les  rôles  de  son  emploi  de  manière  à  con- 
quérir la  faveur  du  public.  Un  nouvel  engage- 
ment lui  fut  offert  pour  l'année  suivante;  il  l'ac- 
cepta, et,  après  une  courte  excursion  à  Paris, 
il  relourna  à  Amsterdam  prendre  possession  de 
son  emploi.  Il  eut,  à  son  retour  dans  cette  ville 
la  bonne  fortune  d'y  trouver  la  célèbre  canta- 
trice M'"«  Grassini ,  avec  qui  il  chanta  f)lusicurs 
scènes  italiennes,  et  qui  lui  fit  comprendre  que 
son  éducation  vocale  était  fort  imparfaite.  Heu- 
reusement il  fut  a[)pelé  à  la  Haye  en  1807,  à 
des  conditions  avantageuses  tant  pour  le  théâtre 
que  pour  la  chapelle  du  roi  Louis-Napoléon,  et 
il  trouva  à  la  tête  de  cette  chapelle  Plantade, 
qui  lui  donna  des  leçons  <le  chant  et  réforma 
ses  défauts.  En  1808,  la  cour  quitta  la  Haye  et 
s'établit  à  Amsterdam  :  ce  fut  dans  cette  ville 
que  Campenhout  fit  jouer  son  premier  opéra, 
sous  le  titre  de  Grodus,  ou  le  Château  de  Lœ- 
wenstein,  en  trois  actes.  Jusqu'alors  il  n'avait  fait 
aucune  étude  de  l'harmoîn'e  et  n'avait  écrit  ses 
idées  que  par  instinct;  mais,  après  la  représen- 
tation de  son  ouvrage ,  il  comprit  la  nécessité 
d'apprendre  les  règles  d'un  art  difficile,  et  il  re- 
çut des  leçons  de  Navoigille  aîné  et  de  Saint- 
Amand,  anciens  artistes  français  qtii  étaient  en- 
trés dms  la  musique  du  roi  de  Hollande. 

La  réunion  de  ce  pays  à  la  France  amena 
la  suppression  de  la  chapelle,  et  Campenhout 
dut  accepter,  en  1809,  un  engagement  pour  le 
théâtre  de  Rouen,  où  il  chanta  pendant  quatre 
ans.  A  la  fin  de  1812  il  retourna  à  Amsterdam; 
mais  les  revers  de  la  l'rance  en  1813  le  ramenè- 
rent à  Paris,  puis  à  Lyon  en  1814.  Il  y  fit  jouer 
dans  l'année  suivante  le  Passe-partout ,  opéra 
en  un  acte.  A  l'expiration  de  son  engagement,  il 
alla  à  Bordeaux,  y  resta  deux  ans,  revint  en 
Belgique  en  1818,  et  chaula  au  Ihéâtr -d'Anvers 
pendant  toute  celte  année;  puis  il  retourna  à 
Lyon,  et  de  là  à  Bordeaux,  où  il  composa  i'/Tew- 
reux  Mensonge,  opéra-comique  en  deux  actes  ; 
Diane  et  Endi/mion,  ballet,  et  un  divertisse- 
ment. En  189.3  il  chanta  au  théâtre  de  Gand  ; 
puis  il  fut  appelé  à  TOdéon  de  Paris  pour 
chanter  les  traductions  des  opéras  de  Rossini 
que  Castil-Blaze  renait  de  mettre  en  scène.  En 
1826,  il  se  rendit  à  la  Haye  et  y  produisit  une 
vive  sensation  dans  les  mômes  ouvrages.  Enfin 
il  termina  en  1827  sa  carrière  de  chanteur  dra- 
matique au  théâtre  de  Gand,  où  ses  appointe- 
ments furent  élevés  à  la  somme  de  15,000  francs. 


De  retour  à  Bruxelles  en  1828,  il  ne  s  éloigna 
plus  de  cette  ville. 

La  révolution  l)elge  du  mois  de  septembre 
1830  a  fourni  à  Van  Campenhout  l'occasion  de 
composer  le  chant  national  connu  sous  le  nom  de 
la  Brabanconney  qui  a  donné  à  son  auteur  une 
grande  popularité ,  et  sera  plus  efficace  pour  le 
faire  passer  à  la  postérité  que  toutes  ses  autres 
productions.  Ce  chant  a  les  qualités  nécessaires 
aux  choses  de  ce  genre  :  il  a  de  la  franchise,  du 
naturel  et  de  la  force  rhylhmique.  Arrangé  en 
harmonie  militaire  et  à  grand  orchestre,  il  est 
devenu  le  signal  obligé  de  toutes  les  fêtes  natio- 
nales de  la  Belgique.  Van  Campenhout  a  laissé 
en  manuscrit  :  1°  Les  opéras  cités  précédem- 
ment. —  2"  Les  Quatre  Journées,  opéra  en  un 
acte ,  inédit.  —  3"  Gillette  de  Narbonne,  opéra 
en  trois  actes, inédiL—  4"  Thérèse,  oula  Femme 
du  pécheur  de  Sorrente,  drame  lyrique  en  un 
acle.  —  5°  Chœurs  d'Athalie ,  composés  à 
Rouen,  en  1809,  pour  les  représentations  données 
par  ïalma.  —  6°  Le  Réprouvé,  grande  scène 
lyrique  pour  baryton,  chœur  et  orchestre.  —  7^* 
Neuf  cantates  avec  orchestre  pour  diverses  cir- 
constances, écrites  depuis  1806  jusqu'en  1847. 

—  8»  Plusieurs  chœurs  avec  ou  sans  orchestre. 

—  9°  La  Tempête,  ou  une  Nuit  en  mer,  scène 
pour  baryton  et  chœur,  184  5.  —  lO''  Plusieurs 
ciiants  et  nocturnes  à  une  et  deux  voix  avec 
piano.  —  Ho  Messes  solennelles  à  4  voix, 
chœur  et  orchestre,  exécutées  à  l'église  de  Sainte- 
Gudule,  à  Bruxelles,  n°*  1,  2,  3.  —  12"  TeDeum 
exécuté  dans  la  même  église  en  1837,  à  l'occa- 
sion de  la  fête  du  roi  Léopold.  —  13°  Sept 
Tantum  ergo  pour  difléreules  voix,  orgue  et 
orchestre.  —  14»  Cinq  O  salutaris,  idem.  — 
15°  Missa  pro  de  f une  fis,  1840.  —  16°  Domine 
salvum  fac  regem ,  pour  chœur  et  orchestre; 

—  \T  Pater  noster  à  4  voix,  avec  orgue.  — 
1 8°  Ave  Maria  à  4  voix  et  orchestre.  —  19»  Ave 
Mariah^  voix  et  orgue.  —20°  Le  Psaume  140, 
à  4  voix,  chœur  et  orchestre.  —  21°  Sympho- 
nie (en  ut)  à  grand  orchestre,  1817.  —  22° 
ouvertures  idem,  n"'  1,  2,  3,4.  —  23°  Divertisse- 
ments idem,  n°*  1,  2,  3, 4,  5,  0.  —  24»  Morceaux 
de  tfilîérents  caractères  en  harmonie  pour  ins- 
truments à  vent,  au  nombre  de  29.  —  25"  Con- 
cerlino  pour  violon.  —  26°  Concertino  pour 
llùte.  —  2-7"  Un  grand  nombre  de  romances  avec 
piano.  Van  Campenhout  est  mort  à  Bruxelles 
en  1848. 

CAMPESIUS    (Dominique).  Voyez   Cam- 
pisr. 

•  CAMPI  (Antoma),  cantatrice  célèbre,  née  ;\ 
Lublin,  en  Pologne,  le  10  décembre  1773,  était 
li  lie  d'im  musicien  nommé  Miklasiewicz,  qui  lui 
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donna  une  bonne  éducation  et  développa  son 
talent  pour  le  chaiit,  dans  un  âge  où  la  voix  est 
à  peine  formée.  Elle  était  entrée  dans  sa  quin- 
zième année  lorsqu'en  1788  elle  fut  attachée 
comme  cantatrice  à  la  chambre  du  roi  de  Po- 
logne. Un  peu  plus  tard  elle  se  rendit  à  Pra- 
gue, où  elle  se  maria,  en  1791,  avec  un  chan- 
teur du  théâtre,  nommé  Gaetano  Campi.  Après 
avoir  brillé  longtemps  à  Prague  et  à  Leipsick, 
elle  débuta  à  Vienne  le  13  juin  1801,  à  l'occasion 
de  l'ouverture  du  nouveau  théâtre  ander  Wien, 
dans  Alexandre ,  o\)éTà  de  François  Teyber,  où 
elle  chantait  la  partie  de  Kiosa,  reine  des  Indes. 
Les  habitants  de  la  capitale  de  l'Autriche  l'ac- 
cueillirent avec  beaucoup  d'applaudissements ,  à 
cause  de  la  beauté  de  sa  voix  et  du  caractère 
expressif  et  passionné  de  son  chant.  Les  rôles 
qu'elle  affectionnait  étaient  ceux  de  Donna 
Anna,  dans  Don  Juan,  de  Constance  dans  l'^"/!- 
lèvement  au  Sérail ,  de  la  Reine  de  la  nuit, 
dans  la  Flûte  enchantée,  et  de  Vitellia,  dans 
la  Clemenze  di  Tito,  opéras  de  Mozart.  M""« 
Campi  resta  longtemps  à  Vienne  et  passa  en 
1818  du  théâtre  an  der  Wien  au  théâtre  impé- 
rial de  Kàrntnerthor.  Dejix  ans  après,  elle 
eut  le  titre  de  cantatrice  de  la  cour  impériale. 
Il  y  avait  alors  trente  et  un  ans  qu'elle  chan- 
tait  au  théâtre,  et  pourtant  sa  voix  était  encore 
belle,  et  les  qualités  dramatiques  de  son  talent 
s'étaient  perfectionnées.  On  en  donne  pour 
preuve  les  succès  qu'elle  obtint  dans  quelques 
voyages  qu'elle  fit  pendant  l'automne  de  181S. 
Des  amateurs  qui  l'avaient  entendue  à  Leipsick, 
vingt  ans  auparavant,  furent  frappés  d'élonne- 
ment  en  lui  retrouvant  un  talent  fort  remar- 
quable encore  par  sa  jeunesse  et  son  énergie. 
Bien  qu'elle  n'eût  point  fait  d'études  sérieuses 
et  suivies  de  la  vocalisation  au  commencement 
de  sa  carrière ,  elle  avait  une  adresse  singulière 
à  exécuter  la  musique  moderne,  et  particulière- 
ment le  répertoire  de  Rossini.  Elle  avait  même 
pris  en  affection  toutes  les  fioritures  de  cette 
école.  En  1819  elle  se  fit  entendre  à  Dresde, 
Francfort,  Stuttgard,  Munich,  et  partout  avec 
succès.  En  1821  elle  donna  quelques  représen- 
tations à  Prague,  à  Berlin,  et  enfin  à  Varsovie, 
où  elle  joua  avec  un  succès  extraordinaire  le  rôle 
d'Aménaïde  dans  rûrwrècîe.  L'empereur  Alexan 
dre  lui  fit  cadeau,  à  cette  occasion,  d'une  bague  en 
diamants.  Au  moisde  septembre  1822,  elle  visita 
de  nouveau  Munich,  où  elleespérait  obtenir  encore 
des  succès;  mais,  atteinte  subitement  d'une  fièvre 
inflammatoire,  elle  mourut  dans  cette  ville  le  2  oc- 
tobre de  la  même  année.  Elle  avait  eu  dix-sept 
enfants  de  son  mariage ,  dont  huit  dans  quatre 
couches  doubles ,  et  trois  dans  une  triple.  Néan- 


moins les  fatigues  de  ces  enfantements  laborieux 
n'avaient  poiié  aucune  atteinte  â  la  beauté  de 
son  organe  vocal.  L'étendue  de  la  voix  de  M"'e 
Campi  sortait  des  bornes  ordinaires,  car  elle  com- 
mençait au  5oZ  grave,  et  allait  jusqu'au  fa  suraigu, 
c'est-à-  dire  à  trois  octaves  environ  plus  haut.  Son 
articulation  était  flexible,  et  son  exécution  se  fai- 
sait remarquer  par  sa  netteté  et  sa  précision. 
On  a  comparé  cette  cantatrice  à  M™*  Catalani, 
et  quelques  personnes  lui  donnaient  la  palme 
parce  qu'elles  lui  trouvaient  la  voix  mieux  con- 
servée, le  trille  meilleur,  et  des  connaissances 
plus  étendues  et  plus  solides  dans  la  musique. 
Les  seuls  défauts  qu'on  lui  connaissait  étaient 
d'enfler  les  sons  par  saccades  avec  trop  de  rapi- 
dité, et  de  surcharger  les  mélodies  de  groupes  et 
de  mordants. 

'  CAMPIOLI  (.  .  .  .)  est  compté  parmi  les 
castrats  les  plus  célèbres  qui  ont  vécu  en  Alle- 
magne. Il  naquit  en  ce  pays  de  parents  italiens 
vers  1700,  fit  son  éducation  de  chanteur  en 
Italie,  puis  retourna  en  Allemagne.  En  1716  sa 
belle  voix  de  contralto  excita  l'admiration  géné- 
rale. En  1720  il  contracta  un  engagement  à  la 
cour  de  W^oKenbùtlel  ;  six  ans  après  il  se  rendit 
à  Hambourg,  puis  voyaj;ea  en  Allemagne,  en 
Hollande  et  en  Angleterre.  En  1731  il  chanta  de 
nouveau  à  Dresde,  dans  Cleofide,  opéra  de  Hasse. 
Il  paraît  qu'il  alla  ensuite  en  Italie,  et  qu'il  y 
passa  le  reste  de  ses  jours. 

*  CAMP10i\  (François),  théorbistc,  musicien 
de  rO|)éra  de  Paris,  entra  à  l'orchestre  de  ce 
théâtre  en  1703.  Retiré  avec  une  pension  de 
300  francs  en  1719,  après  quinze  années  de 
service,  on  voit  par  des  Mémoires  pour  servir 
à  l'histoire  de  l'Académie  royale  de  musique 
(Mss  de  ma  bibliothèque),  qu'il  vivait  encore 
en  1738,  et  qu'il  jouissait  de  cette  pension.  On 
a  de  ce  musicien  les  ouvrages  dont  les  titres 
suivent  :  1"  Nouvelles  Découvertes  sur  la  gui- 
tare, contenant  plusieurs  suites  de  pièces 
sur  huit  manières  différentes  d'accorder  j 
Paris,  nO-S.  Ouvrage  curieux  qui  enseigne  l'art 
de  tirer  de  la  guitare  des  effets  qu'on  a  présentés 
comme  des  découvertes  modernes.  —  2"  Traité 
d'accompagnement  pour  le  ihéorbe;  Paris 
et  Amsteidam,  1710,  in-S".  —  3°  Traité  de 
composition ,  selon  les  règles  des  octaves  de 
musique;  Paris,  1716.  —  i*  Addition  aux 
traités  d'accompagnement  et  de  composition 
par  la  lègle  de  l'octave,  où  est  compris  par- 
ticulièrement le  secret  de  l'accompagnement 
du  théorbe,  de  la  guitare  et  du  luth;  Paris, 
1739,  in-4*'.  J.-J.  Rousseau  dit,  dans  l'article 
Accompagnement  de  son  Dictionnaire  de  mu- 
sique :  «  La  règle  de  l'octave  fut,  dit-on,  inventée 
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par  Campion.  »  Celle  Iraflition  n'a  aucun  fon- 
«lement  et  l'erreur  est  manifeste,  car  cette  for- 
mule liarmonifiue  était  connue  longtemps  avant 
l'époque  où  Campion  cultiva  son  art.  Gasparini 
Favait  publiée  dans  son  Armonico  practico  al 
Cembalo  (ch.  8),  dont  la  première  édition  fut 
publiée  en  1683.  11  est  vrai  que  cet  auteur  n'in- 
dique les  liarmonies  que  pour  l'ancienne  gamme 
de  riiexacorde,  qui  était  restée  en  usage  dans 
toute  l'Italie  pour  la  solmisation  ;  mais  il  enseigne 
l'usage  de  l'accord  de  quinte  mineure  et  sixte  sur 
le  septième  degré  des  modes  majeur  et  mineur, 
dans  le  septième  chapitre  du  même  ouvrage.  Si 
Rousseau  eût  lu  l'ouvrage  de  Campion ,  il  y  au- 
rait trouvé  ce  passage,  qui  prouve  que  ce  mu- 
sicien ne  s'attribuait  pas  l'invention  de  la  règle 
de  l'octave  :  «  Je  l'ai  reçue,  dit-il,  de  M.  Maltot 
"  (son  prédécesseur  à  l'Opéra)  comme  le  plus 
«  grand  témoignage  de  son  amitié.  »  Dans  un 
autre  endroit,  il  dit  aussi  :  «  On  commence  à 
«  les  enseigner  (les  règles  de  cette  formule)  à 
«<  Paris.  Les  premiers  qui  les  ont  sues  en  ont 
«  fait  un  mystère.  J'avoue  que  j'ai  été  de  ce 
«  nombre,  avec  le  scrupule  de  ne  pas  les  donner 
«  à  gens  qui  les  pussent  enseigner;  mais  plu- 
«  sieurs  personnes  de  considération  et  de  mes 
u  amis  m'ont  en  (in  engagé  de  les  mettre  au 
K  jour.  » 

*  CAMPION  (Thomas),  docteur  en  médecine 
selon  Wood  {Fasti-Oxon.,  tome  I,  col.  229), 
mais,  selon  M.  Robert  Watt  {BiibL  Bhtann.,  P* 
part.,  189  71)  et  quelques  autres,  docteur  en  mu- 
sique. Si  ceux-ci  avaient  vu  la  dédicace  de  la  pre- 
mière édition  du  traité  de  contrepoint  de  Cam- 
pion, ils  se  seraient  convaincus  de  leur  erreur, 
car  cet  écrivain,  après  avoir  déclaré  qu'il  fait  sa 
profession  de  la  médecine,  s'excuse  d'avoir 
écrit  un  traité  de  musique,  par  l'exemple  de  Ga- 
lien  qui  devint  un  très-habile  musicien,  et  qui 
voulut  ensuite  appliquer  la  musique  à  la  con- 
naissance des  mouvements  irréguliers  du  pouls. 
Wood  assure  que  Campion  n'était  pas  seulement 
médecin,  mais  qu'il  était  aussi  admiré  comme 
poêle  et  comme  musicien.  On  trouve  en  efiet 
dans  l'édition  des  airs  de  Ferabosco,  publiés  à 
Londres  en  1G09,  des  vers  qui  sont  signés  par 
Thomas  Campion,  docteur  en  médecine.  La  poé- 
sie des  chants  sur  la  morl  du  prince  Henri, 
mise  en  musique  par  Cooper  ouCoperario,  est 
aussi  du  même  auteur;  entin  il  existait  autre- 
fois dans  la  bibliothèque  Codiéienne  un  livre  qui 
avait  pour  titre  :  Observations  on  the  art  of 
english  poetry,  par  Thomas  Campion,  imprimé 
en  lf)02,iu-12.  Wood  parle  aussi  d'un  Thomas 
Campion,  de  Cambridge,  qui  était  maître-ès- 
arts  à  Oxford  ,  en  1624  ;  mais ,  selon  toute  ap- 


parence, celui-ci  n'est  pas  le  môme  que  le  doc- 
teur en  médecine. 

A  l'égard  du  savoir  de  Campion  en  musique, 
il  ne  peut  être  mis  en  doute,  car  son  traité  du 
contrepoint  en  fait  foi.  Cet  ouvrage  a  paru  saiK 
date  sous  ce  litre  :  a  New  Way  of  making 
four  parts  in  contrepoint,  by  a  most  fami- 
liar  and  infalUble  rule  (  Nouveau  Moyen  pour 
composer  à  quatre  parties  en  contrepoint,  par 
une  règle  facile  et  sûre);  Londres,  in-8''.  La 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a  été  publiée, 
vraisemblablement  après  la  mort  de  l'auteur, 
sous  ce  litre  :  ike  Art  of  setting  or  compo- 
slng  music  in  parts,  Londres,  ICOO,  in-8".  La 
troisième,  revîjo  et  annotée  par  Ch.  Simpson, 
est  intitulée  :  The  Art  of  discant,  loith  anno- 
tations, by  Chr.  Sympson;  Londres,  1G72, 
petit  in-8°.  C'est  sous  ce  titre  que  ce  petit  ou- 
vrage a  été  ajouté  à  la  huitième  édition  de  l'/ïi- 

I  iroduction  à  la  connaissance  de  la  musiquCyda 
Playford,  publiée  à  Londres  et\  1679,  hi-S". 
M.  Watt  a  confondu  tout  cela  et  a  fait  plu- 
sieurs ouvrages  d'un  seul. 
'  CAMPIOIVI  (  Chaules-Antoine  ),  maître  de 
chapelle  du  grand-duc  de  Toscane,  naquit  à  Li- 
vourne  vers  1720.  il  s'y  livra  à  l'élude  du  vio- 
lon et  de  la  composition,  et  se  fit  connaître  par 
la  publication  de  sept  œuvres  de  trios  pour  le 
violon ,  et  de  trois  oeuvres  de  duos  pour  violon 
et  violoncelle.  La  plupart  de  ses  ouvrages  furent 
bien  accueillis  et  furent  gravés  en  Angleterre , 
en  Allemagne  et  en  Hollande.  En  1764,  Campioni 
passa  à  Florence  en  qualité  de  maître  de  cha- 
pelle, et  s'y  livra  à  la  composition  pour  l'église  ; 
il  fit  voir  au  docteur  Burney,  qui  était  aHé  le 
visiter  dans  son  voyage  en  Italie,  beaucoup 
d'ouvrages  de  ce  genre  qu'il  avait  composés,  et 
particulièrement  un  Te  Deum  qui  avait  été 
exécuté  en  1767  pardeux  cents  musiciens.  Cam- 
pioni possédait  une  superbe  collection  de  ma- 
drigaux des  compositeurs  des  seizième  et  dix- 
septième  siècles. 

*  CAMPISI  (  Dominiqtje)  ,  dominicain,  né  à 
Realbuto  en  Sicile,  vers  la  fin  du  seizième 
siècle,  fut  nommé  professeur  de  théologie  de 
son  ordre  en  1629.  Mongitore  {Bibl.  Skid., 
tome  I,  page  166)  dit  que  ce  fut  un  savant 
compositeur,  et  cite  de  lui  ;  l"  Motetti  a  due, 

\  tre  e  quattro  voci,  con  una  compléta,  lib.  I; 

j  Palerme,  1615,  in-4" 2°  Motetti  a  due,  ecc, 

I  lib.  II;  Palerme,  16!8,  in-4°.  —3"  Floridiis 
concentus  binis,  ternis,  quaternis  et  quinis 
vocibus  modulandus  j  Rome,  1622,  in-4".  — 
4**  Lilia  campi,  binis,  ternis,  quaternis  et 
quints  vocibus  modulanda,  cum  Complelorio 
et  Litaniis  Beat.  Virginis  Marixj  Rome,  1023. 
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i1i.40.__.  à"  Ldia  canipi,  aev,  Motettiet  Laudi   1 
de  B.  V.  M.  1-6  vocibus  modulanda  ^  Rome, 
Paul  Masotti,  1627,  in -4". 
'  CAMPIUTI  (Antoine),  avocat  à  Udine, 
dans  le  Frioiil,  s'est  fait  connaître  comme  compo- 
siteur, et  a  lait  représenter  à  Pavie,  le  11  février 
1830,  un  opéra  intitulé  Bianca  e  Fernando.  11 
adonné  à  Naples,  en  1832,  V  Incognito,  en  deux 
actes.  On  connaît  aussi  de  Campiuti  des  Canzoni 
publiées  à  Nuples  et  à  Milan,  chez  Ricordi. 
'  CAMPOBASSO   (Alexandre- Vincent), 
compositeur  dramatique,  néàNaples,  vers  1760  , 
a  donné  à  Milan,  en  1789,  un  opéra  séria  intitulé 
Antigona.  Je  n'ai  pas  d'autre  renseignement  sur 
cet  artiste. 

*  CAMPORESI  (Violante),  femme  d'un  gen- 
tilhomme de  la  famille  Giustiniani ,  cantatrice 
distinguée,  née  à  Rome  en  1785,  n'avait  jamais 
paru  sur  aucun  théâtre  en  Italie,  lorsqu'elle  fut 
engagée  pour  la  musique  particulière  de  Napoléon 
Bonaparte.  Douée  d'une  fort  belle  voix  de  so- 
prano et  d'une  vocalisation  facile,  elle  avait  déjà, 
eu  arrivant  en  France,  un  talent  remarquable  que 
les  conseils  de  Crescentini  perfectionnèrent  en- 
core. Après  les  événements  de  1814,  M""'  Cam- 
poresi  passa  en  Angleterre ,  où  elle  débuta,  en 
1817,  au  théâtre  de  Haymarket  dans  la  Péné- 
lope de  Cimarosa.  Elle  parut  d'abord  fort  em- 
barrassée ,  n'ayant  aucune  habitude  de  la  scène  ; 
mais  elle  perdit  bientôt  sa  timidité  et  fut  fort 
applaudie  dans  le  rôle  de  la  comtesse  des  Noces 
de  Figaro,  dans  VAgnese,  et  dans  dona  Anna 
de  Don  Juan.  T.a  direction  de  l'Opéra  ayant 
passé  en  d'autres  mains  dans  la  saison  de  181  S, 
M'ne  Corri  fut  substituée  comme  prima  donna 
à  M"*  Camporesi,  qui  quitta  l'Angleterre  ;  mais 
elle  fut  engagée  de  nouveau  en  1821  par  M.  Ayr- 
ton,  et  pendant  trois  ans  elle  joua  avec  le  plus 
grand  succès  les  rôles  de  Ninella  de  la  Gazza, 
et  de  Desdemona  dans  VOlello.  A  la  (in  de  1823, 
après  avoir  chanté  dans  les  oratorios,  elle  se  re- 
tira du  théâtre,  et  parut  même  renoncer  à  chanter 
en  public  dans  les  concerts  ;  cependant  ,  au 
mois  de  mai  I827,  elle  s'est  fait  entendre  au 
nouveau  théâtre  d'Ancône,  dans  Ricciardo  e  Zo-  \ 
raide,  avec  le  plus  grand  succès.  Deux  ans  j 
après ,  elle  se  rendit  de  nouveau  à  Londres  ;  mais 
sa  voix  avait  vieilli,  et  la  présence  de  M'i-e  Ma-  | 
libran  et  de  M"*  Sontag  ne  lui  permit  d'obtenir 
aucun  succès.  Elle  comprit  alors  que  le  temps 
était  venu  où  elle  devait  renoncer  au  théâtre. 
Depuis  lors  elle  se  relira  à  Rome,  où  elle 
eut  une  existence  honorable  et  paisible.  On 
ignore  si  elle  vit  encore  au  moment  où  cette  no- 
tice est  imprimée  (  !  860  ), 
CAMPRA  (  ÂNDiii^:  ) ,  compositeur,  né  à  Aix 


en  Provence,  le  4  décembre  1660,  reçut  des 
leçons  de  musique  de  Guillaume  Poitevin,  prêtre 
et  bénéficier  de  l'église  métropolitaine  Saint- 
Sauveur  de  la  même  ville.  Après  avoir  terminé 
ses  études  musicales,  Campra  fut  appelé  à  Toulon, 
en  1679 ,  poiu-  y  remplir  la  place  de  maître  de 
musique  de  la  cathédrale,  quoiqu'il  n'eût  pas 
encore  atteint  sa  vingtième  année.  En  1681  on 
le  nomma  maître  de  chapelle  à  Arles:  il  y  resta 
deux  ans  et  se  rendit  ensuite  à  Toulouse,  où  il 
remplit  les  mêmes  fonctions  à  la  cathédrale, 
depuis  1683  jusqu'en  1694.  Ce  fut  dans  celle 
année  qu'il  vint  à  Paris  (et  non  en  1685, comme 
il  est  dit  dans  le  deuxième  supplément  du  Par- 
nasse français  y  p.  19).  On  lui  confia  d'abord 
les  places  de  maître  de  musique  de  l'église  du 
collège  des  Jésuites  et  de  leur  maison  professe, 
devenues  vacantes  par  la  démission  de  Char- 
pentier, qui  passait  à  la  Sainte-Chapelle  de  Paris. 
Peu  de  temps  après  il  fut  nommé  maître  de  la 
musique  de  Notre-Dame,  ce  qui  l'obligea  à  donner 
ses  deux  premiers  opéras  sous  le  nom  de  son 
frère  (1).  En  quittant  cette  maîtrise,  il  renonça 
à  un  bénéfice  qu'il  possédait  dans  l'église  mé- 
tropolitaine ,  et  ce  fut  alors  qu'il  commença  à 
donner  des  opéras  sous  son  nom.  Les  succès 
brillants  qu'il  obtint  par  ses  ouvrages  le  firent 
nommer  maître  de  la  chapelle  du  roi  en  1722, 
et  de  plus  on  lui  confia  la  direction  des  pages 
de  cette  chapelle.  Il  mourut  à  Versailles  le  29 
juillet  1744,  âgé  de  près  de  quatre-vingt-quatre 
ans  (et  non  en  1740,  comme  le  dit  la  Borde 
dans  son  Essai  sur  la  musique).  Supérieur 
aux  autres  successeurs  de  Lulli,  Campra  enten- 
dait bien  l'effet  de  la  scène  et  savait  donner  une 
teinte  dramatique  à  ses  ouvrages.  Sa  musique 
n'a  point  le  ton  uniforme  et  languissant  de  celle 
de  Colasse  et  de  Destouches;  il  y  règne  une 
certaine  vivacité  de  rhythme  qui  est  d'un  bon 
effet,  et  qui  manquait  souvent  à  la  musique 
française  de  son  temps;  néanmoins  ce  n'était 
point  un  homme  de  génie.  Il  manquait  d'origi- 
nalité, et  son  style  était  fort  incorrect.  Malgré 
ces  défauts ,  la  musique  de  Campra  fut  la  seule 
qui  put  se  maintenir  auprès  de  celle  de  Lulli , 
jusqu'au  moment  où  Rameau  devint  le- maître  de 
la  scène  française.  Les  ouvrages  de  Campra 
sont  :  1°  L'Europe  galante,  1697,  avec  quel- 
ques morceaux  <le  Destouches  (sous  le  nom 
de  son  frère  ).  —  2*  i^c  Carnaval  de  Venise, 
1699  (idem).  —3°  Ilésione,  1700.  —  4°  Are- 
ihuse,  1701.  —  5°  Fragments  de  Lulli,  sep- 
tembre 1702.  —  6"  Tuncrède,  novembre  1702; 

(1)  Celui-ci, nommé  Joseph,  était  basse  de  violon  à  l'O- 
péra depuis  1699.  Il  fut  mis  à  la  pension  on  1727  et  vivait 
encore  en  174*. 
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—  7"  Les  Muses,  1703.  -  8»  Iphigénie  en 
Tauride,  mai  1704 ,  avec  Desmarets.  —  90  Té- 
lémaque,  nov.  1704.  —  10°  Aline,  1705.  — 
110  Le  Triomphe  de  r^wour,  opéra  refait  en 
septembre  1705.   —    J2°   Hippodamie ,    1708. 

—  13"  Plusieurs  airs,  dont  la  cantatille«  Régnez, 
belle  Thétis,  »  pour  les  opéras  de  Thétis  et 
Pelée,  tn  1708,  et  à'Hésione,  en  1709.  — 
14**  Les  Fêtes  vénitiennes ,  en  1710;  de  plus 
l'acte  de  Laure  et  Pétrarque  pour  les  fragments 
représentés  au  mois  de  décembre  1711.  — 
15°  Idoménée,  1712.  —  16»  Les  Amours  de 
Mars  et  Vénus,  sept.  1712.  —17°  Télèphe, 
1713.  —  18°  Camille,  1717.  —  19°  Les  Ages, 
ballet-opéra,  1718.  —  20°  Achille  et  Déidamie, 
1735.  _  21°  Plusieurs  cantates  et  l'acte  de  Si- 
lène et  Bacchus  pour  les  fragments  représentés 
au  mois  d'octobre  1722.  Par  un  brevet  daté  du 
15  décembre  1718,  le  roi  accorda  une  pension 
de  fjOO  livres  à  Campra,  en  considération  de  ses 
talents  pour  la  musique  dramatique,  et  dans  le 
but  de  l'exciter  à  continuer  ses  travaux  pour  l'A- 
cadémie royale  de  musique.  Quatre  ans  après, 
c'est-à-dire  en  1722  ,  le  prince  de  Conti  nomma 
ce  compositeur  directeur  de  sa  musique.  Outre 
les  ouvrages  qui  viennent  d'être  cités,  Campra 
a  écrit  pour  le  service  du  roi  et  de  la  cour  :  r  Vé- 
nus, en  1698.  —  2°  Le  Destin  du  nouveau 
siècle,  divertissement  pour  l'année  1700.  — 
3°  Les  Fêtes  de  Corinthe,  Mil —  4»  La  Fête 
rfe  r//c-^(/«H^  divertissement  pour  la  cour,  en 
1722.  —  5°  Les  Muses  rassemblées  par  rA- 
mour,  1723.  —  6»*  Le  Génie  de  la  Bourgogne, 
divertissement  pour  la  cour,  1732.  —  7"  Les 
JSoces  de  Vénus,  partition  écrite  en  1740,  à  l'âge 
de  quatre-vingts  ans.  Enfin  on  connaît  de  ce  com- 
positeur trois  livres  de  cantates;  Paris, Ballard, 
1 708  et  années  suivantes,  et  cinq  livresde  motets  ; 
Paris,  Ballard,  1706,  1710,  1713,  etc.  L'air  de 
la  Furstemberg ,  qui  fut  longtemps  célèbre, 
est  de  Campra. 

"  CAMU^  (....),  né  à  Paris  en  1731 ,  fut 
d'abord  page  de  la  musique  du  roi  et  eut  l'abbé 
Madin  pour  maître.  En  1746  ,  il  fit  exécuter  de- 
vant le  roi  le  psaume  Qui  confidunt  in  Domino, 
qui  fut  applaudi  ;  il  n'avait  alors  que  quinze  ans. 
Depuis  lors  il  a  écrit  beaucoup  de  musique  d'é- 
glise La  beauté  de  sa  voix  le  fit  admettre  comme 
ténor  à  la  chapelle,  où  il  passait  pour  un  des 
plus  habiles  chanteurs  de  France  (ce  qui  n'était 
pas  un  grand  éloge  ) ,  et  il  brillait  aux  concerts 
spiritu.els.  Il  est  mort  à  Paris  en  1777. 
'CAMUS  (  Pall-Hippolïte),  première  flûte 
du  Théâtre-Italien  de  Paris  ,  né  dans  cette  ville  le 
26  janvier  1706,  fut  admis  au  Conservatoire  <le 
musique  comu'e  •love  de  Wunderlich,  ;iu  mois 


de  juillet  1806,  et  se  distingua  dans  ses  études. 
Après  les  avoir  terminées,  il  entra  au  théâtre  de 
la  Porfe-Saint-Martin,en  qualité  de  première  flûte, 
en  1819,  puis  il  passa  au  Gymnase  dramatique. 
En  1824,  lorsque  le  théâtre  de  l'Odéon  fut  des- 
tiné à  la  représentation  des  opéras  italiens  et  alle- 
mands traduits,  M.  Camus  a  été  appelé  à  faire 
partie  du  bon  orchestre  que  dirigeait  Crémont  ; 
enfin ,  après  avoir  abandonné  sa  place  à  ce  théâtre 
et  avoir  voyagé,  il  est  entré  à  l'Opéra- Italien, 
où  il  est  resté  plusieurs  années.  M.  Camus  s'est  fait 
entendre  avec  succès  dans  plusieurs  concerts  pu- 
blics. On  a  gravé  de  sa  composition  :  l»  Duos 
[)our  deux  flûtes,  op.  2;  Paris,  Carli.  —  20  Trois 
grands  duos,  livre,  deuxième;  Paris,  Pacini.  — 
3°  Fantaisie  sur  un  air  écossais  pour  flûte  et 
piano,  op.  5;  Paris,  P.  Petit.  —  4°  Trois  grands 
duos  pour  deux  flûtes,  op.  6;  Mayence,  Schott. 

—  5"  Trois  id.,  op.  11  ;   Paris,  Pleyel G"  24 

sérénades  composées  d'airs  nationaux  variés,  op. 

I  ;  Paris,  Carli.  —  7°  Six  airs  variés,  op.  4  ;  ibid. 

—  8»  Fantaisie  et  variations  pour  piano  et  flûte 
sur  la  ronde  de  la  Neige,  op.  12  ;  Milan,  Ri- 
cordi,  et  plusieurs  airs  variés  sur  divers  thèmes. 

'  CANALiS  (Florent)  ,  compositeur  belge, 
qui  vivait  <lans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  fut  organiste  de  1  église  Saint-Jean  l'É- 
vangéliste,  à  Brescia.  Il  est  connu  par  un  recueil 
de  messes,  iutroïts  et  motets  à  quatre  voix,  pu- 
bliéàBrescia  on  1588,  et  par  ses  motels  intitulés 
Sacrœ cantiones  sex  vocum^  liber  primus.  Ve- 
nise, Jacques  Vincenli;  1603,  in-4''. 

CAIVAULE  (Le  chevalier  de),  amateur  de 
musique  à  Montpellier,  s'est  fait  connaître  par  un 
opuscule  qui  a  pour  titre  :  Quelques  idées  sur 
la  perce  des  instruments  à  vent.  Montpellier, 
1840,  in-8°  de  42  pages. 
"CAIXAVASSO.  Deux  frères  italiens  de  ce 
nom,  plus  connus  sous  celui  de  Canavas,  se 
sont  fixés  à  Paris  vers  17.35.  L'aîné  (  Alexandre), 
bon  professeur  de  violoncelle,  a  publié  un  livre 
de  sonates  pour  cet  instrument  ;  le  plus  jeime 
(Joseph)  avait  un  talent  distingué  sur  le  violon, 

II  a  fait  graver  deux  livres  de  sonates  pour  violon 
seul,  et  ieSonj/e,  canlatille.  Tous  deux  vivaient 
encore  à  Paris  en  1753.  Un  violoncelliste  nommé 
Paul  Canavasso  brillait  à  Péteisbourg  en  1823. 

CANCELUERI  (  Fiunçois),  savant  romain, 
né  dans  la  seconde  moitié  du  <lix-huitième  siècle , 
est  auteur  d'un  livre  intitulé  le  Due  Campane 
del  Campidoglio  benedette  dalla  Santità  di 
N.  S.  Pio  settimo  P.  0.  M.,  e  descrifte  da 
Francesco  Cancellieri,con  varie  notizie  sopra 
i  campanili  e  sopra  ogni  sorte  d"  omlogio  ; 
Roma,  presso  Antonio  Fulgoni,  I800,  l  vol. 
in-40. 
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CANCINEO  (  Miciikl-Ange  ),  maître  de  clia- 
ï)elle  de  la  cathédrale  de  Viterbe,  naquit  dans 
cette  ville  vers  le  milieu  du  seizième  siècle. 
On  connaît  de  sa  composition  il  Primo  Lihro 
de'  Madrigali  a  quattro,  cinque,  sei  e  otto 
voci.  In  Venetia,  appresso  Angelo  Gardano, 
1590 ,  in-4''.  On  trouve  dans  ce  recueil  quelques 
madrigaux  de  Jean-Baptiste  Locatello. 

CANDEILLE  (Pieure-Joseph),  composi- 
teur dramatique,  né  à  Estaires  (Nord),  le  8  dé- 
cembre 1744,  (it  ses  études  musicales  comme  en- 
fant de  chœur  à  Lille,  et  vint  à  Paris  lorsqu'il  eut 
atteint  sa  vingtième  année.  En  1767  il  fut  admis 
à  l'Académie  royale  de  musique  pour  y  chanter  la 
basse-taille  dans  les  chœurs  et  les  coryphées.  Il 
y  resta  dix-sept  ans,  et  se  retira  à  la  clôture  de 
1784  ,  avec  une  pension  de  700  francs,  réduite 
ensuite  au  tiers.  Rentré  au  même  théâtre  comme 
chef  du  chant  en  1800,  réformé  le  18  décembre 
1802,  rappelé  de  nouveau  en  1804,  en  rempla- 
cement de  Guichard  ,  qui  s'était  retiré,  et  réformé 
définitivement  le  15  mai  1805, avec  une  pension 
de  1,500  francs,  il  se  retira  à  Chantilly,  où 
il  est  mort  le  24  avril  1827,  à  l'âge  de  quatre- 
vingt-fleux  ans.  Les  premiers  ouvrages  qui  firent 
connaître  Candeille  comme  compositeur  furent 
des  motets  qu'on  exécuta  au  Concert  spirituel  : 
ils  furent  applaudis.  Ce  succès  fit  naftre  en 
lui  le  désir  de  travailler  pour  le  théâtre.  Il  dé- 
buta par  la  musique  d'un  divertissement  de  No- 
verre  qui  fut  ajouté  au  Curieux  indiscret,  et 
(ju'on  exécuta  à  la  Comédie  française  le  27 
août  1778.  Ce  divertissement  fut  suivi  d'un  autre, 
ajouté  aux  Deux  Comtesses ,  et  qui  fut  exécuté 
le  30  août  de  la  même  année.  Au  mois  de  no- 
vembre suivant,  il  refit  les  parties  de  chant  de 
l'acte  de  la  Provençale ,  dans  les  Fêtes  de 
Thalle,  opéra  de  Mouret.  Il  a  refait  depuis  lors 
toute  la  musique  du  même  ouvrage.  Enfin  ,  dans 
le  cours  de  cette  même  année,  Candeille  fit  re- 
présenter devant  le  roi  Laure  et  Pétrarque , 
opéra  en  trois  actes ,  qui  fut  joué  ensuite  sans 
succès  à  Paris,  en  1780.  Cet  ouvrage  fut  suivi 
d'un  repos  de  cinq  années,  pendant  lesquelles 
Candeille  quitta  le  théâtre  pour  travailler  à  son 
opéia  de  Plzarre ,  ou  la  Conquête  du  Pérou, 
en  cinq  actes ,  qui  fut  représenté  en  1785  et  qui 
n'eut  que  neuf  représentations.  Cette  pièce ,  ré- 
duite en  quatre  actes,  avec  beaucoup  de  chan- 
gements dans  la  musique,  fut  reprise  en  t79l  , 
mais  ne  fut  pas  plus  heureuse.  L'ouvrage  qui  a 
fait  le  plus  d'honneur  au  talent  de  Candeille  est 
la  musique  nouvelle  qu'il  a  composée  pour  l'opéra 
de  Castor  et  Pollux.  De  tout  ce  que  Rameau 
avait  écrit  pour  le  poème  do  Gentil-Bernard  , 
Candeille  ne  conserva  que  l'air  Tristes  apprêts, 


le  chœur  du  second  acte,  et  celui  des  démons  au 
qualrièine;  tout  le  reste  était  de  sa  composition. 
Cet  opéra,  qui  fut  joué  le  i4  juin  1791,  eut  tant 
de  succès,  que  dans  l'espace  de  huit  ans  il  obtint 
cent  trente  représentations;  ayant  été  repris  le 
28  décembre  1814,  il  en  eut  encore  vingt  jus- 
qu'en 1817.  On  connaît  aussi  de  Candeille  la 
Mort  de  Beaurepaire,  pièce  de  circonstance, 
qui  fut  jouée  à  l'Opéra,  et  qui  n'eut  que  trois  re- 
présentations. Enfin  il  a  écrit  plusieurs  airs  de 
danses  insérés  dans  divers  opéras,  et  la  musique 
de  quelques  ballets  pantomimes.  Dans  tous  ces 
ouvrages,  Candeille  ne  se  montre  pas  un  com- 
positeur de  génie  ;  il  n'y  a  pas  de  création  véri- 
table dans  sa  musique ,  mais  on  y  trouve  un  sen- 
timent juste  de  la  scène ,  de  la  force  dramatique 
et  de  beaux  effets  de  masses.  Ces  qualités  suf- 
fisent pour  lui  assurer  un  rang  honorable  parmi 
les  musiciens  français  du  dix-huitième  siècle. 
D'ailleurs  peu  favorisé  de  la  fortune  dans  ses 
travaux,  il  n'a  pu  faire  connaître  que  la  plus 
petite  partie  de  ses  ouvrages,  parce  qu'il  les  a 
écrits  sur  des  poèmes  qui ,  après  avoir  été  reçus, 
ont  été  refusés  à  une  seconde  lecture.  Voici  la 
liste  des  opéras  de  Candeille  qui  n'ont  point  été 
représentés  à  l'Opéra  de  Paris,  et  dont  les  parti- 
tions ont  été  entièrement  achevées  :  1»  Les  Sa- 
turnales, ou  Tlbulle  et  Délie,  acte  d'opéra  des 
Fêtes  grecques  et  ro?« ornes,  représenté  en  1777 
sur  le  théâtre  particulier  du  duc  d'Orléans,  rue  de 
Provence.  Cet  acte  fut  présenté  au  comité  de  l'O- 
péra le  5  mars  1778  ,  mais  il  ne  fut  pas  admis. 
Plus  tard  Candeille  fit  recevoir  cet  ouvrage  après 
en  avoir  refait  quelques  scènes  et  y  avoir  ajouté 
un  rôle;  la  musique  fut  copiée,  le»  rôles  furent 
distribués  à  Dérivis,  Nourrit,  mesdames  Albert  et 
Granier,  mais  il  fut  définitivement  rejeté  par  le 
jury,  le  2  mars  1816.  —  2°  Les  Fêtes  Lupercales, 
pastorale  héroïque  eii  trois  actt^s  ;  la  partition 
était  écrite  dès  1777,  mais  l'ouvrage  fut  refusé 
à  une  seconde  lecture,  en  1783.  —  3°  L'Amour 
et  Psyché,  opéra  en  trois  actes,  1780.  — 4»  Bac- 
chus  et  Érlgone,  entrée  pour  les  Fêtes  de  Pa- 
phos,  1780.  —  5°  Danaé,  opéra  en  quatre  actes, 
refusé  le  29  lloréal  an  iv,  refait  et  refusé  de 
nouveau  le  21  thermidor  an  vu.  —  6°  Divertis- 
sement pastoral  pour  le  concert  de  Lille,  en 
1785.  —  70  Lausus  et  Lydie,  opéra  en  trois 
actes,  partition  achevée  en  1786,  poème  refusé 
à  la  seconde  lecture,  le  29  février  1788.  - 
8°  Roxane  et  Statyra ,  ou  les  Veuves  d'A- 
lexandre, musique  écrite  par  ordre  du  gouver- 
nement en  l'an  IV,  pièce  refusée  le  28  nivôse 
an  VII ,  puis  admise  avec  des  changements ,  et 
rejetée  de  nouveau  le  14  juillet  1813.  —  9°X«- 
dlslas  et  Adélaïde,  opéra  en  trois  actes.  Candeille 
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en  composa  la  musique  par  ordre,  en  1791  ;  deux 
ans  après,  la  musique  fut  copiée,  les  décorations 
peintes,  et  l'on  fit  vingt-deux  répétitions  de  l'ou- 
vrage; néanmoins  il  ne  fut  pas  représenté.  — 
10"  Les  Jeux  Olympiques,  ancien  opéra  en 
un  acte  remis  en  musique ,  reçu  au  comité  de 
l'Opéra,  le  21  mars  1788,  mais  non  représenté. 
—  1 1<»  Brutus,  opéra  en  trois  actes,  composé  en 
1793,  par  ordre  du  gouvernement;  non  repré- 
senté. La  partition  est  dans  la  bibliothèque  de 
l'Opéra.  —  12"  Tithon  et  l'Aurore,  ancien  opéra 
remis  en  musique  en  l'an  vi  ;  la  partition  n'a  pas 
élé  achevée.  — iZ°  Ragonde ,  comédie  lyrique 
'en  trois  actes.  La  partition  était  finie  en  l'an  vu; 
les  rôles  étaient  copiés  et  distribués,  mais  la  pièce 
n'a  pas  élé  représentée.  —  14°  Piihys,  pastorale 
héroïque  en  deux  actes. 
CANDEILLE  (Amélie-Julie).   Voyez  Si- 

MONS   (M""'). 

CAIVDELERO  (.  .  .  .).  Dans  les  mémoires 
de  l'Académie  royale  des  sciences  de  Turin 
(t.  XXII,  pour  les  années  18J2-1814,  p.  Ixii), 
un  Mémoire  de  cet  auteur,  sur  la  Modulation, 
est  cité  comme  existant  eu  manuscrit. 

'  CiVNDIDO  (Louis),  compositeur  et  virtuose 
sur  le  violon ,  vivait  à  Venise  au  commencement 
du  dix-huitième  siècle  :  on  a  de  lui  :  Sonate 
per  caméra,  a  violino  solo  con  violoncello , 
op.  1  ;  Venise,  1712. 

'  CANDIO  (PiETRo),  compositeur,  né  à  Vé- 
rone, y  a  fait  représenter,  en  I83'i,  l'opéra  inti- 
tulé Luigiae  Roherto.  Deux  ans  après  il  donna 
dans  la  môme  ville  la  Fidanzata  delV  isole , 
et  en  1837  il  Duello.  Après  un  repos  de  plu- 
sieurs années,  Candio  a  fait  représenter  sur  le 
môme  théâtre  la  Spedizione  per  la  luna, 
opéra  bouffe,  en  1845. 

'CANDOTTI  (D.  Jean-Baptiste),  maître 
de  chapelle  de  l'église  collégiale  à  Cividale,  dans 
le  Frioul ,  est  né  dans  cette  province.  Homme 
instruit  dans  l'histoire  de  son  art,  il  a  fait  heau- 
conp  de  recherches ,  particulièrement  sur  les 
musiciens  du  Frioul,  et  je  lui  suis  redevable  de 
bonnes  notices  sur  ces  artistes.  On  a  de  M.  Can- 
dotti  un  écrit  estimable  intitulé  sul  Canto  ec- 
clesiastico  e  sulla  musica  di  chiesa,  Disser- 
tazione;  Venezia,  1847,  in-8°. 

'  CANELLA  (Jérôme),  moine  de  l'ordre  des 
Frères  prêcheurs,  né  dans  le  l'iémont,  a  publié 
.î  Milan,  en  1604,  un  livre  de  motets  pour  la 
fête  du  Rosaire. 

'CANETTI  (François),  compositeur  dra- 
matique, né  à  Crème,  vers  le  milieu  du  dix- 
huitième  siècle ,  a  écrit  pour  le  théâtre  de  Bres- 
cia,  en  1784,  un  opéra  bouffe  intitulé  Z'  Imagi- 
nario.  Il  a  été  nommé  depuis  lors  maître  de 


chapelle  de  la  cathédrale  de  celle  ville,  et  l'un 
des  huit  membres  de  la  section  musicale  de  l'Ins- 
tiliit  des  sciences ,  lettres  et  arts  du  royaume 
d'Italie.  On  connaît  de  lui  une  messe  à  huit  par- 
ties réelles,  dans  le  style  du  contrepoint  fugué , 
qui  passe  pour  un  chef-d'œuvre.  Canetti  v^vait 
encore  en  1812. 

Un  autre  compositeur ,  né  à  Vicence ,  et 
nommé  aussi  François  Canetti,  a  fait  représenter 
dans  cette  ville,  en  1830,  un  opéra  intitulé 
Emilia,  et  en  1843,  Francesca  dé  Rimini. 
Saul,  oratorio,  a  été  exécuté  sous  le  même 
nom,  à  Venise  en  1846,  et  à  Milan  l'année  sui- 
vante. 

'CANGE  (CHA^LES  DUFRESNE ,  sieur  DU), 
né  à  Amiens  le  18  décembre  1610,  fit  ses  étu- 
des chez  les  jésuites  de  cette  ville.  Après  les 
avoir  achevées,  il  alla  faire  son  droit  à  Orléans, 
et  fut  reçu  avocat  au  parlement  de  Paris,  le  1 1 
août  1631.  Étant  retourné  à  Amiens  quelques 
années  après,  il  y  épousa  la  fille  d'un  trésorier 
de  France,  et  acheta  la  charge  de  son  beau-père 
en  1645.  La  peste  qui, en  1668,  ravageait  la  ville, 
le  força  d'en  sortir;  il  vint  s'établira  Paris,  dont 
le  séjour  convenait  aux  immenses  recherches  que 
lui  demandaient  ses  travaux.  Il  mourut  dans 
cette  ville,  le  23  octobre  1688,  ûgé  de  soixante- 
dix-huite  ans.  Parmi  les  ouvrages  de  ce  savant 
homme,  qui  tous  prouvent  une  érudition  pro- 
digieuse, on  remarque  les  suivants,  dans  les- 
quels on  trouve  des  renseignements  précieux 
sur  la  musique  du  moyen  âge  :  1»  Glossarium 
ad  scriptores  mediœ  et  infimx  latinitatis,  Pa- 
ris, 1678,  3  vol.  in-fol.,  dont  les  bénédictins 
de  la  congrégation  de  Saint-Maur  ont  donné 
une  excellente  édition  en  6  volumes  in-fol.,  Pa- 
ris, 1733-1736.  P.  Carpentier,  l'un  d'eux,  a  publié 
depuis  lors  un  supplément  sous  ce  titre  :  Glos- 
sarium novum  seu  Supplementum  ad  au- 
ctiorem  Glossarii  Cangiani  editionem  ^  l\iris, 
1766,  4  vol.  in-fol.  Une  nouvelle  édition  aug- 
mentée et  revue  avec  soin  de  cet  ouvrage  a  été  pu- 
bliée chez  MM.  Didot  frères,  h  Paris  (1840-1850), 
7  vol.in-4**.  Les  termes  de  musique  expliqués  dans 
ce  glossaire,  avec  des  détails  très-curieux,  sont  : 
Accantare,  antiphona ,  antistropha ,  apertio 
asiatim  ,ballo ,  bemollis,  biciniuin,  cabellum , 
cantata,  canticinium,  canticum,  cantilena 
Rolandi ,  cantilenosus ,  cantores,  cantorium , 
cantus  ecclesiasticus ,  capitula,  clavis,  cor- 
nare ,  cornicare,  decentum,  discantus ,  do- 
cticanus ,  dulciana ,  evigilans  stullum,  faba- 
rius,  faussetus,  firmare,  fiscula,  fisicolus, 
frigdora,  imponere,  infantes ,  jubilxus ,  leu- 
dus,  mellificare ,  melodi,  melodiare,  melo- 
dima,  melodus ,  modiUizare ,  modus,  notae. 
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odarium ,  offertorium,  paraphonistx,  pari- 
ianus,  pneuma,  sincinnium,supera€Utœ,  trac- 
Um,  tractus,  tncinium,vocalis,  usus.  Les  lermes 
de  musique  instrumenlale  sont  :  Acctabulum, 
œtenervum  ,  batallum ,  hatillus ,  baudosa , 
burda  ycalamella ,  calamizare,  cascaviellus, 
ceromella,  chrotta,  citola,  clangorium,  claro- 
sus,clano,classicum,  claxendix,  cloca,  cornu, 
corrigiuncula,  cymbalum,  filosa,  flauta,  tau- 
dis, magadium,  monochordum,  musa,  muta, 
nablizare,  nacara,  organum ,  pandurizare, 
pif  férus ,  plectrum,  psalterium,  pulsare,  ri- 
gabellum ,  roda,  sambuca ,  signum ,  skella , 
stiva,  symphonia,  iinniolum,  tintinnabulum, 
tintinnum,  tonabulum,  turturi,  tympanum, 
tympanistra ,  vitula ,  vociducius.  Voy.  aussi 
Glossarium  ad  scriptores  mediœ  et  inflmœ 
grœcitatis^  Paris,  1688,  2  vol.  infol. 
"CAIXGIOSI  (Antoine),  né  à  Milan,  dans  la 
seconde  moitié  du  seizième  siècle,  est  connu 
par  un  recueil  de  motets  qui  a  pour  titre  : 
Melodia  sacra  a  k  e  b  voci.  Milan ,  Melcli. 
ïradfti,  1612,   in-4o. 

'  CAIXIS  (Corneille),  compositeur  belge,  dont 
le  nom  flamand  était  de  Hondt,  naquit  ù  An- 
vers dans  la  seconde  moitié  du  quinzième  siècle. 
Il  fut  attaché  à  l'église  Notre-Dame  de  cette  ville, 
en  qualité  de  chapelain-chantre.  Ses  composi- 
tions sont  répandues  dans  les  cotlections  pu- 
bliées à  Louvain  et  à  Anvers  pendant  le  cours  du 
seizième  siècle.  On  tro'ive  surtout  de  lui  des 
«anons  bien  faits  dans  le  cinquième  livre  de 
Chansons  de  divers  auteurs iho\i\&iny  1544). 
Burney  a  donné  une  chanson  française  de  Ca- 
nis'dans  le  troisième  volume  de  son  Histoire  de 
la  musique  (p.  309)  ;  elle  commence  par  ces 
mots  :  Ta  bonne  grâce  et  maintien  gracieux. 
Un  recueil  de  motets  à  cinq  voix,  de  Canis,  a 
été  publié  sous  ce  titre  :  Cantiones  sacrx  seu 
motettu  quinque  vocum;  Lovanii,  1544,  in-4''. 
Le  recueil  intitulé  Concentus  octo,  sex,  quin- 
que  et  quatuor  vocum;  omnium  jucundis- 
simi,  nujpiam  antea  sic  xditi  (Augustœ 
Vindelicorum,  Phil.  Uhliiard,  1545,  petit  in-4» 
€bl.),  contient  des  pièces  de  Canis.  On  trouve 
aussi  cinq  motets  à  4  voix  de  ce  musicien  dans  la 
collection  qui  a  pour  titre  :  Cantiones  sele- 
ctissimx  quatuor  vocum.  Âb  eximiis  et  prx- 
stantissimis  Cxsarex  Majestatis  capellx  mu- 
sicis  M.  Comelio  Cane.  Thoma  Crequillone, 
Nicolas  Payen  et  Johanne  Lestainier  orga- 
nista,  compositx,  et  in  comitiis  Augustanv 
studio  et  impensis  Sigismundi  Salminyeri  in 
lucevi  xditx;  ibid.,  1548,  petit  in-4°  obi.  On 
voit  par  ce  titre  que  Canis  était  attaché  à  la 
chapelle  de  Tempereur  à  l'époque  où  ce  recueil 


fut  publié.  Ce  composileur  avait  cessé  de  vivre 
en  1556,  lorsque  Guichardin  écrivait  sa  descrip- 
tion des  Pays-Bas. 

'  CANISIUS  (Henri),  naquit  à  Nimègue,  vers 

le  milieu  du  seiiiième  siècle.  Après  avoir  fait  ses 
études  à  Louvain,  il  fut  appelé  à  Ingolsladt, 
où  il  enseigna  le  droit  canon  pendant  vingt  et  un 
ans.  11  est  mort  en  1610.  Ses  Antiqux  Lcctianes 
ont  été  publiées  à  Ingolsladt,  ICOl  à  160S,  7 
vol.  in-4'*.  Il  en  a  été  fait  une  meilleure  édition 
à  Amsterdam,  sous  la  rubrique  d'Anvers,  1725, 
7  tomes  infol.  On  y  trouve  :  Canones  diversos 
conciliorum  de  Cantu  Komano;  sous  la  date 
de  884,  de  Cantu  Gregoriano,  t.  11,  p.  111,  et 
p.  lyS,  un  extrait  de  Notker  :  Quid  singulx  lit 
terx  in  superscriptione  significenl  cantilena, 
etc. 

"CANNABICH  (  Chrétien  ),  maître  de  la 
chapelle  de  l'électeur  de  Bavière,  naquit  à 
Manlieim  en  1731.  Son  père,  Mathias  Canna- 
bich,  flûtiste  de  la  cour,  lui  donna  les  premiers 
principes  de  la  musique,  et  le  mit  ensuite  sous 
la  direction  de  Jean  Stamitz  le  père.  Lorsqu'il 
eut  acquis  un  beau  talent  sur  le  violon,  le 
prin(e  Charles  Théodore  de  Bavière  l'envoya  à 
ses  frais  en  Italie  y)Our  y  étudier  la  composi- 
tion :  il  y  reçut  des  leçons  de  JomeUi  pendant 
trois  ans,  et  revint  à  Manheim  en  1703.  Dix 
ans  [dus  tard  il  fut  nommé  chef  d'orchestre  de 
l'Opéra  italien,  et  fit  preuve  <le  beaucoup  de  ta- 
lent dans  cet  emploi.  En  i778  il  alla  remplir 
les  mêmes  fonctions  à  Munich ,  où  le  prince 
transporta  sa  cour.  Ce  fut  vers  ce  teujps  qu'il 
écrivit  un  opéra  intitulé  Azacaja,  qui  fut  gravé 
à  Manheim  en  1778,  et  un  grand  nombre  de 
ballets  qui  eurent  beaucoup  de  succès.  On 
cite  surtout  avec  éloge  celui  de  la  Descente 
d'Hercule  aux  Enfers ,  représenté  h  Cassel , 
dans  lequel  un  quintetto,  exécuté  par  Barth, 
les  deiix  frères  Michl,  Palsa  et  Baunkirk,  exci- 
tait l'enthousiasme.  On  connaît  de  lui  les 
œuvres  de  musique  instrumentale  dont  les  titres 
suivent  :  l»  Six  quatuors  pour  violon,  rtûle, 
alto  et  basse,  œuvre  l";  la  Haye,  in-fol.  — 
2"  Trois  symphonies  à  grand  orchestre.  —  3o  Six 
trios  pour  deux  violons  et  vieloucelie,  œuvre  3  ; 
Manheim.  —  4»  Six  duos  pour  flWe  et  violon, 
œuvre  4;  Manheim,  1767.  —  5o  Six  quatuors 
pour  deux  violons,  alto  et  basse,  œuvre  5;  Man- 
heim. —  60  Trois  concerti  pour  violon  prin- 
cipal, deux  violons,  alto  et  basse.  — 7°  Six 
symphonies  concertantes  pour  deux  flûtes,  avec 
deux  violons,  alto  et  bas.se,  œuvre  7;  Paris 
1769,  —  80  Recueil  des  airs  de  ballets  pour 
deux  violons  et  clavecin;  Manheim,  1775;  quatre 
parties.  Cannabich  mourut  en  I79Q  à  Francfort- 
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sur-le-Mein,  ou  il  était  allé  voir  son  (ils.  Mozart, 
qui  estimait  les  talents  de  cet  artiste ,  en  parle 
avec  éloge  dans  ses  lettres, 
'CANIVABICH  (Charles  ),  fils  du  précé- 
dent, naquit  à  Manheim  en  1764.  A  l'âge  de 
quatre  ans  il  commença  l'étude  du  violon  et 
du  clavecin;  dans  sa  neuvième  année  il  prit 
des  leçons  de  Eck,  premier  violon  de  la  cour, 
et  apprit  l'harmonie  et  l'accompagnement  sous 
la  direction  de  Graeitz.  Très-jeune  encore,  il 
voyagea  avec  Auguste  Lebrun,  virtuose  cé- 
lèbre sur  le  hautbois,  et  joua  avec  succès  dans 
les  principales  villes  de  l'Allemagne.  De  retour  à 
Munich,  il  fut  placé  en  1784  à  l'orchestre  de  la 
cour.  L'année  suivante,  il  partit  pour  l'Italie,  afin 
d'y  augmenter  ses  connaissances  ;  et,  lorsqu'il 
revint  à  Munich,  il  prit  encore  des  leçons  de 
(  omposition  de  P.  Winter.  En  1796,  il  fut  appelé 
en  qualité  de  directeur  de  musique  à  Francfort- 
sur-le-!Vlein,  et  accepta  ces  fonctions  pour  quatre 
ans,  avec  la  permission  de  son  prince,  conservant 
néanmoins  sa  place  au  service  de  la  cour  de  Ba- 
vière. 1 1  y  épousa  la  cantatrice  Joséphine  Woraleck 
en  1798.  Deux  ans  après  il  fut  rappelé  à  Munich 
pour  succéder  à  son  père  dans  la  place  «le  di- 
recteur des  concerts  de  la  cour.  Il  fit  alors  re- 
présenter deux  opéras,  Orphée,  et  Palmer  et 
Amalle,  qui  eurent  du  succès  :  on  en  a  gravé 
les  ouvertures  et  les  airs.  Ce  fut  Cannabich  qui 
composa  les  airs  de  ballets  de  l'opéra  d'Axur. 
En  1805  il  fut  envoyé  par  son  gouvernement 
h  Paris  pour  y  étudier  le  mode  d'enseignement 
du  Conservatoire  de  musique.  De  retour  dans  sa 
patrie,  il  y  fut  attaqué  d'une  fièvre  nerveuse  qui 
le  mil  au  tombeau  le  1er  mars  1806.  On  agravé  les 
ouvrages  suivants  de  sa  composition  :  1»  Gedx- 
chtnissfeijer  Mozart's  in  Klavlerauszuge ,mit 
Mozartz  Z?nis/&î7de  ;  Hambourg,  1797.-2°  VI 
Deutsche  Lieder  am  Klaviere ;  Munich,  1798. 

—  3°  XIV  Variations  pour  le  clavecin  sur 
l'air  :  A  Schusserl  und  a  Reindl;  Munich  1798. 

—  4"  X  Var  ations  pour  le  clavecin  N.  2  ; 
Munich,  1799.  —  :>"  VI  Trios  pour  deux  violons 
et  violoncelle,  op.  3.  —  6»  VI  Duos  pour 
flàte  et  violon,  op.  4.  —  7»  VI  Canzonette  a 
3  akvoci^  conccmbalo,  op.  5;  Munich,  1801. 

—  80  Pot-pourri  pour  deux  violons  concer- 
tants, op.  6  ;  Leipsick.  —  9°  Ouverture  à 
f/rand  orchestre,  op.  7  ;  Leipsick.  —  lO"  Grande 
Symphonie,  op.  8;  Leipsick.—  l|o  Concerto 
pour  violon  jmncipal ,  op.  9.  —  l2o  VI  Can- 
zonette a  3  voc-i,  op.  10  ;  Munich,  1803. 

'  CANKICCIARI  (D.  PoMi'i'o), compositeur, 
de  l'école  romaine,  devint  maître  de  chapelle 
de  l'église  Sainte- Marie-Majeure  au  mo-s  de 
mars  1709,  et  mourut  au  service  de  cette  basili- 


que le  29  décembre  1744.  Il  légua  sa  bibliothèque 
musicale  aux  archives  delà  chapelle  où  il  avait 
passé  la  plus  grande  partie  de  sa  vie.  On  a  de  ce 
compositeur  des  messes  et  des  motets  à  quatre 
chœurs,  qui  se  trouvaient  autrefois  à  Sainte- 
Marie-Majeure;  mais  les  archives  de  cette 
église  ont  été  dépouillées  de  toute  la  musique 
qui  s'y  trouvait ,  comme  celles  de  toutes  les 
grandes  chapelles  musicales  de  toute  l'Italie. 
Ces  pertes  sont  déplorables  pour  l'histoire  de 
l'art.  M.  l'abbé  Santiui,  de  Rome,  possède  di- 
verses compositions  manuscrites  de  Cannic- 
ciari,  particulièrement  :  lo  Deux  messes  à 
quatre  voix.  —  2°  Ave  Regina  cœli ,  à  quatre. 
—  30  Des  messes  a  cinq  voix.  —  4»  Deus  fir- 
mavit  à  trois.  —  5"  Salva  nos  à  trois.  — 
60  Intonuit,  à  cinq.  —  7°  Cinq  messes  à  huit 
voix.  —  80  Une  messe  pastorale  à  huit.  -^ 
90  Une  messe  à  neuf.  —  10»  Terra  tremuit. 
l|o  Benedictus  Dominus  à  huit.  —  12*  Deux 
Magnificat  à  4,  avec  orgue.  —  13°  Une  messe  à 
10  voix.  —  Des  Répons  pour  la  Noël,  et  beau- 
coup d'autres  pièces. 

Il  y  a  beaucoup  d'apparence  que  ce  maître 
est  le  même  qui  a  été  nommé  Cannicciani 
par  Gerber  (Neues  Lex.  der  Tonkûnstler  ), 
et  qu'il  dit  être  auteur  d'une  messe  à  seize  voix 
en  quatre  cliœurs ,  datée  de  1679.  (  Ne  serait-ce 
pas  1697  qu'il  fautlire.^) 

'CANNOBIO  (  Alexandre  ),  savant  littéra- 
teur italien,  né  à  Vérone  vers  le  milieu  du  seizième 
siède,  a  donné  au  public  une  dissertation  intitu- 
lée :  Brève  Trattato  sopra  le  Académie  in 
musica;  Venise,  1571,  in-40.  Haym  et  Fontanini 
tbnt  mention  ,  dans  leurs  Bibliothèques  italien- 
nes ,  d'un  savant  nommé  Alexandre  Canovio , 
auteur  d'un  traité  de  musique  spéculative  dont 
le  manuscrit  serait  à  la  bibliothèque  de  l'Ins- 
titut de  Bologne.  Il  ne  serait  pas  impossible  que 
Cannobio  et  Canovio  fussent  la  même  per- 
sonne, et  qu'il  n'y  eût  qu'une  altération  de  nom 
dans,  le  dernier,  par  le  changement  de  b  en  p, 
dont  il  y  a  de  norabieux  exemples  en  Italie,  et 
surtout  à  Venise.  N'oublions  pas  cependant  que 
les  deux  auteurs  cités  disent  que  Canovio  vécut 
au  quinzièn^e  siècle  :  s'ils  ne  se  sont  pas  trompés 
sur  l'époque,  la  conjecture  tombe  d'elle-même. 
'  *  C  ANOBIO  (  Charles),  violoniste  italien,  était 
attaché  à  l'orchestre  de  l'Opéra  à  Saint  Pélcrs- 
bourg,  en  1790.  On  a  de  sa  composition  :  Six 
Duos  pour  flûte  et  violon  j  Paris,  1780. 
"CAINTEMIU  (  DÉMÉTRius  ),  prince,  naquit 
en  Moldavie,  le  26  octobre  1673.  Il  fit  ses  premiè- 
res armes  sous  la  direction  de  son  père,  en  1692  ; 
à  la  mort  de  celui-ci,  il  fut  nommé  par  les 
barons  de  la  province  pour  lui   succéder  ;  mais 
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cette  nomination  ne  fut  point  conUrinée  par  la 
Porte,  et  il  alla  vivre  à  Constantinople.  Nommé 
plus  tard  liospodar  de  Moldavie,  il  refusa 
deux  fois  celle  dignité,  et  ne  l'accepta  que  sur  la 
promesse  qui  lui  fut  faite  qu'il  serait  affranchi 
de  toute  espèce  de  tribut,  pendant  qu'il  gouver- 
nerait celte  province.  Trompé  dans  son  attente, 
il  traita  avec  Pierre  le  Grand,  et  il  fut  convenu 
entre  eux  que  la  Moldavie  serait  érigée  en  princi- 
pauté héréditaire  ,  et  que  Démétrius  Canlemir 
joindrait  ses  troupes  à  celles  de  l'empereur.  Ce 
traité  ne  put  être  exécuté  à  cause  de  la  trahison 
des  Moldaves  ;  Démétrius  fut  obligé  de  s'enfuir, 
et  de  se  réfugier  dans  le  camp  de  son  allié. 
Pierre  créa  Cantemir  prince  de  l'empire  russe, 
et  lui  donna  de  grands  établissements  en 
Ukraine.  Il  mourut  dans  ses  terres,  le  21  août 
1723.  Cantemir  parlait  le  turc,  le  persan,  l'arabe, 
le  grec,  le  latin,  l'italien,  le  russe,  le  moldave, 
et  entendait  fort  bien  le  grec  ancien,  l'esclavon 
et  le  français.  Il  était  versé  dans  les  sciences,  et 
particulièrement  dans  la  musique.  Dans  son 
Histoire  de  V agrandissement  et  de  la  déca- 
dence de  l'empire  ottoman,  traduit  en  français 
par  Jonquières,  d'après  une  version  anglaise 
(  Paris,  1743,  in-4o  ),  Démétrius  dit  qu'il  a  in- 
troduit Part  de  noter  la  musique  chez  les  Turcs 
de  Constantinople.  Suivant  Toderini ,  Cantemir, 
à  la  demande  de  deux  ministres  puissants ,  écri- 
vit en  turc  un  traité  de  musique,  et  le  dédia  au 
sultan  Achmed  II.  Villoteau  affirme,  dans  ses 
Mémoires  sur  la  musique  des  Orientaux,  que  les 
signes  dont  parle  Cantemir  sont  aujourd'hui  ab- 
solument inconnus  aux  Turcs.  On  a  aussi  de  ce 
prince  Introduction  à  la  musique  turque, 
en  moldave  ;  manuscrit  in-S»,  qui  se  trouve  à 
Astrakan. 

'  CANTHAL  (  Auguste  ),  flûtiste,  né  à  Lu- 
beck,  était  attaché  au  théâtre  de  Hambourg  en 
1832.  En  1847  il  fit  un  voyage  à  Copenhague  et 
s'y  fit  entendre  avec  succès  :  le  roi  de  Dane- 
mark lui  fit  don  d'une  médaille  d'or.  .  Ar- 
rivé à  Leipsick  dans  l'année  suivante,  il  y  ob- 
tint la  place  de  directeur  du  corps  de  musique 
de  la  garde  nationale.  On  connaît  de  cet  artiste 
quelques  compositions  pour  son  instrument  et 
des  danses  pour  le  piano. 

CANTINO  (Paul  ),  organiste  de  l'église 
Saint- André  à  Manloue,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle.  On  a  imprimé  de  sa 
composition  Madrigali  a  cinque  voci ,  libro 
primo  ;  m  Venezia,  presso  Giacomo  Vincenti  e 
Ricciardo  Amadino,  1585,   in-4o  obi. 

'  CAIXTOIXE  (Le  P.  Séraphin)  ouCANTONÏ, 
né  dans  le  Milanais,  fut  moine  de  Mont-Cassin 
au  monastère  de  Saint-Simplicien,  vers  la  fin  du 


seizième  siècle,  et  ensuite  organiste  de  l'église 
cathédrale  de  Milan.  Il  a  public  les  ouvrages  sui- 
vants, de  sa  composition  :  i"  Canzonette  a  tre; 
Milan,  1588.  —  2°  Canzonette  a  quattro  voci; 
ibid.,  1599.  —  i° Sacrx  cantiones  8  vocum  %n 
partitura;  ibid.,  1 599.  —  4«  Vespri  a  versetti,  e 
falsihordoni  a  cinque  voci;  ibid,,  1602.  —  5°  / 
Passif  le  Lamentazioni ,  e  altre  cose  per  la 
Settimana  santa  a  cinque;  Milan,  1603.  — 
6°  Moteiti  a  cinque,  Ub.  i y  con partitura;  Ve- 
nise, 1596.  —  7"  Motetti  a  5,  Ub.  2,  con  parti- 
tura; Milan,  1005.  —  s"  Motetti  a  2,  3,  4,  5, 
Ub.  4,  col  basso  contmuo  ;  Venise,  1625.  —  9" 
Messa,  Salmi  e  Letanie a  5  voci;  Venise,  1621. 
—  10°  Académie  festevole  concertaie  a  sei 
voci  col  basso  continuo ,  opéra  di  spirituale 
recreazione,  ornata  de'  m/gliori  ritratti  de 
più  famosi  musici  di  tutta  VEuropa,  con 
V  andante  alV  Infei-no  ed  al  Paradiso,  con- 
certi  di  varii  instrumenti,  ed  un  piacevole 
giuocco  d'uccelli;  Milano,  Giorgio  Rolla,  1037. 
Ouvrage  singulier,  où  il  y  a  plus  de  mauvais 
goût  que  d'originalité  réelle.  Le  P.  Cantone  fut 
un  des  premiers  compositeurs  qui  introduisirent 
dans  la  musique  religieuse  un  style  concerté  rem- 
pli de  traits  de  vocalisation  plus  convenables  pour 
le  théâtre  que  pour  l'église.  Bodenchalz  a  inséré 
dans  ses  Florilegii  Portensis  un  motet  à  huit 
voix,  de  la  composition  de  Cantone. 

'CANTOIVE  (GiROLAMo),  mineur  conven- 
tuel, maître  des  novices,  et  vicaire  au  couvent 
des  Cordelier?  de  Turin,  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle, a  publié:  Armonia Gregoriann, 
Turin,  1678,  in-4°.  C'est  un  traité  de  plain-chant 
de  peu  de  valeur. 

'  CAIVTU  (Jean),  chanteur  qui  dès  sa  jeu- 
nesse annonçait  un  talent  remarquable,  mais 
que  la  mort  moissonna  avant  qu'il  eût  atteint 
l'âge  de  vingt-quatre  ans,  le  9  mai  1822.  Fils 
d'un  ténor  médiocre  (Antoine  Canlù),qui  chan- 
tait encoreau  théâtre  Carcano  de  Milaiien  18((>, 
et  qui  depuis  fut  attaché  à  la  chapelle  de  la  Ca- 
thédrale de  Bergame  et  mourut  en  1841,  Cantii, 
né  à  Milan,  en  1799,  eut  pour  maître  de  chant 
Gentili,  et  fit  sous  sa  direction  d'étonnants  pro- 
grès. Doué  d'une  voix  étendue ,  pénétrante  et 
d'un  beau  timbre ,  d'une  taille  avantageuse ,  et 
d'une  figure  intéressante  et  expressive,  il  ne  lui 
manquait  rien  pour  obtenir  de  beaux  succès  ;  la 
légèreté  de  la  vocalisation,  le  goût,  et  une  pro- 
nonciation pure  et  correcte,  étaient  les  carac- 
tères distinclifsde  son  talent.  Après  avoir  débuté 
avec  succès  à  Florence,  il  lut  engagé  pour  l'O- 
péra-Italien  de  Dresde,  où  il  excita  l'enthou- 
siasme du  public  ;  il  ne  vécut  point  assez  pour 
réaliser  les  espérances  qu'il  avait  données. 
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Jacques  Cantîi ,  frère  de  Jean ,  était  composi- 
teur de  musique  d'église  à  Bergame  en  1840. 
Un  autre  musicien  de  ce  nom  est  professeur  de 
musique  à  l'institut  des  Aveugles  de  Milan. 

CANUTI  (1*hilippe),  avocat  à  Reggio,  né 
à  Bologne,  vers  1790,  est  auteur  d'un  écrit  in- 
titulé :  Viia  di  Stanislao  Maitei,  scriiia  da 
Filippo  Canuti,  avvocaio,  ail'  Academia  Fi- 
larmonica  di  Bologna  dedicata  ;  Bologna,  1829, 
in-8°  de  35  pages,  avec  le  portrait  de  Mattei.  11 
a  paru  à  l'occasion  de  cette  notice  biographique 
un  examen  critique  qui  a  pour  titre  :  Osserva- 
zioni  sulla  vita  del  P.  Malteij  scritta  da  Fi- 
lippo Canuti,  etc.,  Reggio,  1830,  in-8". 

CANUTIO  (Pierre DE)  ouCANUZIO,  sur- 
nommé Polentinus  f  parce  qu'il  était  né  à  Po- 
tenza,  dans  le  royaume  de  P^aples,  fut  mineur 
conventuel  au  commencement  du  seizième  siècle. 
Angelo  de  Piccitone  le  cite  {Fior  angelico  di 
musica,  lib.  1,  cap.  34)  comme  auteur  d'un 
traité  de  musique  intitulé  :  Regxilx  florum 
inusicx.  Tevo  (Musico  Testorc ,  p.  115)  en 
parle  aussi,  mais  d'après  Angelo  de  Piccitone,  et 
n'en  rapporte  qu'une  courte  citation.  Le  P.  Martini 
dit  que  cet  ouvrage  a  été  imprimé  à  Florence  en 
1501  ;  Forkel  fixe  la  date  de  l'impression  à  1510  : 
il  ne  s'est  pas  trompé ,  car  un  exemplaire  de  ce 
volume  rarissime  se  trouve  dans  la  bibliothèque 
royale  de  Berlin ,  et  porte  en  effet  cette  date.  En 
voici  le  titre  exact  :  Régule  florum  musices 
édite  per  venerandum  pair,  fraiem  (sic)  Pe- 
irum  de  Canuiiis  Potentinum  ordinis  Minorum 
collecte  eavisceribus  musicoi-umdoctorum  eo 
maxime  Severini  Boetii,  Guidonis,  Pitagora, 
Arislosenis  (sic),  Mtri  Remigii,  Fratris  Bona- 
venture  deBriscia ,  Tinloris  et  nonnullorum 
aliorum  quorum  nomina  hrevitaiis  causa  non 
citamus.  Florentie  per  Bcrnardum  Zucchet- 
tum,  1510,  in-4°.  Possevia  {Biblioth.  sélect.)  cite 
le  nom  d'un  musicien  appelé  Peinis  de  Canuc- 
ciis;\\  y  a  lieu  de  croire  que  c'est  le  même  que 
CanutioouCanuzio.hQ]^.  Martini  l'appelle  Can- 
nutiis,  et  il  a  été  copié  par  Gerber  dans  son  an- 
cien Lexique.  Ce  nom  a  été  déliguré  par  Choron 
et  Fayolle  en  celui  de  Canuntiis,  dans  leur  Dic- 
tionnaire des  musiciens. 
"  CANZt  (Catheuine),  première  cantatrice  de 
la  cour  de  Wiirtemberg ,  n'est  pas  d'origine 
italienne  comme  l'ont  cru  quelques  biographes, 
car  elle  est  fille  d'une  dame  hongroise  qui  épousa 
en  secondes  noces  le  baron  de  Zinnico,  major  au 
service  d'Autriclie ,  grand  amateur  de  musique 
à  Vienne.  Elle  naquit  en  1S05,  à  Bade,  près  de 
cette  ville.  Après  avoir  fait  l'étude  de  la  musique 
sous  des  maîtres  inconnus,  elle  devint  élève  de 
Salieri  en  1819  ;  et,  après  avoir  pris  des  leçons  de 
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ce  maître  pendant  deux  ans,  elle  débuta  dans  les 
concerts  de  la  cour  en  1821.  Dans  la  même  an- 
née, elle  joua  au  théâtre  de  la  cour  impériale  ave-- 
succès  dans  quelques  opéras  de  Rossini  ;  puis  elle 
fit  un  voyage  en  Allemagne  et  se  fit  entendre  à 
Prague,  Berlin,  Dresde,  Leipsick,  Cassel,  Franc- 
fort et  Darmstadt.  En  1822,  elle  se  rendit  à  Mi- 
lan et  perfectionna  son  talent  sous  la  direction 
de  Banderali.  Elle  chanta  au  théâtre  de  laScala 
pendant  le  carnaval  de  1823,  puis  obtint  des 
succès  à  Florence,  à  Parme,  à  Turin ,  à  Modène 
et  à  Bologne.  De  retour  en  Allemagne  dans  l'an- 
née 1825,  elle  fut  engag«^e  au  théâtre  de  Leip- 
sick, puis  se  rendit  à  Londres  et  de  là  à  Paris, 
où  elle  joua  en  1826,  sans  y  produire  beaucoup 
de  sensation.  Elle  n'y  resta  qu'une  saison.  Dans 
l'année  suivante  elle  fut  engagée  à  Stuttgard ,  où 
elle  a  chanté  pendant  dix  ans  environ.  En  1830, 
elle  y  épousa  Walibach,  régisseur  du  théâtre 
royal.  Elle  s'est  retirée  de  la  scène  avec  une 
pension  accordée  par  le  roi  de  Wiirtemberg. 

'CAPALTI  (François),  né  à  Fossonibrone , 
dans  l'Étal  de  l'Église,  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  do  Nurni,  a  publié  lui  traité  du  con- 
trepoint sous  ce  titre  ••  il  Contrappuntista  pra- 
tico,  Gssia  Dimostrazioni  faite  sopra  V  es- 
perimenio;  Terni,  per  Antonio  Saluzïi,  1788, 
in-S"  de  232  pages. 

'OAPliCE  (Alexandre),  compositeur,  né  à 
Teratio ,  dans  l'Abbruzze,  vers  la  seconde  moi- 
tié du  seizième  siècle,  fut  attaché  au  service  du 
cardinal  Majolatti  comme maîtredechapellede  la 
cathédrale  de  Ferrare.  Les  compositions  de  ce  maî- 
tre venues  à  ma  connaissance  sont  :  r  Motel ti  a 
2,  3  e 4  voci,  libro primo;  in  Roma,  Bart.  Zanetti, 
1611.  —  2"  Motelticoncertati  «2,3,  4,  5,  6,7  e 
8  voci,  libro  seconrfo;  Roma,  Gio.  Battista  P»o- 
bletti,  1613 — 3*  U  Primo  Libro  de'Madrigali  a 
quattro,  cinque  e  otlo  voci,  opéra  quinta  ,•  in 
Ron)a,appres>oGio.Bat.Robletli,  1616,  in-4".  — 
4"  Otto  Magnificat  soprali  tuoni delV Ecclesia , 
op.  4  ;  Venise,  1616,  in-4°.  —  5»  Sacri  concerta 
d'un  vago  e  nuovo  siile  a  2,3  e  ^  voci,  op.  lO. 
Cet  ouvrage  est  indiqué  parle  catalogue  de  la  l»i- 
bliothèque  musicale  du  roi  de  Portugal,  Jean  IV. 
—  6o  Matutino  del  Natale  a  2,  3,  4,  5,  6  e  s 
î;od;  Venise,  1623.  —  7"  Madrigall  a'quattro, 
cinque,  sei  e  otlo  voci,  libro  secondo;  Veni.«;e, 
1617.  —  S°  Il  Terzo  Libro  de'Madrigali  a  cin- 
que voci,  op.  13;  in  Roma,  app.  Gio.  Batt.  Ro- 
bletti,  1625.  —  9"  Mot^tti  a  2,  3  e  4  voci,  lib. 
3;  Venise,  Bart.  Magni,  1632.  C'est  une  réim- 
pression, il  est  vraisemblable  que  l'auteur  d'un 
œuvre  inlitulé  Otto  Magnificat  a  4  voci,  op.  4, 
Rome,  Bart.  Zanelti,  1616,  dont  le  nom  est  écrit 
Alessandro  Capiccio,  est  le  même  que  Copeco, 
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Il  était  alors  maître  de  chapelle  de  là  cathédrale 
de  Rieli. 

CAPECELATRO  (Vincenzo),  composi- 
teur napolitain,  ancien  élève  du  Conservatoire  de 
San  Pietro  a  Majella ,  à  Naples ,  s'est  essayé 
sur  la  scène,sans  siiccès,par  un  opéra  représenté  en 
1837,  au  théâtre  du  f^OttcZo,  sur  un  libretto  pris 
dans  le  sujet  de  la  Mamarde  des  artistes , 
vaudeville  français.  En  1845,  cet  artiste  a  donné 
au  même  théâtre  Mortedo ,  opéra  semi-seria, 
qui  ne  fut  pas  plus  heureux.  On  a  imprimé  quel- 
ques morceaux  de  ce  dernier  ouvrage  avec  piano, 
à  Milan ,  chez  Ricordi.  M,  Capecelatro  a  passé 
quelques  années  à  Paris  comme  professeur  de 
chant  :  il  y  a  publié  un  joli  recueil  de  romances 
et  de  nocturnes,  sous  le  titre  de  VÉcho  de  Sor- 
rente.  On  connaît  aussi  de  lui  quelques  mor- 
ceaux pour  le  piano,  publiés  à  Milan  ,  chez  Ri- 
cordi. 

'  CAPELLA  (Martiancs-Mineus-Félix),  né  à 
Madaure  en  Afrique,  selon  Cassiodore;  mais 
lui-même  se  nomme  nourrisson  d'É lice,  ville  de 
l'Afrique  propre,  sur  l'emplacement  de  l'ancienne 
Carlhage.  On  ignore  l'époque  précise  où  il  vécut  : 
quelques  auteurs  la  fixent  vers  l'an  475;  d'autres 
l'ont  reculée  jusqu'au  milieu  du  troisième  siècle. 
Capella  est  l'auteur  d'une  espèce  d'Encyclopédie] 
latine,  intitulée  Satyricon,  et  divisée  en  neuf 
livres,  dont  les  deux  premiers,  qui  servent  d'in- 
troduction aux  autres ,  contiennent  une  sorte  de 
roman  allégorique,  intitulé  des  Noces  de  la 
Philologie  et  de  Mercure.  Les  sept  autres 
livres  traitent  des  arts  libéraux ,  c'est-à-dire  de 
la  grammaire,  la  dialectique,  la  gôométrie,  l'arith- 
métique et  l'astronomie.  Le  neuvième  livre  a 
pour  objet  la  musique  ;  ce  n'est  qu'un  extrait 
de  l'ouvrage  d'Aristide  Quintillien,  écrit  d'un 
style  obscur  et  barbare.  La  .première  édition 
de  cet  ouvrage  a  paru  à  Vicence  en  1499  ,  in- 
fol.  Gerber  (Neues  historisch-biograph.  Lexik.) 
assure  qu'il  y  en  a  une  édition  antérieure ,  im- 
primée à  Parme  en  1494,  in-fol.  ;  mais  celle-ci 
paiail  supposée.  D'autres  éditions  ont  paru  à 
Modène,en  1500,  Bûle,  1532,  Lyon,  1539  avec 
des  notes,  et  Bâle,  1577,  avec  des  scolies  et  des 
variantes  publiées  par  Vulcanius.  Une  autre  édi- 
tion meilleure  a  été  publiée  par  Grotius,  qui  n'a- 
vait que  quinze  ans  lorsqu'elle  parut.  Elle  est  inti- 
tulée :  Martiani MineiFelicisCapellx,Cartha' 
ginensis,  viri  proconsularis  Satyricon,  in  qua 
de  Nuptiis  Philologix  et  Mercurii  lihri  duo, 
et  de  septem  artibus  liberalibm  singulares 
omnes  et  emendati  ac  notis  sive  februisHug. 
Grotii  illustrati,  Leyde,1599,  in-s».  De  tontes 
les  éditions ,  la  meilleure  est  celle  que  Frédéric 
Kopp  a  donnée,  avec  un  commentaire  perpétuel, 


sous  ce  titre  :  Martiani  Minei  Felicis  Capel- 
lœ ,.  Afri.  Carth.,  de  JSuptiis  Philologiœ  et 
Mercurii,  et  de  Septem  Artibus  liberalibus 
libri  novem,  ad  codicum  Mss.  fidem  cum  îio- 
tis  variorum;¥Tanco{uTt\,  1836,  gr.  in-4o.  Mei- 
bomius  a  inséré  le  neuvième  livre  du  Satyricon 
dans  sa  collection  d'auteurs  grecs  sur  la  musique, 
Amsterdam,  1652,  2  vol.  in-4o  ,  et  l'a  accompa- 
gné dénotes.  Rémi  d'Auxerre  {Remigius  Alti- 
siodorensis  )  a  donné  sur  le  traité  de  musique  de 
Capella  un  commentaire  que  l'abbé  Gerbert  a 
inséré  dans  sa  collection  des  écrivains  ecclésias- 
tiques sur  la  musique,  tomeP*",  pages  63-94. 

'CAPELLETTl  (  Cdarles  ),  compositeur 
bolonais ,  élève  de  Maltei  et  membre  de  l'acado- 
mie  des  philharmoniques,  s'est  fait  connaître  par 
les  opéras  dont  les  titres  sont  :  1°  La  Contes- 
5mo,  représenté  à  Bologne  en  1830.  —  2»  V  A- 
mor  mulinaro,  à  Ferrare  en  1837.  —  3"  Il 
Sindaco  burlato,  à  Bologne  en  1844 . 
'  CAPELLI  (  L'abbé  Jean-Marie  ) ,  ou  CA- 
PELLO, né  à  Parme ,  chanoine  de  la  cathédrale 
de  cette  ville,  vers  la  lin  du  dix-septième  siècle, 
fut  compositeur  delà  cour  de  Parme  et  mourut 
en  1728.  Il  a  beaucoup  écrit  pour  le  théâtre,  et  a 
donné  à  Venise  :  1°  Bosalinda ,  en  1692  (au 
théâtre  5.  Angelo)  ;  cet  ouvrage  fut  joué  à  Ro- 
vigo,en  1717,  sous  le  titre  de  Erginia  Masche- 
rata.  —  1"  Giulio Flavio  Crispo,  en  1 7 22,  et  Mi- 
tridate,  re  di  Ponto,  en  1723.  On  connaît  aussi 
de  lui  la  Griselda  et  Climene. 

Un  autre  compositeur  nommé  Capelli  s'est 
fait  connaître,  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle, 
par  quelques  opéras  parmi  lesquels  on  remarque 
celui  iV Achille  in  Sciro.  Il  a  écrit  aussi  le 
1  I6"i"  Psaume  à  quatre  voix,  et  quelques  ariettes 
et  cantates  italiennes. 

'CAPELLO  (Jean-Marie)  .compositetir,  né 
à  Venise  vers  la  fin  du  seizième  siècle,  fut  orga- 
niste de  l'église  délie  Gratiek  Brescia  ;  il  a  com- 
posé treize  livres  de  messes  et  de  psaumes  ;  le 
neuvième  a  paru  à  Venise  en  1616. 
^'  CAPELLO  (Le P.  Jean-François), né  à  Ve- 
nise dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  fut 
moine  d'une  congrégation  particulière  de  servites, 
dans  cette  ville.  On  connaît  de  lui  les  ouvrages 
intitulés  :  1°  Sacrorum  concentuum  1  et  2  voc. 
cum  Moteltis  ac  Litaniis  B.  M.  V.  op.  1  ;  Ve- 
nise, Richard  Amadino,  1610,  in-4°  —  2°  La- 
mentazioni ,  Benedictus  e  Miserere  pcr  la 
settimana  sania,  a  5  voci,  op.  3;  ibid.,  1612.  — 
S''  Motetti  in  dialogo  al,  3  e  4  voci,  op.  5; 
Venise,  Jacques  Vincenti,  1613,  in-4**.—  4°  Mo- 
tetti e  Dialoghi  a  cinque,  sei,  sette  e  otto  voci., 
con  sinfonie,  ritornelli,  eduna  Missa  in  fine; 
il  tutto  variatamente  concertato  con  voci  ed 


I 


CAPELLO  —  CAPPA 


179 


tstromenti.  In  Venezia  ,  oppressa  Giacomo 
Vlnccntij  1015,  in-4«.  On  trouve  des  motets  de 
J.  Fr.  Capello dans  le  Promptuanum  inusicum 
lie  l^onfrid.  (  Voij.  ce  nom.  ) 

CAPELLO  (Le  i\  Bartholomé),  né  àNa- 
ples  au  commencement  du  dix-septième  siècle, 
fut  mineur  conventuel  ou  grand  cordelier  au 
couvent  de  cette  ville.  Il  s'est  fait  connaître  par 
un  fiMivre  qui  porte  le  titre  singulier  de  Sacra 
oiiiniorum  pharmaca^  quinque  vocibus^  Na- 
ples,  César  Liccioli,  1650  ,  in-4».  Ces  Remèdes 
sacrés  des  ornes  sont  des  motets. 

"CAPILUPI  (Geminiano),  compositeur,  né 
à  Modène  vers  1560,  lut  élève  d'Horace  Vecclii. 
'iiraboschi,  d'api  es  la  chronique  de  Spaccini,  rap- 
|,()rte  (Bibliot.  Modenese ,  t.  VI ,  p.  580)  que 
Capilu|)i  se  montra  in^^rat  envers  son  maître,  en 
lui  faisant  ôter  par  ses  intrigues  la  place  de  maître 
de  cliapelle  de  la  cathédrale  de  Modène,  en  1604 
(?îoy.  Vecchi),  pour  se  lafairedonner,etqu'en  ef- 
fet il  lui  succéda  alors  en  cette  qualité!  Il  mourut 
à  Modène,  le  31  août  1616.  On  connaît  de  lui  : 
1"  Motelii  G  6  e  8  voci ,  lihro  primo ,  Venise , 
Jacques  Vincenti,  1603,  in-4".  Bodenchalz  (voy. 
ce  nom)  a  tiré  de  ce  recueil  deux  motets  à  8  voix 
pour  les  placer  dans  ses  Florilegu  Portensis.  — 
V."  Madrlgali  acinque  voci,  libro  V  efT-y  Ve- 
nezia, Ang.Gardano,  100S,in-4°.  On  trouve^aussi 
dans  la  bibliothèque  de  Liegnitz  :  Canzonette  a 
W  voci ,  di  Horatio  Vecchi  et  di  Gemignano 
Capilupi  da  Madona  [sicj,  novamente  poste 
in  luce;Noribergœ,  excud.  Paul  Kaufmann, 
1597,  iu-4''.  11  y  a  34  morceaux  dans  ce  recueil. 

CAPOAIXI  (  Jean-François)  ,  compositeur 
né  à  Bari,  vivait  en  1550.  On  trouve  quelques- 
unes  de  ses  compositions  dans  le  premier  livre 
de  la  collection  des  auteurs  de  Bari  publiée  par 
Antiquis,  à  Venise,  en  1585. 
'  CAPOCCl  (Alexandre),  compositeur  de 
l'école  romaine  au  commencement  du  dix- 
septième  siècle,  est  connu  par  un  ouvrage  qui  a 
pour  titre  :  Matutino  del  santo  Natale,  a  1,2, 
3,  4,  6  es voci,conil  basso per  l'organo.  Rome, 
1623. 

'CAPOCI  (Salvator),  compositeur,  n'est  con- 
nu que  par  l'opéra  Amalia  di  Viscardo,  qui  fut 
joué  à  Rome  en  1842. 

'  •  CAPOCINI  ou  CAPOCINO  (Alexandre), 
né  dans  la  province  de  Spolète ,  vécut  à  Rome 
vers  1624.  Jacobelli  cite  dans  sa  Blbliotheca 
Umbriœ  un  traité  de  Musica,  en  cinq  livres,  de 
cet  autçur  peu  connu. 

'CAPOLLIIM  (Miguel- Ange),  compositeur 
italien,  au  commencement  du  dix-septième  siècle, 
a  fait  exécuter  à  Mantoue  Un  oratorio  de  sa 
composition,  intitulé  Lamento  di  Maria  Ver- 


gine ,  accompagnato  délie  Lagrime  di  sauta 
Maria  Maddalena  e  di  S.  Giovanni  per  la 
morte  diGiesù  Christo ,rappresentato  in  mu- 
sica in  stile  recitativo  netla  chiesa  de'  Santi 
Innocenti  di  Mantua,  1627. 

CAPORALE  (André;,  violoncelliste,  a 
eu  de  la  renommée  en  Angleterre,  vers  le  mi- 
lieu du  dix-huitième  siècle.  Il  était  né  en  Italie, 
mais  on  ignore  en  quel  lieu  et  en  quel  temps 
précis.  Il  arriva  à  Londres  en  1735,  s'y  fixa, 
et  devint  l'artiste  en  vogue  pour  son  instrument. 
H  ne  possédait  pas  de  grandes  connaissances 
dans  la  musique,  et  son  jeu  laissait  désirer  plus 
de  brillant  et  de  fermeté  dans  l'exécution  des 
passages  difliciles;  mais  il  tirait  un  beau  son  de 
son  instrument ,  et  il  avait  du  goût  et  de  l'ex- 
pression. Eu  1740  il  était  attaché  à  l'Opéra  Ita- 
lien, dirigé  par  Haendel.  Il  vivait  encore  en  1749. 
Au  delà  de  cette  époque  on  ne  trouve  plus  de 
renseignements  sur  lui.  Cervetto  (V.  ce  nom) 
fut  le  rival  deCaporale. 

'CAPORITI  (François),  maître  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  Ferme  (  dans  les  États  de  l'É- 
glise), vécut  au  milieu  du  dix-septième  siècle. 
On  a  imprimé  de  sa  composition  :  Motetorutn 
quinque  vocmn  liber  primus^  Ancone,  1651, 
in-4». 

'  CAPOSÈLE  (Le  père  Horace  ),  frère  mi- 
neur, né  dans  le  royaume  de  Naples,  a  fait  im- 
primer un  livre  intitulé  Pratica  del  canto 
piano  0  canto  fermo  ;  Naples,  1625,  in-fol.  Ce 
traité  du  plain-chant  est  fort  rare. 

'CAPOTORTI  (Lotis),  compositeur  napo- 
litain, vécut  dans  les  dernières  années  du  dix- 
huitième  siècle  et  au  commencement  du  dix-neu- 
vième. Il  avait  faitses  études  musicales  au  Conser- 
vatoire deS.  Onofrio.  A  peine  soiti  de  cette  écoU, 
il  écrivit  pour  le  théâtre  Nuovo  une  farce  intitu- 
lée gli  Sposi  in  risse;  puis  il  fit  exécuter  au 
Fondo  l'oratorio  le  Piaghe  di  Egitto.  En  1802 
il  donna  au  théâtre  des  Fiorentini  Vimpegno  su- 
perato.  L'année  suivante  il  écrivit  pour  le  théâ- 
tre Saint-Charles  VObedde  ed  Alamaro,  et  en 
1805,  pour  le  même  théâtre,  il  Ciro,  puis  Enea 
in  Cartagine.  Plus  lard  il  donna  au  petit  théâtre 
des  Fiorentini  :  Brefilsordo,  qui  fut  aussi  joué 
à  Rome,  et  fit  représenter  à  Saint-Charles  en 
1813,  pour  le  jour  de  fête  de  Napoléon,  Marco 
Curzio.  Ses  derniers  ouvrages  furent  le  petit 
drame  Ernesta  e  Cavlino ,  joué  au  Ihéàtre  des 
Fiorentini  en  1815,  et  une  grande  cantate  sur  la 
poésie  du  chevalier  Ricci ,  qui  fut  exécutée  au 
tiiéâtre  Saint-Charles.  On  connaît  aussi  en  ma- 
nuscrit plusieurs  messes  et  psaumes  de  Capo- 
torti. 

'CAPPA  (GiOFREDo),  un  des  bons  élèves  de 
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Nicolas  Amali,  s'établit  dans  le  Piémont  et  y  fonda 
l'École  de  la  lutherie  de  Saluzzio  ou  Saluées ,  où 
demeurait  le  souverain,  dans  la  dernière  partie 
du  dix-septième  siècle.  Plus  tard,  Cap|)a  s'établit 
à  Turin,  où  il  travaillait  encore  en  1712;  car  il  y 
a  des  instruments  de  lui  qui  portent  celte  date. 
Ses  basses  sont  estimées. 

CAPPEVAL  (CAUX   DE).  Voy.Ckv\. 

CAPPONI  (Giovanni-Ancelo),  compositeur 
de  l'école  romaine,  vivait  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  en  1650  un 
recueil  de  messes  et  de  psaumes  à  huit  voix,  avec 
un  Miserere  à  neuf.  On  connaît  aussi  de  lui  des 
psaumes  et  des  litanies  à  cinq,  publiés  à  Rome 
en  1654.  L'abbé  Baini,  cite  dans  ses  Mémoires 
sur  lavie  et  les  ouvrages  de  Palestrina  (nie  315) 
une  messe  sur  les  notes  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la, 
de  Capponi,  laquelle  se  trouve  en  manuscrit  dans 
les  archives  de  la  chapelle  Sixtine.  Kircher,  qui 
donne  à  Capponi  la  qualité  de  chevalier  (Musurg. 
t.  I,  p.  611),  a  rapporté  de  lui  un  fragment  d'un 
Cantabo  Domino  à  4  voix  de  soprano,  assez 
bien  écrit. 

Un  autre  compositeur  nommé  Capponi  a 
vécu  vers  la  fin  du  seizième  siècle.  Il  paraît 
qu'il  était  au  service  du  duc  de  Savoie,  car  il  a 
écrit  la  musique  du  Triomphe  de  Neptune, 
sorte  de  cantate ,  pour  une  fête  navale  que  ce 
prince  donna  à  Mille  Fonti. 

CAPPUS  (  Jean-Baptiste),  né  à  Dijon  vers 
le  commencement  du  dix -huitième  siècle,  fut 
pensionnaire  de  cette  ville  pour  la  musique ,  ei 
maître  ordinaire  de  l'académie.  On  a  de  lui  les 
ouvrages  suivants  :  1*  Premier  Livre  de  pièces 
de  viole  et  de  basse  continue;  Paris,  Boy  vin, 
1730,  in-4**  obi.  —T  Premier  liecueil  d'airs 
sérieux  et  à  boire;  Paris,  i732,  in-4°. —  3°  Se- 
cond Recueil,  id.;  Paris,  1732,  in-4°.  —  4» 
Sémélé,  ou  la  Naissance  de  Bucchus,  cantate 
à  voir  seule,  avec  symphonie;  Paris,  1732, 
in-fol.  —  5°  Second  Livre  de  pièces  de  viole; 
Paris ,  1736,  in-4''.  Ce  musicien  a  écrit  aussi 
les  Plaisirs  de  Vhiver,  divertissement  en  un 
acte,  représenté  devant  la  reine,  au  château 
de  Versailles,  le  13  novembre  1730.  Enfin  Cap- 
pus  est  auteur  d'une  Petite  Méthode  de  musi- 
que; Paris,  1747,  in-4°  obi. 
'  CAPRANICA  (CÉSAR  ),  professeur  de  mu- 
sique à  Rome,  vers  la  fin  du  seizième  siècle,  a 
écrit  et  publié  un  petit  traité  de  musique  sous 
ce  titre  :  Brevis  et  accurata  totius  niusicx 
noiitia;  Rome,  1591,  in-4°.  Cet  opuscule  a  été 
réimprimé  à  Paletme  en  1702,  par  les  soins  de 
Vincenzo  Navarra,  prêtre  bénéficié  de  la  calhé- 
drale,  avec  quelques  corrections  de  l'éditeur. 
C'est  un  ouvragp  de  peu  de  valeur. 


CAPRAIVICA  (Matteo),  conjpositeur  ita- 
lien ,  né  à  Rome ,  a  écrit  plusieurs  opéras  au 
nombre  desquels  on  remarque  Aristodemo,  joué 
au  théâtre  Argentina,  vers  1746r.  Reichardt  a  cité 
un  Salve  Regina  pour  voix  de  soprano,  avec 
accompagnement  d'instruments  à  cordes,  com- 
posé par  ce  maître.  Ce  fut  Capranica  qui  termina 
l'opéra  de  Léo,  la  Finta  Frascatana,  parce 
que  l'illustre  maître  fut  frappé  d'apoplexie  en 
écrivant  cet  ouvrage. 

CAPRANICA  (Ros\),  cantatrice  italienne, 
élève  de  la  célèbre  Mingolti ,  était  engagée  à  la 
cour  de  Bavière  en  1770.  Suivant  l'abbé  Bertini 
{Dizzion.  stor.crit.  degli  scrittori  dl  muslca), 
elle  était  de  la  même  famille  que  les  précédents. 
Sa  voix  était  fort  belle,  et  son  chant  gracieux  : 
elle  eut  des  succès  non-seulement  à  Munich , 
mais  aussi  en  Italie  et  particulièrement  à  Rome. 
Elle  épousa  le  violoniste  Lops,  élève  de  Tartini, 
musicien  de  la  cour  de  Bavière,  et  se  rendit  en 
Italie  avec  lui,  en  1792. 

CAPRICORi\US  (Samuel).  Voyez  Boks- 
noRN. 

'CAPRIOLI  (Antoine),  en  latin  Capreolus  , 
musicien  né  à  Brescia ,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  quinzième  siècle  et  au  commencement 
du  seizième.  On  trouve  des  pièces  de  sa  com- 
position dans  le  recueil  rarissime  imprimé  par 
Octave  Petrucci  de  Fossombrone ,  à  Venise,  en 
1504,  sous  le  titre  de  Canti  cento  cinquanta. 
Caprioli  fut  aussi  l'un  des  auteurs  de  ces  pièces 
si  originales  et  si  intéressantes  connues  sous  le 
nom  deFroitole,  lesquelles,  par  leur  style  libre  au- 
tant qu'élégant,  semblent  avoir  été  une  protesta- 
tion des  artistes  italiens  contre  les  formes  sévères 
introduites  dans  leur  patrie  parles  musiciens  bel- 
ges. On  en  trouve  onze  de  sa  composition  dans  le 
quatrième  livre  publié  par  le  même  éditeur,  sous 
le  titre  de  Strambolti,  ode,  frottole  ,  so- 
netti,  et  modo  di  cantar  versi  latini  e  capi- 
iuli  (sans  nom  de  liou,  d'imprimeur  et  sans 
date).  Quelques  pièces  du  môme  se  trouvent 
aussi  dans  les  livro^  7*  et  8*  des  collections  de 
Frottole  imprimées  par  le  même  Petrucci. 

CAPRIOLI ,  ou  CAPRIOLO  (Jean-Paul), 
chanoine  régulier  de  Saint-.Sauveur  à  Modène, 
au  commencement  du  dix-septième  siècle,  s'est 
fait  connaître  comme  compositeur  par  quelques 
œuvres  pour  la  chambre  et  l'église,  parmi  les- 
quelles on  remarque  :  1°  Canzonette  a  tre  voci , 
libro  primo;  \eahe^  Jacques  Vincenti,  1602, 
in-4''.  —  2"  Sacrx  cantiones  l  et  2  voc;  Mu- 
tinse,  apud  Julian.  Cassianum,  1618. 
'CAPRON  (.  .  .),  habile  violoniste  et  l'un 
des  meilleurs  élèves  de  Gaviniés,  débuta  au  Con- 
cert spirituel  en  1768.  Il  publia,  en  1769,  six  so- 
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îiates  pour  le  violon,  op.  1 ,  et  l'année  suivanlesix 
quatuors,  op.  2.  Capron  avait  épousé  en  secret 
la  nièce  de  Piron,  qui,  devenu  aveugle,  feignit 
de  n'en  rien  savoir;  mais  il  disait  quelquefois  : 
Je  rirai  bien  après  ma  mort  :  ma  bonne  Na- 
neite  a  le  paquet.  En  effet,  lorsqu'on  fit  l'ou- 
verture du  testament  qu'il  avait  fait,  on  trouva 
ces  mots  :  Je  laisse  à  Nanette,  femme  de  Ca- 
pron, musicien,  etc. 
'    CAPSBERGER.  Voy.  Kapsberger. 

'CAPUANA  (Le  docteur  Mario),  composi- 
teur et  maître  de  chapelle  du  sénat  et  de  la  ca- 
thédrale deiVofo,  en  Sicile,  vers  le  milieu  du 
dix-septième  siècle.  On  connaît  sous  ce  nom  : 
1°  Motetti  a  2,  3,  4  e  5  voci^o^.  3;  Venise, 
1649,  in-4  .  —  2°  Messa  de' Defonti,  a  4  voci; 
Venise,  Al.  Vincenti,  1650,  in-4°. 

''  CAPUAIVI  (Le  P.  Baptiste),  né  à  Correggio 
vers  1540,  ef  mineur  conventuel  au  couvent  de 
cette  ville ,  fut  visiteur  apostoli(iue  des  religieuses 
de  France,  théologien  distingué  et  prédicateur. 
Le  P.  Capuani  a  travaillé  à  la  réformation  du 
chant  pour  les  couvents  de  son  ordre,  et  a  laissé 
en  manuscrit  dans  celui  de  Correggio  :  |i'  Introït. 
Propr.  de  tempore,  in-fol.,  daté  du  29  juillet 
1582.  —  2"  Introït.  Commun.  Sanctorum , 
et  Propr.  Sanctorum,  in-fol.  —  3"  Plusieurs 
'messes  entières,  gr.  in-fol.  daté  du  10  août 
*1582  ;  —  k^.Antifone  de'  Santi  proprii,  in-fol., 
15  août  1583.  —  5°  Antiphonx  Sanctorum  et 
de  Communi.  Le  P.  Capuani  était  lié  d'amitié 
avec  le  P.  Jérôme  Diruta ,  avec  qui  il  vécut  au 
couvent  de  Correggio.  {Voy.  Diruta  ). 

'  CAPUTI  (Antoine),  compositeur  italien  qui 
vivait  en  1754,  s'était  fixé  en  Allemagne,  et  y  a 
fait  représenter  un  opéra  de  Didone  abbando- 
nata.  On  connaît  aussi  un  concerto  de  flûte  de 
sa  composition ,  en  manuscrit. 

'CAPUZZI  (Joseph- Antoine),  maître  de  vio- 
lon à  l'institut  musical  de  Bergame,  et  directeur 
de  l'orchestre  de  Sainte-Marie-Majeure,  naquit  à 
Brescia  en  1740,  et  non  à  Venise,  comme  on  le 
dit  dans  le  Dictionnaire  des  musiciens  de 
1810,  d'après  l' Indice  de'  teatri  spettacoli,  de 
1787-1788.  M.  CafU  assure  cependant  que  Ca- 
ptizzi  était  né  à  Bergame.  11  eut  pour  maître  de 
violon  Nazari ,  un  des  meilleurs  élèves  de  Tar- 
tini,  et  reçut  des  leçons  de  composition  de  Fer- 
dinand Bertoni ,  à  Venise.  En  1796  il  fit  un 
voyage  à  Londres,  où  il  composa  la  musique 
d'un  ballet  intitulé  :  la  Villageoise  enlevée ,  ou 
les  Corsaires;  il  mourut  à  Bergame  le  28  mars 
1818,  à  l'âge  de  soixante-cinq  ans.  Ou  a  de  lui  : 
Trois  œuvres  de  quintetti,  publiés  à  Venise,  deux 
œuvres  de  quatuors ,  gravés  à  Vienne ,  et  deux 
concertos  de  violon.  Il  a  «omposéla  musique  de 


]  plusieurs  opéras  et  farces  italiennes ,  qui  ont  eu 
du  succès,  ainsi  que  plusieurs  ballets. 
*CARACCIOLO  (Paul),  compositeur,  né 
à  Nicosia,  en  Sicile,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle,  a  publié  :  Madrigali  a  cinque,  libro  l»; 
Païenne,  sans  daie.  Cet  ouvrage  a  été  réim- 
primé à  Venise ,  chez  l'héritier  de  Jérôme  Scotto 
en  1582,  in-4°.  , 

GAHAGCIOLO  (  Pascal  ),  marquis  d'Arena 
et  duc  de  Sorrento,  gentilhomme  de  la  chambre  du 
roi  des  Deux-Siciles ,  est  neveu  du  marquis  de 
Caracciolo ,  ambassadeur  de  Naples  à  Paris,  qui 
fut  chef  du  parti  des  piccinistes,  et  se  montra 
ardent  adversaire  de  Gluck  et  de  sa  musique. 
Pascal  Caracciolo  fit  ses  études  au  collège  des 
Carracioli  et  y  apprit  les  éléments  de  la  musique. 
Entré  dans  le  monde,  il  fut  chargé  de  quelques  em- 
plois importants  ;  mais  il  ne  cessa  pas  de  cultiver 
l'art  pour  lequel  il  s'était  senti  une  vocation  dé- 
cidée dès  son  en  lance.  Les  productions  musicales 
du  marquis  d'Arena  sont  :  1°  Une  cantate  à  3 
voix,  intitulée  il  Ritomo.  —  2°  Deux  messes  à 
grand  orchestre.  —  3o  Coriolano,  cantate  à  4 
voix.  —4"  //  Finto  Pastore,  cantate  à  3  voix. 

—  5°  Le  psaume  Dixit  Dominus  à  grand  or- 
chestre. —  6°  L'  Amor  costante,  cantate  à  3 
voix.  —  7°  Nocturne  avec  violes  et  instruments 

,  à  vent.  —  8°  Quatuor  pour  piano ,  flûte ,  cla- 
rinette et  alto.  —  9°  Cantate  à  2  voix  pour  ténor 
et  basse.  —  10°  Salve  Regina  à  grand  orchestre. 

—  1  |o  Magnificat,  idem.  —  l2o  Credo,  idem.  — 
13°  Tantum  ergo,  idem.  —  14*  Deux  motets 
à  2  chœurs  et  orchestre.  —  15»  Cantate  à  3  voix, 
chœur  et  orchestre,  exécutée  la  première  fois  à 
la  séance  d'installation  de  l'Académie  des  Cava- 
lieri,  dans  le  palais  Calabritto,  en  1816,  à  l'oc- 
casion du  retour  du  roi  Ferdinand  I*'  dans  ses 
États. 

CARADORI-ALLAIV  (Madame),  connue 
d'abord  sous  le  nom  de  mademoiselle  de  Munck, 
naquit  en  1800  dans  la  maison  palatine,  à  Milan. 
Son  père ,  baron   de  Munck  ,  était  Alsacien  et 
ancien  colonel  au  service  de  France.  L'éducation 
musicale  de  M^'"  de  Munck  fut  entièrement  l'ou- 
vrage de  sa  mère,  sans  la  participation  d'aucun 
secours  étranger.  La  mort  du  baron  de  Munck 
et  la  situation  malheureuse  de  sa  famille,  qui 
en  fut  la  suite,  obligèrent  sa  fille  à  chercher  une 
i  ressource  dans  ses  talents.  Après  avoir  parcouru 
I  la  France  et  une  partie  de  l'Allemagne,  elle  passa 
en  Angleterre,  où  elle  prit  le  nom  de  Caradori, 
de  la  famille  de  sa  mère.  Elle  débuta  au  théâtre 
du  roi,  le  12  janvier  1822,  par  le  rôle  du  page 
I  dans  les  Noces  de  Figaro,  et  successivement 
1  elle  chanta  dans  Elisae  Claudio,  Corradino,  et 
i  la  Clemenza  di  Tito,  comme  prima  doima.  Sa 
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voix  piircet  ilexible,  la  justesse  de  son  intonation 
et  plusieurs  autres  qualités  assurèrent  son  succès. 
Mais  c'est  surtout  comme  cantatrice  de  concert 
«m'elle  obtint  la  faveur  publique;  elle  s'est  fait 
iiitendrc  à  Brigbton,  à  Oxford,  à  Bath,  à  Bristol, 
à  Glocester,  etc.,  et  partout  elle  a  reçu  des  ap- 
plaudissements. Madame  Caradori  a  publié  plu- 
»  sieurs  romances  de  sa  composition  à  Paris  et  à 
Londres,  Dans  la  saison  du  carnaval,  en  1830, 
elle  a  chanté  avec  succès  au  théâtre  de  la  Fe- 
nice,  à  Venise.  Vers  1835  elle  s'est  fixée  en  An- 
gleterre et  a  chanté  dans  les  festivals  de  Norwicb, 
de  Mancbesicr  et  de  Birmingham. 
"  CAUAFA    (Puiuppe),  delà   maison    des 
piinces  napolitains  de  ce  nom,  fut  un  des  plus  cé- 
lèbres joueurs  de  luth  et  de  guitare  à  sept  cor- 
des, appelée  en  Italie  hordelletto  alla  laliana. 
Il  vivait  à  la  fin  du  seizième  siècle  et  dans   les 
premières  années  du  dix-septième.  Cerreto   en 
parle   {PralUca    musicale,  lib.  I,  p.   155) 
comme  brillant  encore  par  son  talent  en  1601. 
'CARAFA  (Joseph),  liitéraleur  napolitain, 
fixé  h  Komc  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle, 
est  auteur  d'un  livre  intitulé  de  Capella  régis 
utriusque  Sicilix  et  aliorum  priiicipum  liber 
unus;  Romœ,  1749,  in-4°. 
'  CARAFA  (Michel),  de  la  noble  famille  de 
ce  nom,  né  à  Naples  le  28  novembre  1785,  a 
commencé  l'étude  de  la  musique  au  couvent  de 
Monte  Oliveto ,  à  l'âge  de  huit  ans.  Son  premier 
maître  fut  un  musicien  mantouan  nommé  Faz/i, 
hitbile  organiste.  Francesco  Ruggi,  élève  de  Fe- 
naroli,  lui  fit  faire  ensuite  des  études  d'harmo- 
nie et  d'accompagnement,  et  plus  tard  il  passa 
.sous  la  direction  de  Fenaroli  lui-même.  Enfin, 
dans  un  séjour  qu'il  fit  à  Paris,  il  reçut  de  Che- 
rubini  des  leçons  de  contrepoint  et  de   fugue. 
Quoiqu'il  eût  écrit  dans  sa  jeunesse,  pour  des 
amateurs,    un  opéra  intilulé    il  Fantasma,  et 
qu'il    eût  composé  vers   1802    deux  cantates, 
il  Natale  di  Giove,  et  Achille  e  Dcidamia, 
dans  lesquels  on  trouve  le  germe  du  talent,  néan- 
moins il  ne  songea  d'abord  à  cultiver  la  musique 
que  pour  se  délasser  d'autres  travaux  :  il  em- 
brassa la  carrière  des  armes.  Admis  comme  of- 
ficier dans  un  régiment  de  hussards  de  la  garde 
de  Murât,  il  fut  ensuite  nommé  écuyer  du  roi 
dans  l'expédition  contre  la  Sicile,  et  chevalier 
de  l'ordre  des  Deux-Siciles.  £n  1812  il  remplit 
auprès  de  Joachim  les  fonctions  d'officier  d'or- 
donnance dans  la  campagne  de  Russie,  et  fut 
fait  chevalier  de  la  Légion  d'honneur. 

Cène  fut  qu'au  printemps  de  l'année  1814 
que  M,  Caraf.i  songea  à  tirer  parti  de  son  talent, 
et  qu'il  fit  représenter  son  premier  opéra  inti- 
tulé if   Vascello  VOccidente,  au  tiiéâtre  del 


Fondo.  Cet  ouvrage,  qui  eut  beaucoup  de  succts, 
a  été  suivi  de  la  Gelosia  corretta  au  théâtre 
des  Florentins,  en  1315;  de  Gabriele  di  Veryi, 
au  théâtre  del  Fondo ,  le  3  juillet  1816;  d'//î- 
geniain  Tauride,  à  Saint-Charles,  en  1817; 
<r Adèle  di  Lusignano ,  à  Milan,  dans  l'automne 
de  la  même  année;  de  Bérénice  in  Siria,  au 
théâtre  de  Saint-Charles,  à  Naples,  dans  l'été  de 
1818,  et  de  V Elisabeth  in  Derbishire,  à  Ve- 
nise, le  26  décembre  de  la  même  année.  Au 
carnaval  de    1819,  M.  Carafa  a  écrit    dans   la 
même   ville  il  Sacrifizio  d'Epito,  et  l'année 
suivante  il  a  fait  représenter  à  Milan  gli  Due  Fi- 
garo. En  1821  il  a  débuté   sur  la  scène  fran- 
çaise |>ar  l'opéra    de  Jeanne  d'Arc,  qu'il  avait 
composé  pour  le  théâtre  Feydeau  :  cet  ouvrage 
n'a  pas  eu  le  succès  qu'aurait  dû  lui  procurer  la 
mu$i(pie,  car   il  s'y  trouvait  de  belles  choses. 
Après  la  mise  en  scène  de  cet  opéra,  M.  Carafa 
alla  à  Rome,  où  il  écrivit  la  Capriciosa  ed  il 
Soldato,  qui  eut  beaucoup  de  succès.  Il  y  com- 
posa aussi   la   musique  du  Solitaire   pour  le 
théâtre  F'eydeau    de  Paris,  et  celle  de  Tamer- 
lano,  qui  était  destiné  au  théâtre  Saint-Charles 
de  Naples ,  mais  qui  n'a  pas  été  représenté.  De 
tous  les  opéras  de  M.  Carafa  ,  celui  qui  a  obtenu 
le  succès  le  plus  populaire  est  le  Solitaire.  Il 
s'y  est  glissé  des  négligences  dans  la  partition, 
mais  on  y  trouve  des  situations  dramatiques  bien 
senties  et  bien  rendues.  Après  la  représentation 
de  cette  pièce,  qui, eut  lieu  à  Paris  au  mois  d'août 
1822,  M.  Carafa  retourna  à  Rome  pour  y  écrire 
Eufemio  di  Messlna,  où  il  y  a  quelques  beaux 
morceaux,  entre  autres  un  duo  dont  l'effet  est 
dramatique.  Cet  ouvrage  eut  une  réussite  com- 
plète. En  1823,  le  compositeur  donna  à  Vienne 
Abufar,  dont  les  journaux  ont  vanté  le  mérite. 
De  retour  à  l^aris,  M.  Carafa  y  fit  représenter 
le  Valet  de  chambre ,  dans  la  môme  année  ;  en 
1823  Wùonn^V Auberge  supposée  y  et  en  1825 
la  Belle  au  bois  dormant,  grand  opéra.  Dans 
l'autonme  <le  1825  il  avait  aussi  écrit  il  Sonnan- 
bulo,  h  Milan;   puis  il  fit   représenter  à  Venise 
le  Paria,  au  mois  de  février  1826. 

En  1827,  il  vint  se  fixer  à  Paris,  dont  il  ne  s'est 
plus  éloigné.  Le  19  mai  de  celte  année  il  fit  re- 
présenter un  opéra  en  un  acte  intitulé  Sangarido  ; 
cet  ouvrage  n'eut  point  de  succès.  11  fut  suivi  de 
la  Violette,  opéra  en  trois  actes,  dont  M.  Lc- 
borne  avait  composé  quelques  morceaux;  de 
Masaniello,  en  trois  actes,  ouvrage  rempli  de 
belles  choses  et  qu'on  peut  considérer  comme  le 
chef-d'œuvre  de  M.  Carafa  (joué  en  1828);  de 
Jenny ,  en  trois  actes,  qui  n'eut  qu'un  succès 
mcertain  en  1829;  de  la  Fiancée  de  Lammcr- 
moor,  opéra  italien  écrit  pour  iMH''  Sontag,   «l'un 
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ballet  en  trois  actes  intitulé  l'Orgie  (à  TOpéra, 
eu  1831);  de  la  Prison  d'Edimbourg ,  eu  1833, 
ouvrage  qui  réussit  peu,  mais  qui  méritait  un 
meilleur  sort,  enfin  de  la  Grande-Duchesse , 
opéra  en  quatre  actes,  représenté  à  l'Opéra-Co- 
mique.  Il  a  aussi  écrit,  en  1833,  une  Journée  de 
la  Fronde,  et  la  Maison  du  rempart.  Enfin 
i!  a  composé  quelques  morceaux  pour  la  parti- 
tion de  la  Marquise  de  Brinvillers.  En  1837, 
il  a  succédé  à  Lesueur  comme  membre  de  la 
classe  des  beaux-arts  de  Tlnstitut.  Après  la  mort 
du  clarinettiste  Béer,  M.  Carafa  a  été  nommé 
directeur  du  Gymnase  de  musique  militaire  ; 
mais  cette  école  fut  supprimée  quelques  années 
après.  M.  Carafa  est  aussi  professeur  de  com- 
position au  Conservatoire  de  musique  de  Pa- 
ris. 

On  a  souvent  reproché  à  cet  artiste  de  remplir 
ses  ouvrages  de  réminiscences  et  d'imitations;  il 
faut  avouer  qu'il  ne  choisit  pas  toujours  ses  idées 
comme  il  pourrait  le  faire.  Il  écrit  vite  et  négli- 
fjemment,  suivant  l'usage  des  compositeurs  ita- 
liens; mais,  s'il  avait  voulu  prendre  |)lus  de  soin 
de  ses  partitions,  on  peut  juger,  par  les  bonnes 
choses  qui  s'y  trouvent,  que  sa  réputation  aurait 
plus  d'éclat. 

CARAFA  (Marzio-Gaetano),  prince  de  Co- 
lobrano  et  duc  d'Alvito,  cousin  du  précédent,  est 
né  à  Naples  en  1798.  Après  avoir  achevé  ses 
études  de  littérature  et  de  philosophie,  il  s'est  li- 
vré avec  ardeur  à  la  lecture  des  meilleurs  ou- 
vrages italiens  concernant  la  musique,  et  a  étu- 
dié pendant  cinq  années  les  principes  de  cet  art 
sous  la  direction  de  Gabriel  Prota.  En  1808,  Sa- 
lini,  vieux  maître  de  l'école  de  Durante,  lui  a 
donné  des  leçons  de  contrepoint  jusqu'en  181 1, 
époque  où  le  prince  devint  élève  de  Fioravanli, 
pour  le  style  idéal  et  l'instrumentation.  La  pre- 
mière production  de  cet  amateur  distingué  est 
un  Miserere  a  4  voix,  qui  porte  la  date  de  1819. 
Ses  ouvrages  se  sont  ensuite  succédé  dans  l'ordre 
suivant  :  1"  Dafne,  cantate  à  4  voix  et  orchestre, 
1819.-2"  Messe  de  Requiem  à  12  voix  réelles 
et  orchestre,  remplie  de  fugues,  de  canons  et 
de  ricercari  sur  le  plain-chant  :  le  style  en  est 
sévère    et   néanmoins  a    l'expression    poétique 
du  sens  des  paroles ,  1821.  —  3"  autre  Messe  de 
Requiem  à  4  voix  réelles  (2  ténors  et  2  basses). 
—  4°  Miserere  sur  la  paraphrase  de  Giustiniani 
à  8  voix  réelles.  —5"  Des  chœurs  pour  la  tragé- 
die de  Monzani,  il  Conte  délia  Carmagnola.  — 
6**  d'autres  chœurs  pour  VAdelchi  du  même  au- 
teur. —  7°  deux  paraphrases  du  Chrisius  à  6  voix 
réelles.  —  8°  Beaucoup  de  pièces  à  4  voix  .pour 
la  chambre.  —  9»  Environ  50  airs  pour  divers 
genres  de  voix.  Depuis  longtemps  le  prince  Ca- 


rafa s'est  occupé  de  la  rédaction  d'un  Traité  de 
Théorie  musicale  ^  mais  cet  ouvrage  n'a  pas 
paru  jusqu'à  ce  jour  (1860). 

CARAFFE  (....).  Il  y  a  eu  i\tu\  frères  de 
ce  nom  dans  la  musique  du  roi  et  à  l'Opéra,  vers 
le  milieu  du  dix-huitième  siècle.  Ils  étaient  fils 
d'un  musicien  qui  était  entré  à  l'Opéra  en  1C99 
pour  y  jouer  de  la  viole,  et  qui  était  mort  au 
mois  de  février  1738.  Caraffe,  connu  sous  le  nom 
de  Caraffe  Vainé,  était  bon  musicien.  Il  entra 
à  l'Opéra  en  1728.  Son  frère,  beaucoup  plus  jeune, 
s'est  fait  connaître  par  divers  ouvrages,  entre 
autres,  par  de  grandes  symphonies ,  au  Concert 
spirituel,  en  1752. 

'  GARAMELLA  (Honorics-Dominique),  ec- 
clésiastique à  Palerme,  naquit  en  celte  ville,  le 
15  février  1C23,  et  mourut  le  10  février  1661. 
Mongitore  (Bibl.  Sic,  t.  I,  p.  291)  et  Ju'cher 
{Gelehrt.  Lex.),  citent  de  lui  les  deux  ouvrages 
suivants,  mais  n'indiquent  ni  l'époque  ni  le 
lieu  de  leur  impression  :  1"  Pictorum  et  7)iusico- 
rum  elogia.  —  2'*  Musîca  pratico-politica, 
nella  quale  s'insegna  ai  principi  christiani  il 
modo  di  cantare  un  sol  motetto  in  concerto. 
Il  est  douteux  que  ce  dernier  livre  soit  relatif  à 
la  musique. 

'  CARAMUELDELOBKOWITZ(Jean), 
évêque  de  Vigevano,  naquit  à  Madrid,  le  23  mai 
1606.  Après  avoir  fait  de  brillantes  études  et  avoir 
acquis  de  grandes  connaissances  dans  les  mathé- 
matiques, la  littérature  et  la  philosophie,  il  entra 
dans  l'ordre  de  Cîteaux,  et  professa  la  théologie 
à  Alcala.  Appelé  ensuite  dans  les  Pays-Bas,  il  y 
prit  le  bonnet  de  docteur  en  théologie,  et  fut 
successivement  ingénieur  dans  les  guerres  qui 
désolaient  alors  ces  provinces,  abbé  de  Disscm- 
bourgdans  le  Palatinal,  envoyé  du  roi  d'Espagne 
à  la  cour  de  l'empereur  Ferdinand  III,  et  capi- 
taine de  moines  enrégimentés,  au  siège  de  Pra- 
gue, en  1648.  A  la  paix  de  Westphalie,  il  reprit 
ses  travaux  apostoliques  et  fut  nommé  à  l'évôehé 
de  Campagna,  dans  le  royaume  de  Naples,  par 
le  pape  Alexandre  VII,  et  ensuite  à  celui  de  Vi- 
gevano, dans  le  Milanais,  où  il  term.ina  sa  car- 
rière, le  8  septembre  1682.  Parmi  les  nombreux 
ouvrages  de  Caramuel,  on  remarque  celui-ci  : 
AHe  nueva  de  muma,  inventada  anno  de 
(500  por  S.  Gregorio,  desconcertada  anno  da 
1026  por  Guidon  Aretino,  restiluida  a  su  pri- 
mera perfeccion  anno  Xmopor  Fr.  Pedro  de- 
Urena,  reducida  a  este  brève  compendio  anno 
1644j9or/.-C.,etc.,enRoma,porFabio  deTalco, 
1669,  in-4°.  On  trouve  l'analyse  de  ce  livre  dans 
le  Giornale  de'  letterati  d'Italia  (1669,  p.  124). 
Caramuel  de  Lobkowitz  y  établit  que  saint  Gré- 
goire avait  découvert  la  forme  naturelle  de  la 
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gamme,  cl  que  Gui  d'Arezzo  a  gâté  ce  système 
n:'.ti)iel  en  réduisant  la  gamme  à  six  noms  de 
noies.  H  ra|»f)orte  ensuite  (jue  Pierre  de  Urena 
a  rétabli  les  choses  dans  leur  ordre  normal  en 
ajoutant  la  septième  syllabe  (ni)  aux  six  autres, 
et  il  fait  voir  que,  par  cette  addition,  la  main 
harmonique  et  les  muances  deviennent  inutiles. 
Godefroi  Waltherdit  [Musik.  Lexik.,  art.  Loh- 
kowiiz)  qu'une  édition  antérieure  du  livre  de 
Caramuel  avait  été  publiée  à  Vienne  (en  1645), 
et  imprimée  par  Cosmerovio.  A  ce  renseignement, 
Forkel  ajoute  (Algem.  Litter.  der  musik,  p.  270) 
que  cette  édition  a  pour  titre  :  ut,  re,  mi,  fa, 
sol,  la,  nova  musica.  Le  savant  auteur  de 
l'histoire  de  la  musique  ne  s'est-il  pas  trompé 
dans  cette  circonstance,  et  n'a-t-il  pas  confondu 
avec  l'édition  de  Vienne  de  l'ouvrage  de  Caramuel, 
le  livre  de  Buttsicdt  (voy.  ce  nom)?  Cela  est 
d'autant  plus  vraisemblable  que  ce  titre,  ut,  re, 
mi,  fa,  sol,  la,  nova  musica,  n'a  point  de  sens, 
ou  du  moins  qu'il  en  a  un  absolument  contraire 
à  l'objet  du  livre;  car  la  nouvelle  musique  ne 
consistait  pas  dans  la  gamme  des  six  syllabes, 
mais  celle  de  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la, ni;  tandis 
que  le  titre  de  Buttstedt,  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la, 
tota  musica,  dit  exactement  ce  qu'il  doit  dire, 
puisque  l'auteur  affirme  que  toute  la  musique 
est  renfermée  dans  la  gamme  des  six  sylla- 
bes. 

On  trouve  différentes  choses  relatives  à  la  mu- 
sique dans  le  Ciirsiis  mathematici  de  Caramuel, 
et  dans  son  livre  Mathesis  Audax ,  publié  à 
Louvain,  en  1642,  in-4°.  Jacques-Antoine  Tar- 
disi,  a  publié  des  Memorie  delta  vita  di  mon- 
signore  Gio.  Caramuel  de  Lobkowitz,  vescovo 
di  Vigevano.  Venise,  1760,  in-4o. 
'  CARAPELLA  (Thomas),  maître  de  chapelle, 
né  à  Naples  vers  1680,  a  publié  des  Canzoni  a 
due  voci;  Naples,  1728,  ^-4°.  On  a  aussi  de  sa 
composition  des  A7'ie  da  caméra  qui  sont  res- 
tés en  manuscrit.  Le  P.  Martini  fait  l'éloge  du 
style  de  ce  maître,  dans  son  histoire  de  la  mu- 
sique (t.  II).  Choron  et  Fayolle  ont  reculé 
d'un  siècle  l'époque  où  Carapella  a  vécu.  Son 
recueil  imprimé  à  Naples  par  Camille  Cavallo , 
est  dédié  à  l'empereur  Charles  VL  Les  pièces 
contenues  dans  cet  œuvre  sont  d'un  très-bon 
style.  Les  cinq  premiers  duos  sont  pour  deux 
voix  de  soprano ,  les  quatre  suivants,  pour  so- 
prano et  contralto,  et  le  dernier  pour  soprano  et 
basse.  Chaque  pièce  est  composée  de  plusieurs 
airs^t  duij^s,  remarquables  particulièrement  par 
l'expression  et  la  clarté  du  style.  L'ouvrage 
inédit  de  Carapella  a  pour  titre  :  Arie  gravi 
per  scuola  di  ben  cantare.  L'auteur  a  voulu 
que  cet  œuvre  ne  servit  pas  seulement  à  exercer 


le  chanteur  dans  le  solfège  et    la  vocalisation  , 
mais  dans  l'expression  et  l'articidation  de  la  pa- 
role. M.  le  marquis  de  Villarosa  dit  de  cet  ou- 
vrage que  la  diversité  de  sentiments,  de  pensées 
et  d'inspirations  passionnées  qui  brillent  dans 
j  toutes  les  pièces  du  recueil  en  font  une  produc- 
I  tion  du  plus  haut  prix.  Malgré  tant  de  mérite, 
I  Carapella  ne  put  trouver  d'éditeur  pour  le  pu- 
j  blier;  lui-même  n'avait  pas  l'argent  nécessaire 
pour  faire  les  frais  de  l'impression.  Peut-être  se- 
;  rait-il  allé  périr  dans  la  boutique  d'un   épicier, 
!  s'il  n'était  tombé  heureusement  dans   les  mains 
I  de  Sigismondo  ivoij.  ce  nom),  ancien  bibliotlié- 
cairedu  Conservatoire  de  Naples,  qui  le  sauva 
de  la  destruction   en  le  plaçant  dans  le  dépôt 
qui  lui  était  confié. 

Les  autres  compositions  de  Carapella   sont  : 

1°  Miserere  à  4  voix  avec  des   versets   pour 

i  l'orgue,  ou  sans  versets.  Cet  ouvrage  fut  écrit 

pour  l'église  de  Monte  Oliveto,  de  Naples,  où 

I  Carapella  était  mattre  de  chapelle.  —  2"  Peleo 

j  e  Te//,  cantate  composée  en  1714  pour  les  noces 

j  du  prince  de  Scalea  avec  Rose  Pignatelli,  de  la 

famille  des  comtes  de  Monteleone.   —  3"  Les 

chœurs  de  la  tragédie  il  Domiziano,  du  duc 

Annibal  Marchese.  — 4°  IlTrionfo  délia  Cas- 

iità,  oratorio  chanté   en  1715  dans  la  maison 

de  la  congrégation  de  Sainte-Catherine,  à  Celano, 

près  de  Naples.  —  5°  La  Battaglia  spirituale, 

oratorio   dont  la  partition  se  conserve  chez  les 

Filippini  de  celte  ville. 

■  CARAUSAUX  ou  CARASAUX ,  poêle  et 
musicien,  naquit  à  Arras,  vers  le  milieu  dn  trei- 
zième siècle.  Il  nous  reste  six  chansons  notées  de 
sa  composition.  Les  manuscrits  de  la  Bibliothèque 
impériale,  n"'  65  (fonds  de  Cangé)  et  7,222,  en 
contiennent  quatre. 

'  CARAVACCIO  (Jean),  maître  de  chapelle 
de  l'église  de  Sainte-Marie-Majeure,  à  Bcr- 
game,  au  commencement  du  dix-septième  siècle, 
a  publié  un  recueil  de  psaumes  de  sa  composi- 
tion, à  Venise,  en  1620. 

CARAVAGGIO  (Jean-Jacques  GASTOL- 
DIDE).  Voy.  Gastoldi.  Gerber  a  fait,  dans  son 
nouveau  Lexique  des  musciens,  deux  articles 
de  Caravaggio  et  de  Gastoldi,  n'ayant  pas  vu 
qu'il  s'agissait  du  même  compositeur. 
'CARAVOGLIA  (barbara),  célèbre  canta- 
trice et^nma  rfonna  au  théâtre  de  Saint-Charles , 
à  Naples,  en  1788. 

•CARAVOGLIO  (Maria),  cantatrice,  née  à 
Milan  vers  1758,  chanta  en  Italie,  en  Angleterre 
et  en  Allemagne,  et  fut  appelée  à  Londres  par 
Chrétien  Bach,  vers  1778 ,  pour  chanter  à  ses 
concerts.  En  1784  elle  était  prima  donna  au 
théâtre  de  Prague,  et  en  1792,  à  celui  de  Messine. 
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Sa  voix  était  agréable,  quoique  d'un  volume  peu 
considérable,  et  son  chant  était  pur. 

'  CARBA.SUS  (.  .  .)•  On  a  sous  ce  nom,  qui 
paraît  être  supposé,  un  petit  écrit  intitulé  :  Lettre 

à  M.  de ,  auteur  du  Temple  du  goût,  sur 

la  mode  des  instruments  de  musique^  Paris, 
1739,  in-12.  On  ne  sait  sur  quel  fondement  Blan- 
kenburg  attribue  (dans  sa  nouvelle  édition  de  la 

Théorie  des  beaux-arts,  de  Suizer)  cet  opuscule 
à  l'abbé  Goujet.  La  liste  des  écrits  de  cet  abbé, 
donnée  <lans  l'un  des  suppléments  deMorerr,ne 
le  cite  pas.  Barbier  n'a  point  donné  de  renseigne- 
ments sur  ce  pseudonyme  dans  son  Dictionnaire. 
L'écrit  dont  il  s'agit  ne  peut  être  l'ouvrage  que 
d'un  homme  de  goût  qui  connaissait  la  musique 
et  qui  s'en  occupait,  et  l'abbé  Goujet  n'était  cer- 
tainement pas  cet  homme-là.  On  y  fait  voir  que 
rien  n'était  plus  ridicule  que  la  passion  qui  s'était 
emparée  de  toute  la  France,  sous  le  règne  de 
Louis  XV,  pour  la  vielle  et  la  musette. 
'  'CARBONCm  (ANTOINE),  né  à  Florence,  au 
commencement  du  dix-septième  siècle, était  che- 
valier décoré  de  l'ordre  de  Toscane  pour  la  vail- 
lance dont  il  avait  f.iit  preuve  dans  les  guerres 
contre  les  Turcs.  Doué  d'instinct  pour  la  musique, 
il  se  livra  à  l'étude  de  la  guitare  espagnole,  et 
acquit  une  rare  habileté  sur  cet  instrument.  Il 
avait  inventé  douze  manières  de  l'accorder,  dont 
chacune  produisait  des  effets  particuliers.  L'ou- 
vrage dans  lequel  il  a  fait  connaître  ces  nou- 
veautés a  pour  litre  le  Dodici  Chitarre  spos- 
iate,  inventaie  dal  cavalière  Antonio  Car- 
bonchi,  /'/orcn^mo:  Florence,  Franc.  Sabatini, 
1639,  in-fol.  La  même  édition  a  été  reproduite 
en  1643,  avec  un  nouveau  frontispice  :  Libro 
secondo  di  Chiiarra  spagnuola,  con  due  al- 
fabeti,  uno  alla  francese,  e  V  altro  alla 
spagnuola  ;  dedicato  aW  illustriss.  Sig.  mar- 
chese  Bartolomeo  Corsini.  In  Firenze ,  per 
Francesco  Sabatini ,  aile  scale  délia  Badia, 
it;4?.,  in-fol. 

'CARBOIVEL  (Joseph -Noël),  né  à  Salon, 
en  Provence,  le  12  août  1751,  était  fils  d'un  ber- 
ger. Ayant  perdu  ses  parents  en  bas  âge,  il  fut 
recueilli  par  un  particulier  qui  le  fit  entrer  au 
collège  des  Jésuites.  Ses  éludes  terminées,  il  fut 
envoyé  à  Paris  pour  y  étudier  la  chirurgie  ;  mais, 
son  goût  pour  la  musique  lui  ayant  fait  cultiver, 
<lès  sa  plus  tendre  jeunesse,  le  galoubet,  instru- 
ment de  son  pays,  il  conçut  le  projet  de  le  per- 
fectionner et  d'en  faire  son  unique  ressource. 
Ayant  fait  un  voyage  à  Vienne,  il  y  connut  No- 
verre,  qui  y  était  alors  maître  de  ballets,  et  qui 
depuis  le  fit  entrer  à  l'Opéra  pour  y  jouer  du 
galoubet.  Floquet,  son  compatriote,  composa  pour 
lui  son  ouverture  du  Seigneur  bienfaisant , 


qu'il  exécutait  derrière  le  rideau.  Par  un  travail 
assidu,  il  parvint  à  donner  à  l'instrument  qu'il 
avait  adopté  tout  le  développement  dont  il  était 
susceptible,  et  à  jouer  dans  tous  les  tons  sans 
changer  de  corps.  Il  a  publié  wn^  Méthode  pour 
apprendre  à  jouer  du  tambourin  ou  du  ga- 
loubet, sans  aucun  changement  de  corps,  dans 
tous  les  tons;  Paris,  1766.  Carbonel  est  aussi 
l'auteur  de  l'article  Galoubet  qu'on  trouve  dans 
l'Encyclopédie.  11  est  mort  pensionnaire  de  l'O- 
péra, en  1804. 

'  CARBONEL  (Joseph-François-Narcisse), 
fils  du  précédent,  né  à  Vienne,  en  Autriche,  le 
10  mai  1773,  n'avait  que  cinq  ans  lorsque  ses 
parents  vinrent  se  fixer  à  Paris  ;  son  père  lui  en- 
seigna les  éléments  de  la  musique,  et  le  fit  en- 
suite admettre  au  nombre  des  élèves  de  l'Opéra, 
vers  1782.  Il  joua  en  celte  qualité,  dans  Tarare, 
le  rôle  de  l'Enfant  des  augures.  Lors  de  l'établis- 
sement de  l'École  royale  de  chant,  en  1783,  on 
l'y  admit  avec  400  livres  de  pension.  11  reçut 
à  cette  école  des  leçons  de  Gobert  pour  le  piano , 
de  Rodolphe  et  de  Gossec  pour  l'harmonie  et  la 
composition ,  de  Piccini  et  de  Guichard  pour  le 
chant.  Plus  tard  il  s'était  perfectionné  avec  Ri- 
cher,  et  enfin  avec  Garât,  dont  il  était  l'ac- 
compagnateur.  Devenu  lui-même  professeur  de 
chant,  il  a  formé  quelques  bons  élèves,  parnii 
lesquels  on  remarque  madame  Scio,  célèbre  ac- 
trice du  théâtre  Feydeau.  Comme  compositeur, 
Carbonel  est  connu  par  les  ouvrages  dont 
voici  les  litres  :  1°  Six  sonates  pour  le  clavecin, 
avec  ace.  de  violon  ad  libit.,  liv.  \  etl-,  Paris, 
le  Duc,  1798.  —  2°  Pot-pourri  sur  les  airs 
d'Eliska,pourclav.  et  viol.  —3°  Trois  sonates, 
id.;  Paris,  Imbault,  1799. —  4"  Quelques  sonates 
et  morceaux  séparés.  —  5°  Cinq  recueils  de 
romances.  Carbonel  est  mort,  le  9  novembre 
1855,  à  Nogenl-sur- Seine,  où  depuis  vingt-quatre 
ans  il  s'était  retiré. 

'CARBONELLl  (Etienne),  habile  violoniste, 
fut  élève  de  Corelli,  à  Rome.  En  1720  il  se 
rendit  en  Angleterre  sur  l'invitation  du  duc  de 
Rutland,  qui  le  logea  dans  sa  maison.  Peu  de 
temps  après  son  arrivée  à  Londres,  il  y  publia 
douze  solos  pour  le  violon  avec  basse  continue, 
et  les  joua  souvent  en  public  avec  succès.  Lors 
de  l'organisation  de  l'Opéra,  il  fut  placé  à  la  tête 
(le  l'orchestre,  et  devint  célèbre  par  sa  brillante 
exécution.  En  1725,  il  quitta  ce  théâtre  pour 
passera  celui  de  Drury-Lane  ;  mais  peu  de  lemp»* 
après  il  s'engagea  avec  Haendel  pour  les  orato- 
rios. Dans  la  dernière  partie  de  sa  vie  il  négligea 
la  musique  et  se  fit  marchand  de  vins.  Il  est  n)ert 
en  1772. 

CARCANO  (Alexandre),  maîtrede  chapelle 
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(le  l'église  Saint-Sylvestre,  à  Rome,  s'est  fait  con- 
naître par  un  livre  intitulé  :  Considerazionisulla 
musica  antica  ;  Rome,  1642,  in-S". 
'  CARCAIVO  (Joseph),  maître  de  chapelle  aux 
Incurables,  à  Venise,  naquit  à  Crêma  en  1703. 
Lorsque  Hasse  quitta  Venise  pour  se  rendre  à 
Dresde,  il  proposa  Carcano  pour  lui  succéder  au 
Conservatoire  des  Incurables.  On  possède  encore 
dans  la  bibliothèque  de  cet  établissement  les 
compositions  manuscrites  de  ce  musicien.  En 
1742,  on  représenta  à  Venise  l'opéra  d'jyam^<?/o, 
dont  il  avait  fait  la  musique.  Deux  ans  aupara- 
vant il  avait  fait  exécuter,  par  les  élèves  du 
Conservatoire  des  Incurables,  la  cantate  intitulée 
ta  Concordia  del  tempo  colla  famé,  à  7  voix 
et  orchestre,  devant  le  prince  électoral  de  Saxe, 
Frédéric-Christian.  La  poésie  de  cette  cantate 
était  de  l'abbé  Giovanandi,  de  Modène.  Elle  a 
été  publiée  à  Venise  en  1740,  in-4°. 
'CARCASSI  (Matteo),  né  à  Florence  vers 
1702,  se  livra  dès  sa  jeunesse  à  l'étude  de  la  gui- 
tare, et  par  des  travaux  assidus  acquit  sur  c^t 
instrument  un  degré  d'habileté  fort  remarquable. 
Venu  à  Paris  plusieurs  années  après  Carulli ,  il 
porta  plus  loin  que  lui  les  ressources  de  son 
instrument,  et  se  fit  une  réputation  brillante, 
<jui  fut  de  quelque  préjudice  à  celle  du  fonda- 
teur de  l'école  moderne  de  la  guitare.  De  nou- 
veaux effets  ont  été  imaginés  par  lui,  et  le  méca- 
nisme du  doigter  lui  doit  plusieurs  perfectionne- 
ments. En  1822  il  se  rendit  à  Londres,  s'y  fit 
entendre  avec  succès,  et  y  retourna  dans  les 
années  1823  et  1826.  En  1824  il  fit  un  voyage 
en  Allemagne,  et  donna  des  concerts  dans  plusieu  rs 
grandes  villes.  Il  retourna  dans  le  même  pays  en 
1827,  et  n'y  fut  pas  moins  bien  accueilli  que  la 
première  fois.  En  1836  il  fit  un  voyage  dans  sa 
patrie.  Cet  artiste  a  publié  environ  40  œuvres  ' 
de  différents  genres  pour  la  guitare  ;  ces  ouvrages  i 
ont  été  gravés  à  Paris ,  chez  Meissonnier,  et  à 
Mayence,  chez  Schott  fils.  On  y  distingue  un  assez 
bon  style  et  des  traits  qui  ne  sont  pas  communs. 
Ils  consistent  en  sonatines,  rondeaux  détachés, 
pièces  d'études,  divertissements,  caprices,  fan- 
taisies et  airs  variés.  Carcassi  est  mort  à  Paris, 
le  16  janvier  1853. 

'  CARDAN  (Jérôme),  médecin,  géomètre  et 
astrologue,  naquit  à  Pavie  en  1501.  Il  fut  élevé 
dans  la  maison  de  son  père,  qui  demeurait  à 
Milan;  mais,  à  l'âge  de  vingt  ans,  il  se  rendit  à 
Pavie  pour  y  terminer  ses  études  ;  deux  ans  après 
il  y  expliqua  Euclide.  A  trente-trois  ans  il  pro- 
fessa les  mathématiques,  puis  la  médecine  à  Mi- 
lan; ensuite  il  enseigna  quelque  temps  à  Bologne, 
et  enfin  il  alla  terminer  sa  carrière  à  Rome,  vers 
1576,  à  l'ûge  de  soixante-quinze   ans.  On  a  dit 


qu'il  se  laissa  mourir  de  faim,  pour  ne  pas  sur- 
vivre à  la  honte  des  fausses  prédictions  qu'il  avait 
faites  sur  quelques  hommes célèbresde  son  temps. 
C'était  un  homme  superstitieux  et  plein  de  con- 
fiance dans  les  rêves  de  l'astrologie  judiciaire. 
Les  vices  de  Cardan  lui  tirent  de  nombreux  en- 
nemis pendant  sa  vie,  et  lui-même  n'a  pas  peu 
contribué  à  la  mauvaise  réputation  qu'il  a  laissée 
après  lui,  par  le  portrait  alfreux  qu'il  a  fait  de 
ses  mœurs  et  de  son  caractère,  dans  son  ouvrage 
intitulé  de  Vita  propria;  Paris,  1643,  in-s*. 
On  a  de  cet  auteur  un  livre  intitulé  Opus  iio- 
vum  de  proportionihus  numerorum,  motuum, 
ponderum,  sonorum  ;  Râle,  1570,  in  fol.,  réim- 
primé dans  la  collection  de  ses  œuvres ,  publiée 
par  Ch.  Spon,  sous  le  titre  de  Hieronymi  Car- 
dant opéra;  Lyon,  1663, 10  vol.  in-fol.  On  trouve 
aussi  dans  cette  collection  un  traité  de  Musica 
en  9  chapitres  (t.  X,  p.  105-116),  et  un  petit 
ouvrage  intitulé  Prxcepta  canendi. 
"  CARDEIVA  (Pierre-Léon),  compositeur  dra- 
matique, né  à  Palerme  dans  les  premières  an- 
nées du  dix-huitième  siècle,  a  fait  représenter  au 
théâtre  de  Saint-Samuel,  à  Venise,  un  opéra  sous 
le  titre  de  Creusa,  en  1739. 

'CARDON  (  Louis  ),  habile  harpiste,  d'origine 
italienne,étaitpetit-filsdeJean-BaptisteCardoni, 
pensionnaire  delà  musique  du  roi,  et  neveu  de 
F.  Cardon,  violoncelliste  de  l'Opéra.  Il  naquit 
à  Paris  en  1747 ,  et  se  livra  de  bonne  heure  à 
l'étude  de  la  nmsique.  Son  Art  de  jouer  de  la 
harpe,  l'un  des  plus  anciens  ouvrages  méthodi- 
ques de  ce  genre,  fut  publié  à  Paris  en  1785.  A 
l'aurore  de  la  révolution  française ,  cet  artiste 
quitta  Paris  et  se  rendit  en  Russie,  où  il  est 
mort  en  1805.  Ses  principaux  ouvrages  sont  : 
1"  Quatre  sonates  pour  la  harpe ,  œuv.  1  ; 
Paris.  —  2°  Pièces  pour  la  harpe ,  etc., 
œuvre  2".  —  3<»  Trois  duos  pour  deux  harpes  , 
op.  3.  —  4°  Recueil  d'airs  choisis,  op. 4.  — 
5o  Trois  ariettes  d'opéras,  arr.  pour  deux  harpes, 
op.  5.—  6o  Quatre  sonates  pour  harpe  et  violon.; 
Paris,  1780,  op.  6.  —  7°  Quatre  id.,  op.  7.  — 
8°  Quatre  id.,  op.  9. —  9»  Deux  concertos  pour 
harpe,  deux  violons,  deux  hautbois,  deux  cors, 
alto  et  basse,  op.  10.  —  11°  Quatre  sonates  pour 
harpe  et  violon,  op.  12.  —  12«  VArt  de  jouer 
de  la  harpe ,  démontré  dans  ses  principes , 
suivi  de  deux  sonates,  op.  13.  —  13"  Quatre 
sonates  pour  harpe  et  violon ,  op.  14.  — 
14»  Deux  symphonies  concertantes  pour  harpe, 
violon  et  basse,  op.  15.  —  15o  Quatre  sonates 
pour  harpe  et  violon ,  op.  16.  —  16°  Quatre  id., 
op.  17.  —  17"  Deux  symphonies  concertantes  pour 
harpe,  deux  violonset  basse,  op.  18.  —  18°  Re- 
cueil d'airs  variés ,  op.  19.  —  19°  Quatuors  pour 
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harpe,  violon,  alto  et  basse,  op.  20.  —  îO"  Con- 
certo pour  liai  lie,  deux  violons,  aHo  et  basse, 
op.  21.  —  21"  Quatre  sonates  pour  harpe  et 
\iolon,  op.  22. 

'CAUI)Oi\  (  Pierre)  ,  frère  du  précédent,  né 
à  l*aris,  en  1751,  fut  élève  de  Richer  pour  le 
chant,  et  de  son  oncle  pour  le  violoncelle.  En 
1788,  il  était  chanteur  de  la  chapelle  du  roi,  à 
Versailles;  il  vivait  encore  en  1811,  et  donnait 
des  leçons  de  chant  et  de  violoncelle.  Il  a  pu- 
blié à  Paris  :  Rudiments  de  la  musique ,  ou 
Principes  de  cet  an  mis  à  la  portée  de  tout 
le  monde,  par  demandes  et  par  réponses, 
in-lol.  Un  troisième  frère  de  Cardon  fut  un  vio- 
loniste distingué. 

"CARDO]\]\E(PuiLiBERT),  né  à  Versailles 
en  1731,  entra  fort  jeune  dans  les  Pages  de  la  mu- 
sique du  roi,  et  eut  pour  maître  Colin  de  lilamont. 
A  l'âge  de  quatorze  ans ,  et  lorsqu'il  était  encore 
page ,  il  fit  exécuter  à  la  cour,  le  4  et  le  7  fé- 
vrier 1745,  un  motet  à  grand  chœur  de  sa  com- 
position. Kn  1748 ,  il  fit  entendre  aussi ,  dans  la 
chapelle  <lu  roi,  le  psaume  SUper  flumina  Ba- 
bijlonis.  C'était  le  cinquième  motet  qu'il  avait 
composé,  quoiqu'il  n'ciU  pas  encore  dix-huit  ans. 
Il  entra  ensuite  comme  musicien  ordinaire  dans 
la  chapelle  du  roi,  et  eut  les  titres  d'officier  » 
(le  la  chambre  de  Madame  et  de  maître  de  vio- 
lon de  Monsieur  (depuis  lors  Louis  XVIII). 
En  1777  il  obtint  la  survivance  de  Berton 
comme  maître  de  la  musique  du  roi  ;  mais  la 
révolution  française  ne  lui  permit  pas  de  jouir 
des  avantages  de  cette  survivance.  En  1752  Car- 
donne  écrivit  la  musique  de  la  pastorale  (VAma- 
rillis,  qui  fut  exécutée  au  concert  de  la  reine 
pendant  le  voyage  de  Compiègne,  le  17  juillet 
1752.  Son  opéra  d'Omphale,  représenté  à  l'A- 
cadémie royale  de  musique  le  2  mai  17G9,  n'eut 
point  de  succès.  En  1773  il  remit  en  musique 
l'entrée  des  ylmowrs  déguisés,  sous  le  titre  d'O- 
vide et  Julie,  pour  les  fragments  qui  furent  re- 
présentés au  mois  de  juillet. 

'CARDOSO  (Manuel),  chapelain  du  roi 
Jean  111,  né  à  Lisbonne  vers  le  milieu  du  sei- 
zième siècle,  a  fait  imprimer  un  ouvrage  de  sa 
composition,  sous  ce  titre  :  Passionarium  juxta 
capellx  regix  Lusiianœ.  consuetudinem  ac- 
centus  rationum  intègre  observansj  Lcira , 
1575,  in-fol. 

'  CARDOSO  (François-Emmanuel),  carme 
portugais,  naquit  à  Béja,  dans  la  province  d'A- 
lentéjo,  vers  la  fin  du  seizième  siècle.  Il  a  publié  : 
{">  Missx  b  vocibus  concert.;  lÀûionw,,  ICI 3. 
—  2"  Missx  sex  tocibus  concert.;  Lisbonne, 
1625.  —  3»  Magnificat  sex  vocibus  concert.; 
Lisbonne,  1626,  in-lol.  —  4»  Missœ  de  B.  Vir 


gine,  quaternis  et  sex  vocibus,  lib.  3  ;  ibitl., 
1G46,  in-fol.  —  5»  Livro  que  comprehende 
tudo  quante se  canta  na Semana sauta;  ibid., 
in-fol.  Plusieurs  autres  ouvrages  de  ce  musicien 
se  trouvent  en  manuscrit  dans  la  bibliothèque 
du  roi  de  Portugal. 

"CARDLÎCCI  (Jean-Jacqles),  compositeur, 
naquit  à  Bari ,  dans  le  royaume  de  Naples ,  vers 
le  milieu  du  seizième  siècle.  On  trouve  quelques 
pièces  de  sa  composition  dans  la  collection  in- 
titulée il  Primo  Libro  a  due  voci  di  diversl 
autori  di  Bari  ;  Venise,  1585. 

'  CARELIO  (Antoine),  violoniste,  né  à  Mes- 
sine, en  Sicile,  a  publié  des  sonates  en  trois 
parlies,  de  sa  composition  ;  Amsterdam ,  1710  , 
in-fol. 

'CARESANA  (Curistophe),  naquit,  selon 
Gennaro  Grossi,  en  1G55  11  fut  nommé  organiste 
de  la  chapelle  royale  de  ÏNaples,  eu  1680. 11  était 
aussi  maître  de  chapelle  de  l'église  des  Oratoriens 
ou  Filippini.  Ce  maître  s'est  fait  une  réputation 
de  compositeur  par  ses  solfèges  en  duos,  di- 
visés en  deux  livres,  et  publiés  à  Naples,  en 
1680,  sous  le  titre  de  Solfeggi  a  più  voci  sut 
canio  fcrmo.  Ils  sont  suivis  d'exercices  à  trois 
voix  sur  les  intervalles  de  l échelle,  qui  sont 
incontestablement  ce  qu'on  a  fait  de  mieux  en 
ce  genre.  Choron  a  publié  à  Paris,  en  18i8, 
iMic  deuxième  édition  de  ces  excellents  exercices. 
On  a  aussi  de  la  composition  de  cet  artiste  dis- 
tingué :  1°  Ave  Maria,  Iste  confessor,  Pange 
lingua,  cd  allri  inni  a  dite  rod;  Naples, 
Novello  de  Bonis  ^  1681,  in-4o  obi.  —  2" 
Duetti  da  Caméra,  libri  1,  2,  3,  4,  5;  Naples, 
1693.  —  3«>  Mollcti  al,  3  et  4  voci,  op.  3; 
ibid.,  1700,  in-4o.  On  conserve  chez  les  PP. 
de  l'Oratoire  ou  Filippini,  à  Naples,  les  com- 
positions de  Caresana  en  manuscrit,  dont  voici 
les  titres  :  1°  Trois  messes  de  Requiem  à  8  voix. 
—  2»  La  Félicita  dclla  fede,  oratorio.  — 
3°  Sancta  Lucia,  oratorio.  —  4"  Veni  Sancie 
Spiritus,  à  4  voix  et  orgue.  Cet  artiste  éminent 
est  mort  à  Naples  en  1713. 

*  CARESTINI  (Jean), surnommé  Cusanino, 
parce  que  la  famille  des  Cusaui  de  Milan  l'avait 
pris  sous  sa  protection  dès  l'âge  de  douze  ans, 
naquit  à  Monte-Filatrano,  dans  la  marche  d'An- 
cûne,  et  brilla  pendant  près  de  quarante  ans 
sur  la  scène,  comme  un  des  meilleurs  chanteurs 
qui  fussent  connus  de  son  temps.  Sa  premièn; 
apparition  en  public  eut  lieu  à  Rome,  en  1721, 
dans  la  Griselda  de  Bononcini.  En  1723  il 
chanta  à  Prague,  au  couronnement  de  l'empe- 
reur Charles  VI;  l'année  suivante  il  était  à  Man- 
toue,et  eu  1725  il  chanta  pour  la  première  lois 
à  Venise  dans  le  Sdcuco  de  Zuccari.  En   1728  il 
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retourna  à  Rome  et  y  resta  jusqu'en  1730.  Les 
principaux  ouvrages  dans  lesquels  il  chanta  fu- 
rent VAlessandro  nelV  Indie  de  Vinci  et  VAr- 
taserse  du  môuie  auteur.  Senesino  ayant  quitté 
l'Angleterre  en  1733,  Carestini  fut  appelé  pour 
lui  succéder*  De  là  il  alla  à  Parme.  En  1754  il 
était  à  Berlin;  l'année  suivante  il  fut  engagé 
piiur  Saint-Pétersbourg ,  et  il  y  resta  jusqu'en 
1758;  ce  fut  alors  qu'il  quitta  le  théâtre  pour 
poûler  le  repos  dans  sa  patrie;  mais  il  mourut 
peu  de  temps  après.  Basse,  Hanndel  et  d'autres 
grands  maîtres  avaient  la  plus  haute  estime  pour 
ce  célèbre  chanteur.  Quantz ,  en  parlant  de  lui , 
s'exprime  ainsi  :  «  Il  avait  une  des  plus  belles  et 
«  des  plus  fortes  voix  de  contralto,  et  montait  du 
«  rc  (à  la  clef  de  fa  )  jusqu'au  sol  (au-dessus  de 
«  la  portée ,  à  la  clef  de  sol).  Il  était  en  outre 
«  extrêmement  exercé  dans  les  passages  qu'il 
«  exécutait  de  poitrine,  conformément  aux  prin- 
«  cipes  de  l'école  de  Bernacchi  et  à  la  manière 
«  de  Farinelli;  il  était  très-hardi,  et  souvent 
«  très-heureux  dans  les  traits.  »  Carestini  joi- 
gnait à  ces  avantages  celui  d'être  fort  bon  acteur 
et  d'avoir  un  extérieur  agréable, 
'  CAREY  (Henri)  ,  fils  naturel  de  Georges 
Saville,  marquis  d'Halifax  ,  fut  à  la  fois  poète  et 
musicien,  mais  ne  s'éleva  pas  au-dessus  du  mé- 
diocre dans  ces  deux  genres.  Ses  maîtres  de  mu- 
sique furent  Linnanl,Roseingrave  et  Geminiani; 
mais  toute  Thabileté  de  ces  professeurs  ne  put  dé- 
velopper en  lui  beaucoup  de  talent,  quoiqu'il  fût 
doué  de  la  faculté  d'imaginer  des  chants  heu- 
reux. On  lui  doit  la  charmante  ballade  SaWy  in 
our  Alley,  devenue  populaire.  En  1782  il  pu- 
blia six  cantates  dont  il  avait  fait  les  paroles  et  la 
musique.  Il  a  composé  aussi  les  airs  de  plusieurs 
comédies  de  son  temps,  entre  autres  ceux  du 
Mari  provoqué  (Provoked  Husband),  de  the 
Contrivances,  et  de  quelques  farces  représentées 
au  théâtre  de  Goodman  fields.  En  1740  Carey 
réunit  en  collection  toutes  les  ballades  et  les 
chansons  qu'il  avait  composées,  et  les  publia 
wjus  ce  titre  :  the  Musical  Century,  in  one 
hundred  english  ballads  on  varions  subjecis 
and  occasions;  Londres,  in.4°.  Carey  était 
homme  de  plaisir,  dissipateur,  et  les  secours  de 
ses  amis  furent  toujours  insuftisants  pour  le  pré- 
server des  embarras  pécuniaires  dans  lesquels  il 
se  jetait  sans  cesse.  Ses  folies  finirent  par  le 
mettre  dans  une  position  si  déplorable  qu'il  se 
tua  de  désespoir,  le  4  octobre  1743. 

CARIBALDI  (JoAcniM),  né  à  Rome  en 
1743,  fut  le  meilleur  bouffe  chantant  de  son 
lemps.  Lorsque  Devismes  fit  revenir  les  bouffons 
à  Paris  en  1778,  Caribaldi  fut  compris  dans  la 
composition  de  la  troupe.  Voici  ce  qu'en  dit  la 


Borde  {Essai  sur  la  musique,  tome  3 ,  pa^e 
319)  :  «  il  met  dans  ses  rôles  toute  l'expression 
«  qu'une  musique  parfaitement  rendue  peut  leur 
«  procurer;  une  voix  naturelle,  douce,  ex- 
«  trêmement  souple;  une  exécution  variée  et 
ff  pleine  d'agréments ,  l'art  de  déclamer  par- 
te faitement  et  de  prononcer  supérieurement  : 
«  voilà  ce  qui  distingue  particulièrement  Cari- 
«  baldi  et  l'a  fait  accueillir  avec  transport  sur  !h 
«  théâtre  de  Paris,  quoique  les  Français  ne  soient 
«  pas  encore  au  point  de  connaître  tout  son 
«  mérite.  » 

GARIBEN  (L'abbé),  chantre  de  la  cathé. 
drale  de  Toulouse,  est  auteur  d'une  Méthode 
de  plain-chant ;  Toulouse,  1844,  lvol.in-12. 
C'est  un  ouvrage  de  peu  de  valeur  au  point 
de  vue  de  la  méthode,  et  qui  fourmille  d'er- 
reurs. 

"CARIO  (Jexn-Henki),  musicien  du  conseil 
et  veilleur  de  la  tour  de  l'église  Sainte-Catherine 
à  Hambourg,  naquit  en  1736  à  Eckernforde, 
dans  le  Holstein.  A  l'âge  de  quatre  ans  il  fut 
conduit  à  Hambourg,  où  il  passa  successivement 
sous  la  direction  de  trois  maîtres  célèbres,  Te- 
lemann,  Charles-Philippe-Enimanuel  Bach  et 
Schwenke.  Le  dernier  lui  enseigna  à  jouer  de 
la  trompette,  instrument  sur  lequel  Cario  ac- 
quit une  habileté  extraordinaire.  Tous  les  sons 
qu'il  en  tirait  étaient  égaux  en  pureté,  en  force 
ou  en  douceur.  Son  agilité,  sa  précision  dans  les 
traits  étaient  incomparables.  11  avait  inventé 
une  sorte  de  trompette  à  clefs  avec  laquelle  il 
jouait  dans  tous  les  tons.  H  se  créait  lui- 
même  des  difficultés  inouïes  pour  avoir  le 
plaisir  de  les  vaincre.  Ainsi  Gerber  rapporte 
{Neues  Lexik.  der  TonJi.)  qu'on  l'entendit  un 
jour  exécuter  im  grand  prélude  en  mi  bémol  mi- 
neur. Sans  doute  il  se  servait  de  la  main  pour 
former  quelques  demi-ions,  mais  son  mérite  n'eu 
est  pas  moins  grand  s'il  a  pu  donner  aux  notes 
presque  bouchées  une  force  qui  approchât  des 
sons  ouverts.  Cario  vivait  encore  esn  1800,  et, 
quoiqu'il  fût  âgé  de  soixante- quatre  ans,  il  n'a- 
vait rien  perdu  de  son  talent. 

Son  fils,  Jean-Pierre-Henri ,  organiste  de  l'é- 
glise anglicane  à  Hambourg,  s'est  fait  connaître 
par  une  marche  pour  le  piano,  publiée  chez  Cranz 
dans  la  même  ville,  par  des  variations  sur  une 
chanson  de  VEgmont,  de  Goethe,  composée  par 
Reichardt  (chez  Boehràe,  à  Hambourg),  et  par 
quelques  autres  petites  pièces. 

'CARISSIMI  (Jacques),  compositeur  ce- 
cèbre,  naquit  vers  1604  à  Marino,  bourg  et  for- 
teresse à  cinq  lieues  etdemie  environ  de  Rome  (l). 

(1)  Dans  la  première  éditLoQ  de  cette  Biographie,  j'ai  dit 
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On  sait  que  c'est  dans  celto  vill(^  (lu'il  apprit  la 
musique,  mais  on  ignore  le  nom  du  maître  qui  le 
dirigea  dans  ses  études  :  quoi  qu'il  en  soit,  il  est 
vraisemblable  que  Carissimi  ne  dut  guère  qu'à 
lui-môme  le  talent  qu'il  acquit  dans  son  art,  car  on 
remarque  dans  ses  ouvrages  plus  d'invention  que 
de  JM»voirà  l'égard  de  l'ancien  style  des  écoles  d'I- 
talie. Lorsqu'il  eut  atteint  l'ûgu  de  vingt  ans,  il  fut 
conduit  à  Assise  par  le  délégué  de  cette  époque, 
et  y  exerça  les  fonctions  de  maître  de  chapelle 
pendant  plusieurs  années.  De  retour  à  Rome  en 
1628,  il  obtint  la  place  de  maître  de  chapelle  de 
l'église  Saint-Apollinaire  du  collège  germanique, 
et  en  remplit  les  fonctions  jusqu'à  la  fin  de  sa  vie. 
Jamais  il  ne  sortit  des  État«  de  l'église  et  ne  donna 
ni  ne  reçut  de  leçons  de  musique  et  de  composi- 
tion ailleurs  que  dans  la  capitale  du  monde  chré- 
tien. C'est  donc  sans  aucun  fondement  que  le 
Cerf  de  la  Vieville  de  Fresneuse  prétend  (Com- 
paraison de  la  musique  italienne  et  de  la 
musique  française,  3™*  partie,  p.  202  ;  Bruxelles, 
1706,  in- 12)  que  Carissimi  s'était  longtemps 
formé  en  faisant  chanter  ses  pièces  aux 
Théatins  de  Paris.  On  ne  voit  point  à  quelle 
époque  le  compositeur  aurait  pu  se  rendre  en 
France,  y  devenir  maître  de  musiquedes  Théatins 
de  Paris,  et  y  faire  chanter  longtemps  ses  ou- 
vrages. Avant  Mazarin  on  ne  connaît  guère  de 
musicien  italien  qui  soit  venu  en  France ,  si  ce 
n'est  Baltazarini;  or  Kircher,  qui  a  fait  impri- 
mer sa  Musurgie  à  Rome  en  leio ,  et  qui  était 
l'ami  de  Carissimi,  dit  que  celui-ci  était  depuis 
longtemps  maître  de  chapelle  de  l'église  Saint- 
Apollinaire,  du  collège  allemand  à  Rome  (1),  et 
les  renseignements  recueillis  par  M.  l'abbé  Pie- 
tro  AHieri  démontrent  que  l'illustre  compositeur 


que  Carissifui  était  né  à  Padoue  vers  1582.  J'ai  suivi,  pour 
ce  qui  concerne  le  Heu  de  la  naissance,  l'indicntion  donnée 
parSpiridione,  dans  lu  préface  du  recueil  intïluléMusica  ro- 
muïia;  quant  à  la  date,  Je  l'ai  fixée  d'après  Mutthesnn,  qui 
attribuait  à  Carissimi  l'âge  de  90  ans  en  1672.  Au  reste, 
j'ai  dit  aussi  dans  la  première  édition  de  cette  Biographie  : 
n  11  n'a  été  recueilli  que  peu  de  renseignements  sur  la 
«  vie  de  ce  grand  artiste;  peut-être  en  trouverait-oo  da- 
<i  vantagc  dans  les  Notices  sur  les  maîtres  de  l'école  ro- 
a  moine,  par  Octave  Pitoni;  mais  ces  notices  ,  restées  en 
«  manuscrit,  etc.  »  Or  ma  conjecture  s'est  justiûée  par  le 
fait;  car  M.  l'abbé  Pietro  AlHeri,  ayant  eu  communication 
du  manuscrit  de  Pitoni  par  l'obligeance  de  M.  Angelo 
Scardavelll,  maître  de  l'hospice  de  Saint-Michel,  qui  l'avait 
également  mis  à  la  disposition  de  l'abbé  Baini,  en  a  tiré 
les  renseignements  qu'il  a  publiés  dans  ses  Jirevi  JVotizie 
storiche  sulla  eonyregazione  ed  accudemia  de'  macttri  e 
professori  di  musica  di  Hotna  sotto  F  invocazione  di 
Santa  Cecilia  (Roma.l845,  in-S",  p.  5.V-58),et  qui  me 
servent  de  guide  dans  la  présente  édition. 

(0  Jacobus  Carlsslmus  excellentlsslmus  et  celebrLs  famx 
symphoneta,  ecclesiae  Sancti  Apoliinaris  coUegii  Germanici 
multorum  annorum  spatlo  musicœ  praefectus  dignissi- 
mus,  etc.  (Musurg.,  t.  I,  p.  (;n3.  ) 


'  n'a  point  fait  de  voyage  à  l'étranger.  On  ne  com- 
prend pas  d'ailleurs  comment  Carissimi  se  se- 
rait formé  le  goiit  à  Paris,  où  il  était  fort  mau- 
vais au  dix -septième  siècle.  De  t'resneuse  n'a 
avancé  ce  fait  singulier  que  dans  l'intérêt  de  la 
mauvaise  cause  qu'il  défendait,  de  la  suprématie 
i  des  musiciens  français  sur  les  italiens. 

Gerber  (  Historisch-Biographisches  LeTik 
i  der  Tonkûnstler),  et  d'après  lui  les  auteurs  du 
:  Dictionnaire  des  musiciens  (Paris,  1810),  ont 
i  dit  que  Carissimi  fut  maître  de  la  chapelle  pon- 
tificale :  c'est  une  erreur  que  j'ai  copiée  dans  la 
i  Revue  musicale  (t.  IV,  p.  419).  Le  fait  n'a  au- 
i  ctm  fondement,  et  l'on  ne  voit  pas  que  cetar- 
1  liste  ait  rempli  d'autres  fonctions  que  celles  de 
j  maître  de  chapelle  de  l'église  Saint-Apollinaire. 
I  Carissimi  mourut  en  1674,  et  fut  inhumé  dans 
:  cette    même  église.   La  congrégation    et   aca- 
j  demie  de  Sainte-Cécile,  dont  il  avait  été  mem- 
I  bre,  lui  fit  un  service  solennel   dans    l'église 
!  du  couvent  de  Sainte-Madeleine,  où  elle  était 
alors  établie. 
Parmi  les  compositeurs  italiens  du  dix-sep- 
I  tième  siècle,  Carissimi  est  un  de  ceux  qui  ont  le 
plus  contribué  au  perfectionnement  du  récitatif, 
mis  en  vogue  depuis  peu  de  temps  par  Jules  Cac- 
cini ,  Péri  et  Monteverde.  Il  avait  de  l'affection 
pour  cette  partie  de  la  musique  ;  c'est  à  lui  que 
KLrcher  dut  les  renseignements  dont  il  avait  be- 
soin pour  traiter  du  récitatif  dans  sa  Musurgie. 
S'il  ne  fut  pas  l'inventeur  de  la  cantate  propre- 
ment dite  ,  on   peut  du   moins   le  considérer 
comme  un  des  maîtres  qui  contribuèrent  le  plus 
efficacement  à  en  perfectionner  les  formes,  et 
qui,  par  la  beauté  de  leurs  ouvrages  en  ce  genre, 
les  firent  substituer  aux  madrigaux,  dont  le  sys- 
tème ne  se  trouvait  plus  en  harmonie  avec  le  style 
pathétique  et  dramatique  que  l'invention  de  l'O- 
péra avait  mis  à  la  mode.  Il  fut  aussi  un  des 
premiers  compositeurs  italiens  qui  ôtèrent  à  la 
basse  instrumentale  d'accompagnement  la  mono- 
tonie et  la  lourdeur  qu'elle  a  dans  les  ouvrages 
de  Péri ,  de  Caccini ,  et  même  de  Monteverde  : 
il  lui  donna  du  mouvement  et  de  la   variété 
dans  les  formes.  Le  chant  de  Carissimi  a  de  la 
grâce;  on   y  remarque  surtout  une  expression 
vraie  et  spirituelle,  soutenue  par  tme  harmonie 
qui,  sans  être  aussi  savante  que  celle  des  maîtres 
de  l'ancienno  école  romaine,  est  cependant  très- 
pure.  Sa  musique  est,  de  toute  évidence,  le  type 
de  la  musique  moderne.  Perfectionnée  par  ses 
élèves  Bassani,  Cesti,  Boncmcini ,  et  surtout  par 
Alexandre  Scarlatli ,  sa  manière  a  conduit  par 
degrés  au  style  de  la  musique  du  dix-huitième 
siècle.  Aussi    fécond   qu'original,  Carissimi    a 
écrit  un  nombre  considérable  de  messes,  de  mo- 
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têts,  décantâtes  et  d'oratorios;  Maison  n'a  im- 
prim(^  qu'une  faible  partie  de  ses  ouvrages  ;  de  là, 
leur  excessive  rareté.  Pitoni  dit  que  l'on  conservait 
de  son  temps,  dans  le  Collège  germanique,  le 
|)ortrait  de  Carissimi  et  la  collection  de  toutes 
ses  compositions;  mais  depuis  longtemps  il 
n'existe  plus  ni  musique  ni  portrait  dans  le  col- 
lège. A  l'époque  de  la  suppression  des  Jésuites , 
tout  ce  qui  se  trouvait  dans  les  archives  musi- 
cales de  Saint-Apollinaire  et  de  l'église  del  Jesù 
fut  vendu  au  poids  du  papier.  Le  chanoine  Mas- 
sagnoli,  que  M.  l'abbé  Alticri  a  connu  dans  sa 
jeunesse,  disait  que,  par  un  heureux  hasard,  il 
avait  racheté  à  vil  prix  environ  trois  mille  livres 
pesant  de  la  musique  de  l'église  Saint-Apolli- 
naire; mais  les  œuvres  de  Carissimi  ne  s'y  trou- 
vaient plus  et  avaient  été  déjà  anéanties.  J'ai  re- 
cueilli sur  ces  productions  les  renseignements 
qu'on  va  lire  : 

1"  La  bibliothèque  de  M.  Pabbé  Santini ,  de 
Rome,  renferme  deux  recueils  de  motets  à  deux, 
trois  et  quatre  voix,  composés  par  Carissimi,  et 
publiés  à  Rome  en  1664  et  1667.  On  connaît 
aussi  de  lui  :  Concerti  sacri  a  2,  3,  4  e  5  voci; 
Rome,  Mascardi,l675.  —  2°  Mlssx  ^  et  9  vocum 
cum  selccHs  quibusdam  cantionibus  ;  Cologne, 
1663  et  1666  ,  in- fol.  —  3"  Sous  le  numéro  233 
du  catalogue  de  la  musique  du  docteur  Burney, 
on  trouve  un  volume  manuscrit  qui  contenait 
des  messes  de  Carissimi  en  partition.  —  4° 
Lauda  Sion,  à  huit  voix,  en  manuscrit  (biblio- 
thèque de  M.  l'abbé  Santini).—  5°  Nisi  Domimis, 
à  huit  voix  (idem).  — 6°  Messe  à  douze  voix 
sur  la  chanson  de  l'Homme  armé.  Celte  messe, 
qui  est  vraisemblablement  la  dernière  qu'on  a 
écrite  sur  cette  mélodie,  existe  en  ms.  dans  les 
archives  de  la  chapelle  pontificale  à  Rome  (voy. 
les  Mém.  sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Pierluigi 
de  Palestrina,  par  l'abbé  B'iini,  t.  I,  n"  431  ).  La 
Bibliothèque  impériale  de  Paris  possède  en  ma- 
nuscrit plusieurs  oratorios  de  Carissimi,  dont  les 
litres  suivent  :  —  7°  Histoire  de  /o6,  à  trois  voix 
et  basse  continue.  —  8o  La  Plainte  des  Damnés, 
à  trois  voix,  deux  violons  et  orgue  :  cette  pièce 
a  eu  une  grande  célébrité.  —  9°  Ézéchias ,  à 
quatre  voix,  deux  violons  et  orgue.  —  10°  Bal- 
thazar,  à  cinq  voix,  deux  violons  et  orgue.  — 
11"  David  et  Jonathas,  à  cinq  voix,  deux  vio- 
lons et  orgue.  —  12"  Abraham  et  Isaac,  à  cinq 
voix  et  orgue.  —  iS'^Jephté,  à  six  et  sept  voix. 
Cet  ouvrage  passe  pour  le  chef-d'œuvre  de  Ca- 
rissimi. Kirchera  publié  un  fragment  du  chœur 
Plorate  fi,tii  Israël,  de  cet  oratorio,  comme  un 
modèle  d'expression  douloureuse  (voy.  Musurg., 
t.  I,  p.  604  et  seq.  )  ;  ce  morceau  est  en  effet 
tort  beau.  —  14°  Le  Jugement  dernier,  à  trois 


chœurs,  deu\  violonsel  orgue.—  i^'*  Le  Maurois 
Riche ,  h  deux  chœurs,  deux  violons  et  basse.  - 
16°  Jonas,k  deux  chœurs,  deux  violons,  et 
basse .  Je  ne  cite  point  ici  l'oratorio  de  Salonion. 
que  le  Cerf  de  la  Vieville  de  Fresneuse  et  quel- 
ques autres  auteurs  ont  attribué  à  Carissimi,  et  qui 
est  de  Cesti.  La  bibliothèque  du  Conservatoire 
impérial  de  musique  de  Paris  possède  en  deux 
volumes  in-folio,  manuscrits,  beaucoup  de  motets 
et  de  cantates  de  Carissimi.  On  trouve  aussi  dans 
ces  volumes  quelques  pièces  comiques  où  ce 
compositeur  a  mis  beaucoup  d'esprit.  Ces  pièces 
sont  :  —  170  Les  Cyclopes,  à  trois  voix.  —  18» 
Testament  d'un  âne,  plaisanterie  à  deux  voix. 
—  lyo  Plaisanterie  sur  l'Introït  de  la  messe 
des  Morts,  canon  à  deux  voix.  —  20"  Plaisaiir 
terie  sur  la  barbe,  h  trois  voix.  Parmi  ces 
pièces,  on  trouve  la  déclinaison  du  pronom  latin 
hic,hœc,  hoc,  à  quatre  voix;  Choron  l'a  fait 
graver  sous  le  nom  de  Carissimi ,  mais  il  est  de 
Dominique  Mazzocchi ,  et  c'est  sous  le  nom  »le 
ce  dernier  qu'il  a  été  imprimé  en  1643.  —  21° 
Vingt-deux  cantates  de  Carissimi,  pour  voix 
seule  avec  basse  continue,  ont  été  gravées  à 
Londres  au  commencement  du  dix-huitième 
siècle,  d'après  un  manuscrit  original  qui  a  passé 
ensuite  dans  les  mains  de  Burney,  et  qui  n'a  été 
vendu  après  sa  mort  que  pour  la  modique  somme 
de  1  livre  2  schellings  (environ  27  francs  50 
centimes),  tandis  que  d'autres  objets  de  peu  de 
valeur  ont  été  portés  à  des  prix  excessifs.  Jl  pa- 
raît que  Burney  n'avait  fait  l'acquisition  de  ce 
manuscrit  qu'après  la  publication  du  quatrième 
volume  de  son  Histoire  de  la  musique,  car  les 
fragments  des  cantates  qu'il  y  a  publiés  ont  été 
tirés  d'un  manuscrit  de  l'église  du  Christ  à  Ox- 
ford. On  trouve  ces  fragments  avec  une  analyse  de 
leurs  beautés,  pages  143-150  du  même  volume. 
Hawkins  a  aussi  publié  dans  son  Histoire  géné- 
rale de  la  musique  (tome  IV,  page  489)  un  petit 
duo  de  Carissimi.  Enfin  on  a  publié  de  ce 
maîtie  des  Arie  da  caméra  co'l  basso  continua  ; 
Rome,  1667,  in-4''  obi.  Quelques  motets  de  ce 
compositeur  ont  été  insérés  dans  la  coUecUon 
publiée  à  Bamherg  en  1665,  par  le  P.  Spiri- 
dione,  sous  le  titre  de  Musica  Romana. Dans  la 
collection  des  Airs  sérieux  et  à  boire,  impri- 
mée par  Ballard  ,  on  trouve  quelques  morceaux 
de  Carissimi  sur  lesquels  on  a  parodié  des  pa- 
roles françaises.  Stevens  a  aussi  placé  quelques 
motets  du  même  auteur  dans  son  recueil  intitulii 
Sacred  Music ,  et  en  dernier  lieu  le  docteur 
Crotch  a  placé  des  morceaux  de  ce  maître  dans 
ses  Sélections  of  Music.  Le  docteur  AIdrich 
avait  rassemblé  une  collection  presque  complète 
des  œuvres  de  Carissimi  ;  elle  est  maintenant  dans 
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la  biblioUièque  du  coUége  du  Christ,  à  Oxford. 
Plusiems  volumes  qui  contiennent  un  grand 
nouibre  de  pièces  de  ce  coinpositeiu"  se  trouvent 
au  Musée  Britannique,  sous  les  numéros  1265 , 
1*272  et  1501.  On  trouve  aussi  d'autres  pièces 
<Iu  même  compositeur  dans  la  même  biblio- 
thèque ;  elles  sont  indiquées  dans  le  Catalogue 
of  ihe  manuscript  muslc  in  ihe  Britisch- Mu- 
séum, sous  les  n°  49,  54,  56,  59  ,  64,  85  (  partie 
d'une  messe  à  4  voix  avec  instruments)  et  98. 

H  existe  nne  traduction  allemande  d'un  petit 
traité  de  l'art  du  chant,  composé  par  Carissimi. 
Cette  traduction  a  pour  titre  :  Ars  cantandi, 
dass  ist  richtiger  und  ausfuhrlicher  Weg,  die 
Jugend  aus  dom  rechten  Grund  in  der  Sing- 
kunst  zuunterrichten.  Aus  dem  itaUœnischen 
in  deutsch  iiberseU  von  einem  Musikfreund  ; 
Augsbourg,  1696,  in-4''  obi.  Cette  édition  est  la 
troisième  :  on  ignore  les  dates  des  deux  premières. 
11  y  en  a  une  de  1708  :  la  sixième  est  de  1731, 
et  la  dernière  de  1753.  Elles  sont  toutes  impri- 
mées à  Augsbourg.  Il  ne  parait  pas  que  l'original 
italien,  d'après  lequel  cette  traduction  a  été  laite, 
ait  été  imprimé.  Vraisemblablement  quelque  co- 
pie fournie  par  un  élève  de  Carissimi  a  servi  de 
texte. 

CARL  (  Berthe),  née  à  Berlin  en  1802 ,  fut 
élevée  au  couvent  de  Sainte-Louise  ,  institution 
de  charité  pour  les  enfants  pauvres  et  les  orphe- 
lins. Quelques  amateurs  de  musique  qui  avaient 
remarqué  sa  bonne  qualité  de  voix  la  recomman- 
dèient  à  l'attention  du  comte  de  Brulil,  qui  lui 
lit  faire  des  études  de  chant  sous  la  direction  de 
la  cantatrice  madame  Schmalz.  Cependant  ma- 
demoiselle Cari  resta  plusieurs  années  au  ti>éàtre 
royal  de  Berlin,  sans  faire  de  remarquables  pro- 
grès. Renvoyée  de  ce  théâtre,  elle  alla  chercher 
un  engagement  à  Francfort-sur-le-Mein;  là  un 
riche  négociant  devint  son  protecteur  et  lui  four- 
nit les  moyens  daller  en  Halle  achever  son  édu- 
cation. Elle  se  rendit  à  Milan,  y  prit  des  leçons 
de  chant  de  Banderali  et  de  quehjues  autres 
maîtres.  Depuis  ce  temps  elle  a  chante  ave€ 
succès  sur  plusieurs  théâtres  italiens,  s'est  ren- 
due ensuite  en  Espagne,  s'est  fait  entendre  avec 
succès  à  Cadix,  ù  Madrid,  puis  à  Londres,  Paris, 
Bruxelles,  etc.  En  1833,  elle  est  retournée  à  Ber- 
lin, précédée  d'une  grande  renommée  qui  exa- 
gérait un  peu  son  mérite.  Elle  y  a  donné  avec 
succès  quelques  représentations  où  elle  a  chanté 
les  rôles  de  Desdemona ,  Scmijamis ,  donna 
Anna,  etc.;  elle  n'a  point  eu  depuis  lors  d'en- 
gagement fixe. 

Une  autre  cantatrice  de  ce  nom  (  Henriette 
Cari),  née  h  Berlin,  le  12  juillet  1811,  a  débuté 
avec  succès  à  Turin  on  1830,  puis  5  Rome   en 


1831.  Engagée  ensuite  pour  lethéâlrede  Madrid, 
elle  y  brilla  dans  l'aulomrie  suivant  et  en  1832; 
puis  chanta  à  Séville,  à  Cadix  et  à  Lisbonne.  De 
retour  à  Berlin  en  1833,  elle  y  donna  des  repré- 
sentations, chanta  ensuite  à  Munich  ,  à  Vienne, 
à  Pcsth,  à  Bucharest,  et  enfin  à  Pétersbourg ,  où 
elle  se  trouvait  en  1846. 

'CARLAiXI  (CuARLE^),  né  à  Bologne  en 
1738  ,  fut  élève  d'Antoine  Bernacchi ,  et  devint 
l'un  des  plus  célèbres  ténors  de  l'Italie.  11  bril- 
lait encore  en  1780. 

'CARLETOIV  (Ricuard),  bachelier  en  mu- 
siquede  l'université  d'Oxford,  né  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle,  a  publié  à  Londres,  en 
1602,  un  œuvre  de  madrigaux  à  cinq  voix.  On 
trouve  aussi  quelques-unes  de  ses  pièces  dans 
la  collection  intitulée  le  Triomphe  d'Oriane. 

CARLETTl  (Matuieu  César),  compositeur 
du  seizième  siècle  dont  on  trouve  des  chansons 
à  huit  voix  dans  les  collections  publiées  à  An- 
vers par  P.  Phalèse,  particulièrement  dans  le  re- 
cueil qui  a  pour  titre  Canzonelte  alla  romana 
da  diversi  eccellenlissimi  musici,  a  set  e  otto 
rod;  Anvers,  1606,  in-4''  oblong. 

*CARLI  KUBBI  (Jean-Renaud),  comte, 
naquit  à  Capo  d'Istria,  au  mois  d'avril  1720.  Ses 
études  se  tournèrent  vers  la  physique  et  le» 
sciences  exactes  ;  et  à  l'âge  de  vingt-quatre  ans  il 
obtint  une  chaire  d'astronomie  qui  venait  d'être 
créée  par  le  sénat  de  Venise.  Après  avoir  passé 
sa  vie  dans  des  travaux  scientifiques  et  des  al- 
ternatives de  bonne  et  de  mauvaise  fortune,  i) 
mourut  à  Milan,  président  éméritedu  conseil  de 
commerce  et  d'économie  publique,  le  22  fé- 
vrier 1795.  Le  comte  Carli  s'est  rendu  céJèbrepar 
son  Traité  des  monnaies ,  qui  a  eu  de  noui- 
breuses  éditions.  Dans  la  collection  de  ses 
œuvres,  publiée  à  Milan,  17*4  à  1790,  15  vol. 
in-S",  on  trouve  :  Osservazioni  sulla  musica 
antica  e  moderna,  tome  XIV,  pag.  329-450.  Il 
y  agile  la  qnestion  Si  les  anciens  ont  connu  le 
contrepoint. 
CARLIER   ou  CIIARLIER    (  Egide  ). 

Voy.  CiLVRLIER. 

CARLIER  (  FiuNçois-JosEPH  ),  né  à  Saint- 
Amand-les-Eaux ,  près  de  ïournay,  le  2  avril 
1787,  est  issu  d'une  famille  qui  compte  plusieurs 
générations  de  facteurs  d'orgues.  Son  père  et 
son  grand-père  s'étaient  rendus  recomraandable» 
par  les  orgues  de  la  cathédrale  de  Tournay, 
de  l'abbaye  de  Lobbesdans  le  Hainaut,  de  celles 
de  Saint-Amand ,  de  la  cathédrale  de  Cambrai 
et  autres.  Fixé  à  Douai  en  1808,  son  premier 
ouvrage  fut  la  restauration  de  l'orgue  de  l'ab- 
baye d'Anchin,  considéré  comme  le  chef-d'œuvre 
de  Dallery,   d'Amiens ,  et  qu'on  venait  de  pla- 


192 


CARLIER  —  CARNICER 


cer  h  la  collégiale  Saint-Pierre  de  celle  ville.  Il 
s'acquitta  de  cette  tâche  avec  beaucoup  de  suc- 
cès. Plus  de  soixante  restaurations  d'orgues  qui 
ont  suivi  celle-là  ont  fait  connaître  avantageu- 
sement M.  Carlier  dans  le  nord  de  la  France. 
Parmi  les  ouvrages  neufs  construits  par  cet  ar- 
tiste, on  remarque  surtout  l'orgue  de(réglise  ca- 
thédrale d^Arras,  grand  seize  pieds  à  4  claviers 
à  la  main ,  clavier  de  pédale ,  et  58  registres. 
Cet  instrument  a  été  terminé  en  1841. 

CARLINI  (Oreste),  compositeur  napolitain, 
connu  seulement  par  quelques  opéras,  fit  repré- 
senter le  premier  à  Naples  en  1821,  sous  le  titre 
la  Gioventù  di  Enrico  V,  qui  obtint  quelque 
succès.  En  1833  il  donna  i  Sposi  fagitivi.  En 
1834  Carlini  fit  un  voyage  à  Paris,  et  y  écrivit  la 
musique  d'un  ballet  intitulé  Chao-Kang,  qui 
obtint  un  succès  de  vogue.  Pendant  quelques 
années  il  résida  dans  cette  ville  et  s'y  livra  à  l'en- 
seignement du  chant.  De  refour  dans  sa  patrie 
en  1844,  il  fit  jouer  à  Milan  Solimanno  II,  et 
en  1847,  à  Florence,  Ildegonda. 

CARLIIXO  (Nicolas- Antoine),  prêtre  napo- 
litain, né  vers  1785,  montra  dès  son  enfance 
d'heureuses  dispositions  pour  la  musique,  qui  lui 
fut  enseignée  par  Joseph  Valente.  Alexandre 
Speranza  lui  enseigna  ensuite  l'harmonie  et  le 
contrepoint.  Il  a  laissé  en  manuscrit  diverses 
compositions  pour  l'église  et  la  ciiambre.  On  cite 
particulièrement  un  Miserere  à  4  voix,  une  can- 
tate à  3  voix ,  quelques  Canzoni  de  Pétrarque , 
beaucoup  d'hymnes  pour  l'église,  etc.  Car- 
lino  jouait  bien  du  violon  et  de  la  harpe.  Il 
inventa  une  sorte  de  harpe  horizontale,  dans 
la  forme  d'un  clavecin,  à  laquelle  il  donna 
le  nom  de  Terpandro.  Cet  ecclésiastique  mou- 
rut à  Rome,  de  phthisie ,  à  Tâge  de  quarante 
ans. 

CARLO  (Jéiiôme),  musicien  né  à  Reggio, 
dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle ,  s'est 
fait  connaître  par  la  publication  d'une  collection 
de  motets  à  cinq  voix,  de  divers  auteurs  célèbres, 
tels  que  Thomas  Créquillon,  Clément  non  papa, 
Jachet  de  Mantoue  et  Hippolyte  Ciera.  Cette  col- 
lection, qui  a  pour  titre  :  Motetti  del  Lahirinto, 
est  divisée  en  deux  parties.  La  première,  qui 
contient  trente  et  un  motets,  a  paru  à  Venise, 
chez  Jérôme  Scoto,  en  1554,  in-4'»  obi.  La  se- 
conde, renfermant  trente-cinq  pièces ,  a  été  pu- 
bliée l'année  suivante. 

CARLOS  (Jean),  médecin  espagnol,  vivait 
à  Lérida  au  commencement  du  dix-septième 
siècle,  et  y  a  fait  imprimer,  en  1626,  la  Gui- 
iarra  espanola  de  cinco  ordenes  (  la  Guitare 
espagnole  à  cinq  cordes  ). 
'  CARLSTADT  (Jean),  né  à  Vanern,  vil- 


lage de  la  Thuringe,  vers  la  fin  du  seizième 
siècle,  s'est  fait  connaître  comme  compositeur 
par  la  publication  d'un  ouvrage  intitulé  :  Geist- 
liche  und  weltliche  Lieder  mit  3,  4  und  5 
Stimmen  (Chansons  spirituelles  et  mondaines, 
à  3,  4  et  5  voix)  ;  Erfurt,  1609,  in-4''. 

CARNABY  (Joun),  docteur  en  musique 
et  professeur  de  cet  art  à  Londres,  dans  la  se- 
conde moitié  du  dix-huitième  siècle,  est  auteur 
d'un  traité  des  éléments  du  chant,  intitulé  Sin- 
ging  primer,  or  Rudiments  of  solfeggi  ,•  Lon- 
dres, (  sans  date),  in-fol. 
■  CARIXEIRO  (Fr.  M4NUEL),  carme,  exceU 
lent  organiste,  naquit  à  Lisbonne  vers  le  mi- 
lieu du  dix-septième  siècle,  et  mourut  en  icyf). 
Machado  (  iî/6Z.  Lusit.,  tome  III,  page  214)  cite 
de  lui  les  ouvrages  suivants,  qui  sont  restés  en 
manuscrit  :  i"  Responsorios  e  liçoens  dos  Ma- 
tinasde  Sabbado  santo,  a  icoros.  —"2°  Re- 
sponsorios dos  matinas  de  PaschoOf  al  co- 
ros.  —  3°  Missn  de  defuntos,  etc.,  a  2  co- 
ros.  —  4°  Psalmos,  motetes  e  vilhancicos  a 
diversas  vozes. 

'  '  CARNICER  (Don  Ramon)  ,  compositeur  es- 
pagnol ,  professeur  de  composition  au  Conserva- 
toire de  musique  de  Madrid,  et  compositeur  dra- 
matique, est  né  le  24  octobre  1789,  à  Tarrega, 
dans  la  Catalogne.  Après  avoir  fait  ses  premières 
études  musicales  à  la  Seu  d'Urgel,  comme  enfant 
dochœur,il  serendità  Barcelonneen  1806,  et  les 
continua  sous  la  direction  de  don  François  Que- 
ralt ,  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale,  et  de 
Don  Carlos  Bagner,  premier  organiste.  Lors- 
que Napoléon  s'empara  de  l'Espagne  en  1 808  , 
Carnicer  alla  s'établir  dans  une  des  Iles  Baléares 
comme  organiste  et  professeur  de  musique;  mais 
il  retourna  dans  la  péninsule  après  que  les  Fran- 
çais en  curent  été  expulsés,  en  1814.  Deux  ans 
après,  la  direction  du  théâtre  de  Barcelone 
l'envoya  en  Italie  pour  y  chercher  des  chanteurs. 
De  retour  dans  cette  ville ,  il  fut  nommé  pre- 
mier chef  d'orchestre  de  l'Opéra  italien  en  1818, 
Il  y  écrivit  ses  premiers  opéras,  ^dc/a  deLusi- 
gnano  (Adèle  de  Lusignan) ,  Elena  y  Constantino, 
Don  Juan  Tenorio,  el  Colon  et  cl  Eufemio  de 
Mcssina.  Tous  eurent  du  succès;  mais  le  pre- 
mier particulièrement  fut  accueilli  avec  enthou- 
siasme. De  1820  à  1827  il  fil  plusieurs  voyages  à 
Madrid,  Paris  et  Londres ,  et  s'y  fit  connaître 
avantageusement  comme  compositeur.  En  1828 
Carnicer  fut  appelé  à  Madrid  en  qualité  de  di- 
recteur de  la  musique  du  théâtre  royal ,  et  dans 
l'année  suivante  il  y  fit  représenter  Elena  e  Mal- 
vina,opéTdL  italien.  En  1831  il  y  donna  son  Co- 
lombo,  considéré  comme  une  de  ses  meilleures 
productions,   La  création  d'un  théâtre  d'opéra 
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national,  à  laquelle  il  contribua,  le  décida  à 
écrire  spécialement  pour  ce  speclade,  et  il  y 
donna  plusieurs  ouvrages  au  nombre  desquels  on 
remarque /;3crwne5<ro,  qui  fut  représenté  aussi 
à  Saragosseen  1843.Enl830Carnicer  fut  nommé 
professeur  de  composition  au  Conservatoire  royal 
de  Madrid;  il  en  remplit  les  fonctions  pendant 
vingt-quatre  ans.  Depuis  1845  il  cessa  d'écrire 
pour  le  théâtre.  Il  y  a  de  la  verve  dans  la  musique 
de  cet  artiste  ;  elle  se  distingue  surtout  par  le 
rhythme  ;  mais  on  peut  lui  reprocher  une  certaine 
monotonie  de  style,  parce  que  le  compositeur, 
épris  des  mélodies  populaires  de  son  pays,  s'en 
est  un  peu  trop  souvenu  dans  la  composition  de 
ses  opéras.  Carnicer  est  mort  à  Madrid  dans  la 
nuit  du  17  mars  1855.  Outre  les  opéras  cités  pré- 
cédemment, on  connaît  de  lui  Ismalia ,  ossia 
Morte  ed  Amore^  représenté  à  Madrid  en  1837. 
Parmi  la  musique  d'église  de  ce  compositeur,  on 
cite  une  messe  solennelle  à  8  voix  et  orchestre, 
écrite  en  1828;  deux  messes  de  Requiem  à  4 
voix  et  orchestre,  composées  et  exécutées  en 
1829  et  1-842;  des  vigiles  des  morts  avec  or- 
chestre, pour  les  obsèques  du  roi  Ferdinand  VII  ; 
des  Lamentations  pour  le  jeudi  saint,  en  1830; 
un  Tantum  ergo  à  5  voix  et  orciiestre,  et  un 
Libéra  me  Domine  à  8  voix.  Carnicer  a  écrit 
aussi  plusieurs  symphonies  dont  une  grande 
(en  ré) ,  et  une  pour  trois  orchestres  qui  fut 
exécutée  en  1838,  dans  la  grande  salle  de  l'O- 
rient ,  à  Madrid ,  pour  l'ouverture  des  bals  mas- 
qués. Beaucoup  d'hymnes  nationaux  et  autres, 
ainsi  qu'un  grand  nombre  de  morceaux  intro- 
duits dans  les  opéras  italiens  représentés  à  Ma- 
drid, ont  été  composés  par  lui  ;  enfin  une  im- 
mense quantité  de  mélodies  très-distinguées,  de 
(  hansons  espagnoles  d'un  caractère  original ,  de 
marches  pour  la  musique  militaire,  et  de  mor- 
ceaux de  circonstances ,  a  été  produite  par  cet 
artisie  laborieux. 

CARIVOLl  (Elisabeth),  cantatrice,  naquit 
en  1772  à  Manheim,  où  elle  prit  des  leçons  de  la 
célèbre  madame  Wendeling.  A  l'âge  de  douze  ans, 
en  1784,  elle  commença  à  voyager  dans  toute 
l'Allemagne,  et  excita  partout  l'admiration  par 
la  beauté  de  sa  voix  et  la  pureté  de  son  chant. 
La  princesse  Palatine,  qui  en  fut  charmée,  l'at- 
tacha à  son  service  en  qualité  de  femme  de 
chambre.  Elle  touchait  encore  les  émoluments 
de  cet  emploi  en  1811.  En  1807  elle  épousa,  à 
Manheim,  Eisemmenger,  musicien  de  la  cour  du 
grand-doc  de  Bade. 

'CAKOLl  (Ange- Antoine),  compositeur,  na- 
quit à  Bologne,  le  13  juin  1701.  Jérôme  Consoni 
lui  apprit  à  jouer  de  l'orgue  et  les  règles  du 
contrepoint  ;  puis  il  devint  élève  de  Jean-An- 

BlOuR.    UNIV.    DES  MUSICIENS,    —   T.  II. 


toine  Riccieri.  Après  avoir  été  maître  de  chapelle 
de  la  basilique  de  Saint-Étienne  et  de  plusieurs 
autres  églises,  il  fut  nommé,  en  1741,  sul«litut 
de  Jacques-César  Predieri,  à  l'église  métropoli- 
taine de  Saint-Pierre;  puis  il  lui  succéda  en  litre 
dans  l'année  1753.  Caroli  fut  agrégé  à  l'acadé- 
nïie  des  philharmoniques  de  Bologne,  et  en  fut 
prince  six  fois,  en  1732,  1741,  1755,  1700, 1767 
et  1776.  Il  mourutenl781.  Il  a  donné  en  1728  un 
opéra  intitulé  Amor  nato  ira  l'ombre,  et  quel- 
ques années  après  une  sérénade  qui  a  été  vantée. 
On  connaît  aussi  de  Un  Messe  a  4  voci  piene, 
due  con  violini  obligaii,  e  due  con  violini 
ad  libitum,'  Bologne,  Lelio  délia  Volpe,  1766, 
m-4°. 

'CARON  (Firmin),   célèbre  compositeur  et 
contrepoinlislf  du  quinzième  siècle,  est  au  nombre 
de«  artistes  qui  ont  le  plus  contribué  aux  pro- 
grès de   la  musique  à  cette  époque.  Sa    patrie 
n'est  pas  exactement  connue;  Tinctor,  qui  en 
parle  en  plusieurs  endroits  de  son  Proportio- 
nale  et  en  d'autres  ouvrages,   ne  fournit  aucun 
renseignement  à  cet  égard;  Hermann  Fiuck  se 
borne  à  le  nommer,  dans  sa  Practica  muska. 
Cependant  on  croit  qu'il  était  né  en  France,  où 
il  y  a  plusieurs  familles  de  son  nom;  mais   on 
est  réduit  à   des  conjectures  à  ce  sujet.  D'ail- 
leurs il  y  a  aussi  une  famille  du  nom  de  Caron 
dans  les  Pays-Bas  ;  car,  dans  le  regist»^  n»  4  des 
chartes,  on  trouve  (fol.  106)  une  commission  de 
garde  et  concierge  de  l'hôtel  du  duc  de  Brabant, 
accordée  à    Jean  Caron,  sous  la  date  de  1470. 
Peut-être  ce  Jean   Caron  était-il   jtarent  du  cé- 
lèbre musicien.  Quoiqu'il  ensuit,  il  est  certain 
que  celui-ci  fut  contemporain  de  DoinartouDo- 
marlo,   de    Busnois,  de   Faugues,    de    Régis, 
d'Ockeghem,  d'Obrecht,  de  Cousin,  de  Cour- 
bet, de  Puyiois  et  de  beaucoup  d'autres  artistes 
distingués  qui  brillèrent  dans  le  milieu  du  quin- 
zième siècle.  Par  un  passage  du  Proportionale 
de  Tinctoris,on  voit  aussi  qu'il  eut  pour  maître 
de  musique  Égide  Binchois  ou  Guillaume  Dufay, 
et  conséquemment  qu'il  a  dû  naître  au  plus  tard 
vers  1420.  On  avait   cru  qu'il  ne   restait  plus 
rien  des   œuvres    de    ce  vieux  maître;  mais 
l'abbé  Baini  nous  a  appris ,  dans  ses  Mémoires 
sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Pierluigi  de  Pales- 
trina,  que  plusieurs  messes  de  Firmin  Caron  se 
trouvent  dans  un  volume  manuscrit  des  archives 
de  la  Chapelle  pontificale,  sous  le  n°  14.  Parmi 
ces  messes ,  il  y  en  a  une  sur  la  chanson  de 
V Homme  armé.  Un  manuscrit  ayant  appartenu 
à  Guilbert  de  Pixérécourt,  littérateur  français,  et 
qui  se  trouve  aujourd'hui  à  la  Bibliothèque  im- 
périale {voy.  l'article  Busnois),  renferme  aussi 
plusieurs  chansons  et  motets  de  Caron  que  l'au- 
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leur  de  celte  biographie  a  traduits  en  notation 
moderne  et  mis  en  partition.  On  trouve  dans  ces 
morceaux  des  traces  d'élégance  dans  le  mouve- 
ment des  parties  :  sous  ce  rapport ,  Caron  est 
supérieur  àOckegliemetà  Busnois.Un  manuscrit 
précieux  de  la  bibliothèque  de  Dijon,  dont 
M.  Morelot  (voy.  ce  nom)  a  donné  la  notice, 
contient  la  chanson  à  3  voix  de  Caron  :  Hélas! 
que  pourra  devenir. 

'  CAROSO  (Marc-Fabrice),  né  à  Sermoneta 
en  Italie,  vers  le  milieu  dti  seizième  siècle,  est 
auteur  d'un  livre  intitulé  il  Ballerino,  divisa 
in  due  trattati  con  intavolatura  di  liuto,  e 
il  soprano  délia  musica  nella  sonata  di 
ciascun  lallo;  Venise,  108I,  1  vol.  in-4*.  Cet 
ouvrage  est  intéressant  pour  l'histoire  de  la  mu- 
sique, parce  qu'il  contient  les  airs  de  danse  du 
seizième  siècle. 

'  CARPANI  (Jean- Antoine),  compositeur 
vénitien,  vécut  vers  le  milieu  du  dix-septième 
siècle.  Il  s'est  fait  connaître  par  une  collection 
de  motets  fort  bien  faits,  qu'il  a  publiés  sous  ce 
titre  :  Motetti  a  Quattro  voci,  canto,  alto, 
tenore,  basso,col  rivolto  alla  duodecima  del 
basso  in  canto;  Rome,  1664. 
'  CARPANI  (Gaetano  ),  maître  de  chapelle 
de  l'église  del  Gesù  et  des  autres  églises  des 
Jésuites,  à  Rome,  vécut  vers  le  milieu  du  dix- 
huitième  siècle ,  et  fut  renommé  comme  pro- 
fesseur de  composition.  Il  fut  le  maître  de  Jan- 
naconi ,  compositeur  romain  d'un  grand  mérite. 
Carpani  a  laissé  en  manuscrit  beaucoup  de  com- 
positions pour  l'église,  parmi  lesquelles  on  re- 
marque :  10  Trois  messes  à  trois  voix.  —  2° 
Neuf  messes  à  quatre.  —  3*»  Quatre  messes  à 
cinq.  —  4°  Deux  messes  à  huit.  —  5°  Le  psaume 
DixUt  Dominus,  à  huit  voix  avec  orchestre.  — 
6°  Le  même  psaume  à  huit  voix  sans  instru- 
ments. —  7°  Sept  offertoires  à  trois  et  à  quatre 
voix.  —  8"  Plusieurs  motets  à  2  voix.  —  9° 
le  psaume  Credidi,  à  quatre  voix  avec  or- 
chestre. —  10"  Dixit,  à  quatre  voix.  —  11» 
Beatus  tir,  à  quatre  voix.  —  n**  Confitebor 
pour  soprano  et  contralto  avec  chœur.  —  13° 
Litanies  à  quatre  voix. 

H  y  a  eu  aussi  un  maître  de  chapelle  à  Bolo- 
gne, nommé  Carpani  (Jean-Luc),  ou  Carpioni 
qui  a  fait  représenter  dans  cette  ville,  en  1673, 
un  opéra  intitulé  Aniioco. 

CARPANI  (Joseph),  né,  en  1752,  dans  un 
village  de  la  Briansa,  en  Lombardie,  fit  ses 
études  à  Milan  sous  les  jésuites,  auxquels  il 
resta  toujours  attaché.  Destiné  par  son  père 
à  être  avocat,  il  ne  se  sentait  point  de  goût  pour 
cette  profession ,  et  son  penchant  pour  les  arts 
et  les  lettres  l'emporta  sur  la  volonté  de  sa  fa- 


mille. Il  publia  d'abord  quelques  essais  de  poé- 
sie, et  fit  jouer  une  comédie  qui  avait  pour  titre 
«  Conti  d'Aigliato.  Cette  pièce,  qu'on  attribua 
au  P.  Molina,  auteur  de  quelques  comédies  dans 
le  dialecte  milanais ,  fut  bien  accueillie  et  pro- 
cura à  Carpani  l'occasion  d'écrire  les  drames 
destinés  à  être  représentés  à  la  cour  de  l'archi- 
duc ,  sur  le  théâtre  impérial  de  Monza.  La  Ca- 
milla,  mise  emnasique  par  Paër,  l'Uniforme, 
V  Amor  alla  persiana ,  il  Miglior  Dono,  il 
Giudizio  di  Febo,  l' Incontro ,  parurent  suc- 
cessivement. Il  écrivit  aussi  l'oratorio  de  la 
Passione  di  N.  S.  Gesù  Cristo',  qui  fut  mis  en 
musique  par  Weigl,  Pavesi  et  quelques  autres 
compositeurs.  La  révolution  française  détourna 
pendant  quelque  temps  Carpani  du  théâtre;  il 
se  fit  journaliste  et  donna  dans  la  gazette  de  Mi- 
lan des  articles  où  il  attaquait  la  France  avec 
violence.  Lors  de  la  conquête  de  l'Italie  par  le 
général  Bonaparte,  il  suivit  l'archiduc  à  Vienne, 
y  fut  attaché  comme  poète  au  théâtre  impérial, 
et  y  obtint  du  gouvernement  une  pension  qu'il 
conserva  jusqu'à  sa  mort,  arrivée  le  22  janvier 
1825.  Carpani  a  traduit  en  italien  plusieurs  opé- 
ras français  et  allemands;  il  est  aussi  l'auteur 
de  la  version  italienne  de  lu  Création,  de  Haydn. 
Ses  liaisons  avec  ce  grand  musicien  le  détermi- 
nèrent à  rendre  hommage  à  sa  mémoire,  par  un 
volume  de  lettres  biographiques  et  critiques  qu'il 
publia  sous  ce  titre  :  le  Haydine,  ovvero  Lel- 
tere  su  la  vita  e  le  opère  del  célèbre  maestro 
Giuseppe  Haydn  (les  Haydines,  ou  Lettres  sur 
la  vie  et  les  ouvrages  du  célèbre  conjpositeur  Jo- 
seph Haydn)  ;  Milan,  1812,  in-S",  avec  le  portrait 
de  Haydn.  Ces  lettres  intéressantes  sont  écrites 
d'un  style  élégant  et  pittoresque.  Une  nouvelle 
édition ,  augmentée  et  revue  par  l'auteur,  a  paru 
à  Padoue  en  1823,  in-8°  de  307  pages,  à  la  ty- 
pographie de  la  Minerve.  Les  notes  ajoutées  à 
cette  édition  sont  presque  toutes  relatives  à  Ros- 
sini.  Un  plagiaire  impudent  a  traduit  ces  lettres 
en  français  et  les  a  données  comme  un  ouvrage 
original  {voy.  Bombet);  mais  Carpani  réclama 
hautement  dans  les  journaux ,  et  le  plagiaire  en 
fut  pour  sa  honte. 

Carpani  est  aussi  l'auteur  de  plusieurs  lettres 
sur  Rossini,  qui  furent  d'abord  insérées  dans  les 
journaux  italiens  et  allemands,  et  qu'il  a  réunies 
depuis  sous  le  titre  de  le  Rossiniane,  ossia 
Lettere musico-ieatrali ;  Padoue,  de  la  typo- 
graphie de  la  Minerve ,  1824,  130  pages  in-80, 
avec  le  portrait  de  Rossini.  Un  enthousiasme  qui 
ne  connaît  point  de  bornes,  et  l'absence  de  no- 
tions positives  sur  l'art  musical  se  font-  remar- 
quer dans  cette  production.  Dans  cet  ouvrage 
comme  dans  son  livre  sur  l'Imitation  de  la 
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;) emmure,  Carpanl  montre  un  esprit  étroit  et 
rempli  de  préventions ,  dont  il  avait  déjà  donné 
des  preuves  dans  ses  articles  contre  la  révolu- 
tion française,  insérés  dans  la  Gazette  de  Milan. 
Ses  préjugés  en  faveur  de  la  musique  de  Rossini 
sont  aussi  peu  raisonnables  que  ceux  d'un  autie 
écrivain  italien  (M.  Majer,  de  Venise)  contre  ce 
célèbre  musicien.  On  a  publié  un  opuscule  inti- 
tulé Lettera  del  prof  essore  Giuseppe  Carpani 
sulla  musica  di  Gioacchino  Bossini  ;  Roma, 
nella  tipogralia  di  Crispino  Puccinelli,  1826,  63 
pages  in-8"  ;  cette  lettre  prétendue  de  Carpani 
n'est  qu'un  extrait  fait  par  un  anonyme  de  quel- 
ques articles  des  Rossiniennes.  M.  D.  Mondo, 
de  Niort,  a  publié  un  extrait  des  lettres  de  Car- 
pani sur  Haydn  sons  ce  titre  :  les  Haydines, 
ou  Lettres  sur  la  vie  et  les  ouvrages  du  célè- 
bre compositeur  Haydn,  traduites  de  Vita- 
/ic7i;  Niort,  imprimerie  de  Robin ,  1836,  in-8° 
de  52  pages.  Le  même  traducteur  a  donné  en- 
suite l'ouvrage  complet,  d'api  es  la  deuxième 
édition  originale,  sous  ce  titre  :  Haydn,  sa  vie  y 
ses  ouvrages,  ses  voyages  et  ses  aventures  ; 
Paris,  Scbwartz  et  Gayaut,  1838,  1  vol.  in-S». 
-CARPENTIER  (Joseph),  musicien  à  Pa- 
ris, dans  la  seconde  moitié  du  dix-buitième  siècle, 
est  auteur  d'un  ouvrage  qui  a  pour  litre  lus- 
tructions  pour  le  sistre  ou  la  guitare  alle- 
mande, Paris,  1770.  Cet  artiste  avait  vraisem- 
blablement cessé  de  vivre  en  1788,  car  il  ne 
(igure  pas  dans  la  liste  des  professeurs  de  mu- 
sique publiée  dans  le  Calendrier  musical 
universel,  rédigé  par  Framery  dans  cette  même 
année. 

CARPEKTIER  (  Le  ),  professeur  de  violon 
à  l*aris,  mort  en  cette  ville,  en  1827  ou  1828, 
a  publié  une  Méthode  de  violon;  Paris,  Frey. 
Licbtentbal  a  confondu  mal  à  propos  ce  mu- 
sicien avec  le  précédent. 
'  CARPENTIEU  (Adolphe- Clair  le),  fils 
du  précédent,  né  à  Paris  le  17  février  1809,  fut 
admis  comme  élève  au  Conservatoire  de  cette 
ville,  le  19  août  1818,  et  y  fit  ses  études  de  sol- 
fège et  de  piano.  Le  premier  prix  d'accompagne- 
ment pratique  et  d'barmonie  lui  fut  décerné  en 
1827.  Devenu  alors  élève  de  l'auteur  de  cette 
liiographie  pour  le  contrepoint,  il  obtint  le  se- 
cond prix  de  cette  science  au  concours  de  1830,  et 
le  premier  en  1831.  Lesueur  lui  donna  ensuite 
des  leçons  de  style.  Admis  au  grand  concours  de 
composition  de  l'Institut  de  France,  il  y  obtint 
le  second  grand  prix  en  1833.  Depuis  lors  M.  le 
Carpentier  s'est  livré  à  l'enseignement  et  a  pu- 
blié un  grand  nombre  d'ouvrages  pour  l'instruc- 
tion des  élèves  de  piano ,  de  solfège  et  d'bar- 
monie. Ses   principaux  ouvrages  sont    :  École 


d'harmonie  et  d'accompagnement,  op.  48  ;  Pa- 
ris, clie/  l'auteur.  —  Méthode  de  piano  pour  les 
enfants,  ele.',  Paris,  Meissounier.  11  a  été  fait  un 
grand  nombre  d'éditions  de  cet  ouvrage.  —  Sol- 
fège pour  les  enfants,  ibid.  Beaucoup  d'éditions 
de  cet  ouvrage  ont  été  publiées.  On  a  de  M.  le 
Carj)entier  une  très-grande  quantité  de  musique 
facile  de  piano ,  pour  les  commençants. 

CARPENTRAS  (Éléazard,  ou  Elzéaro  "• 
GENET,  dit).    Fo//.  Genêt. 

"CARRARA  (Michel),  compositeur  italien 
du  seizième  siècle,  est  connu  par  quelques  ma- 
drigaux insérés  dans  la  collection  qui  a  pour 
litre  de'  Floridi  Virtuosi  d'Italia,  il  terzo  li- 
bro  de'  Madrigali  a  cinque  voci  nuovamentc 
composti  e  dati  in  luce ;  Venise,  1586.  On  a 
aussi  de  ce  nuisicien,  qui  paraît  avoir  vécu  à 
Rome  (au  moins  jusqu'en  1608),  une  instruction 
sur  l'art  de  jouer  du  lutb,  en  une  grande  feuille 
qui  fut  publiée  dans  cette  ville  dans  la  même 
année. 

Il  ne  faut  pas  confondre  cet  artiste  avec  Jean- 
Michel  Carrara,  de  Bergame,  écrivain  du  quin- 
zième siècle,  auteur  d'un  livre  intitulé  de 
Choreis  Musarum,  sive  de  Scientiarum  ori- 
gine, qui  se  trouve  en  nianuscrit  dans  la  biblio- 
tbèquede  Saint-Marc  de  Venise.  Il  est  traité  de 
la  musique  dans  cet  ouvrage.  Peut-être  ces  deux 
Carrara  étaient-ils  de  la  même  famille, 
"CARRATI  (Vincent-Marie),  noble  bolo- 
nais, fonda,  dans  sa  propre  babitation,  en  1666, 
et  sous  la  protection  de  Saint-Antoine  de  Pa- 
doué,  la  célèbre  Académie  des  pbilbarmoniques 
de  Bologne.  L'emblème  de  celte  académie  est  un 
orgue,  avec  ces  mets  :  Unitate  melos. 
'  CARRÉ  (  Louis),  gpomèlre  français  de  l'Aca- 
démie des  sciences,  naquit  en  1663,  à  Clofon- 
taine,  village  de  la  Brie.  Simple  laboureur,  son 
père  n'eût  pu  fournir  aux  dépenses  qu'exigeaient 
ses  études,  si  le  P.  Malebranche ,  qui  avait  de- 
viné les  dispositions  du  jeune  bomme,  ne  l'eût 
pris  pour  secrétaire,  et  ne  lui  eût  donné  des 
leçons  de  malbématiques  et  de  pliilosopbie.  Carré 
fut  admis  à  l'Académie  des  sciences  en  1697, 
et  mourut  le  11  avril  1711.  Il  a  donné  dan.s 
Les  Mémoires  de  l'Acadénue  des  sciences  :  I" 
Théorie  générale  du  son,  sur  les  différents 
accords  de  la  musique,  et  sur  le  monocorde 
(Histoire  de  l'Académie  royale  des  sciences,  an. 
1704,  p.  88).  —  2"  Traité  mathématique  des 
cordes  par  rapport  aux  instruments  de  mu- 
sique, id.,  an.  1706,  p.  124.  —  3°  De  la  pro- 
portion que  doivent  avoir  les  cylindres,  pour 
former  par  leurs  sons  les  accords  de  musique 
(  Mém.  de  l'Acad.,  1709,  p.  47  ).  Carré  avait  été 
cliargé  par  l'abbé  Bignon  de  faire  la  description 
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de  tous  les  instruments  de  musique  en  usage  en 
France;  mais  sa  mort  prématurée  Pempêcha  de 
terminer  ce  travail  ;  il  ne  donna  que  la  descrip- 
tion du  clavecin ,  dans  V Histoire  de  V Acadé- 
mie, an.  1702,  p.  137. 

CARRÉ  (Rémi),  moine  bénédictin  de  l'an- 
cienne observance,  naquit  à  Saint-Fal,  diocèse 
de  Troyes,  le  20  février  1706.  Il  fit  ses  vœux 
dans  l'abbaye  de  Saint-Amand  de  Boixe,  et  de- 
vint chantre  titulaire  de  celle  de  Saint-Lignaire. 
Dans  la  suite  il  obtint  le  prieuré  de  Berceleux , 
diocèse  de  la  Rochelle,  et  la  place  de  sacristain 
du  couvent  de  la  Celle,  diocèse  de  Meaux.  On  a 
de  ce  moine  :  \°  Le  maistre  des  novices  dans 
l'art  déchanter,  ou  Règles  générales,  courtes, 
faciles  et  certaines  pour  apprendre  parfaite- 
ment le  plein- chant  (sic).  Paris,  1744,  in-4«>. 
La  seconde  édition ,  revue  et  augmentée  de  la 
Clef  des  Psaumes,  par  Foynard ,  a  été  publiée 
à  Paris,  en  1755,  in-12.  On  lit  dans  la  Biogra- 
phie universelle  de  MM.  Michaud  que  ce  livre 
est  curieux;  c'est,  en  elfet,  un  assez  bon  ouvrage; 
il  y  a  de  Pérudilion  dans  les  chapitres  où  il  est 
traité  de  quelques  usages  dans  la  manière  de 
chanter  lesoflices.  On  y  trouve  aussi  des  choses 
utiles  sur  la  conservation  de  la  voix  et  la  gué- 
rison  de  ses  maladies.  Les  chapitres  12  à  18 
renferment  beaucoup  de  pièces  de  plain-chant. 
—  2»  Recueil  curieux  et  édifiant  sur  les 
cloches  de  l'église,  Cologne  (Paris),  1757, 
in-8".  (Foy.  Barbier,  Examencritique  et  complé- 
ment des  Dictionnaires  historiques,  etc.,  t.  I, 
p.  172.) 

'  '  CARREIRA  (  Antoine  ),  maître'de  chapelle 
des  rois  de  Portugal  Sébastien  et  Henri,  mourut 
h  Lisbonne  en  1599.  La  bibliothèque  du  roi  de 
Portugal  renferme  des  Lamentations  et  des  mo- 
tets de  sa  composition ,  en  manuscrit. 

CARRERA  Y  LANCHARES  (Le  P. 
Maître  Fr.  Pedro),  organiste  du  couvent  des 
Carmes  chaussés  de  Madrid,  fut  élève  de  D.  Jo- 
seph Lidon ,  organiste  de  la  chapelle  royale ,  et 
vécut  dans  la  seconde  moitié  du  dix-huitième 
siècle.  En  1792  il  publia  un  ouvrage  intitulé  Sal- 
modia  o  juego  de  versos  (  versets  pour  l'orgue 
à  l'usage  des  psaumes),  lequel  fut  suivi  d'un  sup- 
plément, sous  le  titre  de  Adiciones.  Les  deux 
ouvrages  renferment  un  total  de  162  versets.  Je 
n'ai  point  d'autres  renseignements  sur  ce  maître. 

CARRETTI  (Josepo-Marie),  compositeur, 
naquit  à  Bologne,  le  10  octobre  1690.  Dès  sa 
jeunesse  il  lut  destiné  à  l'état  ecclésiastique  et 
se  livra  particulièrement  à  l'étude  du  plain-chant. 
H  devint  ensuite  élève  de  Florian  Aresti ,  fils  de 
Jules-César.  Son  style  dans  la  musique  d'église 
était  grave  et  sévère.  Le  20  mai  1713,  il  eut  le 


titre  de  mansionnaire  de  l'église  collégiale  de 
Saint-Pétronne ,  et  le  21  novembre  1740,  il  fut 
choisi  pour  remplir  l'emploi  de  substitut  de  Jac- 
ques-Antoine Perli,  maître  de  chapelle  de  cette 
église.  En  1756  il  succéda  a  ce  maître  dans  son 
emploi,  et  remplit  ses  fonctions  jusqu'à  sa  mort, 
arrivée  le  8  juillet  1774.  Le  seul  ouvrage  de  Car- 
retti  qui  a  été  publié  consiste  en  Credo  à  1  et 
2  voix  avec  or^ue;  Bologne,  1737,  in-4**  obi. 
Ses  meilleurs  élèves  ont  été  Valerio  Tesei, 
mansionnaire  de  Saint-Pétronne,  et  Ignace  Fon- 
tana,  académicien  philharmonique. 

CARRIÈRE  (  Maurice),  philosophe  et  lit- 
térateur, né  le  5  mars  1817  à  Griebel,  dans  le 
grand-duché  de  Hesse,  descend  d'une  famille  de 
réfugiés  français,  tixée  en  Allemagne  à  l'époque 
de  la  révocation  de  redit  de  Nantes.  Après  avoir 
fait  ses  études  aux  universités  de  Giessen,  de 
Gœttingueet  de  Berlin,  il  obtint  dans  cette  der- 
nière le  doctorat  en  philosophie.  Pendant  plu- 
sieurs années  il  se  livra  à  l'étude  des  beaux-arts 
et  visita  l'Italie  pour  en  connaître  les  plus  beaux 
monuments.  De  retour  en  Allemagne,  il  professa 
la  philosophie  à  Giessen,  et  postérieurement  ac- 
cepta une  chaire  de  cette  science  à  l'université 
de  Munich.  Au  nombre  des  ouvrages  de  ce  sa- 
vant se  trouve  celui  qui  a  pour  titre  Aesthetik. 
Die  Idée  des  Schamen  und  ihre  Verwirkli- 
chung  durch  Natur,  Geist  und  Kunst  (Esthé- 
tique, science  de  l'idée  du  beau  et  de  sa  con- 
nexion avec  la  nature,  l'esprit  et  l'art);  I.eipsick, 
1859,  2  vol.  gr.  in-8°.  Dans  le  second  volume, 
l'auteur  traite  du  beau  musical  en  homme  qui 
le  sent  et  le  comprend,  depuis  la  page  30S  jusqu'à 
page  440.  Son  point  de  vue  part  du  sentiment 
et  de  son  action  sur  l'intelligence. 
'  CARTAGEIVOVA  (Jean-Horace),  basse 
chantante  italienne ,  débuta  à  Venise  en  1825, 
et  y  obtint  du  succès  par  la  beauté  de  sa  voix  et 
parson  intelligence  de  la  scène.  En  1829  i-l  était  à 
Lisbonne,  où  il  chanta  pendant  trois  ans,  et  de  là 
il  alla  à  Turin,  en  1832.  Milan  est  la  ville  où  il 
fut  rappelé  le  plus  souvent,  car  il  y  chanta  dans 
les  années  1834, 35,  36,  37  et  38.  Florence,  Rome, 
Naples,  Plaisance,  Parme,  Venise,  Trieste  et 
Vienne  l'entendirent  aussi  en  plusieurs  saisons. 
Il  était  à  Vicence  lorsqu'il  mourut,  jeune  encore» 
le  26  septembre  1841. 

'CARTARI  (Le  P.  Julien),  moine  francis- 
cain, fut  maître  de  chapelle  du  couvent  de  Saint- 
François,  à  Bologne,  en  1588.  Il  a  publié  à  Ve- 
nise :  1"  Missarum  quinque  vocum ,  lib.  1.  — 
2°  MisscB  et  Motecta,  8,  9  vocum. 

CARTAUD  DE  LA  VILLATE  (Fran- 
çois),  chanoine  d'Aubusson ,  né  dans  cette  ville, 
renonça  à  son  bénétice  pour  se  retirer  à  Paris, 
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où  il  est  mort  en  1737.  Il  a  publié  des  Pensées 
critiques  sur  les  mathématiques  (Paris,  1733, 
in- 12),  clans  lesquelles  il  a  essayé  de  démontrer 
que  cette  science  n'est  point  exempte  d'erreur, 
et  qu'elle  a  peu  contribué  à  l'avanGement  des 
beaux-arts  et  particnlièrement  de  la  musique. 
On  a  aussi  de  cet  écrivain  un  livre  qui  a  pour 
titre  Essai  historique  et  philosophique  sur  le 
goût;  Paris,  1736,  in-l:^,  et  Londres  (Paris), 
1751,  in-12.  La  seconde  partie  de  cet  ouvrage 
«"ontient  des  réflexions  sur  la  musique  en  gé- 
néral ,  sur  la  musique  italienne  et  française ,  et 
sur  les  chann;emenls  introduits  dans  celle-ci. 

CARTELLIERI  (Joseph  ),  né  en  Toscane, 
vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  fut  un 
chanteur  distingué.  Sa  voix  était  un  ténor  pur 
et  sonore  :  on  le  comparait  à  Raff  pour  l'expres- 
sion et  la  facilité.  En  1783,  il  était  au  service  du 
duc  de  Mecklembourg-Strélitz  :  on  le  retrouve  à 
Kœnigsberg ,  en  1792  ;  mais  on  ignore  ce  qu'il  est 
devenu  depuis  lors. 

CARTELLIERI  (I\r«').  Voy.  ^geb^  {Eli- 
sabeth). 

'CARTELLIERI  (Casimir-Antoine),  fils 
des  précédents,  né  à  Dantzick,  le  27  septembre 
1772,  maître  de  chapelle  du  prince  de  Lobko- 
witï,  a  fait  son  éducation  musicale  à  Berlin.  Son 
premier  ouvrage  fut  un  petit  opéra,  qu'il  fit  jouer 
en  1793  dans  cette  ville,  sous  le  titre  de  Gess- 
lerheschworung  (  la  Conjuration  contre  Gessler). 
Cette  composition  obtint  du  succès  et  fut  exé- 
cutée sur  plusieurs  théâtres.  Il  s'y  trouve  une 
romance  qui  était  toujours  redemandée.  Cartel- 
lieri  se  rendit  ensuite  à  Vienne  et  y  fit  exécuter 
au  Théâtre-National,  le  19  mars  1795,  l'oratorio 
*de  Gioas,  re  di  Giuda,  en  deux  parties.  Les 
autres  ouvraj^es  de  ce  compositeur  sont  :  1°  Une 
cantate  intitulée  Contimar  et  Zora,  écrite  à 
Berlin,  en  1792.  —  2"  Antoine,  opérette,  en 
1796.  —3'*  Deux  symphonies  à  grand  orchestre, 
à  Darmstadt,  en  1793.  —  4"  Concerto  pour 
flûte,  ibid.,  1795.  —  5°  Concerto  pour  flûte, 
Berlin,  Hummel,  1796,  op.  7.  —  6"  Nocturne 
pour  2  violons,  alto,  basse,  flû^e,  hautbois, 
clarinette ,  basson ,  2  cors ,  2  trombones  et  tim- 
bales, en  manuscrit,  chez  Traeg,  à  Vienne.  Car- 
tellieri  est  mort  le  2  septembre  1807,  à  Liebs- 
bausen,  en  Bohême ,  dans  la  position  de  maître 

»de  chapelle  du  prince  de  Lobkowitz. 
'CARTER  (Thomas),  chanteur,  pianiste  et 
compositeur,  naquit  en  Irlande  en  176».  Ayant 
manifesté  d'heureuses  dispositio\is  pour  la  mu» 
sique  dans  son  enfance,  le  comte  de  Inchiquin 
le  prit  sous  sa  protection,  et  lui  fit  faire  de  bonnes 
études  musicales.  A  l'âge  de  dix  huit  ans,  il  pu' 
blia  sou  premier  ouvrage,  qui  consistait  en  six 


sonates  pour  le  clavecin.  Il  quitta  l'Angleterre- 
dans  sa  jeunesse,  et  se  rendit  à  Naples,  où  il 
perfectionna  son  goût  et  son  savoir.  ,La  passion 
des  voyages  lui  fit  prendre  ensuite  la  résolution 
de  se  transporter  dans  l'Inde  :  il  y  fut  chargé  de 
la  direction  delà  musique  au  Bengale;  mais,  sa 
santé  s'altérant  par  la  chaleur  du  climat,  il  fut 
obligé  de  retourner  en  Angleterre.  Le  directeur 
du  théâtre  de  Drunj-Lane  l'engagea  alors  à 
écrire  la  musique  de  plusieurs  opéras  :  ceux  qui 
eurent  le  plus  de  succès  furent  :  the  Rival  Can- 
didates (  Les  Candidats  rivaux  )  et  the  Milesian 
(le  Milésien).  Mais  c'est  surtout  conune  compo- 
siteur de  ballades  que  Carter  brilla  à  Londres  son 
.  vante  particulièrement  celle  qui  commence  par 
ces  mots  :  0  JSanny,  willyougang  with  me,  et  la 
description  d'un  combat  naval  :  Stand  to  your 
guns  my  hearts  ofoak,  devenue  célèbre.  Tou- 
tefois l'auteur  ne  fut  pas  toujours  aussi  heureux 
qu'il  méritait  de  l'être  par  son  talent.  Il  n'était 
pas  économe  et  se  trouvait  souvent  dans  de  fâ- 
cheuses positions.  Dans  un  de  ces  moments  d'em- 
barras, il  rassembla  quelques  morceaux  qu'il 
avait  composés,  et  chercha  à  les  vendre;  mais 
il  ne  put  en  trouver  une  seule  guinée.  Dans  son 
dépit,  et  pour  se  venger,  il  écrivit  sur  une  feuille 
de  vieux  papier  de  musique  un  morceau  à  la 
manière  et  dans  le  style  de  Hœndel ,  en  imitant 
son  écriture,  il  l'offrit  ensuite,  comme  un  ma- 
nuscrit de  ce  grand  maître,  à  un  marchand  de 
musique  qui  n'hésita  pas  à  en  donner  vingt  li- 
vres sterling.  Carter  est  mort  d'une  maladie  de 
foie,  au  mois  de  novembre  1804.  Ses  principaux 
ouvrages  sont  :  1°  Auld  Robin  Gray ,  varié  pour 
le  piano  ;  Londres.  —  2°  Fair  American,  petit 
opéra.  —  3°  Leçons  et  duos  pour   la  guitare. 

—  4°  Deux  concertos  pour  le  piano,  avec  ac- 
compagnement d'orchestre,  Londres,  cliez  Bland. 

—  5"*  Leçons  favorites  pour  le  piano,  ibid.  — 
6**  Justin  Time,  opéra,  gravé  chez  Broderip, 
à  Londres.  —  T  The  Birth  Day  (le  Jour 
de  naissance),  pastorale,  1787.  —  8°  The  Cons- 
tant Maid,  représenté  en  1788. 

CARTHEUSERIiVN  (Sœur  MARCOERrrE), 
ou  la  Chartreuse.  Voy.  Marguerite  (Sœur). 
*  CARTIER  (  Jean-Baptiste  ),  fils  d'un  maître 
de  danse  d'Avignon ,  est  né  dans  cette  ville  le 
28  mai  1765  (1).  11  y  reçut  les  premières  leçons 
de  musique  de  l'abbé  Walraef ,  chanoine  bebdo- 
madier  de  l'église  paroissiale  de  Saint- Pierre; 
vint  à  Paris  en  1783,  fut  présenté  à  Viotti,  et 
devint  élève  de  ce  grand  violoniste.  Peu  de  temps 
après ,  la  reine,  Marie- Antoinette,  ayant  demandé 

(1)  C'est  par  erreur  qu'on  a  flxé.  daus  quelques  Biogra- 
phies de  couteoiporaios ,  la  date  de  sa  naissance  au  16  ocs 
tobrc  1767. 
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wn  accompagnateur  violoniste 
Cartier  ;  celui-ci  fut  accepté,  et  conserva  cet  em- 
ploi jusqu'au  coniniencement  des  troubles  révo- 
lutionnaires. Entré  à  TOpéra  en  1791,  il  y  fle- 
vint  adjoint  du  premier  violon,  joua  souvent  les 
soios ,  et  obtint  sa  pension  de  retraite  après  trente 
années  de  service.  Paisiello  l'avait  fait  entrer  dans 
la  chapelle  de  Napoléon  en  1804.  A  la  Restau- 
ration ,  il  fut  compris  dans  la  composition  de  la 
chapelle  du  roi ,  et  en  fit  partie  jusqu'à  la  révo- 
lution du  mois  de  juillet  1830,  époque  où  cette 
chapelle  cessa  d'exister.  Le  goût  des  bonnes  études 
pour  son  instrument,  et  une  connaissance  étendue 
des  ouvrages  des  violonistes  les  plus  habiles  des 
écoles  italienne  et  française ,  ont  fait  de  Cartier 
un  très^bon  professeur.  Bien  qu'il  n'ait  point  été 
attaché  en  cette  qualité  au  Conservatoire  de  mu- 
sique de  Paris,  il  n'en  a  pas  moins  contribué  à 
la  formation  des  élèves  de  cette  école  célèbre, 
par  les  publications  qu'il  a  faites  d'ouvrages  clas- 
siques pour  le  violon.  Cest  à  lui  qu'on  doit  les 
édilions  françaises  des  chefs-d'œuvre  de  Corelli, 
de  Pugnani ,  de  Nardini  et  de  Tartini.  La  tra- 
dition des  belles  écoles  italiennes  de  violon  était 
presque  inconnue  en  France  avant  ces  publi- 
cations. L'ouvrage  dans  lequel  Cartier  a  ras- 
semblé les  documents  les  phis  précieux  sur  celte 
matière  .a  pour  tijre  VArt  du  violon,  ou  Col- 
lection choisie  dans  les  sonates  des  trois  écoles 
italienne,  française  et  allemande,  etc.;  Paris, 
Decombe ,  1 798,  in-fol.  La  deuxième  édition  est 
intitulée  l'Art  du  violon,  ou  Division  des 
écoles,  servant  de  complément  à  la  Méthode 
de  violon  du  Conservatoire,-  Paris,  1801 ,  in-fol. 
Parmi  les  compositions  de  Cartier,  on  remarque  : 
1"  Airs  de  Richard,  du  Droit  du  Seigneur  et 
de  Figaro,  variés  pour  le  violon;  Paris,  1792. 
—  2"  Air  de  Calpigi;  idem.  —  Z"  Escouto  Ja- 
netta;  idem.  —  4°  Hymne  des  Marseillais j 
idem.  —  5"  Sonates  pour  le  violon,  dans  le  style 
de  Lolly ,  œuvre  1";  Paris,  1/97.  —  6°  Caprices 
ou  Études  pour  le  violon;  ibid.,  1800.  —  7*  Six 
duos  méthodiques  pour  deux  violons,  œuvre  11*; 
Pari.o,  1801.  —  8°  Trois  grands  duos  dialogues 
et  concertants  pour  deux  violons,  op.  14  ;  ibid. 
Cet  artiste  s'est  occupé  longtemps  de  recherches 
pour  une  histoire  du  violon,  qu'il  a  rédig«^e  et 
qui  contient  des  choses  fort  curieuses  et  fort  in- 
téressantes ;  malheureusement  il  n'a  pu  trouver 
d'éditeur  qui  ait  osé  se  charger  de  la  publication 
d'im  ouvrage  si  considérable  et  d'un  intérêt  spé- 
cial. Cartier  a  détaché  de  son  livre  une  Disser- 
tation sur  le  violon,  qui  a  été  insérée  dans  la 
Revue  musicale{T.  111, p.  103-108).  Cet  ar- 
tiste a  écrit  la  musique  de  deux  opéras ,  dont 
Jes  livrets  avaient  été  faits  pour  lui  par  Fabre 
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d'Olivet.  Le  premier  a  pour  litre  les  Fêtes  de 
Mifylcne;  l'autre,  destiné  à  l'Opéra-Comique, 
était  intitulé  l'Héritior  supposé.  Ces  ouvrages 
n'ont  pas  été  représentés.  Cartier  avait  aussi  en 
manuscrit  des  symphonies  et  des  concertos  pour 
le  violon.  Il  possédait  une  collection  curieuse 
de  violons  et  d'autres  instruments  anciens.  Il  est 
mort  à  Paris  en  1841. 

"  CARULLI  (  Ferdinand),  guitariste,  filsd^un 
littérateur  distingué,  qui  fut  secrétaire  du  délégué 
de  la  juridiction  napolitaine,  est  né  à  Naples ,  le 
10  février  1770.  Un  prêtre  lui  donna  les  premières 
leçons  de  musique.  Le  violoncelle  fut  l'instru- 
ment qu'il  apprit  d'abord  ;  mais  il  l'abandonna 
bientôt  pour  se  livrer  à  l'étude  de  la  guitare.  Il 
n'y  avait  point  de  maître  à  Naples  qui  pût  lui 
enseigner  cet  instrument,  et  il  manquait  de  mu- 
sique :  ce  fut  peut-être  un  bonheur  pour  lui , 
car,  privé  de  ressources,  il  dut  s'en  créer,  et 
faire  des  recherches  qui  lui  firent  découvrir  des 
procédés  d'exécution  inconnus  jusqu'à  lui.  Il  faut 
connaître  la  musique  de  guitare  et  avoir  entendu 
les  guitaristes  de  l'époque  qui  précéda  Carulli , 
pour  comprendre  les  progrès  qu'il  fit  faire  à  l'art 
de  jouer  de  cet  instrument.  Cet  artiste  arriva  à 
Paris  au  mois  d'avril  ISOS;  il  s'y  fit  entendre 
dans  quelques  concerts  et  obtint  de  brillants 
succès.  Bientôt  il  fut  l'homme  à  la  mode,  comme 
virtuose  et  comme  professeur.  Ses  compositions, 
remplies  de  formes  nouvelles  alors,  ajoutèrent 
à  sa  réputation,  et  furent  la  seule  musique  <lft 
guitare  qu'on  joua.  Il  en  publia  une  immense 
quantité  dans  l'espace  d'environ  douze  ans;  car 
le  nombre  de  ses  œuvres  gravées  dépasse  trois 
cents.  Ces  ouvrages  consistent  en  solos,  duos, 
trios,  quatuors,  concertos,  fantaisies,  airs  va- 
riés, etc.  On  doit  aussi  à  Carulli  une  métJiode  de 
guitare,  divisée  en  deux  parties  (  Paris,  Carli); 
elle  a  été  considérée  comme  la  meilleure  qui 
existât  alors.  Son  succès  fut  si  brillant  qn'en  peu 
d'années  on  fut  obligé  d'en  faire  qiwtre  éditioov. 
Cirulli  a  fait  aussi  paraître  un  ouvrage  ori<iinal 
intitulé  l'Harmonie  appliquée  à  la  guitare 
(  Paris  ,  Petit ,.  1825).  C'est  un  traité  d'accompa- 
gnement basé  sur  une  théorie  régulière  de  l'har- 
monie. Aucun  ouvrage  de  ce  genre  n'existait  au- 
paravant. Dans  ses  dernières  années  Carulli  a 
peu  composé  pour  la  guitare  :  l'art  de  jouer  de 
cet  instrument  s'était  perfectionné;  d'autres  ar- 
tistes, plus  jeunes,  avaient  obtenu  la  vogue, 
autant  que  (les  guitaristes  peuvent  en  avoir.  Ca- 
rulli est  mort  àl^aris,  au  mois  de  février  1841, 
à  l'âge  de  soixante  et  onze  ans. 

M.  Gustave  Carulli ,  (ils  de  l'artiste  dont  il 
vient  d'être  parlé,  est  un  professeur  de  chant  qui 
jouit  à  Paris  de  quelque  renommée.  Il  a  passé 


CARULLI  -  CASA 


199 


I 


plusieurs  années  en  Italie,  y  a  fait  représenter  un 
opéra  intitulé  i  Tre  Mariti,  et  a  publié  quelques 
morceaux  pour  le  piano  et  le  chant,  en  France, 
en  Italie  et  eu  Allemagne  :  ils  ont  eu  du  succès. 
Il  y  a  du  goût  et  de  la  nouveauté  dans  ses  trios 
à  trois  voix. 

'CARVS  (Joseph-Marie),  théologien  et  an- 
tiquaire, né  à  Rome  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle,  a  publié  un  livre  qui  a  pour  titre 
Antiqui  Libri  Missarum  Romanœ  Ecclesiae; 
Rome,  1601,in-4°.  On  y  trouve  une  dissertation 
sur  le  chant  des  antiennes,  des  litanies,  du  Kyrie 
eleyson,  des  hymnes,  etc.,  des  premiers  chré- 
tiens. 

'CARUSO  (Louis),  compositeur,  né  à  Naples 
le  25  septembre  1754,  reçut  les  premiers  prin- 
cipes de  la  musique  de  son  père,  maître  de  cha- 
pelle d'une  église  de  Naples,  et  passa  ensuite 
sous  la  direction  de  Nicolas  Sala.  Après  avoir 
(itii  ses  études,  il  fut  nommé  maître  de  la  cathé- 
drale de  Pérouse  et  directeur  de  l'école  publique 
de  celte  ville.  Poussé  par  un  penchant  irrésisti- 
ble vers  la  musique  de  théâtre ,  il  composa  un 
grand  nombre  d'opéras,  et  écrivit  dans  toutes  les 
villes  d'Italie  de  quelque  importance,  particuliè- 
rement à  Naples,  à  Rome,  à  Bologne,  à  Venise 
et  à  Milan.  S'il  ne  fut  pas  un  des  meilleurs  com- 
positeurs de  l'école  italienne ,  il  fut  au  moins  un 
des  plus  féconds,  comme  on  en  pourra  juger 
par  la  notice  de  ses  ouvrages  :  1»  Opéras  :  il 
Barone  di  Trocchia;  Nap\(is,  1773,  dans  le 
carnaval;  Artaserse ,  Londres,  1774,  dans  l'été; 
il  Marchese  villano ,  Livourne,  1775,  dans  le 
carnaval;  la  MirandoUna,  Trieste,  1776,  dans 
le  carnaval;  la  Caffetiera  di  Spirito ,  Brescia, 
1777;  la  ViriiMsa  alla  moda,  ¥lovence^  Mil, 
an  printemps;  il  Cavalie^'e  magnifico ,  ibid., 
1777,  à  l'automne;  la  Creduta  pastorella, 
Rome,  1778,  dans  le  carnaval  :  il  Tutore  bur- 
lato  y  Bologne,  1778,  à  l'automne;  la  Fiera ^ 
Rome  1779  ;  l'Amor  volubile,  Bologne,  1779,  au 
printemps  ;  la  Barca  di  Padova,\enis>e,  1779  ; 
Scipione  in  Cartagine,  Rome,  1781  ;  il  Fa- 
nal ico  per  la  musica ,  Rome,  1781  ;  l'Alber- 
gatrice  vivace,  Milan,  1781;  il  Mariio  geloso^ 
Venise,  1781;  il  Matrimomo  in  comedia , 
Milan,  1782;  VInganno,  Naples,  1782,  au  prin- 
temps; la  Geloma,  Rome,  1783,  dans  le  car- 
naval; il  Vecchio  burlato ,  Venise,  1783; 
gli  Amanti  alla  prova,  Venise,  1784;  gli 
Scherù  délia  fortuna ,  Rome  ,  1 784  ;  Le 
Quallro  Stagioni,  Naples,  1784;  t  Puntigli  e 
Gelosie  fra  marito  e  wîo^'iî/e,  Naples .  1784; 
Giunio  Bruto,  Romo,  17S5^  dans  le  carnaval; 
la  Parent ela  riconosciuta ,  Florence,  1785; 
le  Spose  ricuperafe,  Venise,  1785;  le  Rivait 


in  puntlglio ,  Venise,  1786,  dans  le  carnaval; 
il   Pocta  melodramatico ,  Yéronty    1768;  il 
Poeia  di   Villa,  Rome,    1786,  au   printemps; 
lo  Studente  di  Bologna ,  Rome ,  1786,  dans 
l'été;  V Imprésario  fallito ,  Palermc,  1786,  à 
l'automne;    Alessandro  nelle   Indie,  Rome, 
1787,  dans   le  carnaval  ;  il  Maledico  confuso , 
Rome,  1787,  dans  l'automne;  gli  Amanti  dis- 
/?cre^/,  Naples,  1787,  dans  l'automne  ;  ICampi 
EUsl,  Milan,  1788;  l'Antigono  ;  Vlraprudente^ 
Rome,  1788,  dans  le  Carnavalet  dans  l'automne  ; 
la  Sposa  volubile  ;  la  Msfatta  di  Dunialmo  ; 
le  Due  Spose  in  contrasto,  Rome,  1789  ;  VAm- 
lelo,  Florence,  1790  ;  VAttalo,  Rome,  1790  ;  gli 
Amanti  alla  prova.  Milan,  1790;  Alessandro 
nelV Indie,  avec  une  musique  nouvelle  ;  il  De- 
metrio,  Venise,  1791  ;  la  Locandiera  astuta, 
Rome,    1792;  gli    Amanti  ridicoli,  Rome, 
1793;  l'Antigono;  l'Oro  non  compra  amore , 
Venise,    1794;  il  Giuocaior  del  lotto ,  Rome 
1795;   la  Lodoiska,  Rome,  1798;   la   Tem- 
pesta,  Naples,  1799;  la  Donna  bizzarra;  le 
Spose  disperate,  Rome,  1800;  Azemiro  e  Ci- 
mene,  Rome,  1803;  la  Ballerina  raggiratrice, 
Rome,  1805;  la  Fuja,  Rome,  1809;  VAvviso 
ai  maritati,  Rome,  1810.  —  2*'Musique  d'église  : 
8  Messes  solennelles  ;  4  Id.  brèves;  loie  Messe 
solennelle  des  morts  ;  4  Messes  a  cappella  ;  3 
Dixit;  5  autres  psaumes;  3  Magnificat;  4  Lita- 
nies; tous  les  Psaumes  des  vêpres  a  cappella; 
Deux  Miserere;  1  Via  Crucis;  plusieurs  offer- 
toires; les  Lamentations  de  Jérémie;  beau- 
coup de  motets;  1  Tantum  ergo.  —  3°  Ora- 
torio :  Je  fie,  en  1779  ;  Giuditta,  Urbino,  1781  ; 
la  Sconfitta  degli  Assiri,  1793;  il    Trionfo 
di  David,  Assise,  1794.  ■—  4»  Cantates  :  Can- 
tate pastorale  pour  la  fête  de  Noël  ;  Minerva 
al  Trasimeno;  il  Tempo  scuopre  la  veriià. 
Cantate  funèbre  pour  la  mort  de  M""  N.  N. 
Plusieurs  hymmes,  beaucoup  de  morceaux  dé- 
tachés de  musique  vocale  et  instrumentale.  Ca- 
ruso  est  mort  à  Pérouse,  en  1822. 
'  CARUTIUS    (  Gxspard-Ernest  ) ,   échan- 
son  de  l'électeur  de  Brandebourg ,  et  organiste 
à  Custrin,  vers  la  fin  du  dix-septième  siècle ,  a 
publié  un  traité  de  la  manière  d'examiner  et  de 
recevoir  légalement  un  orgue,  sous  ce  titre  : 
Examen  orgam  pnewniatici,  oder    Orgel- 
probe,  Custrin,  1683. 

'  CASA  (GiROLAMO  DELLA),  né  à  Udine  vers 
le  milieu  du  seizième  siècle,  fut  maître  de  con- 
certs du  corps  d'instruments  à  vent  au  service  de 
la  seigneurie  de  Venise ,  et  obtint  cet  emploi  le 
29  janvier  1567.  Il  est  auteur  d'un  traité  de  mu- 
sique intitulé  il  Vero  Modo  di  diminuir 
con  lutte  le  sorte dl  stromentidifiatoctcorde^ 
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et  di  voce  umana,  di  Girolamo  délia    Casa 
detio  di  Udine,  capo  de'  concert i  delli  stro- 
menti  di  fiaio   délia  illustriss.  Signoria  di 
Venetia.  Lihro  primo  (c  secondo).  Al  moUo 
illustre  Sig.  conte  Mario  Bevilacqua.  In  Ve 
netia,  appresso  Angelo  Gardano ,  1584.  Deux 
parties  in-fol.,  cliacune  de  26  feuillets.  (  La  véri- 
^table  manière  de  faire  des  variations  sur  tous  les 
instruments  à  vent  et  à  cordes,  etc.)  Cet  ouvrage 
est  de  la  plus  grande  rareté  :  on  en  trouve  un 
exemplaire  à  la  bibliothèque  du  Lycée  musical  de 
Bologne.   M.  Cafti  cite  du  même  musicien  des 
madrigaux  à  5  et  6  voix,  imprimés  à  Venise  en 
1574.  (  Voy.  Storia  délia -musica  sacra  nella 
già  cappella  di  San  Marco  in  Venezia.  ) 
'^CASALl  (  Je\n-Baptiste  ),  maître  de  cha- 
pelle  de   Saint-Jean-de-Latran ,  à   Rome,   fut 
nommé  à  cette  place  au  mois  de  septembre  1759, 
et  la  conserva  jusqu'à  sa  mort,  qui  eut  lieu  au 
commencement  de  juillet  1792.  Il  a  composé  un 
grand  nombre  de  messes,  d'oratorios ,  et  môme 
quelques  opéras,   parmi   lesquels  on  remarque 
Campaspe  f   représenté  à  Venise  en  1740.   II 
avait  peu  d'invention ,  mais  son  style  était  très- 
pur.  Grélry,  à  son  arrivée  à  Rome,  choisit  Casali 
pour  son   maître  de  composition,   et  reçut   de 
lui  des  leçons  pendant  près  de  deux  ans  ;  mais, 
par  une  de  ces  singularités  dont  il  y  a  quelques 
exemples,  cet  homme,  doué  de  la  faculté  d'ima- 
giner des  chants  si   heureux,  et  d'exprimer  si 
bien   les  situations  dramatiques ,    n'avait    reçu 
de  la  nature  qu'un  faible  sentiment  de  l'harmonie; 
aussi  Casali ,  bien  plus  frappé  de  ce  défaut  que 
des   qualités  |)récienses   de  son  élève ,  en  fai- 
sait-il  fort  peu  de   cas.  Lorsque  Grétry  partit 
pour  Genève ,  Casali  lui  donna  une  lettre  pour 
un  de  ses  amis,  qui  résidait  dans  cette  ville,   i 
Cette  lettre  (  qui  se  trouve  maintenant  dans  les  1 
mains  de  M.  Lampurdi,  à  Turin)  commence  par  I 
ce«  mots  :  Caro  amico,  vi  mando  un  mio  sco- 
laro,  vero  asino  inmusica,  che  non  sa  niente, 
ma  giovane  gentil  assai  e  di  huon  costume, 
etc.  «  Mou  cher  ami,  je  vous  adresse  un  de  mes 
«  élèves  ,  véritable  âne  en  musique ,  et  qui  ne 
«  sait  rien  ;  mais  jeune  homme  aimable  et  de 
«  bonnes  mœurs,  etc.  »  On  trouve  dans  la  bi- 
bliothèque de  M.  Santini  les  ouvrages  de  Ca- 
sai! dont  les  titres  suivent  :  1»  Quatre  messes 
à  quatre  parties.   2*  Motels  à  quatre,  dont  : 
Christum  regem;  Adjuva  nos,-  Comedetis; 
Justus  ut  palma ,  Assumpta  est ,  etc.   —  3" 
Trois  Dixit  à  huit.  —  4"  Un  Dixit  à  neuf.  — 
5°   Trois  Dixit  à  quatre.  —  6o  Beatus  vir 
pour  basse  solo  avec  chœur.  —  70  De*ix  Confl- 
tebor  pour  soprano  et  contralto  avec  chœur.  — 
80  Bealus  vir  à  quatre.  —  9"  Laudate  pour 


soprano  et  chœur.  —  loo  Beatus  vir  à  deux 
chœurs.  —  11»  Laudate  à  huit.  —  120  Ave 
Maria  à  huit.  —  13°  Lauda  Sion  à  quatre.  — 
14®  Matines  de  Noël  à  quatre.  -  15°  Ma- 
gnificat à  quatre  et  à  huit.  —  16«  Litanies  à 
quatre ,  avec  orchestre  et  orgue.  On  connaît  de 
Casali  un  opéra  (  Campaspe  )  représenté  au 
théâtre  Sant-Angelo ,  à  Venise,  en  1740,  et  un 
oTutoi'io  (Abigail)y  exécuté  à  Rome  en  1770.11 
fut  un  des  derniers  maîtres  romains  qui  se  dis- 
tinguèrent dans  la  musique  d'église  pour  les 
voix,  sans  orgue. 

'  CASAMORATA(Louis  Ferdin^kd), avocat, 
compositeur  et  écrivain  distinguésur  la  musique, 
a  donné  à  Bologne,  en    1838,  l'opéra  Igmia 
d'Asti,  qui  eut  du  succès  et   fut  joué  dans  la 
!  môme  année  sur  plusieurs  théâtres  des  villes  de 
j  la  Lombardie.    Ricordi  en  a  public    plusieurs 
scènes,  airs  et  duos,  à  Milan.  On  connaît  aussi 
I  de  cet  amateur  plusieurs  morceaux  pour  le  piano 
et  pour  la  harpe  sur  des  thèmes  de  Bellini  et  de 
!  Donizetti,  ainsi  que  des  duetti  per  caméra ,  qui 
ont  été  imprimés  chez  le  même  éditeur.  Depuis 
I  l'origine  de  la  Gazetta   musicale  di  Mituno , 
M.  Casamorata   en   est  un    des  principaux  ré- 
!  *  dacteurs  et  y  a  fait  insérer  de  très-bons  articles  de 
critique  et  de  biographie. 
'  CASATI  (Girolamo  ) ,  compositeur  dislinsiué 
et  maître  de  chapelle  à  Mantoue,   vers  la  fin 
du  seizième  siècle,  a  publié  plusieurs  œuvres  de 
musique  d'église.  Walther  (Lexikon,  oder  Mu- 
sikal.  Bihliot.)  indique  ceux  dont  les  titres  sui- 
vent, mais  sans  faire  connaître  les  lieux  ni  les  da- 
tes de  leur  publication  :  1»  Harmonicx  Cantiones 
a  1  ,  2,  3,  4  et  5  vocibiis ,  cum  Missa,  Ma- 
gnificat,  Litaniis ,  op.  3.  —  2°    Un  recueil 
contenant  des  messes,  des  psaumes  et  des  vêpres 
à  2*  3  et  4  voix. 
'CASATI  (François),  né  à  Milan  vers  la  (in 
du   seizième  siècle,   fut  d'abord   organiste  de 
Sainte-Marie  de  la  Passion  de  cette  ville,  ensuite 
de  celle  de  Saint-Marc.  Pierre-François  Lucino 
a  inséré  quelques  motets  de  sa  composition  daas 
sa  collection  intitulée  :  Concerti  diversi ,  etc. , 
Milan,  1616.  On  trouve  aussi  quelques  pièces 
de  lui  dans  le  Parnassus  musicus  de  Perga- 
meni;  Venise,  1615. 

'CASATI  (Théodore  ),  né  à  Milan  vers 
16.30  ,  fut  d'abord  maître  de  chapelle  de  l'église 
de  Saint-FedeJe ,  ensuite  du  Saint-Sépulcre , 
et  enfin  devint  organiste  de  la  cathédrale  de 
Milan,  en  t667.  11  obtint  aussi  plus  tard  la  sur- 
vivance de  la  place  de  maître  de  chapelle  de  la 
reine  Marie-Anne  d'Espagne.  Piccinelli  (  Aten. 
dei  Letter.  Milan. ,  p.  122  et  501  )  dit  que 
Casati  a  fait  imprimer  quatre  œuvres  de  messes 
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et  de  motets;  mais  il  n'indique  ni  les  lieux  ni  les 
dates  de  ces  publications. 
*  CASATl  (  Gaspard  ),  récollet,  fui  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Novare,  en  Piémont, 
vers  1 650.  Les  ouvrages  connus  de  sa  composi- 
tion sont  ceux-ci  :  1»  Partitura  sola  de  sacri 
concerti  a  voce  sola,  con  ilhasso  per  Vorgano. 
op.  2  ;  Venise,  Bart.  Magni,  1641  in  4».  —  2"  Mo- 
tetti  concertati  a  1,  2,  3,  4  voci  ad  orgcmo,  con 
una  Messa  a  quattro,  op.  1  ;  Venise,  Alexandre 
Viiicenti,  1643.  C'est  une  réimpression.  Il  y  en  a 
une  édition  postérieure,  publiée  à  Venise  en  1651. 
—  30  II  Terzo  Libro  de*  sacri  concerti  a  2,  3, 
4  VQci,  op.  3;  Venise,  Bart.  Magni,  1642.  — 
4° Messe  e Salmi  concertati  a  4, 5  voci;  Venise, 
Alex.  Vincenti,  1644.  —  S"*  Scelta  di  Salmi 
con  violini  e  motetti  a  2,  3,  4  voci,  raccolti 
da  Franc.  Michèle  Angelo  Turiniani ,  del 
terzo  ordine  di  S.  Francesco  ;  Venise,  Gardane 
1645.  —  6"  Scella  di  vaghi  e  ariosi  motetti 
concertati  a  1,  2,  3,  4  voci,  fatta  dal  Turi- 
niani; Venise,  Alex.  Vincenti,  1645.  — 7»  Sacri 
Concerti  e  Motetti  a  2  voci;  ihid.,  1654. 

CASCIATINI  (  Claude),  compositeur  de 
l'école  romaine  ,  a  laissé  en  manuscrit  pour 
l'église  :  1"  Laude  sacre  per  la  Passione  di 
G.  C,  a  4.  —  20  Misse  di  Requiem  a  3. — 
30  Missa  a  quattro,  senza  organo.  —  4» 
Beatus  vit ,  à  8.  —  5"  Descendit  an^elus,  à 
8.  —  60  Viam  mandatorum,   à  4. 

CASCIATINI  (  Claude  ),  chantre  à  l'église 
S.  Lorenzo  in  Damaso,  à  Rome,  et  compositeur 
de  musique  religieuse,  a  Yécu  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-huitième  siècle,  et  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-neuvième.  Il  était  coutre- 
poinlisle  instruit  et  artiste  de  talent  dans  le  genre 
de  la  musique  d'église  pour  les  voix  seules  et 
sans  orgue.  Ses  meilleurs  ouvrages,  qui  se  trou- 
vent en  manuscrit  dans  quelques  bibliothèques 
de  Rome,  sont  une  messe  de  Requiem  à  3  voix, 
une  autre  à  quatre,  le  Miserere  a  4,  le  psaume 
Dixit  Dominus,  à  8,  er>fin  les  motets  Zacharix 
festinans  descende  et  Angélus  Domini  à  8. 

"CASE  (Jean),  né  à  Woodstock  ,  dans  le 
comté  d'Oxford,  se  rendit  fameux  <lans  l'uni- 
versité de  cette  ville  par  son  talent  pour  la  dia- 
lectique, et  fut  considéré  «îomme  un  des  plus  sub- 
tils argumentateurs  du  seizième  siècJe.  Il  fut  reçu 
docteur  en  philosophie  en  1589,  et  mourut  le  23 
janvier  1600.  On  a  de  lui  :  r  The  Praise  of 
musick  (Éloge  de  la  musique),  Oxford,  1580. 
in-8o.  —  20  Apologia  musices ,  tam  vocalis 
quam  instrument alis  et  mixtœ;  Oxford,  1588, 
in-S".  Ce  dernier  ouvrage  est  peut-être  une  tra- 
duction latine  du  premier. 
'  *  CASELLA  (...)>  musicien  florentin   du 


treizième  siècle,  a  été  rendu  célèbre  par  un  pa.<y- 
sage  du  poëme  immortel  de  Dante.  Casella  fut 
le  maître  de  musique  de  ce  grand  poêle.  Tout 
porte  à  croire  qu'il  fut  un  des  auteurs  de  ces 
Laudi  spirituali  dont  les  mélodies  ont  tant  de 
charme,  et  qui  n'ont  point  vieilli,  bien  que  quel- 
ques-uns de  ces  cantiques  remontent  à  pi  us  de  cin(| 
cent  cinquante  ans.  Casella  a  dû  enseigner  la  musi- 
que au  Dante  environ  vers  1275;  il  fut  donc  le 
contemporain  d'Adam  de  la  Haie;  mais  il  avait 
cessé  de  vivre  quand  l'illustre  poète  de  Florence 
écrivit  son  ouvrage,  car  celui-ci  a  placé  son  om- 
bre dans  les  avenues  du  Purgatoire.  Cette  ombre 
s'avance  vers  lui  pour  l'embrasser  avec  tant 
(l'affection  qu'il  fait  vers  elle  un  mouvement  pa- 
reil, mais  en  vain.  «  Trois  fois  il  étend  les  bras, 
et  trois  fois ,  sans  rien  saisir,  ils  reviennent  sur 
sa  poitrine.  L'ombre  sourit,  et  se  montre  si  bien 
à  lui  qu'il  reconnaît  Casella,  son  maître  de 
musique  et  son  ami.  Us  s'entretiennent  quelque 
temps  avec  toute  la  tendresse  de  l'amitié  ;  en- 
suite le  poète,  fidèle  à  son  goût  pour  la  musique, 
prie  Casella,  s'il  n'a  point  perdu  la  mémoire  et 
l'usage  de  ce  bel  art ,  de  le  consoler  dans  ses 
peines  par  la  douceur  de  son  chant  ;  le  musicien 
ne  se  fait  pas  prier;  il  chante  une  canzone  de 
Dante  lui-môme  {Amor  che  nella  mente  mi  ra- 
giona)y  avec  une  voix  si  douce  et  si  touchante 
que  Dante ,  Virgile  et  toutes  les  âmes  venues 
avec  Casella  restent  enchantées  de  plaisir  (1)» 
Dante  nous  apprend  qu'il  commença  son  Pur- 
gatoire vers  l'année  1300;  il  suit  de  là  que 
Casella  mourut  à  cette  époque. 

Biuney  dit  qu'il  existe  dans  la  bibliothèque  du 
Vatican  (no  3214,  p.  149)  wn&  Ballatella ,  ou 
Madrigal,  de  Lemmo  de  Pistoie,  au-dessus  du- 
quel sont  écrits  ces  mots  :  Lemmo  da  Pistoja; 
e  Casella  diede  il  suono.  Gerber,  Choron 
et  Fayolle,  l'abbé  Berlini  et  d'autres  encore 
ont  dit,  d'après  cela ,  que  Casella  est  le  premier 
compositeur  de  madrigaux  qu'on  connaisse.  Il  y 
a  dans  cette  assertion  une  erreur  qu'il  est  bon 
de  faire  remarquer.  Le  madrigal  en  musique  est 
une  pièce  en  contrepoint  dont  on  ne  trouve  point 
de  traces  avant  le  milieu  du  quinzième  siècle, 
et  dont  le  nom  ne  paraît  pas  davantage  avant  ce 
temps.  Dans  les  manuscrits  antérieurs  à  cette 
époque,  tous  les  morceaux  qui  n'appartien- 
nent pas  à  la  musique  d'église  sont  des  can- 
zone ou  des  ballate,  en  Italie,  des  chansons  ou 
des,  ballades  en  France.  Il  n'y  a  pas  une  pièce 
portant  d'autre  litre  dans  le  manuscrit  de  la  bi- 
bliothèque impériale  de  Paris  (n°  535  in-4'>  du 
Supplément)   lequel  contient  une  grande  quantité 

;1)  Ginguené,  Hist.   littér.   d'Italie,  t.  II,  p.  iZi. 
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de  morceaux  composés  par  des  musiciens  italiens 
du  quatorzième  siècle.  Burney  s'est  donc  trompé 
lorsqu'il  a  donné  comme  synonyme  de  Balla- 
tella  le  nom  de  Madrigal  (1),  et  Gerber,  Cho- 
ron et  Fayolle,  l'abbé  Berliui  et  d'autres,  ont  eu  lort 
(le  dire,  d'après  le  passage  de  Burney,  que  Casella 
fut  le  plus  ancien  compositeur  de  Madrigaux  •  car 
s'ils  ont  entendu,  parce  mot,  une  composition  à 
plusieurs  voix  sur  une  poésie  mondaine  en  lan- 
j;ue  vulgaire,  il  s'en  faut  de  beaucoup  que  Ca- 
sella soit  le  plus  ancien  auteur  italien  qui  en  ait 
écrit: je  prouveraicelapar  des  documents  authen- 
tiques dans  mon  Histoire  générale  de  la  musique. 
"CASELLA  ( Pierre ),  compositeur  napoli- 
tain, entra  comme  élève  au  Conservatoire  de  S. 
Onofrio ,  en  1788,  après  avoir  terminé  ses  étu- 
des littéraires.  Il  y  resta  pendant  dix  années, 
puis  il  écrivit  pour  les  théâtres  de  Naples,  Vln- 
nocenza    conosciuta   et    VEquivoco ,    opéras 
bouffes.  Ces  ouvrages  furent  suivis  de  Paride, 
opéra  sérieux  représenté  sur  le  théâtre  Saint-Char- 
les. Appelé  à  Rome  après  le  succès  de  cette  par- 
ution, il  y  composa  l'opéra  bouffe  intitulé  il  Con- 
tento  per  amore,  puis  la  Donna  di  buon  en- 
rdtUre.  Au  carnaval  de  1812,  il  fit  représenter 
au  théâlre  de  la  Scala ,  à  Milan,    Virginia, 
opéra  sérieux.  Dans  l'année  suivante  il  donna  au 
théâtre  de  la  Pergola,  à  Florence,  la  Maria 
Stuarda.  De  retour  à  Naplés,il  a  été  attaché  à 
l'école  des  élèves  externes  du  collège  royal  de  I 
musique  de  S.  Pietro  a  Majella ,   en  qualité  [ 
«le  professeurd'accompagnement,  etarempli  plu-  ! 
rieurs  places  de  maître  de  chapelle  dans  les  églises 
«le  Naples,  pour  lesquelles  il  a  écrit  une  grande 
«luantité  de  messes,  vêpres,  psaumes  et  motets. 
Casella  est  mort  à  Naples,  le  12  décembre  1844. 
CASELLl  (Michkl),  excellent  ténor,  débuta 
à  Milan  en  1733.  Il  était  encore  admiré  en  177 1 , 
au  théâtre  de  San-Benedetto ,  à  Venise.  Peu  de 
chanteurs  ont  fourni  une  aussi  longue  carrière. 
'  CASELLl  (Joseph),  violoniste,  né  à  Bologne 
en  1727,  passa  en  1758  au  service  du  czar,  àPé- 
tersbourg.  Il  a  publié  un  œuvre  de  six  solos  pour 
violon. 

Il  y  a  eu  un  autre  Caselli  (Pierre)  qui  vivait 
à  Rome  vers  1800,  et  qui  a  écrit  un  De  profun- 
dis  pour  voix  de  soprano,  avec  chœur  et  orches- 
tre, ainsi  qu'une  espèce  de  cantate  sur  la  mort 
de  Cimarosa. 

*CASEI\TIN1  (Marsilio),  compositeur,  né 
à  Lucques ,  était  maître  de  chapelle  à  Gemona 
en  1&07,  comme  on  le  voit  par  le  tilre  d'un  œu- 
vre de  madrigaux  à  5  voix,  imprimé  à  Venise, 

(1)  /*  General  HUtorij  of  inusic,  t.  H,  p.  322. 


'  dans  la  même  année.  On  connaît  aussi  du  même 
auteur  :  CanticaSalomonis,  à  6;  Venise,  1615. 
Le  catalogue  de  la  Bibliothèque  du  roi  de  Por- 
tugal indique  aussi  les  ouvrages  suivants  de  sa 
composition  :  Tirsi  e  Clori,  madrigali  a  cin- 
que,  lib.  3  ;  et  Madrigali  a  5,  lih.  5. 
•CASENTLXO  (Silao),  compositeur  ita- 
lien du  seizième  siècle,  dont  on  trouve  en  ma- 
nuscrit à  la  bibliothèque  royale  de  Munich,  sous 
le  no  IV,  une  messe  à  six  voix  sur  le  chant 
Vcccata  mea. 

'  C ASINATE  (D.  Malr),  ecclésiastique ,  né 
à  Palerme,  en  Sicile,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle,  a  fait  imprimer  de  sa  composition  un  ou- 
vrage intitulé  :  Messe  a  5  voci  modulate ;  Ve- 
nise, 1588,  in-4''. 

•  CASIKI  (D.  Jean-Marie),  prêtre  florentin, 
né  vers  1675,  étudia  d'abord  les  premiers  élé- 
ments de  la  musique  dans  sa  ville  natale,  et  se 
rendit  ensuite  à  Rome,  où  il  se  mit  sous  la  di- 
rection de  Matteo  Simonelli,  pour  continuer  ses 
études.  Plus  tard  il  entra  dans  l'école  de  Ber- 
nard Pasquini,  où   il  perfectionna  son  talent 
dans  l'art  déjouer  de  l'orgue.  Son  éducation  mu- 
sicale terminée,  il  obtint  la  place  d'organiste  de 
l'église  principale  de  Florence.  Son  premier  ou- 
vrage fut  un  livre  de  motets  à  quatre  voix  sans 
orgue,  dans  l'ancien  style  de  l'école  romaine, 
appelé  Stile  osservata;  il  le  lit  imprimer  sous 
ce  titre  :  Joannis  Marias  Casini  organi  majo- 
ris  ccclesiœ  Floreniix  modulatoris,  et  sacer- 
dotio  prœditi  Moduli  quatuor  vocibus.  Opus 
primum.  Romx  ap.  Mascardum,  1706.  Cet 
(euvre  fut  suivi  de  Responsori  per  la   setti- 
mana sauta,  a  4  voci,o\^.  2  ;  Florence, C.  Bindi, 
1706.  On   connaît  aussi  de  ce  musicien  distin- 
gué :  Motteti  a  4  voci  acapella,-  ibid.,  1714. 
Ses  autres  compositions  consistent  en  fantaisies 
et  fugues  pour  l'orgue.  Elles  sont   intitulées  : 
i"  Fantasie  e  ioccate  d'  intavolatura ,  op.  2. 
—  T  Pensieri  per  V  organe,  in  partitura; 
Florence,  1714,  in-fol.  Dans  la  suite  ,  Casini  se 
livra  à  des  travaux  de  théorie  pour  réaliser  les 
rêves  de  Vicentino,  de  Colonna  et  de  Doni  sur 
le  rétablissement  des  anciens  genres  de  musique 
diatonique ,  chromatique  et  enharmonique,  au 
moyen  d'une  division  exacte  des  intervalles  des 
instruments  à  clavier.  On  pense  bien  que  ces 
recherches  n'aboutirent  à  rien.  Nanni  nous  ap- 
prend {de  Florent,  inventor.,  p.  75)  que  Casini 
avait  fait  construire  un  clavecin  dont  les  tou- 
ches noires  du  clavier  étaient  divisées  en  deux 
parties,  afin  de  produire  les  demi-tons  exacts  des 
échelles    chromatiques  ascendantes  et  descen- 
dantes. Des  instruments  du  même  genre  avaient 
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élé  faits  en  Italie  par  les  soins  de  Nicolas  Vin- 
centino,  Fabio  Colorina,  Gateazzo  Sabbatini, 
Nicolas  Roniarini  (cité  par  le  P.  Kircher,  Musur- 
gia,  lib.  6,  c.  1,§  3),  François  Nigetti  {voy.  ces 
noms)  et  d'autres.  Ce  système  d'accord  des 
instruments  à  clavier  était  appelé  autrefois  par 
les  musiciens  italiens  Sistema  partecipato. 

CASONI  (GuiDo),  littérateur  italien  du  sei- 
zième siècle,  né  à  Serravalle,  est  auteur  d'un  li- 
vre bizarre  qui  a  pour  titre  :  Délia  magia  d'A- 
viore,  nella  quale  si  traita  corne  Âmore  sia 
Metafisico,  Fisico,  Astrologo,  Musico,  etc.;  in 
Venezia,  appresso  Agostino  Zoppini,  1596,  56 
feuillets  in-4**.  Le  troisième  livre  de  cet  ouvrage 
singulier  traite  de  la  musique,  laquelle,  suivant 
l'auteur,  tire  son  origine  de  l'amour. 
*  CASPARIiVI  (  Eugène  ) ,  dont  le  nom  alle- 
mand était  Caspar,  était  fils  d'un  facteur  d'or- 
gues. 11  exerça  la  même  profession,  et  fut  con- 
sidéré comme  le  plus  habile  artiste  de  son  temps 
pour  la  fabrication  de  ces  instruments.  11  naquit 
en  1624 ,  à  Sorau,  dans  la  basse  Lusace.  Le  dé- 
sir d'augmenter  les  connaissances  qu'il  avait  ac- 
quises dans  les  ateliers  de  son  père  le  détermina 
à  voyager,  lorsqu'il  eut  atteint  sa  dix-septième 
année.  Après  un  séjour  de  trois  ans  en  Bavière, 
il  partit  pour  l'Italie  et  se  fixa  à  Padoue,  où  il 
vécut  longtemps.  Appelé  à  Vienne  avec  le  tilre 
de  facteur  d'orgues  de  la  cour  impériale,  il  re- 
mit en  bon  élat  tous  les  instruments  de  cette 
ville,  et,  avant  (le  s'éloigner,  construisit  pour 
l'empereur  un  petit  orgue  de  six  jeux,  dont  tous 
les  tuyaux  étaient  en  papier  verni.  L'empereur  lui 
témoigna  sa  satisfaction  par  le  don  d'une  somme 
de  mille  ducats  et  d'une  tabatière  d'or  ornée  de 
son  portrait.  De  retour  en  Italie,  Casparini  y 
reprit  ses  travaux  habituels.  En  1697  il  fut  ap- 
pelé à  Gœrlitz  pour  y  construire  le  grand  orgue 
de  la  nouvelle  église  de  Saint-Pierre  et  Saint- 
Paul  ;  il  acheva  cet  instrument  dans  l'espace  de 
six  ans,  en  société  avec  son  fils.  On  croit  qu'il 
cessa  de  vivre  peu  de  temps  après,  mais  l'é- 
poque de  sa  mort  n'est  pas  exactement  connue. 
Les  principaux  ouvrages  de  Casparini  sont  : 
r  L'excellent  orgue  de  Sainte-Marie-Majeure  à 
Trente,  composé  de  trente-deux  registres,  et 
qui  fut  ensuite  augmenté  de  dix  jeux  nouveaux. 
_  1"  L'orgue  de  Sainte-Justine,  à  Padoue,  seize 
pieds  ouverts,  avec  quarante-deux  registres.  — 
3°  Le  grand  orgue  de  Saint-George  le  Majeur,  à 
Venise  ,  de  trente-deux  pieds.  —  4°  Le  grand 
orgue  de  Saint-Paul,  à  Epan,  dans  le  Tyrol.  — 
5°  Un  orgue  au  couvent  de  Brixen ,  dans  le  Ty- 
rol. —  6°  Le  grand  orgue  de  Gœrlitz,  de  trente- 
deux  pieds. 


f      CASPARÏKI  (Adam-Horace),  fils  du  pré- 
I  cèdent ,  et  non  moins  célèbre  constructeur  d'or- 
i  gués ,  naquit  en  Italie.  Il  aida  son  père  dans  la 
\  construction  du  grand  orgue  de  Gœrlitz.  Quant 
à  ses  travaux  particuliers,  ils  consistent  :  loDans 
l'orgue  de  Saint  Bernard,  à  Breslau,  composé  de 
trente  et  un  jeux  avec  quatre  soufflets,  construit 
de  1708  à  1711.  —  2»  Dans  celui  de  l'église  des 
Onze  mille  Vierges,  de  la  même  ville ,  composé 
de  vingt-trois  jeux  et  de  quatre  soufflets,  en  1705. 
—  3°  Dans  celui  de  Saint-Adalbert ,  de  vingt- 
deux  jeux  et  trois  soufflets,  en  1737. 

Le  fils  de  cet  artiste ,  nommé  Jean-Gottlob  ^ 
aida  son  père  dans  la  construction  de  l'orgue  de 
Saint-Adalbert,  de  Breslau,  et  fit  lui-môme  l'or- 
gue des  Dominicains  de  Glogau ,  composé  de 
vingt  jeux. 

-CASPERS  (Louis-Henri-Jean),  pianiste  et 
compositeur,  né  à  Paris  de  parents  allemands 
le  2  octobre  1825 ,  fut  admis  au  Conservatoire 
comme  élève  de  piano ,  et  suivit  pendant  plu-^ 
sieurs  années  le  cours  de  Zimmerman.  En  1843 
il  commença  l'étude  de  l'harmonie  dans  la  même 
école.  Le  deuxième  prix  de  cette  science  lui  fut 
décerné  en  1845,  et  il  obtint  le  premier  en  1847. 
Devenu  élève  d'Halévy  pour  le  contrepoint  et  la 
fugue,  il  se  distingua  au  concours  de  1849  et  y 
obtint  un  prix.  Depuis  lors  M.  Caspers  s'est  li- 
vré à  l'enseignement  et  à  la  composition.  Son 
premier  ouvrage  dramatique,  le  Chapeau  du  roi, 
opéra-comique  en  un  acte,  a  été  représenté  au 
Théâtre-Lyrique,  le  16  avril  1856.  Les  connais- 
seurs y  ont  remarqué  du  talent  dans  la  ma- 
nière d'écrire ,  dans  l'instrumentation  et  l'ins- 
tinct de  la  scène.  La  Charmeuse,  autre  opéra- 
comique  en  im  acte,  composé  par  M.  Caspers, 
a  été  représenté  au  théâtre  des  Bouffes-Parisiens 
le  12  avril  1858.  On  y  a  remarqué  les  mêmes 
qualités.  Il  a  donné  au  même  théâtre,  en  1859, 
Dans  la  rue,  opérette  en  un  acte.  Le  même 
compositeur  avait  fait  entendre  précédemment 
des  chœurs  avec  orchestre  aux  concerts  de  la 
société  de  Sainte- Cécile  à  Paris  :  ils  n'ont  pas 
été  publiés.  Des  romances ,  des  mélodies,  des 
préludes  i)our  le  piano  en  style  fugué,  un  boléro 
pour  le  môme  instrument,  des  nocturnes  et  des 
fantaisies,  complètent  la  .série  des  productions 
de  M.  Caspers  jusqu'au  moment  où  cette  notice 
est  écrite  (1859). 

'CASSAGNE  (l'Abbé  Joseph  la)  naquit 
au  diocèse  d'Oléron,  vers  1720.  Il  apprit  la  mu- 
sique à  la  maîtrise  de  la  catl^édrale  de  Marseille, 
et  publia  :  1°  Recueil  de  Fables  mises  en  mu- 
sique; Paris,  1754,  in-4o.  —  2°  Alphabet  musi- 
cal j  Paris,  1765,  in-S».  —  3°  Traité  gênerai 
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des  éléments  du  chant.  Cet  ouvrage,  imprimé 
<lès  1742,  ne  fut  publié  qu'en  1766  (Paris, 
srand  in-8°).  L'auteur  y  propose  de  réduire 
tontes  les  clefs  à  une  seule,  c'est-à-dire  à  la 
clef  de  sol  sur  la  seconde  ligne; idée  fausse  que 
Salmon  avait  déjà  tenté  de  faire  adopter  dans 
son  Essay  io  the  advancement  ofmusik  (Lon- 
dres, 1678,  in-8o).  Pascal  Boyer,  maître  de  mu- 
sique de  la  cathédrale  de  Nîmes,  fit  voir  le  ridi- 
cule de  cette  idée,  dans  une  Lettre  à  Diderot, 
publiée  en  1767.  La  Cassagne  répondit  à  celte 
lettre  par  V  Unicléfier  musical,  pour  servir  de 
supplément  au  Traité  général  des  éléments 
du  chant  (Paris,  1768,  grand  in-8'»),maisil  ne 
détruisit  pas  la  force  des  objections  qui  avaient 
été  faites  contre  son  système.  Reprise  vers  1815 
et  postérieurement  par  plusieurs  auteurs  de 
systèmes  et  d'éléments  de  musique,  l'idée  de 
Salmon  et  de  l'abbé  la  Cassagne  a  été  mise  en 
pratique  dans  les  arrangements  pour  piano  des 
opéras  et  même  des  anciennes  œuvres  classiques  : 
elle  a  produit  ses  résultats  inévitables,  en  faisant 
oublier  à  beaucoup  de  musiciens  l'usage  des 
clefs  et  les  rendant  inhabiles  à  lire  la  musique 
ancienne:  de  plus,  elle  leur  a  fait  considérer 
comme  identiques  des  diapasons  de  voix  qui 
sont  naturellement  à  l'octave. 

CASSAIGNE  (Raymond  de  la),  né  dans 
l'ancienne  province  de  Gascogne  vers  1540,  fut 
maître  des  enfants  de  cliœur  de  Notre-Dame  de 
Paris.  Il  occupait  cette  place  lorsqu'il  obtint  au 
concours  du  Puy  de  musique  d'Évreux,  en 
1575 ,  le  prix  de  la  harpe  d'argent  pour  la  com- 
position du  motet  Quis  miserebitur  tut  Jéru- 
salem, Le  premier  prix ,  c'est-à-dire  celui  de 
l'orgue  d'argent,  lui  fut  décerné  au  concours  de 
la  même  ville,  en  1587,  pour  un  Lauda  Jéru- 
salem. 

CASSANEA  DE  MONDONVILLE 
(Jean-Joseph).  Voy.  Mondonville. 

G ASSEBOEHM  (  Jean-Frédéric  ) ,  méde- 
cin et  habile  anatomiste,  fit  ses  éludes  à  Halle , 
sa  patrie,  et  à  Francfort-sur-l'Oder.  De  retour  à 
Halle ,  il  y  enseigna  l'anatomie,  et  fut  ensuite 
appelé  à  Berlin  (en  1741)  pour  y  occuper  une 
chaire  de  la  même  faculté;  il  y  mourut  le  7  fé- 
vrier 1743.  Ce  médecin  s'est  spécialement  occupé 
de  l'anatomie  de  l'oreille,  et  a  donné  sur  celte 
matière  :  i^ Disputatio de  aure interna;  Franc- 
fort, 1730,  in-4<'.  —  2°  Tractatus  très  de  aure 
humana;  ibid.,  1730,  in-4«>,  augmenté  d'un 
4''  traité  en  1734,  d'un  5*  et  d'un  6*  en  1735, 
in-4o. 

CASSEL  (Guillaume  ) ,  professeur  de  chant 
au  Conservatoire  de  musique  de  Bruxelles,  est  né 


à  Lyon  le  12  octobre  1794.  Entré  à  l'âge  de  onie 
ans,  comme  pensionnaire,  au  Lycée  de  cette  ville, 
il  y  fit  de  bonnes  études.  Ses  parents  désiraient 
lui  voir  suivre  la  carrière  du  barreau;  mais  ta 
nécessité  de  se  soustraire  à  la  conscription  mili- 
taire lui  lit  chercher  un  refuge  dans  celle  des 
arts.  Dès  son  enfance  il  avait  montré  d'heureuses 
dispositions  pour  la  musique;  elles  avaient  été 
cultivées  par  de  bons  maîtres,  et  particulière- 
ment par  Georges  Jadin;  il  dut  à  cette  pre- 
mière éducation  musicale  l'avantage  d'être  admis 
au  pensionnat  du  Conservatoire  de  Paris,  comme 
élève  interne  pour  le  chant.  Dans  cette  école  cé- 
lèbre. Garât,  Talma  et  Baptiste  aîné  furent  ses 
maîtres  de  chant  et  de  déclamation.  La  réforme 
du  pensionnat  en  1814,  après  la  restauration, 
obligea  Cassel  à  chercher  a»i  théâtre  l'emploi 
des  connaissances  qu'il  avait  acquises  dans  son 
art  :  ce  fut  au  théâtre  d'Amiens  qu'il  débuta.  Ses 
premiers  pas  dans  la  carrière  dramatique  lurent 
heureux  ;  une  voix  fraîche  et  d'un  timbre  agréa- 
ble, une  très-bonne  méthode  de  chant  et  une 
profonde  connaissance  de  la  musique  assurèrent 
ses  succès.  Les  théâtres  de  Nantes ,  de  Metz ,  de 
Lyon ,  de  Rouen  et  de  Bordeaux  possédèrent 
ensuite  Cassel,  et  partout  il  fut  applaudi.  Enfin 
il  entra  à  l'Opéra-Comique  de  Paris,  y  débuta 
avec  succès  et  y  demeura  pendant  trois  ans.  11 
y  serait  vraisemblablement  resté  plus  longtemps 
si  des  discussions  assez  vives  ne  s'étaient  élevées 
entre  lui  et  Guilbert  de  Pixéréconrt,  alors 
directeur  de  ce  théâtre  :  elles  l'obligèrent  à 
rompre  ses  engagements  et  à  se  rendre  en  Bel- 
gique. Il  se  fit  d'abord  entendre  à  Gand,  puis  fut 
appelé  au  gran<l  théâtre  de  Bruxelles,  où  il  joua 
avec  succès  pendant  cinq  ans.  Retiré  en  1832,  il 
a  cessé  de  se  faire  entendre  en  public  et  s'est  livré 
à  l'enseignement.  Déjà  il  s'était  fait  connaître 
avantageusement  par  les  bons  élèves  qu'il  avait 
formés;  parmi  ceux-ci  on  remarquait  M'"^  Dorus 
(plus  tard  M""^  Gras),  M"«  Florigny  (connue 
ensuite  sous  le  nom  de  JVI™e  Valère),  et  M"*  Dor- 
gebray,  qui  a  obtenu  des  succès  à  VOdéon  de 
Paris.  Nommé  professeur  de  chant  au  Conserva- 
toire de  Bruxelles  en  1833,  Cassel  y  a  formé  des 
élèves  qui  ont  brillé  au  théâtre.  Sa  méthode  était 
une  très-bonne  tradition  de  celle  de  Garât.  Ce 
bon  professeur  est  mort  à  Bruxelles ,  au  mois 
d'octobre  1836. 

Comme  compositeur,  Cassel  s'est  fait  con- 
naître  par  beaucoup  de  romances  et  de  nocturnes 
qui  ont  été  publiés  à  Bruxelles  et  à  Paris.  A  Rouen, 
il  a  écrit  une  cantate  pour  l'anniversaire  de  la 
naissance  de  Pierre  Corneille;  à  Bruxelles  : 
10  Une  messe  solennelle  q^ui  a  été  exécutée  plu- 
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sionrs  fois  h  r«^glise  Sainte-Giulule.  —  2o  Un 
Lnudate  pour  soprano  avec  chœurs.  —  3"  Denx 
airs  italiens ,  dont  un  pour  soprano  avec  cliœiir. 
—  4°  Un  duo  italien  pour  soprano  et  baryton.  A 
Metz  :  1"  Un  Domine  salvum  fac  regem,  pour 
deux  ténors  et  basse.  --  2°  Un  0  salutaris,  pour 
soprano,  mezzo  soprano  et  contralto. 
'  CASSERIO  (Jules),  célèbre  atiatomiste, 
né  a  Plaisance,  eu  1545,  d'une  famille  obscure, 
fut  instruit  dans  la  médecine  par  Fabrice  d'Aqua- 
pendente ,  dont  il  avait  été  le  domestique ,  et  qui 
le  Ht  recevoir  docteur  en  médecine  et  en  chi- 
rurgie à  l'université  de  Padoue.  En  1609  il  fut 
nommé  professeur  de  chirurgie  par  le  sénat 
de  Venise.  Casserio  mourut  à  Padoue  en  1610, 
âgé  de  soixante  ans.  On  lui  doit  un  excellent 
livre  intitulé  de  Vocis  auditusque  organis 
h'istoria  anatojnica  ;\enhe,  1600.  in-fol.,  avec 
33  pi.,  réimprimé  à  Ferrare,  en  1601,  in  fol., 
et  à  Venise,  en  1607,  in-fol.  La  partie  relative 
aux  organes  de  la  voix  a  été  donnée  seule  à 
Ferrare,  en  1601,  in  fol. 

CASSINI  DE  THURY  (César-François), 
de  l'Académie  des  sciences,  mattre  des  comptes, 
directeur  de  l'observatoire,  célèbre  par  la  pensée 
et  l'exécution  de  la  belle  carte  topographi- 
que de  la  France,  connue  sous  le  nom  de 
Carie  de  Cassini,  naqiût  le  14juin  1714,  ou  le 
17  du  même  mois,  suivant  quelques  biographes. 
Il  mourut  de  la  petite  vérole,  le  4  septembre 
1784.  Il  a  fait  avec  Maraldi  et  l'abbé  de  la  Caille 
des  expériences  siir  la  propagation  du  son,  dont 
il  a  consigne  le  résultat  dans  un  mémoire  inséré 
parmi  ceux  de  l'Académie  des  sciences,  année 
1738,  p.  24.  Dans  ceux  de  l'année  1739,  p.  126, 
il  a  aussi  donné  :  Nouvelles  expériences  faites 
en  Languedoc  sur  la  propagation  du  son,  qui 
confirment  celles  qui  ont  été  faites  aux  envi- 
rons de  Paris. 

^CASSIODORE  (AuRÉLiEN),bistorien  latin 
et  ministre  de  Théodoric,  roi  des  Goths,  naquit 
à  Squillace,  vers  470.  Dès  l'âge  de  dix-huit  ans, 
il  avait  déjà  acquis  une  grande  réputation  par  son 
savoir  et  sa  prudence.  Odoacre,  roi  des  Hérules, 
lui  confia  le  soin  de  ses  domaines  et  de  ses  finances. 
Après  la  mort  de  ce  prince,  vaincu  par  Théo- 
doric ,  il  se  retira  dans  sa  patrie  ;  mais,  bientôt 
rappelé  par  le  vainqueur,  il  devint  son  secrétaire, 
son  ministre  et  le  bienfaiteur  de  l'Italie.  Sa  fa- 
veur s'accrut  avec  ses  services  ;  il  était  déjà 
patrice  et  maître  des  offices,  lorsqu'il  fut  fait 
consul  en  514,  Éloigné  de  la  cour  en  524 ,  il  y  fut 
rappelé  par  la  fille  de  Théodoric  après  la  mort 
de  ce  prince;  mais,  accablé  par  les  revers  et  la 
Fdine  des  Golhs,  qu'il  n'avait  pu  prévenir,  il  se 


relira  enfin  dans  sa  patrie  à  l'âge  de  soixante- 
dix  ans,  et  fonda  le  monastère  de  Viviers  (en 
Calabre  ).  On  croit  que  sa  carrière  se  prolongea 
jusqu'à  près  de  cent  ans;  au  moins  sait-on  qu'il 
vivait  encore  en  562.  Parmi  les  ouvrages  de  Cas- 
siodore  on  trouve  un  traité  de  musique,  qui  fait 
partie  de  celui  qui  a  pour  titre  de  Artibus  ac 
disciplinis  liberalium  litterarum.  L'abbé  Ger- 
bert  l'a  inséré  dans  sa  collection  des  écrivains 
ecclésiastiques  sur  la  musique,  t.  I,  p.  15.  On 
le  trouve  aussi  dans  ses  œuvres  complètes 
publiées  par  les  Bénédictins,  Rouen,  1679, 
2  vol.  in-fol.,  réimprimées  à  Venise  en  1729, 
t.  II. 

'  CASTAGNEDA  Y  PARÉS  (D.  Isidore), 
professeur  de  clavecin  à  Cadix,  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-huitième  siècle,  a  fait  paraître  un 
ouvrage  intitulé  Traité  théorique  sur  les  pre- 
miers éléments  de  lamusique;  Cadix,  Hondillo 
et  Iglesias,  1783.  Ce  titre  est  celui  qui  est  cité 
dans  le  Journal  encyclopédique  àw  mois  de  juin 
1783,  p.  560;  mais  il  est  vraisemblable  que  ce 
n'est  qu'une  traduction ,  et  que  l'ouvrage  de  Cas- 
tagneda  est  écrit  en  espagnol. 

CASTAGNERY  (Jean -Paul),  luthier 
français,  vivait  à  Paris,  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle.  On  a  de  lui  des  instruments  qui 
portent  la  date  de  1639,  et  d'autres,  1662.  Ses 
violons  sont  estimés  à  cause  de  leur  timbre 
argentin;  mais  le  volume  de  leur  son  est  peu 
considérable. 

CASTAING  (LE  Chevalier  F.  J.  M.  ),  an- 
cien officier  de  marine ,  né  en  Normandie,  et  ama- 
teur de  musique  à  Falaise  (Calvados),  vers  1785, 
est  auteur  d'un  petit  ouvrage  qui  a  pour  titre  : 
Essai  sur  l'art  musical,  en  réponse  au  pro- 
gramme de  la  société  philharmonique  du  Cal- 
vados, sur  la  question  de  savoir  quels  sont  les 
moyens  de  propager  le  goût  de  la  musique  en 
Normandie  et  de  la  populariser  dans  les  pro- 
vinces. Falaise,  imprimerie  de  Brée  l*aîné,  1834, 
in-8°  de  34  pages. 

CASÏALDI  (Bellerophon),  musicien  vé- 
nitien sur  lequel  on  n'a  pas  de  renseignements. 
Il  vivaitau  commencementdu  dix-septième  siècle. 
On  a  imprimé  un  recueil  de  madrigaux  de  sa  com- 
position sous  ce  titre  :  Primo  mazzello  de  Fiori 
musicalmentecoltinelgiardino  Bellerofonteo  ; 
Venezia,  app.  Aless.  Vincenti,  1623,  111-4°. 
'  CASTEL  (Louis-Bi:rtrand),  né  à  Mont- 
pellier le  11  novembre  1688,  entra  chez  les  jé- 
suites le  16  octobre  1703.  Il  cultiva  principale- 
ment les  mathématiques  et  les  enseigna  à  Tou- 
louse et  à  Paris,  où  il  arriva  vers  1720.  Frappé 
de  cette  proposition  avancée  par  Newton  (  dan? 
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^on  Optique,  liv.  I,  p.  2,  prop.  3),  que  les 
largeurs  des  sept  couleurs  primitives,  résultant 
de  la  réfraction  de  la  lumière  à  travers  le  prisme, 
sont  proportionnelles  aux  longueurs  des  cordes 
d'une  échelle  musicale  disposée  dans  cet  ordre  , 
re,  mi,  fa,  sol,  la',  si,  ut,  le  père  Caslel  pré- 
tendit former  des  gammes  de  couleurs  comme  il 
y  a  des  gammes  de  sons,  et  crut  à  la  possibilité 
d'une  machine,  qu'il  appela  C/ayecm  ocitiaire, 
au  moyen  de  quoi ,  en  variant  les  couleurs ,  il 
prétendit  affecter  l'organe  de  la  vue,  comme  le 
clavecin  ordinaire  affecte  celui  de  l'ouïe  par  la 
variété  des  sons.  Il  en  annonça  le  projet  dans  le 
Mercure  de  novembre  1725,  et  en  développa  la 
théorie  dans  les  journaux  de  Trévoux  de  1735. 
Il  dépensa  des  sommes  considérables  pour  faire 
construire  sa  machine,  qui  fut  recommencée  à 
plusieurs  reprises;  mais  c'était  une  idée  bizarre 
qui  ne  pouvait  avoir  de  résultat  satisfaisant ,  et 
qu'il  finit  par  abandonner.  Le  père  Castel  tra- 
vailla au  journal  de  Trévoux  pendant  trente  ans, 
et  fournit  aussi  beaucoup  d'articles  au  Mercure, 
Quoique  géomètre,  il  manquait  de  méthode  et  se 
jetait  souvent  dans  des  écarts  d'imagination.  Il 
est  mort  le  1 1  janvier  1757 ,  à  soixante-neuf  ans. 
On  a  de  lui  :  1°  L'exposition  de  son  système  du 
clavecin  oculaire,  sous  ce  titre  :  Nouvelles  expé- 
riences d'optique  et  d'acoustique  (Mémoires  de 
Trévoux,  t.  LXIX  et  LXX,  année  1735).  G.-Pb. 
Telemann  a  donné  une  traduction  allemande  de 
cette  exposition,  sous  ce  titre  :  Beschreihung 
der  Augenorgel,  oder  Augenclavier,  etc.; 
Hambourg,  1739,  in-4o.  On  trouve  une  analyse  de 
cette  traduction  dans  la  Bibliothèque  musicale  de 
Milzler,  t.  H,  p.  269-276.  On  a  publié  aussi  à 
Londres  :  Explanation  of  the  ocular  Harpsi- 
choî'd;  Londres,  1 757  ,  in-8°  de  22  pages.  —  2" 
Lettres  d'un  académicien  de  Bordeaux  sur  le 
fond  de  la  musique;  Paris,  1754,  in-12.  Ces 
♦lettres  ont  été  écrites  à  l'occasion  de  celle  de 
J.-J.  Rousseau  sur  la  musique  française  :  le  style 
en  est  lourd  et  diffus.  Une  réponse  anonyme  a 
lété  publiée  sous  ce  titre  :  Réponse  critique  d'un 
académicien  de  Rouen  à  l'académicien  de 
Bordeaux^  Paris,  1754,  in-12.  Cette  réponse  est 
du  père  Castel  lui-même,  —  3°  Remarques  sur 
la  lettre  de  M.  Rameau,  dans  les  Mémoires  de 
Trévoux,  ann.  1736,  t,  LXXI,  p.  1999-2026. 
(Voy.  Rameau).  On  attribue  aussi  au  père  Castel 
la  rédaction  des  ouvrages  de  théorie  de  Rameau  ; 
mais  ce  fait  n'est  pas  prouvé.  Le  journal  des 
travaux  de  ce  jésuite  pour  son  clavecin  oculaire, 
ayant  été  vendu  avec  la  bibliothèque  de  la  maison 
professe  de  son  ordre,  passa  dans  celle  de  Meer- 
mann;  il  a  été  remis  en  vente  à  la  Haye  en 


1824,  et  acheté  par  Van  Hulthem.  Il  est  aujour- 
d'hui dans  la  collection  de  manuscrits  de  la  bi- 
bliothèque royale  de  Biuxelles".  Le  père  Castel 
est  auteur  d'une  DisseriaUon  philosophique  et 
littéraire,  où,  par  les  vrais  principes  de  la 
géométrie,  on  recherche  si  les  règles  des  arts 
sont  fixes  ou  arbitraires  (Paris,  1738,  in-»2). 
Pour  se  faire  mieux  entendre  à  cet  égard,  le  père 
Castel  applique  ses  principes  à  la  musique,  et  en 
prend  occasion  de  rapporter  à  ce  sujet  les  con- 
versations qu'il  a  eues  av«'c  Rameau.  Ces  con- 
versations ne  conduisent  à  aucun  résultat  de 
quelque  importance.  On  a  imprimé  à  Londres  , 
sous  le  nom  du  P-  Castel  :  Dissertation  upou 
a  Work  wroteby  Mr.  Geminiani,  intitled  the 
Harmonie  guide.  Extraed  out  of  the  Journal 
des  savans;  Londres,  1741,  in-12. 

'  CASTELA.X  (ANDRÉ),  violon  de  la  chambre 
de  Henri  H,  roi  de  France,  fut  nommé  à  cette 
place  en  1555,  suivant  un  compte  manuscrit  de 
l'année  1559,  qui  se  trouve  à  la  bibliothèque  im- 
périale, à  Paris.  {Voy.  Revue  musicale,  sixième 
année,  p.  257.) 

'CASTELBARCO  (le  comte  César  dr), 
amateur  de  musique  à  Milan,  est  issu  o'uue  fa- 
mille distinguée  dans  les  annales  de  la  Lombardie, 
Possesseur  d'une  grande  fortune,  il  fait  un  noble 
usage  de  ses  richesses  et  s'entoure  des  plus 
beaux  produits  de  tous  les  arts.  H  s'est  fait  con- 
naître comme  compositeur  par  des  duos  pour 
deux  violons,  op.  3  et  4  ;  un  grand  trio  pour  2 
violons  et  violoncelle  ;  12  quatuors  pour  2  vio- 
lons, alto  et  violoncelle;  un  autre  trio  pour  piano, 
violon  et  violoncelle;  un  grand  sextuor,  dans  le 
genre  d'ime  symphonie,  pour  deux  violons,  deux 
altos,  violoncelle  et  contre-basse;  le  Rédemp- 
teur sur  la  Croix,  sonates  caractéristiques  pour 
deux  violons,  alto,  violoncelle  et  contre-basse; 
le  Sette  Parole  di  Dio  punitore,  ossia  il  Di- 
luvio,  sonate  caractéristique  pour  piano,  violon, 
alto,  violoncelle,  basse  et  physharmonica  ad 
libitum  :  le  même  ouvrage  à  grand  orchestre 
avec  chant,  dédié  à  l'Institut  de  France;  12 
quintettes  potir  2  violons,  2  altos  et  violoncelle; 
une  symphonie  à  grand  orchestre;  les  Sept  Pa- 
voles  de  la  Création,  pour  orchestre,  et  chant, 
elles  Sept  Paroles  delà  Rédemption,  également 
pour  orchestre.  La  plupart  de  ces  ouvrages  ont 
été  publiés  à  Milan,  par  les  soins  du  professeur 
Louis  Scotti.  Le  comte  de  Castelbarco  donne 
souvent  des  concerts  dans  sa  maison.  Sa  collec- 
tion d'instruments  de  grands  maîtres  est  renom- 
mée en  Italie  :  on  y  remarque  quatre  beaux 
violons  de  Stradivari,  d'autres  de  Joseph  et 
d'André  Guarneri,  d'Amati,  de  Steiner,  plusieurs 
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altos  et  violoncelles-  de  ces  artistes  célèbres. 
'CASTELEYJV  (maître  Mathieu),  prêtre, 
notaire,  poëte  et  musicien",  naquit  à  Audenarde 
(Flandre)  en  1485;  car  lui-même  nous  apprend, 
dans  une  de  ses  chansons ,  qu'il  était  à\^é  de 
trente  ans  en  1515.  Il  vivait  encore  après  1544, 
puisque  une  autre  chanson  composée  par  lui  a 
pour  sujette  traité  de  paix  conclu  à  Crépy  dans 
cette  même  année.  Il  mourut  à  Audenarde  en  1549, 
suivant  une  note  manuscrite  de  M.  Van'lerstrae- 
ten.  Casteleyn  fut  attaché  en  qualité  de  facteur  à 
la  chambre  de  rhétorique  d'Audenarde,  designée 
sous  le  nom  de  Put  vobls.  On  a  de  ce  poêle  um- 
sicien  un  art  de  rhétorique  en  vers  flamands  {De 
Konst  van  Rhetoriken)  dont  la  première  édition 
a  paru  à  Gand  en  1555,  in  12^  et  qui  a  été  réim- 
primé [)lusieurs  fois.  Le  recueil  de  ses  chansons 
a  pour  titre:  Diversche  liedkens  gecomponeert 
bij  Wtjlent  HeerMaihys  de  Casteleyn  priester 
cnde  excellent poet  ;  toi  Rotterdam,  by  Jan  Van 
Waesherghe  de  Jonghe,annolGlG.  1vol.  in-12. 
(Chansons  diverses  composées  |tar  Mathieu  <le  Cas- 
teleyn, prêtre  et  pôëte  excellent.)  J.  F.  Willems 
cite  une  première  édition  de  ces  chansons  publiée 
en  1530.  La  plupart  des  chansons  de  Casieleyn 
sont  bachiques  ou  erotiques.  Trois  sont  histo- 
riques et  ont  pour  sujet  :  1"  Lacaptivité  de 
François  1"";  —  T  Le  traité  de  paix  conclu  à 
Nice;  —  3**  Le  traité  de  paix  perpétuelle  de 
Crépy.  Les  mélodies  qui  accompagnent  les  chan- 
sons ont  en  général  le  caractère  des  compIaint»'S 
du  moyen  âge,  et  sont  écrites  dans  la  tonalité  an- 
cienne du  premier,  du  second  et  du  quatrième 
ton  du  plain-chant.  Ou  voit  au  titre  du  recueil 
que  le  poëte  a  composé  les  mélodies  d'une 
partie  de  ses  chansons  ;  car  y  on  lit  ces  mots  : 
Hier  achter  zijn  noch  by  ghevoecht  aile  de 
liedekens  by  den  zelven  autheur  op  noten 
ghestelt.  (Une  partie  des  chansons  contenues 
ici  ont  été  ornées  de  mélodies  par  le  même 
auteur.  ) 

L'érudit  Willems  a  publié  la  chanson  relative 
à  la  captivité  de  François  r*",  en  notation  moderne, 
dans  sa  collection  de  chansons  tiamandes  inti- 
tulée :  Oude  vlaemsche  Liederen  (Gand,  H. 
Hoste,  1846,  gr.  in-8°);  et  M.  Edmond  Vanders- 
traeten  a  reproduit  le  premier  couplet  de  la  tren- 
tième chanson,  avec  la  notation  originale,  d'après 
l'édition  de  Rotterdam,  1616,  dans  ses  7îec/ie2-c/te5 
sur  la  musique  à  Audenarde  avant  le  dix- 
neuvième  siècle  (Anvers,  1856,  in-S"). 
"  CASTELLACCI  (Louis),  guitariste,  est  né 
à  Pise  en  1797.  Après  avoir  appris  les  premiers 
principes  de  la  musique,  il  se  livra  à  l'étude  de 
la  mandoline,  et  acquit  sur  cet  instrument  beau- 


coup d'habileté.  Mais  il  y  a  si  peu  de  ressources 
pour  l'existence  d'un  artiste  dont  le  talent  con- 
siste à  jouer  de  la  mandoline,  que  M.  Castellacci 
se  vit  forcé  d'y  renoncer  pour  se  faire  guitariste. 
C'est  par  la  guitare  surtout  qu'il  s'est  fait  con- 
naître. Ainsi  que  CaruUi  et  Carcassi,  il  vint 
chercher  une  réputation  et  de  l'aisance  à  Paris  : 
il  y  trouva  ces  deux  choses.  Comme  professeur 
de  guitare,  il  s'est  placé  au  rang  de  ceux  qui  ont 
obtenu  le  plus  de  succès  dans  cette  ville,  dont 
il  ne  s'est  plus  éloigné,  si  ce  n'est  pour  faire  un 
voyage  en  Allemagne  dans  l'année  1825.  M.  Cas- 
tellacci a  publié  près  de  deux  cents  œuvres 
pour  son  instrument,  entre  autres  une  méthode 
divisée  en  deux  parties.  Toute  cette  musique, 
qui  est  fort  légère,  et  qui  consiste  en  fantaisies, 
airs  variés,  duos,  rondeaux,  valses,  etc.,  a 
été  gravée  à  Paris ,  à  Lyon  et  à  Milan. On  con- 
naît aussi  de  M.  Castellacci  un  grand  nombre  de 
romances. 

'CASTELLI  (Ignace  Frédéric),  poëte  agréa- 
ble et  littérateur  laborieux,  naquit  le  16  mai  1781 
à  Vienne,  où  son  père  était  vérificateur  des  comptes 
au  collège  des  Jésuites.  Après  avoir  suivi  les 
cours  de  cette  institution  jusqu'en  rélhorique,  il 
étudia  le  droit  à  l'université,  et  apprit  dans  le 
même  temps  à  jouer  du  violon,  sur  lequel  il  ac- 
quit assez  de  talent  pour  remplacer  souvent  son 
maître  à  l'orchestre  du  théâtre.  En  1801  il  obtint 
un  emploi  à  la  comptabilité  de  la  ville;  mais  les 
fonctions  de  cette  place  étaient  incompatibles 
avecson  goût  pour  la  poésie;  bientôt  il  la  quitta, 
et ,  devenu  libre,  il  put  se  livrer  à  son  penchant 
pour  le  théâtre.  Sa  première  pièce  fut  jouée  en 
1803  et  eut  quelque  succès.  Au  nombre  de  ses 
ouvrages  en  ce  genre,  on  remarque  l'Opéra 
Schweizerfamilie  (la  Famille  suisse),  dont 
Weigl  a  écrit  la  musique.  En  1815,  Côstelli  sui- 
vit en  France  le  comte  Cavriani,  commissaire  du 
gouvernement  autrichien  pendant  l'occupation  : 
Castelli  remplissait  près  de  lui  les  fonctions  de 
secrétaire.  De  retourà  Vienne,  en  I8t7,  il  reprit 
ses  travaux;  puis  il  lit  un  voyage  en  Allemagne  et 
reçut  le  doctorat  à  l'université  de  léna,  en  1839. 
Outre  ses  nombreuses  productions  poétiques  et 
littéraires,  on  connaît  de  Castelli  beaucoup  «i'ar- 
ticles  de  Journaux,  même  dans  le  domaine  de 
la  |)olitique  où  11  s'était  engagé  en  1848.  Il  a  ré- 
digé seul,  depuis  1829  jusqu'en  1840  Vlndica- 
ieur  général  de  la  musique  (Allgemeiner  mu- 
sikaUscher  Anzeiger),  petit  journal  hebdomadaire 
dont  la  collection  forme  12  volumes  in-8".  Cas- 
telli est  mort  à  Vienne  dans  les  premiers  mois 
de  1854. 

"  CASTELLO  (Dario),  Vénitien,  chef  de  l'or- 
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<heslre  de  Saint-Marc,  au  commencement  du 
dix-septième  siècle,  est  désigné  au  titre  d'un 
iïe  ses  ouvrages  :  Capo  di  compagnia  di  musi- 
chi  istrumenti  da  fiaio.  On  connaît  de  lui  les 
productions  dont  voici  les  titres  :  1°  Sonate  con- 
certate  a  quattro  stromenti,  parte  prima  ;  Ve- 
nise, 1626.  —  2«  Idem,  parte  secunda  ;  Venise, 
1627  ;  —  3°  Sonate  concertate  instil  modemo 
per  sonar  net  organo  overo  spinetta  con  di- 
versi  istromenti  a  due  e  tre,  libro  i";  Venise, 
1629.  La  deuxième  édition  est  de  1658,  in-fol.  ; 
—  4°  Idem,  libro  2°;  Venise,  1644,  C'est  une 
réimpression. 

'CASTELLO  (Paul  da),  compositeur  vé- 
nitien attaché  comme  chantre  à  Téglise  de  Saint- 
Marc,  en  1670,  a  donné  à  Vienne,  en  1683,  un 
oratorio  intitulé  il  Trionfo  di  Davide,  dont  il 
avait  fait  les  paroles  et  la  musique. 

CASTELLO  (Jean),  claveciniste  italien, 
fixé  à  Vienne  au  commencement  du  dix-huitième 
siècle,  a  publié  une  collection  de  pièces  de  cla- 
vecin sous  ce  titre  :  Neue  Clavieruebung,  bes- 
iehend  in  eine Sonata,  Capriccio,  Allemanda, 
Corrente,  Sarabanda,  Giga,  Aria  con  XII 
variazioni  d'Intavolatura  di  cembalo^  Vienne, 
1722. 

''CASTEIVDORPER  (Etienne),  construc- 
teur d'orgues  à  Breslau,  est  un  des  plus  anciens 
artistes  de  ce  genre  dont  l'histoire  ait  conservé 
les  noms,  car  on  sait  qu'il  fit  un  bon  orgue  à 
Nordlingue  en  1466.  11  est  aussi  l'un  des  pre- 
miers qui  ont  introduit  l'usage  des  pédales , 
s'il  est  vrai,  comme  le  rapporte  Praelorius 
(Syniag.  mus.,  t.  II,  p.  11 1),  qu'il  en  avait  mis 
à  l'orgue  de  la  cathédrale  d'Erfurt,  qu'il  cons- 
truisit en  1483. 11  fut  aidé  dans  ses  travaux  par 
ses  deux  fils,  Melchior  etMichel  {Voy.  Berwiart). 

CASTIL-BLAZE.  Voy.  Blaze. 

CASTIGLlOiXl  (Charles),  amateur  de 
musique  et  violoniste  à  Milan,  vécut  dans  cette 
ville  vers  1810.  Il  s'est  fait  connaître  par  Tre 
Quartetti  per  due  violini ,  viola  e  violon- 
cello;  Paris,  Carli. 

CASTILETI  (Jean).  Voy.  Guyot  ou 
Guioz. 

'CASTILHON  (Jean-Louis),  membre  de 
l'académie  des  jeux  Floraux  et  avocat  à  Tou- 
louse, naquit  dans  cette  ville  en  1720,  et  mourut 
vers  la  fin  de  1799.  Écrivain  laborieux,  il  a  pu- 
blié beaucoup  de  livres,  et  a  coopéré  à  la  rédac- 
tion de  quelques  grands  ouvrages,  tels  que  le 
Dictionnaire  universel  des  sciences  morales, 
économiques,  politiques  et  diplomatiques,  et 
le  Supplément  de  l'Encyclopédie  de  Diderot  et 
de  d'Alembert.  Il  a  tait  insérer  dans  celui-ci  un 


certain  nombre  d'articles  sur  la  partie  historique 
de  la  musique  qui  ont  été  conservés:  dans  la 
première  partie  du  Dictionnaire  de  Musique  de 
V Encyclopédie  méthodique,  et  qu'il  aurait  fallu 
en  bannir,  car  la  plupart  renferment  des  no- 
tions fausses,  el  ont  plutôt  l'apparence  que  la  réa- 
lité de  l'érudition. 

'  CASTJLLO  (Alphonse de),  docteur  à  \\\- 
niversité  de  Salamanque,  né  vers  la  fin  du  quin- 
zième siècle,  a  publié  un  traité  de  plain-chant, 
intitulé  Arte  de  Canto  llano;  Salamanque, 
1504,  in  4". 

CASTILLO  (Diego  del),  premier  orga- 
niste et  racionero  de  l'église  métropolitaine  de 
Séville,  vécut  vers  le  milieu  du  seizième  siècle. 
Il  fut  également  distingué  par  son  talent  sur 
l'orgue  et  par  le  mérite  de  ses  compositions.  Il 
publia  un  livre  de  pièces  d'orgue  en  tablature , 
devenu  si  rare  aujourd'hui  que,  si  Carrea  d'A- 
raujo  {Voy.  Arauxo  ou  ARAUJo)n'en  parlait  pas 
dans  son  œuvre  intitulée  Tientos  y  discursos  mu- 
sicos,  comme  l'ayant  vu,  on  pourrait  douter  de 
son  existence.  Deux  compositions  de  Castillo 
existent  dans  les  archives  du  monastère  royal 
de  l'Ëscurial  :  ce  sont  deux  motets  à  5  voix,  le 
premier  sur  les  paroles  Quis  enim  cognovit? 
l'autre  sur  le  texte  :  0  !  nltitudo  divitiarum. 
Ces  ouvrages,  dit  M.  Eslava  {Brève  memoria 
historica  de  los  organistas  espanoles ,  p.  6, 
dans  le  Museo  orgânico  espahol) ,  révèlent  de 
grandes  qualités  dans  l'art  d'écrire. 
'  CASTILLON  (  Frédéric-Adolphe-Maximi- 
lien-Gustavede),  littérateur,  membredel'Acadé- 
mie  de  Berlin,  est  né  vers  1778,  à  Utrecht,  où  son 
père  professait  les  mathématiques  et  la  philoso- 
phie. Le  nom  de  sa  famille  est  Salvemini ,  que  son 
père  quitta  pour  celui  de  Castillon,  de  la  ville  de 
Castiglione,  où  il  était  né.  On  a  de  Castillon  fils, 
des  Recherches  sur  le  Beau  et  sur  son  appli- 
cation à  la  musique  dans  la  mélodie,  l'har- 
monie et  le  rhythme.  Voyez  à  ce  sujet  les  Mé- 
moires de  l'Académie  de  Berlin,  année  1804, 
p.  319. 

CASTOLDI   (Jean -Jacques).    Voy.  Gas- 
toldi. 

'CASTRITIUS  (Matthias),  ou  CAS- 
TRITZ,  contrepointiste  allemand  du  seizième 
siècle,  a  publié  les  ouvrages  suivants  :  lo  ^ova 
Ilarmonia  quinquevocum ;^wveii\hQr%,  1569, 
in-4'.  —  TCarmina  quatuor  vocibus  concert.; 
Nuremberg,  1571.  —  3»  Symbola  principum , 
4  et  bvocum;  id.,  1571.  (Fid.  Draudii  Biblioth. 
class.,  p.  1625.) 

'CASTRO  (Jean  de),  luthiste  et  maître  de 
.  chapelle  de  Jean-Guillaume ,  prince  souverain 
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de  JuUers,  de  Clèveset  de  Berg,  vers  1580 ,  na- 
quit à  Liège  dans  la  première  moitié  du  seizième 
siècle.  Il  a  publié  les  ouvrages  dont  les  titres 
suivent  :  lo  Madrigalia  et  Cantiones  ;  An- 
vers, 1569,  réimprimés  à  Louvain  en  1570. — 
2° Sept  livres  de  chansons;  Paris  et  Louvain, 
1570,  in-40,  1576,  in-40  ;  Anvers,  15s:>,  et  1597, 
in-4".  —  3°  Sacrarum  cantionum  quinque  et 
octo  vocum,  tam  viva  voce,  quam  imlrwnen- 
tis  cantatu  commodissimarum ,  atque  jam 
primum  inlucem  editarum  liber  unus;Lo\ai- 
nii,  per  Petrum  Phalesium,  1571,  in-4''obl.  —  4° 
La  fleur  des  chansons  à  trois  parties,  conte- 
nant un  recueil  produit  de  la  divine  musique 
de  Jean  Castro,  Severin  Cornet,  JSoé  Faignent 
et  autres  excellents  auteurs,  mis  en  ordre 
convenablement  suivant  leurs  tons;  à  Lou- 
vain ,  chez  Pierre  Phalèse,  et  à  Anvers,  cirez  Jean 
Bellère,  1574,  in-4°  obi.  Les  autres  musiciens 
dont  on  trouve  des  pièces  dans  ce  recueil  sont 
Cléreau  ,  Crequillon ,  Jacotin ,  Jannequin  et  de 
Lâlre  (Jehan- Petit).  —  b* Livre  de  mélanges, 
contenant  un  recueil  de  chansons  à  quatre 
parties;  Anvers,  1575,  in-4". —  6°  La  fleur  des 
chansons  à  trois  parties,  contenant  un  re- 
cueil produit  de  la  divine  musique,  livre  2™*  ; 
Louvain,  1575;  Anvers,  1582  et  1591.  —  7" 
Chansons,  odes  et  sonnets  de  P.  de  Ronsard,  à 
quatre,  cinq,  six  et  huit  parties  ;  Louvain,  1 577, 
'\H'k''.  —  %°  Livre  de  chansons  composées  a  trois 
parties;  Paris,  1580.  —  9°  Livre  de  chansons  à 
cinq  parties,  convenable  tant  à  la  voix, 
comme  à  toute  sorte  d'instruments,  avec  une 
pastorelle  en  forme  de  dialogue;  Anvers , 
1586. —  10°  Novœ  cantiones  sacrse ,  quse  vulgo 
motetta  vocantur,  cum  quinque ,  sex  et  octo 
vocibus;  Duaci ,  ex  offunna  Johannis  Bogaert, 
1588,  in-40  obi.  Ce  recueil  contient  22  motets. 

—  Il"  Rose  fr esche,  madrigali  a  3  voci;  Ve- 
nise, 1591,  in-4". —  12°  Recueil  de  chansons  à 
trois  parties  ;  Anvers,  1591,  in-4°.  — 13°  Sonet- 
ti;  Anvers,  1592,  in-4°.  —  ik^Cantionessacrœ, 
quas  motettas  nominant ,  quinque  vocum  ; 
Francfort,  1591,  in-4o.  —  Ib^^  Sonnets  avec  une 
chanson  à  neuf  parties  ;  Anvers,  1592,  in-4". 

—  16°  Triciniorum  sacrorum,  quœ  motetta 
vocant,  omnis  generis  instrumentis  musicis 
et  vivx  voci  accom.  Liber  unus;  Antvterpiae, 
excudebat  Petrus  Phalesius,  1592,  in-4o  obi.  — 
17°  Odes  III,  contenant  chacune  d'elles  douze 
parties,  l'une  suivant  l'autre,  le  tout  mis  en 
musicque  à  quatre  voix  ;  Douai,  1592,  in-40.  — 
180  sonetti;  Douai,  1593,  in-4o.  —  190  Bicinia 
sacra  seu  cantiones  sacrœ  aliquot  duarum 
rocwm  ;  Cologne,  1593,  in-40.  —  20o  Quiniines, 
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Sextines,  sonnets  à  cinq  parties;  Cologne,  1594, 
in-4o.  ~  210  Harmonie  délectable,  contenant 
aucunes  stanzes  et  chansons  à  quatre  par- 
ties; Anvers,  1594,  in-4o.  —  n'' Chant  musi- 
cal, mis  en  musique  à  cinq  parties  ;  Cologne, 
1597,  in-40.  — 23°  Tnw7?i  vocum  cantiones 
aliquot  sacrœ,  nunc  recens  compositae  ;  Colo- 
nise Agrippinas ,  ex  offlcina  Gerardi  Grevem- 
brock,  1598,  in-4o  obi.  Une  première  édition 
de  cet  ouvrage  avait  été  publiée  à  Cologne  en 
1596;  ou,  ce  qui  est  plus  vraisemblable,  la 
deuxième  édition  n'est  qu'un  simple  change- 
ment de  frontispice.  —  24**  Missx  très  trium 
vocum  in  honorem  sanctissimœ  et  indi- 
vidus Trinitatis,  nunquam  ante  hoc  in  lucem 
editx;  ibid.,  1599,  in-4oobl.  —  2bo  Sonnets  du 
Seigneuv  de  la  Mechiniere,  mis  en  musique  à 
trois  parties  ;  Douai,  1600,  in-4o. 
''CASTRO  (Jean),  maître  de  musique  à 
Lyon,  vers  1570.  On  a  de  lui  des  Chansons  à 
trois  parties;  Paris,  Adrien  le  Roy,  1580.  De- 
puis 1570  jusqu'en  1592  ,  il  a  publié  une  grande 
quantité  de  Chansons,  de  Sonnets  et  de  Madri- 
gaux, à  quatre,  cinq,  six,  sept  et  huit  parties, 
à  Lyon,  chez  de  Tournes,  et  à  Paris  ,  chez  le 
Roy.  Il  y  a  beaucoup  d'apparence  que  ce  compo- 
siteur est  le  même  que  celui  qui  est  l'objet  de 
l'article  précédent,  malgré  l'opinion  contraire 
émise  par  M.  de  Boisgelou,  dans  une  note  du  ca- 
talogue manuscrit  de  sa  bibliothèque. 
*  CASTRO  (  RoDH!GUEz),juif  portugais,  lit  ses 
études  à  Salamanque,  et  enseigna  la  philosophie 
et  la  médecine  à  Hambourg,  où  il  s'établit  en  1 596. 
Il  mourut  dans  cette  ville  le  19  janvier  1627,  âgé 
de  plus  de  quatre-vingts  ans.  On  a  de  lui  :  de  Of- 
flciis  medico-politicis ,  seu  Medicus  politicus; 
Hambourg,  1614,  in  4°.  Le  chapitre  1 4c  du  livre  4' 
est  intitulé  :  Ut  demonstretur ,  non  minus  uti- 
liter  quam  honeste  atque  prudenter  in  mor- 
bis  musicam  adhiberi  :  ipsius  encomia  prœ-' 
mitiuntur;  le  chapitre  15*  :  Notantur  ac  re-^ 
jiciuntur  musicx  abusus;  le  chapitre  16^  : 
Musicœ  excellentia ,  atque  prœstantia,  ratio- 
nibus,  auctorum  suffragiis  et  experimentis 
comprobatur. 

'CASTRO  (Juan  de),  littérateur-musicien 
espagnol,  actuellement  vivant  à  Madrid,  a  été 
pendant  plusieurs  années  directeur  d'un  journal 
intitulé  la  Espana  musical  y  literaria;  pui.s 
est  entré  dans  la  rédaction  de  la  Gaceta  musi- 
cal de  Madrid.  Il  a  publié  un  tr;aité  du  chant 
sous  le  titte  de  Nuovo  Mélodo  de  canto  teô- 
rico-pràtico ;  Madrid  ,  1856.  Cet  ouvrage  a  été 
approuvé  par  le  Conservatoire  royal  de  musique 
et  de  déclamation  de  Madrid. 
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•CASTROVILLARI(le  p.  Damel),  cor- 
•lelierau  grand  couvent  de  Venise,  vers  le  mi- 
lit  ii  du  dix-septième  siècle,  a  fait  la  musique  des 
opéras  gli  AvvenimenU  di  Oriend«,  en  1659; 
la  Pasifae,  1661 ,  et  la  Cleopatra,  16G2.  Tous 
ont  ôié  représentés  à  Venise.  M.  Caffi  place  Cas. 
trovillari  au  nombre  des  maitres  de  la  chapelle 
de  Saint-Marc,  lesquels  étaient  ecclésiastiques 
et  néanmoins  écrivirent  pour  le  théâtre  (Toyez 
Sioria  di  musica  sacra,  etc.,  t.  II,  p.  157)  ;  ce- 
pendant le  nom  de  ce  musicien  ne  paraît  pas  dans 
te  tableau  des  maîtres  de  cette  chapelle. 

'CASTRUCCI  (Pierre),  habile  Tioloniste, 
né  à  Rome  vers  1690,  fut  élève  de  CorelH.  En 
1715  il  s'attacha  au  service  du  comte  Richard 
Burlington  ,  et  passa  en  Angleterre.  Quoique 
l'enthousiasme  de  Castrucci  pour  son  art,  etsur- 
tout  pour  son  instrument,  fût  porté  à  un  tel 
degré  qu'il  passait  pour  être  fou,  néanmoins  on 
lui  conlia  la  direction  de  l'orchestre  de  l'Opéra,  à 
la  retraite  de  Corbet.  Qoantz  l'entendit  en  1727  ; 
il  jouait  alors  les  solos  au  théâtre  de  Usendel 
avec  beaucoup  de  succès.  En  1737  il  donna  un 
concert  à  son  bénéfice,  et  publia  un  avertisse- 
ment où  il  disait  <i  qu'ayant  eu  l'honneur  de 
«  servir  la  noblesse  anglaise  pendant  plusieurs 
«  années,  il  espérait  qu'elle  voudrait  bien  l'ho- 
«  norer  de  sa  présence  à  ce  concert.  »  11  annon- 
çait aussi  qu'il  devait  retourner  à  Rome  l'été 
suivant;  mais,  soit  qu'il  n'ait  point  exécuté  ce 
projet,  ou  qu'il  soit  revenu  à  Londres,  il  y  est 
mort  en  1769  ,  à  l'âge  de  près  de  quatre-vingts 
ans,  dans  un  état  voisin  de  la  misère.  Castrocci 
a  servi  de  modèle  à  Hogarth  pour  sa  caricature 
du  Musicien  enragé  {the  Enraged  Musician). 
Les  compositions  qu'il  a  publiées  sont  les  sui- 
vantes :  r  Sonate  a  violino  e  violone  o  cem- 
halo ,  op.  1  ;  Londres  et  Amsterdam.  —  2»  So- 
nate a  violino  e  violone  o  cembalo,  op.  2  ; 
ibid.  —  3°  XII  Concertos  for  violin;  Londres, 
1738. 

'CASTRUCCI  (Prospeb),  frère  du  précé- 
dent  et  violoniste  comme  lui,  fut  attaché  à  l'or- 
chestre de  l'Opéra  de  Londres ,  et  dirigea  pen- 
<lant  quelques  années  le  concert  de  Castle  Tavern. 
Il  a  publié  :  Six  solos  for  a  violin  and  a  bass; 
Londres,  in-fol. 

'  CASULAIVA  (Madeleine),  née  à  Brescia 
vers  1540,  s'est  livrée,  à  l'étude  de  la  composi- 
tion avec  succès;  et  a  publié  :  1°  Madrigali  a 
quattro  'yoci;  Venise,  1568.  —  lUecondo  libro 
de'  Madrigali  a  quattro  voci;  Brescia,  1593.  Il 
y  a  une  première  édition  de  ce  second  livre  de 
madrigaux  publiée  à  Venise,  chez  Jérôme  Scotto, 
en  1570,  in-'i". 


'CASULANI  (Léonard),  moine  servile,  et 
maître  de  chapelle  de  son  couvent,  à  Volterra, 
vécut  vers  la  fin  du  seizième  siècle.  Il  s'est  fait 
connaître  par  un  ouvrage  intéressant  qui  a  pour 
titre  :  Sacrarum  cantionum  octo,  decem, 
duodecim  et  sexdecim  vocum,  liber  primus  ; 
Venetiis,  Ange  Gardane,  1599,  in-4o. 

'  CATALAKI  (Angélique),  cantatrice  célè- 
bre,.  née  à  Sinigaglia,  dans  l'État  romain,  au  mois 
d'octobre  1779,  était  fille  d'un  orfèvre  de  celte 
ville.  Vers  l'âge  de  douze  ans  elle  fut  envoyée  au 
couventdeSainte-Lucie,àGubbio, près  deRome , 
où  sa  l)e)le  voix  attirait  aux  offices  un  grand 
nombre  d'amateurs.  Cette  voix,  que  j'ai  enten- 
due dans  sa  plus  grande  fraîcheur,  et  lorsqu'elle 
avait  atteint  tout  son  développement,  avait  une 
étendue  rare,  surtout  à  l'aigu,  car,  dans  les  traits 
rapides ,  M""  Catalani  s'élevait  quelquefois  jus- 
qu'au contre-sol  avec  un  son  pur  et  moelleux.  Ce 
phénomème  était  joint  à  beaucoup  de  facilité  na- 
turelle pour  l'exécution  de  certains  traits,  parti- 
culièrement pour  les  gammes  chromatiques,  as- 
cendantes et  descendantes,  que  personne  n'a  fai- 
tes avec  autant  de  netteté  ni  avec  autant  de 
rapidité.  A  l'âge  de  quinze  ans  M"»e  Catalani  sor- 
tit du  couvent,  et  se  vit  obligée  de  chercher  une 
existence  au  théâtre,  par  suite  de  la  ruine  de  son 
père.  Son  éducation  de  cantatrice  et  de  musi- 
cienne avait  été  mal  faite  dans  le  monastère  dont 
elle  sortait  :  son  bel  organe  faisait  tous  les  frais 
de  son  chant  ;  elle  avait  contracté  des  défauts  de 
vocalisation  et  d'articulation  dont  elle  n'est  ja- 
mais parvenue  à  se  corriger,  même  après  qu'elle 
eut  entendu  de  grands  chanteurs  tels  que  Mar- 
chesi  et  Crescentini.  Par  exemple,  elle  n'a  ja- 
mais pu  rendre  certains  traits  sans  imprimer  h 
sa  mâchoire  inférieure  un  mouvement  d'oscilla- 
tion très-prononcé  ;  de  là  vient  que  sa  vocalisa- 
tion n'était  pas  liée,  et  que  les  traits  exécutés 
par  elle  ressemblaient  toujours  à  une  sorte  de 
staccato  de  violon.  Malgré  ce  défaut,  qui  n'était 
appréciable  que  par  les  gens  du  métier,  il  y  avait 
tant  de  charme  dans  l'émission  des  sons  de  l'é- 
tonnante voix  de  la  jeune  cantatrice,  tant  de 
puissance  et  de  facilité  dans  les  tours  de  force 
qu'elle  exécutait  par  instinct ,  une  intonation  si 
pure  et  si  juste  dans  les  plus  grandes  difficultés, 
que  ses  premiers  pas  dans  la  carrière  du  théâtre 
furent  marqués  par  des  succès  dont  il  y  a  peu 
d'exemples.  La  nature  l'ayait  destinée  au  chant 
de  bravoure  ;  mais  elle  ne  fut  éclairée  sur  sa  vo- 
cation qu'après  plusieurs  années  de  pratique. 
Dans  les  premiers  temps  elle  s'essaya  dans  le 
chant  d'expression  ,  qui  était  alors  celui  qu'on 
préférait,  et  pour  lequel  elle  n'était  point  orga- 
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nisée.  C'est  ainsi  qu'elle  chanta  à  Paris ,  d'une 
manière  peu  satisfaisante,  l'air  avec  récitatif  de 
l'Alessandro  nelle  Indie,  de  Piccinni,  Se  'l  ciel 
mi  divide  dalcaro  mio  hen.  Bientôt  après,  elle 
commença  à  chanter  ses  variations  arrangées 
pour  la  voix,  d'après  un  air  varié  de  Rode,  ses 
concertos,  l'air  Son  regina ,  et  toutes  ces  cho- 
ses de  bravoure  dans  lesquelles  elle  ne  pouvait 
trouver  de  rivale  ;  ses  succès  portèrent  le  fana- 
tisme du  public  jusqu'au  délire. 

En  1795,  Angélique  Catalani,  âgée  de  seize  ans, 
débuta  à  Venise,  au  théâtre  de  la  Fenice  ,  dans 
un  opéra  de  Nasolini.  En  1799  un  lihretto  de 
Monima  e  Mitridate,  du  même  compositeur, 
nous  montre  la  jeune  cantatrice  au  théâtre  de 
la  Pergola,  à  Florence.  En  1801  elle  chanta 
à  Milan ,  au  théâtre  de  la  Scala ,  dans  la 
Ciitennestre  de  Zingarelli,  et  dans  les  Bacca- 
nali  di  Roma,  de  Nicolini.  Elle  y  produisit 
peu  d'effet  sous  le  rapport  de  l'art  du  chant; 
mais  sa  voix  fut  admirée  et  considérée  comme 
un  prodige.  De  Milan,  elle  passa  aux  théâtres  de 
Florence,  de  Trieste,  de  Rome  et  de  Napies; 
()artoiit  elle  excita  l'enthousiasme,  et  sa  répu- 
tation devint  bientôt  universelle.  Cette  renom- 
mée la  fit  appeler  à  Lisbonne  pour  y  chanter  à 
rOpéra-ltalien  ,  avec  M™^  Gafforini  et  Crescen- 
lini;  elle  y  arriva  vers  la  fin  de  1804  (1).  Il  n'est 
pas  vrai,  comme  on  l'a  écrit  dans  quelques  re- 
cueils biographiques,  qu'elle  ait  beaucoup  travaillé 
l'art  du  chant  avec  Crescenlini,  car  ce  grand  chan- 
teur m'a  dit  qu'il  avait  essayé  en  vain  de  lui  don- 
ner quelques  conseils,  et  qu'elle  n'avait  pas  paru 
le  comprendre.  A  Lisbonne,  M™^  Catalani  épousa 
Valabrègue,  officier  français  attaché  à  l'am- 
bassade de  Portugal  ;  mais  elle  conserva  tou- 
jours son  nom  de  Catalani  lorsqu'elle  parut  en 
public.  Valabrègue  conjprit  tout  le  parti  qu'on 
pouvait  tirer  d'une  voix  aussi  belle  que  celle  de 
sa  femme,  et  de  l'enthousiasme  des  populations 
pour  cet  organe  extraordinaire  ;  dès  ce  moment 
commença  la  spéculation  basée  sur  un  don  si 
rare,  spéculation  qui  produisit  d'immenses  résul- 
tats. M"^  Catalani  se  rendit  d'abord  à  Madrid , 
puis  en  1806  à  Paris,  où  elle  ne  chanta  que  dans 
des  concerts.  Son  séjour  en  cette  ville  et  l'effet 
qu'elle  y  fit  donnèrent  pourtant  à  sa  renommée 
plus  d'éclat  qu'elle  n'en  avait  eu  jusqu'à  cette  épo- 
que; car  c'est  toujours  à  Paris  que  les  réputations 
d'artistes  se  consolident.  Beaucoup  de  réclama- 

(I  )  Dans  l'article  Catalani  du  Lexique  universel  de  mu- 
sique publié  pur  M.  Schilling  ,  on  a  confondu  toutes 
le»  dates,  car  on  fait  arriver  M™»  Catalani  à  Lisbonne  en 
1801  ,  époque  de  son  début  à  Milan  ;  puis  on  la  fait  aller  à 
Londres  passer  cinq  ans  avant  de  venir  à  Paris,  en  «806. 


lions  furent  faites  par  les  habiles  contre  l'engoue- 
ment du  public  pour  le  chant  de  M"'^  Catalani  ; 
mais  il  n'y  eut  pas  moins  de  prévention  d'une 
part  que  de  l'autre.  Si  le  talent  de  la  cantatrice 
n'était  pas  à  l'abri  de  tout  reproche ,  il  faut 
avouer  que  ce  talent  était  composé  de  rares  qua- 
lités et  de  dons  naturels  qu'il  était  peu  raison- 
nable de  ne  point  reconnaître.  Au  beau  temps 
de  sa  carrière.  M™*  Catalani  fit  naître  dans  toute 
l'Europe  une  admiration  sans  bornes;  or,  quand 
le  succès  est  universel,  on  ne  peut  nier  qu'il  ne 
soit  mérité.  Qu'il  y  ait  des  défauts  dans  !e  ta- 
lent que  le  monde  applaudit  avec  ivresse,  dé- 
fauts dont  les  connaisseurs  seuls  sont  juges ,  à 
la  bonne  heure  ;  mais  celui  qui  ne  pourrait  ap- 
prouver que  la  perfection  serait  fort  à  plaindre , 
car  cette  perfection  n'existe  pas. 

Vers  le  mois  d'octobre  1806  M"""  Catalani  se 
rendit  à  Londres;  c'était  là  que  l'attendait  une 
fortune  qui  n'avait  point  eu  d'exemple  jusqu'a- 
lors, bien  qu'elle  eût  déjà  donné  à  Madrid  età  Paris 
des  concerts  d'un  produit  immense.  Elle  avait  tout 
ce  qu'il  fallait  pour  séduire  les  Anglais  ;  d'abord  la 
beauté  extraordinaire  de  sa  voix,  qualité  qu'aucune 
autre  ne  saurait  remplacer  pour  les  masses  popu- 
laires ;  puis  son  maintien  noble  et  décent  ;  son  port 
de  reine,  qui  ne  pouvait  manquer  de  plaire  à  la 
haute  société  ;  enfin  son  dédain  pour  la  cour 
nouvelle  de  Napoléon,  et  le  choix  qu'elle  avait 
fait  de  l'Angleterre  pour  le  théâtre  de  sa  gloire; 
tout  concourait  à  la  faire  non-seulement  admirer, 
mais  aimer  par  les  habitants  de  la  Grande-Bre- 
tagne. Dans  une  seule  saison  théâtrale  qui  ne 
durait  que  quatre  mois,  elle  gagnait  environ 
cent  quatre-vingt  mille  francs,  y  compris  la  re- 
présentation à  son  bénéfice.  Outre  cela,  elle  ga- 
gnait dans  le  même  temps  environ  soixante  mille 
francs  dans  les  soirées  et  concerts  particuliers. 
On  lui  a  donné  jusqu'à  deux  cents  guinées  pour 
chanter  à  Drury-Lane  ou  à  Covent-Garden  God 
save  the  King  et  Rule  Britannia,  et  deux  mille 
livres  sterling  lui  furent  payées  pour  tme  seule 
fête  musicale.  Lorsque  les  théâtres  de  Londres 
étaient  fermés,  elle  voyageait  dans  les  divers 
comtés,  en  Irlande  ou  en  Ecosse ,  et  en  rappor- 
tait des  sommes  énormes.  Ses  richesses  auraient 
égalé  les  plus  grandes  fortunes ,  si  elle  n'eût 
eu  pendant  son  séjour  en  Angleterre  un  train 
presque  royal.  Un  seul  fait  pourra  faire  juger 
de  la  dépense  de  sa  maison  :  dans  une  seule 
année,  le  compte  de  la  bière  fournie  à  ses  domes- 
tiques s'éleva,  dit-on  ,  à  cent  trois  livres  ster^ 
ling.  On  assure  d'ailleurs  que  d'autres  causes, 
indépendantes  de  ses  dépenses  personnelles ,  ab- 
sorbaient une  grande  partie  de  ce  qu'elle  gagnait, 

14. 


212 


CATALAÎSl 


car  son  mari  dissipait  au  jeu  xtes  sommes  énormes. 

Après  un  séjour  de  sept  ans  à  Londres ,  M"* 
Catalani  retourna  à  Paris,  au  moment  de  la  Res- 
tauration. Le  roi  Louis  XVIII,  qui  l'avait  en- 
tendue et  admirée  en  Angleterre,  lui  accorda  la 
direction  du  Théâtre-Italien,  avec  une  subvention 
de  160,000  francs;  mais  elle  ne  jouit  pas  longtemps 
des  avantages  de  cette  entreprise ,  car  elle  se 
crut  obligée  de  s'éloigner  de  Paris,  au  retour  de 
Napoléon,  en  1815.  Pendant  les  cent-jours,  et 
dans  les  premiers  mois  de  la  seconde  restaura- 
tion, elle  voyagea  en  Allemagne,  se  rendit  à 
Hambourg,  et  de  là  passa  en  Danemark  et  en 
Suède.  Partout  elle  excita  la  môme  admiration , 
le  même  enthousiasme.  Son  retour  en  France  eut 
lieu  par  la  Hollande  et  la  Belgique.  Amsterdam  et 
Bruxelles  furent  les  villes  où  elle  s'arrêta  le  plus 
longtemps;  elle  y  donna  beaucoup  de  concerts. 

De  retour  à  Paris,  elle  y  reprit,  en  1816,  la 
direction  du  Théâtre-Italien.  Alors  commença 
pour  ce  spectacle  une  époque  de  décadence  qui  se 
termina  par  sa  ruine  et  par  la  clôture  du  théâtre. 
Le  public,  engoué  de  M"ie  Catalani,  n'allait  à 
l'Opéra  bouffe  que  pour  l'entendre.  Valabrè- 
gue  profita  de  cette  disposition  pour  en  écarter 
les  talents  qui  auraient  pu  briller  de  quelque 
éclat  à  côté  de  sa  femme.  L'orchestre  et  le  chœur 
furent  aussi  soumis  à  des  réformes  économiques, 
au  moyen  de  quoi  la  subvention  royale  tout  en- 
tière était  devenue  le  bénéfice  de  l'entreprise.  Ce 
n'est  pas  tout  encore.  La  plupart  des  opéras  qu'on 
représentait  étaient  des  espèces  de  pastiches  où  il 
y  avait  de  la  musique  de  tout  le  monde ,  excepté 
des  auteurs  dont  l'affiche  indiquait  les  noms. 
Les  morceaux  d'ensemble  étaient  coupés  ou  sup- 
primés, et  des  variations  de  Rode ,  des  concer- 
tos de  voix  ou  le  fameux  Son  regina  en  pre- 
naient la  place.  Au  commencement  de  mai  1816, 
M*"*  Catalani,  abandonnant  la  direction  de  son 
théâtre  à  des  régisseurs,  se  rendit  à  Munich  pour 
y  donner  des  représentations  ou  des  concerts. 
Elle  alla  ensuite  en  Italie,  et  ne  revint  à  Paris  qu'au 
mois  d'août  1817.  Enfin,  au  mois  d'avril  de  l'an- 
née suivante,  elle  abandonna  la  direction  du 
Théâtre-Italien  et  reprit  le  cours  de  ses  Dérëgrina- 
tions.  Elle  avait  fait  un  arrangement  avec  M"*  Gail, 
pour  que  celle-ci  l'accompagnât,  lui  préparât  ses 
morceaux  et  ses  aecompagnements  d'orchestre, 
comme  avait  fait  autrefois  Pucitta ,  à  Londres 
et  à  Paris.  Au  mois  de  mai,  elles  partirent  pour 
Vienne;  maisà  peine  arrivées  dans  cette  capitale, 
elles  cessèrent  de  s'entendre;  des  nuages  survin- 
rent; M'"^  Gail  revint  à  Paris,  et  la  cantatrice 
continua  son  voyage.  Il  dura  près  de  dix  ans. 
Lorsque  M"»  Catalani  quitta  Paris,  sa  voix  n'é- 


tait plus  ce  qu'elle  avait  été,  relativement  à  son 
étendue  dans  le  haut  surtout  ;  néanmoins  elle 
était  encore  très-belle ,  puissante,  et  avait  con- 
servé toute  sa  souplesse;  mais  elle  ne  tarda  pas 
à  s'altérer.  Le  prestige  de  la  grande  renommée  de 
la  cantatrice  n'était  point  encore  dissipé  :  beaucoup 
de  gens  allaient  l'entendre  par  curiosité;  ceux 
qui  ne  l'avaient  point  entendue  dans  sa  jeunesse 
se  persuadaient  qu'elle  était  encore  ce  qu'elle 
avait  été  :  le  plus  grand  nombre  l'applaudissait 
sur  la  foi  de  sa  réputation.  M">«  Catalani  visita 
tour  à  tour  toutes  les  cours  de  l'Allemagne, 
parcourut  l'Italie,  revint  à  Paris,  où  elle  clwnta 
sans  succès,  visita  la  Pologne,  la  Russie,  et 
retourna  dans  le  nord  de  l'Allemagne  en  1827. 
Ce  fut  à  cette  époque  qu'elle  se  fit  entendre 
à  Beriin  pour  la  dernière  fois ,  et  qu'elle  prit 
la  résolution  de  cesser  de  chanter  en  public. 
Elle  avait  acheté  une  jolie  maison  de  campagne 
dans  les  environs  de  Florence  ;  elle  s'y  relira , 
après  avoir  vécu  quelque  temps  à  Paris ,  dans 
un  petit  cercle  d'amis ,  avec  le  chagrin  de  voir 
qu'il  restait  à  peine,  dans  la  population  de  cette 
Tille,  un  souvenir  de  ce  qu'elle  avait  été  autrefois. 

Comme  actrice.  M"*  Catalani  a  toujours  eu 
quelque  chose  d'étrange  à  la  scène  ;  je  ne  sais  quoi 
de  convulsif  dans  le?  gestes  et  d'égaré  dans  les 
yeux.  Ses  amis  les  plus  intimes  assurent  qu'il 
lui  était  aussi  pénibledeclianter  dans  l'Opéra  qu'il 
lui  était  agréable  de  se  faire  entendre  dans  un 
concert;  carelle  avait  naturellement  beaucoup  de 
timidité.  De  là  vient  qu'elle  s'efforçait,  et  que, 
dans  l'action  dramatique,  elle  dépassait  presque 
toujours  le  but,  de  crainte  de  rester  en  deçà. 
Élevée  dans  un  couvent,  elle  était  restée  pieuse. 
De  mœurs  pures  et  modestes,  elle  a  été  bonne 
épouse  et  bonne  mère.  Généreuse ,  bienfaisante, 
elle  a  fait  beaucoup  d'aumônes,  et  l'on  estime  le 
produit  des  concerts  qu'elle  a  donnés  au  profil 
des  pauvres  à  plus  de  deux  milliohs.  On  assure 
qu'elle  avait  fondé  dans  sa  terre  une  école  de 
musique  où  elle  enseignait  le  chant  à  un  certain 
nombre  de  jeunes  filles.  M™*  Catalani  est  morte 
du  choléra, à  Paris,  le  12  juin  1849. 

On  a  imprimé  beaucoup  de  brochures  Wogra- 
phiques  et  autres  sur  cette  cantatrice;  les  plus 
importantes  sont  :  1°  Mewrouw  Catalani,  Ges- 
chiedentst  van  het  vroegste  ontwikkebing,  etc. 
(Madame  Catalani,  histoire  de  son  talent  précoce, 
etc.),  en  hollandais;  Amsterdam,  1815,  in -8'*,  por- 
trait.— 2°  Ueber  madam  e  Valabrègue  Catalani 
als  Sangerin,  Schauspielerin,  etc.  (Sur  M"»  Va- 
labrègue Catalani  comme  cantatrice,  actrice,  etc., 
par  Georges-Louis-Pierre  Sievers  )  ;  Leipsick , 
1816,  in-S".  —  30  Signora  Angelica  Catalani, 
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Beschreibung  ihres  Lébens  und  Charaters, 
nehst  einer  Beleuchtung  ihres  Gesang  (  Ma- 
dame Angélique  Catalani.  Description  de  sa  vie 
et  de  son  caractère,  suivie  d'observations  sur 
son  chant);  Hambourg,  1819,  in-8o.  — ^oCata- 
lani-Valabrègue,  biographische  Skisse  (Es- 
quisse biographique  de  M"»»  Catalani- Valabrè- 
'gue,  par  Ernest  de  Winzingerode);  Cassai,  1825, 
in-8«. 

''CATALANO  (Octave),  né  au  bourg 
lYEnna,  dans  le  Val  di  Noto,  en  Sicile,  vers  la 
fm  du  seizième  siècle,  fut  mattre  de  cha- 
pelle de  la  cathédrale  de  Messine  (1).  Précédem- 
ment il  avait  été  abbé  et  olianoine  à  Catane.  On 
a  publié  de  sa  composition  une  collection  de 
motets  sous  ce  titre  :  Ad  SS.  D.  N.  Paulum 
V,  P.  M.  Sacrarum  caniionum  qux  binis, 
ternis,  quaternis,  quinis,  senis ,  septenis  ^  oc- 
tonis  vocibus  concinnuntur  cum  basso  ad  or- 
ganum,  ab  Octavio  Catalano  Siculo  Ennense, 
vtc,  lib.  l,Romae,  ap.  Zanettum,  1616,  in-4". 
Un  autre  recueil  de  motets  pour  trois  voix  de 
soprano,  trois  altos  et  trois  ténors,  avait  été 
publié  par  Catalano  en  1609,  à  Rome.  Dans  la 
bibliothèque  de  M.  l'abbé  Santini,  à  Rome,  il  y 
a  un  Beaius  vir  a  huit  voix  du  même  auteur. 
Codenchatz  a  inséré  un  motet  à  huit  voix,  de 
Catalano,  dans  ses  Florilegii  Portensis.  Ce 
compositeur  fut  un  des  premiers  qui  firent 
usage  de  la  basse  continue  chiffrée  pour  l'orgue. 
'  CATALISAIVO  (  le  P.  Janvier  ),  minime, 
né  à  Palerme,  vers  la  fin  de  l'année  1728,  était 
fils  d'un  maître  de  musique,  contrepointiste  ins- 
truit, mais  homme  de  peu  de  génie  dans  sei 
compositions.  Catalisano  apprit  les  premiers 
principes  de  la  musique  sous  la  direction  de 
son  père;  puis  il  entra  dans  l'ordre  des  Frères 
mineurs ,  comme  novice,  et  y  fit  son  cours 
d'études.  Quand  il  l'eut  terminé,  il  se  livra  en- 
tièrement à  des  travaux  sur  la  musique.  Par- 
venu à  un  certain  degré  d'habileté  dans  cet  art, 
il  fut  envoyé  à  Rome  par  ses  supérieurs,  et  y 
devint  maître  de  chapelle  de  l'église  Saint-André 
délie  Frutte ,  qui  appartenait  à  son  ordre.  Le 
dérangement  de  sa  santé  l'obligea  à  retourner  à 
Volerme  pour  y  respirer  l'air  natal.  Il  est  mort 
dans  cette  ville  en  1793,  à  l'âge  de  près  de 
soixante  ans.  Ce  maître  est  moins  connu  par  ses 
compositions  que  par  un  livre  sur    la  théorie 


II)  J'ai  dit  dans  la  première  édition  de  ce  Dictionnaire 
que  Catalano  a  été  chantre  de  la  cliapelle  pontificale,  sous 
le  pape  Paul  V  i  c'était  une  erreur,  car'son  nom  ne  se 
trouve  pas  dans  la  liste  des  chantres  de  la  chapelle  à  cette 
époque.  {Foyez  Adarai  da  Bolsena,  Osservaiioni  per  ben 
regoltire  il  coro  dclla  cappella  Pontificia,  p.  lî)2-iaï.) 


de  la  musique  qu'il  a  publié  sous  ce  titre  ;  Gram- 
matica-Armomca  fisico  mattematica  ^  ragio- 
nata  su  i  veriprincipi  fondamentali  teorico^ 
pratici,  per  uso  délia  gioventù  studiosa ,  e 
di  qualunque  musicale  radunanza;  Rome, 
1781,  grand  in-4°.  Lorsque  Catalisano  publia  ce 
livre,  la  manie  des  calculs  pour  soutenir  de 
vains  systèmes  d'harmonie  était  encore  dans 
toute  sa  force  :  Tartini  et  Rameau  avaient  mis 
en  vogue  cet  étalage  de  chiffres  inutiles  à  l'égard 
de  la  pratique  de  l'art.  L'auteur  de  la  Gram- 
maire harmonique  ne  manqua  pas  d'imiter  ces 
écrivains,  et  surchargea  son  ouvrage  de  leurs 
pédanlesques  et  infructueux  calculs.  Il  suppose 
ses  lecteurs  instruits  dans  les  mathématiques,  ou 
du  moins  initiés  au  cinquième  livre  des  élé- 
ments d'Euclide;  partant  de  ce  point,  il  explique 
la  génération  des  consonnances  et  des  disso- 
nances par  les  proportions  harmonique,  arithmé- 
tique et  géométrique,  ainsi  que  par  les  phéno- 
mènes physiques  qui  servent  de  base  aux  sys- 
tèmes de  Rameau  et  de  Tartini  :  puis ,  par  une 
sorte  de  scrupule  sur  l'ignorance  où  pourraient 
être  ses  lecteurs  concernant  ces  choses,  il  explique 
à  la  fin  en  quoi  consistent  ces  proportions,  qu'il 
aurait  fallu  faire  connaître  d'abord  pour  rendre 
l'ouvrage  intelligible.  Les  deuxième  et  troisième 
chapitres  sont  les  plus  utiles  du  livre,  quoiqu'on 
n'y  trouve  rien  qui  ne  soit  partout,  il  y  traite  de 
l'harmonie,  de  l'art  d'écrire  à  plusieurs  parties, 
et  des  artifices  de  l'imitation,  du  canon  et  de  la 
fugue,  suivant  les  règles  de  la  pratique.  Dans  le 
quatrième  chapitre,  l'auteur  s'occupe  de  la  re- 
cherche d'un  moyen  terme  entre  les  proportions 
géométrique,  harmonique  et  arithmétique.  Le 
cinquième  et  dernier  chapitre  est  un  dédale  de 
calculs  puérils  sur  ces  proportions.  Ces  choses  ne 
sont  bonnes  à  rien.  Catalisano  se  borne  souvent  à 
copier  Mersenne  et  Rameau  ,  mêle  ensemble  des 
choses  qu'il  aurait  fallu  séparer,  confond  ce 
qu'il  aurait  fallu  distinguer,  et,  loin  de  pouvoir 
instruire  la  Jeunesse  studieuse^  à  qui  son  livre 
était  destiné,  paraît  ne  pas  s'être  toujours  en- 
tendu lui-même.  On. pourrait  s'étonner  d'après 
cela  qu'un  maître  si  instruit  dans  la  pratique  de 
l'art  que  l'était  Sabbatini,  ait  pu  donner  à  l'ou- 
vrage de  Catalisano  l'approbation  qui  est  impri- 
mée en  tête  de  ce  livre,  si  l'on  ne  connaissait 
l'incapacité  des  compositeurs  et  des  maître» 
d'harmonie  pour  tout  ce  qui  est  relatif  îi  la 
théorie  de  leur  art. 

CATE  (André  TEN  )  négociant  et  composi- 
teur à  Amsterdam,  est  né  dans  cette  ville  le 
22  mai  1796.  Destiné  au  commerce  dès  sa  jeu- 
nesse, mais  doué  d'une  belle  organisation  musi- 
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sicale,  il  fit  de  rapides  progrès  dans  l'art  qu'il 
aimait,  quoiqu'il  ne  pût  lui  consacrer  que  des 
moments  de  loisir.  Bertelman  lui  enseigna  le 
piano  et  la  composition  ;  Teniers  lui  donna  des 
leçons  de  violon ,  et  Meyer  fut  son  maître  de  vio- 
loncelle. En  dépit  des  affaires  commerciales  dont 
M.  Ten  Cate  est  incessamment  occupé,  il  a  écrit 
et  fait  représenter  à  Amsterdam  les  opéras  hol- 
landais :  l»  Seid  et  Palmijre,  en  trois  actes,  qui  a 
été  traduit  en  allemand  et  représenté  en  plusieurs 
villes.  —  2<>  Constantin^  en  un  acte.  Parmi  ses 
autres  ouvrages,  on  compte  trois  grandes  cantates 
et  dix  petites  pour  différentes  voix  avec  orches- 
tre ;  une  ouverture  à  grand  orchestre  avec  chœur, 
pour  l'anniversaire  du  règne  de  Guillaume  I". 
Six  chants  patriotiques  avec  accompagnement 
d'instruments  de  cuivre,  dédiés  au  roi  Guil- 
laume ni;  plusieurs  morceaux  de  musique 
d'éghse  en  ehœur,  aveQ  et  sans  accompagne- 
ment; des  concerlinos  pour  hautbois,  clari- 
nette et  basson  ;  des  quintettes  et  des  quatuors 
pour  des  instruments  à  cordes;  un  grand  nom- 
bre de  chants  ou  Lieder  pour  une  ou  deux  voix, 
avec  accompagnement  de  piano,  etc.  M.  Ten  Cate 
est  président  de  la  commission  pour  l'instruction 
musicale  des  enfants  indigents  et  des  orphelins, 
dans  le  royaume  des  Pays-Bas  ;  membre  hono- 
raire de  ta  société  néerlandaise  pour  la  propaga- 
tion de  la  musique,  et  de  plusieurs  sociétés 
savantej?. 

^  CATEL  (Chables-Simon),  né  à  l'Aigle  (  Orne  ) 
au  mois  de  juin  1773,  se  rendit  fort  jeune  à  Paris, 
et  se  livra  sans  réserve  à  son  penchant  pour 
la  musique.  Sacchini ,  qui  s'intéressait  à  lui,  le 
fit  entrer  à  l'école  royale  de  chant  et  de  déclama- 
tion, fondée  en  1783  par  Papillon  de  la  Ferté, 
intendant  des  menus-plaisirs.  Catel  y  étudia  le 
piano,  sous  la  direction  de  Gobert ,  et  Gossec, 
qui  le  prit  en  affection ,  lui  donna  des  leçons 
d'harmonie  et  de  composition.  En  peu  de  temps 
il  devint  habile  dans  l'harmonie  et  dans  toutes  les 
parties  de  l'art  d'écrire  la  musique.  Vers  le  mi- 
lieu de  l'année  1787,  il  fut  nommé  accompagna- 
teur et  professeur  adjoint  de  la  même  école.  En 
1790,  l'administration  de  TOpéra  le  choisit  pour 
être  accompagnateur  de  ce  théâtre  :  il  conserva 
cet  emploi  jasqu'en  1802,  époque  où  des  fonctions 
plus  importantes  l'obligèrent  à  renoncer  à  sa 
place.  Ce  fut  dans  cette  même  année  (  1790  ), 
que  le  corps  de  musique  de  la  garde  nationale  fut 
formé  par  les  soins  de  Sarrette,  qui  depuis  lors 
fonda  îe  Conservatoire  de  musique  et  en  devint 
Je  directeur.  L'étroite  amitié  qui  l'unissait  déjà 
à  Catel  te  détermina  à  lui  fournir  les  moyens 
de   faire   connaître  son  talent,  en   l'attachant 


à  ce  corps  de  musique  en  qualité  de  chef 
adjoint  de  son  maître  Gossec.  Citcl  s'ac- 
quitta des  obligations  de  cet  emploi  en  écri- 
vant un  grand  nombre  de  marches  et  de  pas 
redoublés,  qui  furent  généralement  adoptés  par 
les  régiments  français  pendant  les  guerres  de 
la  révolution.  La  première  production  qui  si- 
gnala le  talent  de  Catel  pour  les  grands  ouvra- 
ges fut  un  De  profundis  avec  chœurs  et  or- 
chestre, exécuté  en  1792,  à  l'occasion  des  hon- 
neurs funèbres  que  la  garde  nationale  rendit  à 
son  major  général  Gouvion. 

La  nécessité  de  faire  entendre  la  musique 
dans  les  fêtes  nationales,  l'insuffisance  et  l'in- 
convénient des  instruments  à  cordes  pour  ce 
genre  d'exécution,  déterminèrent  Catel  à  com- 
poser des  symphonies  pour  des  instruments  à 
vent  seuls,  et  des  chœurs  à  grand  orchestre , 
dont  l'exécution  n'exigeait  aucun  instrument  à 
cordes.  Le  premier  essai  d'une  composition  de 
cette  espèce  se  fit  aux  Tuileries,  le  19  juin  1794, 
dans  l'hymne  à  la  victoire  sur  la  bataille  de 
Fleurus,  dont  le  poète  Lebrun  avait  fait  les  vers. 
En  l'an  III  de  la  République  (  1795  ),  époque 
de  l'organisation  du  Conservatoire  de  musique, 
Catel  y  fut  appelé  comme  professeur  d'harmonie.  A 
peine  cet  établissement  fut-il  consolidé  que  les  vues 
des  professeurs  distingués  qu'on  y  avait  réunis 
se  tournèrent  vers  la  nécessité  de  poser  les  bases 
d'un  système  d'enseignement,  et  4e  rédiger  des 
ouvrages  élémentaires  pour  toutes  les  parties  de 
l'art.  Chacun  eut  sa  part  de  travaux  ,  en  raison 
de  ses  études  spéciales,  et,  d  après  celte  distri- 
bution, Catel  fut  chargé  de  la  rédaction  d'un 
Traité  d'harmonie.  Il  en  proposa  le  système 
dans  une  assemblée  de  professeurs;  son  plan 
fut  adopté,  et  l'ouvrage  parut  en  l'an  X(1802). 
Ce  livre  a  été  pendant  plus  de  vingt  ans  le  seul 
guide  des  professeurs  d'harmonie  en  France. 

Depuis  l'origine  du  Conservatoire  de  Paris  , 
Gossec,  Méhul  et  Cherubini  en  étaient  inspec- 
teurs; une  quatrième  place  de  ce  genre  fut 
fondée  en  1810,  et  ce  fut  Catel  qu'on  choisit 
pour  en  remplir  les  fonctions.  Il  ne  jouit  pas 
longtemps  des  avantages  de  cette  nouvelle  po- 
sition, car,  les  événements  de  18 14  ayant  ôté  à 
Sarrette  l'administration  du  Conservatoire,  son 
ami  voulut  le  suivre  dans  sa  retraite ,  et  donna 
sa  démission.  Depuis  lors  il  a  refusé  tous  les 
emplois  qui  lui  ont  été  offerts,  et  sa  nomina- 
tion de  membre  de  l'Institut  de  France  (  en  1 8 1 5  ) 
est  la  seqle  chose  qu'il  ait  acceptée.  En  1824  il 
fut  fait  chevatier  de  la  Légion  d'honneur,  sans 
avoir  fait  aucune  démarche  pour  obtenir  cette 
faveur. 
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Dès  l'époque  de  son  établissement,  le  Conserva- 
toire dejnusique  devint  le  centre  d'un  parti  dans 
l'art,  ou,  si  Ton  veut,  d'une  coterie,  parce  qu'il 
fut  obligé  ^e  se  défendre  contreles  attaques  dont 
il  était  l'objet.  Il  entrait  dans  un  nouvel  ordre 
d'idées ,  substituait  un  enseignenaent  normal  aux 
routines  vicieuses  qui  régnaient  auparavant  en 
France ,  créait  de  nouvelles  existences,  et  por- 
tait préjudice  à  d'autres  plus  anciennes.  Ce  fut 
pis  encore  quand,  séparant  certains  éléments  hé- 
térogènes qu'il  avait  admis  dans  son  sein ,  il  lit 
des  réformes  parmi  les  professeurs  dont  les  ha- 
bitudes ne  coïncidaient  pas  avec  ses  nouvelles 
doctrines.  De  là  des  haines,  des  pamphlets,  et  des 
attaques  au  dehors ,  qui  consolaient  les  adver- 
saires de  la  nouvelle  école  de  ses  succès  nais- 
sants. Plus  qu'un  autre,  Cateldt'vait  être  l'objet 
de  ces  attaques,  car  on  connaissait  ses  étroites 
liaisons  avec  le  directeur  du  Conservatoire,  et  l'on 
n'ignorait  pas  qu'il  exerçait  une  active  influence 
sur  les  résolutions  de  celui-ci .  C'est  peut-être  à 
ces  causes  qu'il  faut  attribuer  les  difficulés  qui 
entourèrent  Catel  à  son  début  comme  compo- 
siteur dramatique,  et  la  disproportion  de  son 
talent  avec  le  peu  d'éclat  de  sa  renommée  ; 
car,  s'il  avait  des  amis  dévoués  parmi  les  ar- 
tistes du  théâtre  et  de  l'orchestre,  ses  ennemis 
étaient  en  foule  au  parterre.  De  là  vint  sans 
doute  l'opposition  qui  se  manifesta  contre  lui 
lorsqu'il  fit  représenter  Sémiramis  en  1802.  Le 
moment  n'était  pas  favorable  au  succès  de  cet 
ouvrage,  car  c^était  celui  des  haines  les  plus  vio- 
lentes contre  le  Conservatoire  :  aussi  ne  réussit- 
il  pas,  quoique  la  partition  renfermât  de  grandes 
beautés.  Il  faut  le  dire,  elle  ne  brillait  pas  par 
ces  traits  de  création  qui  marquent  tout  d'a- 
bord la  place  d'un  artiste  ;  mais  le  chant  y  était 
si  noble  et  si  gracieux,  la  déclamation  si  juste, 
l'harmonie  si  pure,  qu'en  examinant  aujourd'hui 
celte  partition  on  s'étonne  q\ie  le  public  de  1802 
ait  montré  si  peu  de  sympathie  pour  cette  œuvre. 
<5uelques  airs  seuls  ont  été  chantés  dans  les  con- 
certs, parce  qu'ils  étaient  favorables  aux  chanteurs 
français.  De  nos  jours,  grâce  à  l'influence  des 
journaux,  des  applaudisseurs  à  gages  et  de  la  ca- 
maraderie, une  chute  se  transforme  en  un  demi- 
succès,  un  demi-succès  en  un  triomphe  complet; 
mais,  à  l'époque  où  Catel  fil  représenter  Sémi- 
ramis,  un  demi-succès  était  une  chute,  une 
chute,  la  mort  d'un  ouvrage  dramatique. 

Malheur  à  l'auteur  tombé!  Catel  en  fit  la  triste 
expérience.  Plusieurs  ann(^s  se  passèrent  avant 
qu'il  eût  surmonté  son  découragement  et  avant 
qu'il  eAt  trouvé  un  livret  pour  une  nouvelle  com- 
position. Le  coup  était  porté  ;  il  était  décrié  près 


des  gens  de  lettres  de  ce  temps  comme  nn  mush 
cien  savant]  ce  qui  était  la  pire  chose  qu'on  piU 
dire  alors  d'un  musicien.  Enfin,  en  1807,  il  lit 
représenter  l'Auberge  de  Bagnères  à  l'Opéra- 
Comique.  Cette  partition  était  trop  forte,  trop 
pleine  de  musique  pour  les  habitués  de  ce  théâ- 
tre, à  l'époque  oîi  elle  parut.  Les  mélodies  y 
sont  charmantes,  les  intentions  comiques  bien 
saisies,  la  facture  excellente;  mais  il  s'y  trouvait 
des  morceaux  d'ensemble  d'un  grand  style, 
dont  les  combinaisons  étaient  trop  riches  pour 
un  auditoire  français  de  1S07.  Le  succès  fut 
d'abord  incertain,  et  le  mérite  du  bel  ouvrage  de 
Catel  ne  fut  compris  que  longtemps  après  : 
sa  reprise  fut  en  quelque  sorte  une  résurrec- 
tion. 

Dans  l'année  1807,  ce  compositeur  fit  repré- 
senter un  opéra-comique  sous  le  titre  les  Ar- 
tistes par  occasion.  La  pièce  n'était  pas  bonne  ; 
la  musique  ne  put  la  soutenir;  mais  il  s'y  trou- 
vait un  trio  excellent,  qui  a  été  souvent  chanté 
aux  concerts  du  Conservatoire ,  et  qu'on  a  tou- 
jour  applaudi.  Cet  ouvrage  fut  suivi  du  ballet 
à"* Alexandre  chez  Apelles,  en  1808;  des  Baya- 
dères ,  grand  opéra  en  trois  actes,  en  1810  ;  des 
Aubergistes  de  qualité,  opéra-comique  eu  trois 
actes,  en  1812,  composition  un  peu  froide,  mais 
dont  les  mélodies  sont  d'un  goût  exquis;  du  Pre- 
mier en  date,  opéra-comique  en  un  acte,  faible 
production  représentée  en  1814;  du  Siège  de 
Mézières,  pièce  de  circonstance,  en  collaboration 
avec  Nicolo  Isouard,  Boieldieu  et  Cherubini;  de 
Wallace,  ou  le  Ménestrel  écossais,  drame  en 
trois  actes,  qu'on  peut  considérer  comme  le  chef- 
d'œuvre  de  Catel,  ou  du  moins  comme  l'œuvre 
sortie  de  ses  mains  où  le  sentiment  dramatique 
est  le  plus  énergique,  et  dans  laquelle  le  coloris 
musical  est  le  mieux  approprié  au  sujet.  Cet  ou- 
vrage fut  représenté  en  1817.  Il  fut  suivi,  en 
1818,  deZirphile  et  Fleur  de  myrte ,  opéra  en 
deux  actes ,  représenté  à  l'Académie  royale  de 
musique,  et,  en  1819,  de  l'Officier  enlevé,  faibl«» 
production  remplie  de  négligences,  et  qui  laissait 
apercevoir  le  dégoût  de  l'auteur  pour  la  carrière 
du  théâtre,  où  jamais  ses  succès  n'avaient  été 
populaires  ni  productifs.  Ce  fut  son  dernier  ou- 
vrage. Cherchant  dès  ce  moment  ses  plaisirs 
dans  les  encouragements  qu'il  donnait  à  de 
jeunes  artistes  et  dans  les  douceurs  d'une  vie 
tranquille  ,  il  se  condamna  au  silence  ,  et  passa 
la  plus  grande  partie  de  chaque  année  dans  une 
maison  de  campagne  qu'il  avait  acquise  à  quel- 
ques lieues  de  Paris. 

La  collection  des  pièces  de  musique  à  l'usage^ 
des  fôtes  nationales  contient  beaucoup  de  moi- 
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ceaux  composés  par  Catel,  entre  autres  :  to  Ou- 
verture pour  des  instruments  à  rent ,  exécutée 
dans  le  temple  de  la  Raison ,  an  H  de  la  Répu- 
blique. —  2«  Marclies  militaires  et  pas  de  ma- 
jiœuvre.  —  3»  Stances  chantées  à  la  fête  des 
élèves  pour  la  fabrication  des  canons,  poudres  et 
salpêtres.  —  4»  Marche  militaire.  —  5°  Sympho- 
nie nWlitaire,  marche  et  hymne  à  la  Victoire  sur 
la  bataille  de  Fleurus.  —  6°  Le  Chant  du  départ, 
hymne  de  guerre.  —  7^  La  Bataille  de  Fleurus, 
chœur.  —  8»  Chœur  du  banquet  de  la  fête  de  la 
Victoire. — 9»  Hymne  à  V Égalité,  paroles  de  Ché- 
nier.  —  lOo  Ouverture  en  ut,  à  l'usage  militaire. 
— 110  Symphonie  en  fa,  idem.  —  12o  Ouverture 
en  fa,  idem.  —  Catel  s'est  aussi  essayé  dans  la 
musique  de  chambre  et  a  publié  :  Trois  quintettes 
pour  deux  violons,  deux  altos  et  basse,  œuvre 
!*"■,  Paris,  1797  ;  Trois  idejn;  œuvre  2™^,  f&.; 
Trois  quatuors  pour  flûte,  clarinette,  cor  et  bas- 
son, Paris  1796,  et  six  sonates  faciles  pour  le 
piano  ,  Paris  1799.  Le  recueil  de  chansons  et  ro- 
mances civiques  publié  à  Paris,  en  1796,  contient 
plusieurs  morceaux  de  la  composition  de  cet  ar- 
tiste;  enfm  il  a  eu  une  grande  part  à  la  rédac- 
tion des  Solfèges  du  Conservatoire ,  dont  il  a 
publié  une  deuxième  édition  en  1815,  avec  une 
exposition  méthodique  des  principes  de  la  mu- 
sique. 

L'ouvrage  qui  a  le  plus  contribué  à  la  réputa- 
tion de  Catel  est  incontestablement  son  Traité 
d'harmonie.  A  l'époque  où  il  l'écrivit,  le  sys- 
tème de  Rameau  était  le  seul  qu'on  connût  en 
France;  la  plupart  des  professeurs  du  Conserva- 
toire n'enseignaient  même  pas  autre  chose,  pen- 
dant les  premières  années  de  l'existence  de  cette 
école.  Catel  était  trop  habile  dans  la  pratique  de 
l'art  d'écrire  l'harmonie,  pour  ne  pas  apercevoir 
les  vices  de  ce  système ,  et  pour  ne  pas  com- 
prendre que  la  génération  harmonique  imaginée 
par  l'ancien  chef  de  l'école  française  n'était  pas 
conforme  aux  lois  de  succession  des  accords.  Il 
vit  bien  que  l'accord  de  double  emploi  de  Rameau 
et  ceux  de  septième  mineure  du  second  degré , 
de  neuvième,  de  onzième,  etc.,  étaient  des  pro- 
duits de  prolongations  d'accords  précédents  sur 
des  accords  consonnants  et  dissonants;  il  aper- 
çut l'origine  de  certains  accords  dissonants  dans 
des  altérations  d'autres  accords  naturels,  et,  fon- 
dant sa  tliéorie  sur  ces  considérations,  il  débar- 
rassa le  système  de  l'échafaudage  d'accords 
fondamentaux  imaginés  par  Rameau,  et  produits, 
suivant  cet  harmoniste,  par  des  sous-positions 
ou  par  des  superpositions  de  notes ,  ajoutées  de 
tierce  en  tierce.  La  théorie  de  Catel  avHit  déjà 
été  présentée ,  au  moins  dans  ses  considérations 


les  plus  importantes,  par  Kirnberger  (Gru.nd- 
.sxtze  des  Generalbass  als  erste  Linien  der 
Composition  ;  Berlin,  1781 ,  in-4o),  et  par  Turk 
(Ânweisung  zum  Generalbasspielen ;  Halle, 
1800);  mais,  à  l'époque  où  ce  systèfbe  fut  pro- 
posé ,  les  ouvrages  de  Kirnberger  el  de  Turk 
étaient  inconnus  en  France,  en  sorte  que  le  mé- 
rite de  l'invention  reste  à  Catel.  Il  est  certain 
que  ce  système,  beaucoup  plus  simple,  et  plus 
conforme  aux  faits  qui  se  produisent  dans  l'em- 
ploi et  dans  la  succession  des  accords ,  était  un 
grand  pas  vers  une  théorie  complète  et  ration- 
nelle de  l'harmonie;  mais  il  est  si  difficile  de 
s'affranchir  tout  à  coup  des  habitudes  de  l'éduca- 
tion, dans  la  recherche  de  la  vérité,  que  Catel  se 
crut  obligé  de  prendre  la  base  de  son  système 
d'harmonie  dans  les  divisions  du  monocorde, 
imitant  en  cela  ses  prédécesseurs,  qui  avaient 
fondé  le  leur  sur  des  phénomènes  physiques  plus 
ou  moins  incertains,  plus  ou  moins  mal  obser- 
vés. Il  ne  vit  pas  qu'il  prêtait  ainsi  des  armes  à 
ceux  qui  voudraient  attaquer  sa  théorie.  Voici 
quel  est  le  point  de  départ  qu'il  a  choisi  : 

«  Il  n'existe  en  harmonie  qu'un  seul  accord 
«  qui  contient  tous  les  autres.  Cet  accord  est 
•  formé  des  premiers  produits  du  corps  so- 
«  nore,  ou  des  premières  divisions  du  mono- 
«  corde. 

«  Une  corde  tendue  donne  dans  sa  totalité  un 
«  son  que  je  nommerai  sol.  Sa  moitié  donne  nn  sol 
«  à  l'octave  du  1"";  son  tiers  donne  un  ré  à  la 
«  12°'*,  son  quart  donne  un  sol  à  la  double  oc- 
K  tave;  son  cinquième  donne  un  si  à  la  17*"'; 
«  son  sixième  donne  un  ré  octave  du  tiers  ;  son 
«  septième  donne  un  fa  à  la  21""';  son  huitième 
n  donne  un  sol  à  la  triple  octave;  son  neuvième 
<x  donne  un  iaàla23°". 

«  Ainsi,  en  partant  du  quart  de  la  corde,  ou 
A  de  la  double  octayedu  premier  son,  on  trouve 
«  en  progression  de  tierces  l'accord  sol,  si,  ré, 
«  fa,  la.  » 

Il  est  facile  de  comprendre  les  conséquences 
que  Catel  tire  de  ce  résultat  des  divisions  du 
monocorde  ;  car,  dans  sol,  si,  ré ,  fa,la ,  on 
trouve  l'accord  parfait  majeur,  sol,  si,  ré;  l'ac- 
cord parfait  mineur,  ré,  fa,  la;  l'accord  de  quinte 
mineure,  si,  ré,  fa;  l'accord  de  septième  natu- 
relle de  la  dominante,  sol,  si,  ré,  fa;  l'accord  de 
septième  de  sensible,  «  ,  ré,  fa,  la,  enfin  l'ac- 
cord de  neuvième  majeure  de  1«  dominante,  sol, 
si,  ré,  fa,  la.  De  là  il  concluait  que  tous  ces 
accords  sont  naturels,  et  que  les  autres  sont  ob- 
tenus par  des  modifications  artificielles  de  ceux- 
ci.. 

Mais,  ainsi  que  l'a  fort  bien  vu  Boely  {voyez  ce 
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nom),  ces  divisions  â»  monocorde  sont  arbi- 
traires si  l'on  s'arrête  an  point  que  Catel  a  pris 
pour  terme;  car  rien  n'empêche  d'aller  au  delà  , 
et  de  pousser  la  division  jusqu'à  ut,  mi,  et 
d'autres  sons  encore,  en  sorte  qu'au  lieu  de  l'ac- 
cord sol,  si,  ré,  fa,  la,  on  aura  sol,  si,  ré,  fa, 
la  ,ut  ,mi ,  etc.  On  comprend  ,  d'après  cela , 
quelles  objections  se  présentent  contre  la  distinc- 
tion établie  par  Calel  entre  les  acccords  qu'il 
appelle  na^wreZ*  et  ceux  qu'il  nomme  artificiels; 
car,  dans  l'accord  Sol,  si,  ré,  fa,  la,  uty  mi,  on 
trouve  l'accord  de  septième  mineure  du  second 
degré,  ré,  fa,  la,  ut,  et  l'accord  de  septième  ma- 
jeure/a,  la,ut ,  mi; donc,  plus  de  nécessité  de 
prolongation  pour  la  formation  de  ces  accords. 
£n  faisant  d'autres  proportions  dans  la  division 
du  monocorde,  on  arrive  à  d'autres  sons  qui  ren- 
dent également  inutiles  les  altérations  des  inter- 
valles naturels  des  accords  ;  dès  lors  toute  la 
théorie  s'écroule.  Tels  sont  les  inconvénients  de 
ces  systèmes  basés  sur  des  considérations  prises 
en  dehors  de  l'art  :  aucun  d'eux  ne  soutient  un 
examen  sérieux.  Heureusement  la  théorie  de 
Catel  n'avait  pas  besoin  du  faible  soutien  de  ces 
divisions  du  monocorde,  qui  ne  prouvent  rien  ;  la 
la  distinction  des  accords  naturels  et  des  accords 
arlificiels  subsiste  ,  parce  que  les  premiers  sont 
des  faits  acceptés  par  l'oreille  et  par  l'intelligence 
comme  ayant  une  existence  indépendante  de  toute 
harmonie  précédente,  tandis  que  les  autres  ne  se 
conçoivent  que  comme  des  produits  de  succession  à 
des  faits  antérieurs.  L'instinct  du  musicien  avait 
guidé  Catel  dans  cette  distinction  avec  plus  de  sû- 
reté qu'une  mauvaise  physique  d'écolier  :de  là  vient 
que,  malgré  les  attaques  des  partisans  de  l'ancien 
système  de  la  basse  fondamentale,  le  Traité  d'har- 
monie de  Catel  a  été  pendant  plus  de  vingt  ans 
le  seul  ouvrage  qu'on  a  étudié  en  France  pour 
apprendre  riiarmonie  :  succès  justilié  par  l'amé- 
lioration qui  s'est  manifestée  dans  la  connais- 
sance pratique  de  l'art  chez  les  Français. 

Le  Traité  d'harmonie  de  Catel  n'est  en  quel- 
que sorte  que  le  programme  d'un  cours  de  cette 
science;  il  en  a  écrit  les  développements  pour 
ses  élèves  et  a  donné  des  exemples  nombreux 
pour  tous  les  cas  qu'il  avait  indiqués.  Son  ma- 
mscrit  autographe ,  d'un  grand  intérêt  pour  la 
ïratique  de  l'art,  avait  passé  dans  la  bibliothèque 
\àe  Perne;  il  est  aujourd'hui  dans  la  mienne. 

Quels  qu'aient  été  les  talents  de  Catel ,  il  ne 
furent  qu'une  partie  de  ses  titres  à  l'estime ,  je 
pourrais  dire  à  la  vénération  de  ceux  qui  le  con- 
nurent. A  l'esprit  le  plus  juste  et  le  plus  fin,  au 
don  d'observation  le  plus  pénétrant,  il  unissait  la 
probité  la  plus  sévère  et  toutes  les  qualités  de 


l'âme  la  plus  pure..  Pendant  quarante  ans  son 
amitié,  sa  reconnaissance  pour  Sarrette,  qui  l'a- 
vait secondé  de  tout  son  pouvoir  dès  son  début 
dans  sa  carrière,  ne  se  démentirent  pas  un  instant; 
sa  bienveillance  pour  les  jeunes  musiciens  qui 
réclamaient  ses  conseils  et  sa  protection  ne  con- 
nut pas  de  bornes.  Catel  est  mort  à  Paris,  le  29 
novembre  1830. 

'  CATELANl  (ÂisGELo)  est  né  à  Gastalla  le 
30  mars  1811.  Son  père  était  de  Reggio,  dans  le 
Modenais,  et  sa  mère  de  Guastalla.  Un  oncle 
maternel ,  chanoine  de  la  cathédrale  de  sa  ville 
natale  ,^  lui  fit  donner  l'instruction  musicale  élé- 
mentaire par  Antoine  Ugolino,  organiste  de  celte 
petite  ville.  A  l'âge  de  dix  ans  le  jeut^e  Catelani 
passa  à  Modène,  où  ses  parents  fixèrent  leur  do- 
micile et  où  il  fit  ses  humanités.  Joseph  Asioli, 
excellent  pianiste  et  frère  du  célèbre  Boniface, 
se  plut  à  diriger  ses  études  pour  le  piano,  et 
Michel  Fusco ,  maître  napolitain ,  établi  à  Mo- 
dène, lui  enseigna  l'harmonie  et  le  contrepoint. 
En  1831  il  entra  au  conservatoire  de  Naples, 
devint  élève  de  Zingarelli,et  reçut  des  leçons  par- 
ticulières de  Donizetti  et  de  Crescentini,  qui  lui 
témoignait  une  vive  affection.  Vers  la  fin  de  1834 
M.  Catelani  passa  en  Sicile,  devint  chef  d'orches- 
tre du  théâtre  de  Messine,  et  resta  dans  celle 
ville  jusqu'en  1837.  L'approche  du  choléra,  qui 
envahissait  l'île  et  menaçait  sa  partie  orientale, 
détermina  M.  Catelani  à  rentrer  dans  sa  patrie. 
Pendant  un  an  il  fut  maître  de  musique  de  la  mu- 
nicipalité de  Reggio;  ensuite  il  retourna  à  Mo- 
dène, qu'il  n'a  pas  quitté  depuis.  Dès  1834  le 
jeune  artiste  avait  écrit  pour  le  théâtre  Nuovo 
de  Maples  un  opéra  intitulé  il  Diavolo  imma- 
ginario ,  dont  la  faillite  de  l'entrepreneur  Tor- 
chiarolo  empêcha  la  représentation.  En  1840  le 
duc  de  Modène  lui  demanda  un  opéra  pour  être 
représenté  pendant  la  saison  d'automne  au  théâtre 
de  la  cour  :  M-  Catelani  écrivit,  sur  un  libretto 
d'A.  Peretti,  Béatrice  di  Tolosa  :  la  mort  de 
la  duchesse  mit  pbstacle  à  l'exécution  de  cet  ou- 
vrage. Enfin,  en  1841 ,  à  l'occasion  de  l'ouver- 
ture du  nouveau  théâtre,  il  mit  en  musique  Ca- 
rattaco ,  tragédie  lyrique  du  même  Peretti,  qui 
obtint  un  plein  succès  et  mérita  l'approbation 
bien  flatteuse  de  l'illustre  auteur  du  Barbier  et 
de  Guillaume  Tell. 

A  cette  époque ,  des  événements  de  famille 
obligèrent  M.  Catelani  à  renoncer  aux  travaux 
pour  le  théâtre,  vers  lesquels  il  se  sentait  en- 
traîné, et  à  se  livrer  à  l'enseignement.  Nommé 
successivement  maître  de  musique  dfe  la  munici- 
palité, maître  de  la  chapelle  de  la  cour  et  de  la 
cathédrale,  il  .s'adonna  à  la  composition  de  la 
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musique  dVglise  et  de  cliambre.  Les  éditeurs 
de  Milan,  Ricordi  et  Lucca,  ont  imprimé  quel- 
ques-unes  de  ses  compositions,  dont  on  trouve 
le  délai!  sur  leurs  catalogues,  et  parmi  lesquelles 
on  cife  surtout  sa  messe  des  Morts.  Depuis  plu- 
sieurs années  M.  Calelani  est  collaborateur  de 
la  Gazette  musicale  de  Milan;  il  y  a  donné  une 
série  d'articles  dans  lesquels  se  révèlent  les  qua- 
lités de  l'érudit  et  celles  d'un  biographe  et  biblio- 
graphe de  premier  ordre.  Voici  les  titres  de  ces 
travaux  :  !<>  Notice  sur  P.  Aron  (année  1851). 

—  20  Notice  sur  D.  Nicolas  Vincentino  (1851)-. 

—  3°  Epistolario  di  autori  celebri  in  musica 
(depuis  le  seizième  siècle),  publié  sous  le  voile 
de  l'anonyme  en  dix-neuf  articles  (années  1852, 
53  et  54).  —  40  Bibliografia  di  due  stampe 
ignote  di  Ottaviano  Petrucci  da  Fossombrone 
(1856):  c'est  une  dissertation  bibliographique  et 
historique  sur  les  deux  fameux  recueils  A  et  B, 
premiers  ouvrages  publiés  en  1500  et  1501  par 
l'inventeur  de  l'imprimerie  musicale  au  moyen 
des  types  mobiles.  Ces  monuments  célèbres  de  la 
typographie  avaient  disparu  entièrement  et  ont 
été  retrouvés,  il  y  a  peu  d'années,  par  le  savant 
bibliothécaire  du  Lycée  musical  de  Bologne  et 
maître  de  chapelle  de  San  Pelronio,  M.  Gae- 
tano  Gaspari.  —  5°  Délia  vita  e  délie  opère  di 
Orazio  Vecchi  (1858).  —  60  Délia  vita  e  délie 
opère  di  Claudio  Merulo  daCorreggio  ({860). 

Toutes  ces  publications  sont  d'un  haut  intérêt, 
pleines  de  recherches  profondes  et  d'une  exacti- 
tude qui  défie  la  critique,  parce  que  M.  Cate- 
lani  ne  s'appuie  que  sur  les  documents  les  plus 
authentiques;  elles  placent  enfin  leur  auteur 
parmi  les  hommes  de  notre  époque  dont  la  science 
a  le  plus  à  espérer.  M.  Catelani  est  membre  de 
l'Académie  de  Sainte-Cécile  de  Rome;  il  a  ap- 
partenu aux  ci-devant  académies  philharmoni- 
ques de  Messine  et  de  Modène.  Le  1"  janvier 
1859,  il  a  été  nommé  conservateur  adjoint  de 
la  bibliothèque  palatine  de  Modène,  ci-devant 
bibliothèque  Estense. 

'-  CATENACCI  (  Le  P.  Gian-Domenico  ), 
moine  de  l'ordre  de  l'étroite  observance,  né  à  Mi- 
lan ,  dans  la  première  moitié  d  u  dix-huitième  siècle, 
lut  un  très-habile  contrepointiste  etim  grand  or- 
ganiste. Il  a  publié  à  Milan,  en  1791,  un  livre  de 
.sonates  fuguées  pour  l'orgue,  qui  sont  d'un  ex- 
cellent style.  Le  P.  Catenacci  a  fait  de  nombreux 
élèves.  Il  est  mort  vers  1800. 

CATHALA  (Jean),  maître  de  musique  de 
l'église  cathédrale  d'Auxerre,  vers  le  milieu  du 
dix-septième  siècle,  est  auteur  de  plusieurs  messes, 
dont  voici  les  titres  -.  lo  Missa  quinque  vocum 
ad  imitationem  moduli ,  Lœlare  Jérusalem; 


Paris,  Robert  Ballard,  t666,  in-fol.  —  2°  Missa 
quinque  vocum,  adimit.mod.,  in  Luce  Stella- 
rum;  ibid.,  in-fol.  —  'i"  Missa  quatuor  voci- 
bus,  ad  imit.  mod.,  Inclina  cor  meum  Deus; 
Paris,  Christ.  Ballard,  1678,  in-fol«  C'est  une 
deuxième  édition  ;  j'ignore  la  date  de  la  première. 
—  4°  Missa  quinque  vocibus  ad  imit.  mod. y 
Nigra  sum  sed  formosa  ;  ibid.,  1078,  in-fol.  H 
n'y  a  pas  une  seule  note  blanche  dans  cette 
messe,  à  cause  de  son  titre.  —  5°  Missa  quatuor 
vocibus  ad  imit.  moduli.  Non  recuso  laborem; 
Paris,  Ballard,  1680,  in-fol.  —6°  Messe  sylla- 
bique  en  plain-chant ,  à  quatre  voix  ;  ibid.,  1683, 
in-fol. 

'  CATLEY  (Anne),  cantatrice  de  l'Opéra  de 
Londres,  de  1767  à  1781,  possédait  une  voix 
charmante,  un  goût  exquis  et  une  déclamation 
parfaite.  Elle  naquit  dans  cette  ville  en  1737,  et 
y  fit  son  éducation  musicale.  Elle  épousa  le  géné- 
ral Lasalle,  et  mourut  à  Londres,  le  15  octobre 
1789.  Son  portrait  a  été  gravé  par  Jones,  dans 
le  rôle  d^Euphrosine  de  l'opéra  de  Dunharton 
(Londres,  1777). 

*  CATRUFO  (Joseph),  compositeur  drama- 
tique, est  né  à  Naples  le  19  avril  1771.  A  l'âge 
de  douze  ans,  c'est-à-dire  en  i783,  il  fut  admis 
au  conservatoire  de  la  Pietà  de'  Turchini ,  et 
il  y  commença  l'élude  de  la  musique.  Ses  maîtres 
furent,  dans  celte  école,  Tarentino  pour  l'étude 
de  la  basse  chiffrée  ou  des  partimenti,  Sala  pour 
le  contrepoint ,  Trittopour  la  coupe  dramatique 
des  morceaux  et  la  facture  de  la  partition,  enfin 
la  Barbiera  pour  le  chant.  Vers  la  fin  de  1791, 
ses  études  étant  terminées,  il  partit  pour  Malte, 
oùil  écrivit,  l'année  suivante,  deux  opéras  boudes, 
il  Corriere ,  en  deux  actes,  et  Cajacciello  di- 
sertore,  en  un  acte.  Mais  bientôt  les  travaux 
de  Catrufo  furent  interrompus  par  les  événe- 
ments mihtaires  qui  occupèrent  l'Italie.  Fils 
d'un  ancien  officier  espagnol,  il  était  destiné  par 
ses  parents  à  la  profession  des  armes  ;  il  entra  au 
service,  et,  lors  de  la  révolution  de  Naples,  il  prit 
parti  dans  l'armée  française,  fit  les  campagnes 
d'Italie,  cl  partagea  la  gloire  des  drapeaux  fran- 
çais. Adjudant  de  place  à  Diana-Marina,  il  se 
mit  à  la  tête  des  habitants  de  cette  ville  et  donna 
des  preuves  de  courage  en  la  défendant  contre 
les  atlaques  d'une  escadre  anglaise.  Au  milieu 
de  ses  faits  d'armes,  il  revenait  quelquefois  à 
l'objet  de  ses  goûts,  à  la  musique,  qui  avait  fait 
les  délices  de  sa  jeunesse.  C'est  ainsi  qu'au  car- 
naval de  1799,  il  donna  sur  le  théâtre  d'Arezzo 
il  Furbo  contro  il  Furbo,  opéra  bouffe  en  deux 
actes,  et  qu'il  écrivit  pour  la  cathédrale  de  cette 
ville  une  messe  et  un  Dixit  à  quatre  voix,  avec 
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chœur  et  orchestre.  Dans  la  mOme  année,  il 
composa  aussi  pour  le  théâtre  de  la  Pergola, 
"à  Florence,  quelques  morceaux  qui  furent  in- 
troduits dans  les  opéras  de  divers  auteurs.  Re- 
tiré du  service  militaire  en  1804,  Catruto  se 
fixa  à  Genève,  et  écrivit  dans  la  même  année 
pour  l'église  de  l'Auditoire  im  Christus  factus 
est  pro  nohis,  à  voix  seule  avec  orchestre.  Il  lit 
aussi  représenter  au  théâtre  de  cette  ville,  de- 
puis 1805  jusqu'en  1810,  quatre  opéras-comiques 
français,  savoir  :  Clarisse,  en  deux  actes;  la 
Fée  Urgèle,  en  trois  actes  ;  l'Amant  alchimiste, 
en  iToisdiCles'fet  les  Aveugles  de  Franconville , 
en  un  acte.  Pendant  son  séjour  à  Genève ,  Ca- 
trufo  fit  le  premier  essai  de  l'enseignement  mutuel 
appliqué  à  la  musique,  et  cet  essai  lui  réussit.  Ce 
fut  pour  ce  cours  qu'il  écrivit  les  Solfèges  pro- 
gressifs qu'il  a  publiés  à  Paris,  en  1820,  chez 
Pacini.  Arrivé  à  Paris,  vers  le  milieu  de  18 10,  il 
se  livra  à  l'enseignement  du  chant,  el  publia, 
l'année  suivante,  un  recueil  de  Vocalises  qui 
fut  adopté  pour  l'usage  du  Conservatoire  de  Mi- 
lan. Au  mois  de  novembre  1813  il  fit  représen- 
ter au  théâtre  Feydeau  l'Aventurier,  opéra- 
comique  en  trois  actes,  qui  n'obtint  qu'un  succès 
médiocre  ;  cet  ouvrage  fut  suivi  de  Fdlicie,  ou  la 
Jeune  Fille  romanesque,  en  trois  actes  (1815), 
qui  fut  bien  accueilli  du  public  et  qui  resta  au 
théâtre ,  d' Une  Matinée  de  Frontin,  en  un  acte 
(1815);  de  te  Bataille  de  Denain  ,  en  trois 
actes  (1816)  ;  de  te  Boucle  de  cheveux ,  en  un 
acte  (1816);  de  Zadig,  en  un  acte  (1818)  ;  de 
l'Intrigue  au  château  ,  en  trois  actes  (1823)  ; 
du  Voyage  à  la  cour,  en  deux  actes;  des  Ren- 
contres^ en  trois  actes  (1828)  ;  et  du  Passage  du 
régiment  (1832).  Outre  ces  ouvrages  drama- 
tiques, Catrufo  a  publié  :  !«  Fantaisie  pour  le 
piano  sur  les  airs  de  F'élicie  —  2°  Fantaisie 
pour  le  piano  sur  des  airs  de  Rossini.  —  3»  Varia- 
tions sur  une  marche  tirée  A'une  Matinée  de 
Frontin,  —  4°  Trois  valses  caractéristiques  pour 
le  piano.  — 5"  Six  duos  caractéristiques  pour  le 
chant,  avec  accompagnement  de  piano.  — 
6»  Six  recueils  de  nocturnes  contenant  vingt- 
sept  morceaux.  —  V  Deux  recueils  d'ariettes 
contenant  neuf  morceaux.  —  8»  Sei  Quar- 
teitini  da  caméra  a  quattro  voci,  —  9°  Sei 
Terzettini  da  caméra  a  tre  voci.  —  10°  Les 

K  Animaux  chantants,  recueil  de  canons  à  plu- 
sieurs voix.  —  1 1°  Barème  musical,  ou  l'Art 
de  composer  de  la  musique  sa7is  en  con- 
naître les  principes ^  Paris,  18 11,  in- 8°.  — 
12'  Reaucoup  de  romances  françaises  avec  ac- 
compagnement de  piano ,  parmi  lesquelles  on 
remarque  :  VInfidélité  d'Annette,  la  Déclara- 


don,  le  Gondolier,  l'Exilé,  etc.  —  13"  Un 
recueil  de  vocalises  sur  les  airs  de  Rossini  ;  Pa- 
ris, 1826.  —  14»  Méthode  de  vocalisation; 
ibid.,  1830;  et  plusieius  productions  légères. 
On  connaît  aussi  de  ce  compositeur  :  1°  Un 
hymne  républicain  pour  voix  de  ténor,  avec 
chœur  et  orchestre ,  exécuté  en  1799  sur  le 
théâtre  de  la  Pergola,  à  Florence.  —  2»  Un 
hymne  du  même  genre  avec  orchestre,  au  théâtre 
d'Alexandrie,  en  Piémont;  —  3»  Une  cantate 
avec  chœur  à  grand  orchestre,  exécutée  à  Empoli 
(Toscane),  pour  la  cérémonie  funèbre  à  l'occa- 
sion de  l'assassinat  des  plénipotentiaires  français 
de  Rastadt.  —  4"  Une  cantate  à  voix  seule  avec 
chœur  et  orchestre,  au  théâtre  de  Pavie,  en  1800, 
pour  célébrer  la  bataille  de  Marengo.  Parmi  les 
productions  inédites  de  Catrufo,  on  remarque  : 
Blanche  et  Olivier,  opéra  en  deux  actes,  reçu 
à  rOpéra-Comique  ;  Don  Raphaël,  en  trois 
actes,  idem;  Clotaire,  en  trois  actes,  idem; 
le  Mécanisme  de  la  voix,  ouvrage  élémentaire; 
L'Art  de  varier  un  chant  donné,  et  un  recueil 
de  vocalises  pour  contralto  et  basse.  En  dernier 
lieu,  il  a  fait  paraître,  à  Paris,  un  traité  des  voix 
et  des  instruments,  à  l'usage  des  compositeurs. 
En  1835  Catrufo  s'est  établi  à  Londres  comme 
professeur  de  chant.  Il  est  mort  dans  cette  ville, 
le  19  août  1851,  à  l'âge  de.  quatre-vingts  ans. 
**CATTAI\EO  (Jacques),  né  à  Lodi,  vers 
1666,  fut  maître  de  psaltérion  et  de  violoncelle 
au  collège  des  nobles  de  Rrescia,  dirigé  par  les 
jésuites.  Il  est  auteur  d'un  ouvrage  intitulé  : 
Trattenimenti  armonici  da  caméra  a  ire  is- 
tromenti,  due  violini  etvioloncelloocembalo,. 
con  due  brevi  cantate  a  soprano  solo,  ed  una 
Sonata  per  violoncello,  opéra  prima;  Modène, 
1700,  in  4°. 

''CATTAIXEO  (François-Mauie),  parent  du 
précédent,  né  à  Lodi,  était,  en  1739,  violoniste 
de  la  cour  de  Dresde,  et  succéda  à  Pisendel,  eu 
1756,  comme  maître  de  concerts  de  cette  cour. 
On  a  de  sa  composition  trois  concertos  pour  vio- 
lon, et  quel(|ueâ  airs  en  manuscrit. 
''■'  CATTANEO  (Nicolas-Eustache),  profes- 
seur de  musique  à  Rorgomanero,  petite  ville 
du  Piémont,  s'est  fait  connaître  avantageusement 
par  quelques  ouvrages  intitulés:  1*  Grammatica 
délia musica,  ossia  Elementi  teorici  diquesia 
belV  arte;  Milano,  RicordI,  1828,  gr.  in-S"  de 
62  pages,  avec  6  planches  de  musique.  Il  y  a  une 
deuxième  édition  de  cet  écrit  publiée  en  1832, 
mais  sans  date.  —  2"  Frusta  musicale,  ossia 
Lettera  sugli  abusi  introdotti  nella  musica; 
Milano,  presso  Luigi  di  Giacomo  Pirola,  1836, 
in- 12  de  XXXV  et  189  pages.  Ces  lettres,  écrites 
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d^m  style  agréable  et  spirituel,  n'ont  pas  dans 
leur  critique  l'amerfune  que  le  litre  semble  in- 
diquer :  l'auteur  en  a  banni  les  personnalités  bles- 
santes. Fies  sujets  qui  y  sont  traités  sont  le 
charlatanisme  des  musiciens,  le  peu  de  respect 
qu'ils  ont  pour  la  langue  dans  leurs  compositions 
vocales ,  les  méthodes  défectueuses  de  l'ensei- 
gneraentdu  chant  au  dix-neuvième  siècle,  l'inha- 
bileté et  l'ignorance  des  organistes ,  le  style  de  la 
musique  de  théâtre  transporté  dans  l'église,  les 
égarements  des  compositeurs  dramatiques,  des 
chanteurs  et  des  spectateurs,  l'abus  des  applau- 
dissements et  des  éloges,  ainsi  que  beaucoup 
d'autres  choses  relatives  à  la  musique.  —  3°  In-' 
tradamento  ail'  armonia,  ossia  Introduzione 
allô  studio  dei  Trattati  di  questa  scienza  (In- 
troduction à  l'harmonie  ou  à  l'étude  des  traités 
de  cette  science)  ;  Milan,  Ricordi  (sans   date), 

I  vol.  in-8°de  126  pages.  M.  Cattaneo  a  donné 
aussi  une  traduction  de  la  méthode  de  Zimmer- 
man  pour  le  piano,  avec  des  notes  et  un  appen- 
dice; ibid.,  1  vol.  in-4°. 

Deux  autres  musiciens  du  même  nom  sont 
connus  en  Italie.  Le  premier,  Gaudence  Catta- 
neo, est  un  guitariste  qui  a  publié  2  symphonies 
pour  la  guitare,  à  Milan,  chez  Ricordi  ;  l'autre, 
Antoine  Cattaneo,  est  auteur  de  quatre  livres  de 
solfèges  pour  ténor  ou  soprano,  ibid. 

'  CATTAIXI  (LoRENZo),  moine  augustin  ,  né 
en  Toscane,  vécut  dans  la  seconde  moitié  du 
dix-septième  siècle.  Il  fut  maître  de  chapelle  de 
l'église  des  chevaliers  de  Saint-Élienne  de  Pise. 
On  a  de  lui  en  maiîuscrit  quelques  compositions 
pour  l'église ,  dont  plusieurs  sont  encore  con- 
servées dans  cette  chapelle;  dfe  plus  il  a  composé 
la  musique  de  plusieurs  opéras  dont  Moniglia 
avait  (^crit  la  poésie,  à  savoir:  il  CoiUe  di  Cas- 
tro, la  Pietà  di  Sabina,  il  Pellegrino,  Santa 
Geneviefa,  oratorio,  Cajo  Marzio  Coriolano, 
etQuinto  Lucrezio  proscritto. 

'  CATTANIA  (le  P.  MARiE-ARcnÀNCE),  re- 
ligieux de  l'ordre  des  Servîtes ,  théologien  et 
prédicateur,  né  à  Reggio,  vers  1520,  était 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Sienne 
en  1558.  En  1574  il  remplissait  les  mêmes  fonc- 
tions près  du  cardinal  Louis  d'Esté.  On  a  im- 
primé de  sa  composition  ;  Salmi  e  Compieta  a 
cinque  t;od;  Venise,  G.  Scolto,  1556,  in-4°obl. 

II  a  écrit  aussi  à  Sienne  et  à  Reggio  des  madri- 
gaux à  plusieurs  voix;  et  entîn  quelques-unes 
«le  ses  Napolitaines  à  trois  voix  ont  été  insérées 
dans  un  recueil  de  pièces  de  ce  genre,  par  divers 
auteurs,  publiée  Venise,  en  1570. 

CATTERINI  (C\TTEPaN0  ),  né  à  Monselice, 
dans  les  dernières  années  du  dix-huitième  siècle. 


s'est  fait  connaître  par  l'invention  d'un  instru- 
ment polyphone  à  cordes  pincées,  auquel  il  don- 
naillenomde  Glycibarifono.  Pendant  les  années 
1834  à  1839  il  voyagea  en  Italie  pour  y  faire  en- 
tendre cet  instrument  ;  mais  postérieurement  on 
n'en  a  plus  £ntendu  parler. 

"CATUGIVO  (François),  compositeur  né  à 
Naples  ena780,entra  au  ^Conservatoire  de  la 
Pietà  dei  Turchini  en  1793, «t  y  demeura  pen- 
dant quinze  années.  Son  oncle,  Sylvestro  Palma 
(voyez ce  nom),  fut  son  maître  de  chant  et  de 
composition.  Sorti  de  cette  école,  Catugno  fut 
attaché  comme  maître  de  chapelle  aux  églises  de 
plusieurs  couvents  de  Naples.  Il  a  écrit  pour  le 
théâtre  Auot;©  de  cette  ville  :  l"  IlDue  Compari , 
opéra  bouffe.  —  2»  Le  Stravaganze  di  amofe. 
—  3°  /  Finti  Ammalati.  Plus  tard  il  refit  une  mu- 
sique nouvelle  pour  le  Stravaganze  di  amore^ 
et  composa  pour  le  théâtre  Saint-Charles  une 
cantate  intitulée  Partenope.  Ses  travaux  les  plus 
importants  consistent  en  musique  d'église  écrite 
pour  les  couvents  de  Naples.  Parmi  ces  ouvrages 
on  remarque  trois  messes  à  quatre  voix  et  or- 
chestre, deux  Dixit,  le  psaume  Venite  exulte- 
inus,  un  Laudate  pueri  à  4  voix  alla  Pales- 
trina,  composé  pour  la  cour  de  Lisbonne  ;  un 
autre  Laudate  pueri  à  4  voix  et  orchestre,  un 
Miserere  à  3  voix  ;  les  paroles  d'agonie  de  N.  S. 
à  3  voix,  violons,  viole  et  basse  ;  plusieurs  Salve 
regina  à  1,  2  et  3  voix,  un  Credo  à  4  voix  avec 
orchestre,  un  Ave  Maria  à  3-  voix,  des  Litani€S 
à  4 ,  un  De  profundis  à  3  voix  et  orchestre-,  un 
TeDeum  pour  le  rétablissement  de  la  santé  du 
roi  Ferdinand  l",  exécuté  dans  l'église  Sainte- 
Marie-des-.\nges,à  Pizzofalcone;les  Lamentations 
de  la  semaine  sainte,  beaucoup  de  motets,  et 
enfin  l'oratorio  Ester  ed  Assuero.  M.  Catugno 
vivait  encore  à  Naples  lorsque  je  visitai  cette 
ville,  en  1841. 

CAUCHY  (  AcGLSTiN-Louis),  membre  de 
l'Académie  des  sciences,  de  l'Institut  de  France, 
est  né  à  Paris  le  21  aoiit  1789.  Une  rare  aptitude 
pour  les  mathématiques  s'est  manifestée  en  lui 
dès  sa  jeunesse  :  il  est  un  des  géomètres  les 
plus  distingués  de  France ,  et  le  plus  fécond. 
M.  Cauchy  a  fait  insérer  dans  les  Mémoires  de 
l'institut  (années  1817  et  suivantes)  plusieurs 
mémoires  sur  des  sujets  d'acoustique.  Une  chaire 
d'astronomie  mathématique  fut  créée  à  la  faculté 
des  sciences  de  Paris,  en  1848,  et  confiée  à 
M.  Cauchy;  mais,  parle  refus  de  prêter  serment 
au  nouveau  gouvernement,  en  1852,  il  fut  con- 
sidéré comme  démissionnaire. 

'  CAUCIELLO  (  Prosper),  musicien  de  la 
chapelle  royale  de  Naples  en  1780 ,   visita  1» 
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France  et  fit  graver  à  Lyon ,  vers  la  même  épo- 
que :  lo  Deux  œuvres  de  six  duos  pour  le  violon  ; 
—  2«>  Cinq  quintettes  pour  violon  ou  flûte  ;  — 
3°  Trois  symphonies  détachées,  à  grand  or- 
chestre. 

'CAUDELLA.  (  Philippe  ),  pianiste  et  com- 
positeur fixé  à  Vienne  au  commencement  du 
dix-neuvième  siècle,  reçut  des  leçons  de  Cle- 
menti  lorsque  ce  maître  célèbre  visita  la  capitale 
de  TÂutriche,  en  1803.  £n  islO  il  fit  un  voyage 
en  Russie,  et  mourut  jeune  dans  la  même  année. 
Il  a  publié  à  Vienne  environ  dix  œuvres  de  va- 
riations et  de  sonates,  parmi  lesquelles  on  remar- 
que une  sonate  pour  piano  et  Violon  obligé,  œuvre 
neuvième,  dans  le  style  de  Beethoven. 

'CAULBRIS  (Edme),  prêtre  attaché  à  la  pa- 
roisse de  Saint-Méry,  à  Paris,  vécut  vers  le  mi- 
lieu du  dix-septième  siècle.  11  est  auteur  d'un 
livre  intitulé  :  Divins  cantiques  mis  en  plain- 
chant,  avec  un  traité  des  tons  de  l'église.  Paris, 
1657, in- 12. 

'  CAULERY  (Jean),  maître  de  chapelle  de 
Catherine  de  Médicis,  vivait  à  Bruxelles,  en 
1556.  Des  chansons  de  sa  composition  se  trou- 
vent dans  une  colleclion  rare  et  précieuse  qui  a 
pour  titre  :  Jardin  musical  contenant  plu- 
sieurs belles  /leurs  de  chansons,  choisies 
d'entre  les  oeuvres  de  plusieurs  auteurs  ex- 
cellents en  l'art  de  musique,  ensemble  le 
blason  du  beau  et  laid  tetin  propice  à  la  voix 
comme  aux  instruments.  Le  premier  livre.  En 
Anvers,  par  Hubert  Waelrant  et  Jean  Laet 
(sans  date),  in-4°  obi.  Après  le  frontispice  vient 
la  table  du  contenu  de  ce  livre,  lequel  consiste 
en  24chansonsde  Hàvericq,Crecquillon,  Crespel, 
Vaet,  Clément  non  papa,  Baston,  Petit  Jan  de 
Latre,  Cauleri  (sic),  Ô.  (Olivier)  de  Latre,  Chas- 
telain,  Bracquet,  Dambert,  Clément  Jennequin 
(,sic)y  A.  Tubal,  Barbion,  et  Le  Roi.  Le  second 
livre  de  ce  recueil  a  pour  titre  :  Jardin  mu- 
sical,  contenant  plusieurs  belles  fleurs  de 
chansons  spirituelles  à  quatre  parties,  com- 
posées par  MaistreJean  Caulery,  maistre  de 
chapelle  de  la  Royne  de  France,  et  de  plu- 
sieurs autres  excellents  autheurs  en  Vart  de 
musique,  tant  propice  à  la  voix  comme  aux 
instrumentz.  Livre  second.  En  Anvers,  chez 
Hubert  Waelrant  et  Jean  Laet  (sans  date), 
ln-4°  obi.  28  pièces  sont  dans  ce  livre,  dont  13  de 
Caulery;  les  autres  ont  pour  auteurs  Clément 
non  papa,  Waelrant,  GaUi,  Crecquillon,  Nachi, 
Maillart,  Bracquet  et  Tubal.  La  dédicace,  adressée 
à  vénérable  père  en  Dieu  M.  Michel  de 
Francqueville,  abbé  de  S.  Aubert  en  Cam- 
bray,  par  Jean  Caulery  son  humble  cousin, 


est  datée  de  Bruxelles,  ce  XVIII  de  juillet  155G. 
*11  ne  faut  pas  confondre  cette  collection  avec  une 
autre,  publiée  par  les  mêmes  éditeurs,  sans  date, 
et  qui  porte  un  titre  à  peu  près  semblable  que 
voici  :  Jardin  musical  contenant  plusieurs 
belles  fleurs  de  chansons  à  trois  parties,  choi- 
sies entre  les  œuvres  de  plusieurs  auteurs 
excellents  en  l'art  de  musique,  ensemble  le 
blason  du  beau  et  laid  tetin  propice  tant  à  la 
voix  comme  aux  instruments.  Le  premier 
livre.  11  ne  s'y  trouve  aucune  pièce  de  Caulery. 
Les  auteurs  des  18  morceaux  que  ce  recueil  con- 
tient sont  :  Petit  Jan,  Zaccheus,  W^aelrant,  Jan 
Loys,  Baston  et  Clément  non  papa.  M.Dehn,  à  qui 
je  dois  ce  renseignement ,  ne  sait  pas  s'il  y  a  un 
second  livre.  Le  nom  de  Caw/cray, trouvé  par 
M.  de  Coussemakerdans  un  recueil  de  pièces  pour 
le  luth ,  publié  à  Louvain  par  Pierre  Phalèse , 
en  1552  et  1653,  sous  le  titre  de  Hortus  mu- 
sarum  (  Voyez  Notice  sur  les  collections  mu- 
sicales de  la  bibliothèque  de  Cambrai,  etc., 
p.  112),  comme  celui  de  l'auteur  d'une  chanson 
dont  les  premiers  mots  sont  :En  espérant,  ce  nom, 
dis-je,  est  une  altération  de  celui  de  Caulery, 
car  la  chanson,  En  espérant,  se  trouve  précisé- 
ment sous  ce  dernier  nom  dans  le  deuxième  livre 
du  Jardin  musical. 

'CAURROY  (  François-Eustache  DU  ),  sieur 
de  Saint-Frémin  ,  naquit  à  Gerberoy,  près  de 
Beauvais,  au  mois  de  février  1549.  11  était  le 
septième  enfant  de  Claude  du  Caurroy,  docteur 
en  médecine.  Du  Caurroy  eut,  en  France,  la  ré- 
putation d'un  compositeur  habile,  et  même  il  fut 
appelé  Prince  des  professeurs  de  musique;  ce 
qui  ne  prouve  pas  d'ailleurs  qu'il  fût  le  meilleur 
musicien  de  son  temps;  car  ce  titre  fut  aussi  donné 
hPalestrinaei  à  Roland  de  Lassus,  qui  vivaient 
à  la  même  époque,  et  qui  le  méritaient  bien  mieux 
que  lui.  Son  père  le  destinait  à  entrer  dans  l'or- 
dre de  Malte, dont  son  fils  aîné  était  comman- 
deur ;  mais ,  après  avoir  achevé  ses  études,  du 
Caurroy  s'adonna  à  la  musique,  et  y  acquit 
bientôt  tant  de  réputation  que  ses  parents  re- 
noncèrentà  leur  premier  dessein.  Il  entra  dans  les 
ordres,  devint  chanoine  de  la  Sainte-Chapelle  et 
prieur  de  Saint-Aïoul  de  Provins.  Il  dit  dans  l'é- 
pître  dédicatoire  de  ses  Preces  ecclesiasticx , 
publiées  en  1609,  qu'il  était  depuis  quarante  ans 
maître  de  musique  de  la  chapelle  des  rois  de 
France;  d'où  il  suit  qu'il  fut  reçu  dans  cette 
charge  en  1568,  ou  au  plus  tard  au  commen- 
cement de  1569,  et  conséquemment  qu'il  fut 
au  service  de  François  II ,  de  Charles  IX ,  de 
Henri  III,  et  de  Henri  IV.  Cependant  il  ne  prit 
que  le  titre  de  chantre  de  la  chapelle  de  mu- 
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sique  du  roi  au  concours  du  Puy  de  mu- 
sique d'Évreux,en  1575,  où  il  obtint  le  prix  du  * 
cornet  d'argent  pour  la  composition  d'une  chan- 
son française.  Au  concours  de  l'année  suivante, 
dans  la  même  ville,  le  prix  de  l'orgue  d'argent 
lui  fut  décerné  pour  le  motet  Tribularer  si  ne- 
scirem,  et  en  1583  il  gagna  le  luth  d'argent  pour 
la  chanson  qui  commençait  par  ces  mots  :  Beaux 
yeux.  Du  Caurroy  annonçait  dans  la  même  pré- 
face qu'il  allait  publier  plusieurs  autres  ouvrages; 
mais  la  mort  le  surprit  avant  qu'il  eût  exécuté 
son  desseiiî,  le  7  août  1609,  à  l'âge  de  soixante 
ans.  La  place  de  surintendant  de  la  musique  du 
roi  avait  été  créée  pour  lui,  en  1599.  Il  fut  in- 
humé dans  l'église  des  Grands-Augusiins.  Son 
tombeau,  élevé  aux  frais  de  Nicolas  Formé,  son 
successeur,  a  été  détruit  à  la  révolution  de  1789; 
Millin  l'a  fait  graver  dans  son  Recueil  des  an- 
tiquités nationales.  L'épilaphe  de  du  Caurroy, 
composée  par  le  cardinal  Duperron ,  son  pro- 
tecteur, se  trouve  dans  V Essai  sur  la  musique 
de  la  Borde  (tome  III).  Il  nous  reste  de  ce  com- 
positeur :  1"  Missa  pro  defunctis  quinque  vo- 
€um ,  authore  Eustachio  du  Caurroy ,  règix 
€apellœ  musices  prxfecto  •  Parisiis ,  ex  offi- 
cina  Pétri  Ballard;  in-fol.  m.  Un  exemplaire  se 
trouve  à  la  Bibliothèque  impériale  de  Paris  (V  m. 
4);  le  bas  du  titre,  qui  probablement  contenait  la 
date,  a  été  enlevé.  Jusqu'au  commencement  du 
dix-huitième  siècle,  cette  messe  fut  la  seule  qu'on 
«hantait  aux  obsèques  des  tois  de  France,  à  Saint- 
Denis. — 2"  Preces  ecclesiasticœ  ad  numéros  mu- 
sices redactœ,  liber primus,  à  cinq  voix  ;  Paris, 
1609. — 3°  Precumecclesiasticarum,lib. '2;Parh 
1609,  in-4o.  _4"  Mélanges  de  musique,  conte- 
nant des  chansons,  des  psaumes, desnoèls; Pa- 
ris, 1610,  in-4°.  Burney  a  extrait  de  cet  ouvrage  un 
noël  à  quatre  voix,  qu'il  a  piiblié  dans  le  troisième 
volume  de  son  histoire  générale  de  la  musique 
{p.  285).  —  5"  Fantaisies  à  trois,  quatre,  cinq 
€t  six parties,etc.;  Paris,  P. Ballard,  1610, 10-4". 
Ces  deux  derniers  ouvrages  ont  été  publiés  par 
les  soins  d'André  Pilart,  petit-neveu  de  l'auteur. 
DuVerdier  (Bibt.  française  dit  que  du  Caur- 
roy avaitdéjà  publié  quelquesœuvres  chez  Adrien 
Leroy,  en  1584;  mais  il  n'en  indique  pas  les  ti- 
tres. Il  dit  aussi  que  cet  autour  avait  écrit  plu- 
sieurs ouvrages  théoriques  sur  la  musique ,  qui 
n'étaient  point  encore  publiés  à  cette  époque  ï  il 
ne  paraît  pas  qu'ils  l'aient  été  depuis  lors.  On  at- 
tribue à  du  Caurroy  les  mélodies  des  airs  popu- 
laires Charmante  Gabrielle  et  Vive  Henri IV,' 
mais  il  n'est  pas  certain  qu'il  en  soit  l'auteur. 

CAUS  (Salomon  DE),  ingénieur  et  architecte, 
naquit  dans  la  Normandie    vers  la  fui  du   sei- 
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zième  siècle.  Ses  études  dans  les  mathématiques 
étant  terminées ,  il  passa  en  Angleterre,  où  il  fut 
attaché  au  prince  de  Galles.  Il  se  rendit  ensuite 
en  Allemagne,  et  devint  ingénieur  de  l'électeur 
de  Bavière.  Après  avoir  passé  la  plus  grande 
partie  de  sa  vie  auprès  de  ce  prince,  il  revint  en 
France  et  y  mourut  vers  1630.  On  a  de  cet  auteur  : 
1°  Institution  harmonique ,  divisée  en  deux 
parties  ;  enla  première  sont  monstrées  les  pro- 
portions des  intervalles  harmoniques,  et  en  la 
deuxième  les  compositions  d'ieelles;  Francfort, 
1610,  in-fol.  Jean  Gaspard  Trost  indique  une  pre- 
mière édition  de  cet  ouvra^,  Heidelberg;  1614, 
in-fol.  (Voy.  Ausfilhrliche  Beschreibung  des 
neuen  Orgelwerks  auf  der  Augustusburg  zu 
Weissenfels,  c'est-à-dire  Description  détaillée  de 
l'orgue  neuf  du  château  d'Auguste  à  Weissen- 
fels, p .  72.  )  Je  crois  qti'il  est  dans  l'erreur  ;  cepen- 
dant l'épllre  dédicatoire  à  la  reine  Anne  d'Angle- 
terre est  datée  de  Heidelberg,  le  15  septembre 
1614.  Ce  mêmeJ.  G- Trost  avait  fait  une  traduc- 
tion allemande  de  l'ouvrage  de  de  Caus  -.  elle  est 
resiée  manuscrite.  La  première  partie  du  livre 
de  De  Caus  est  de  peu  d'intérêt  pour  l'art,  n'étant 
remplie  que  de  calculs  sur  les  proportions  des  in- 
tervalles; la  deuxième,  relative  à  la  constitution 
des  tons  et  au  contrepoint,  est  plus  utile,  quoique 
les  exemples  soient  en  général  mal  écrits.  —  2°  Les 
raisons  des  forces  mouvantes  avec  diverses 
machines  et  plusieurs  dessins  de  grottes  et  fon- 
taines ;¥r&nc(ort,  161.5,  in-fol.,  réimprimé  à  Pa- 
ris, en  1624,  in-fol.  Le  troisième  livre,  qui  traite 
de  la  construction  des  orgues,  est  très- remarqua- 
ble pour  le  temps  où  il  fut  écrit.  On  a  une  tra- 
duction allemande  de  tout  l'ouvrage,  sous  ce  ti- 
tre :  Von  gewaltsamen  Bewegungen,  Beschrei- 
bung etlicher  Maschinen,  Francfort,  1616,  in- 
fol.  et  1620,  in-fol. 

'CAUSSE  (Joseph),  fils  de  J.-J.  Causse, 
maître  de  musique  de  la  collégiale  de  Saint- 
Pons  (Hérault),  naquit  dans  cette  ville,  en  1774. 
Après  avoir  fait  ses  éludes  musicales  sous  la  di- 
rection de  son  père,  il  vint  à  Paris,  où  il  professa 
te  piano.  On  a  de  lui  :  1"  Sonate  pour  le  piano 
avec  flûte  obligée,  œuvre  f;  Paris,  1801.  — 
2°  Caprice  pour  le  piano,  œuvre  2e;  ibid., 
1802.  —  30  Sonates  faciles  pour  le  piano,  op.  3*; 
ibid-  —  4°  Sérénade  pour  piano  ,  violon  et  vio- 
loncelle; Paris.  —  5*  Plusieurs  pots-pourris,  ron- 
deaux, valses,  etc.,  pour  piano  seul. 
'  CAUSSIN  (Arnold),  ou  Causin  (Arnoul), 
fut  enfant  de  chœur  à  la  cathédrale  de  Cambrai, 
vers  1520,  d'après  une  signature  qui  se  trouve 
sur  le  manuscrit  n»  6  in-folio  de  la  bibliothèque 
de  cette  ville,  et  que  M.  de  Coussemaker  a  fait 
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connaître  (  Notice  sur  les  collections  musicales 
de  la  bibliothèque  de  Cambrai,  p.  40).  Plus 
tard  ,  Caussin  acquit  de  la  réputation  comme 
compositeur;  car  il  est  un  des  musiciens  dont 
Jacques  Moderne  de  Pinguenlo  a  mis  les  œuvres 
à  conlributidn  pour  former  sa  collection  intitu- 
lée Motetti  del  Fiore.  On  trouve  en  effet  dans 
le  troisième  livre  de  ce  recueil,  sous  le  simple  titre 
<le  Tertius  liber  cum  quatuor  vocibus ,  Im- 
pressum  Lugduniper  JacobumModernum  de 
Plnguento,  anno  Domini  M.  D.  XXXIX,  gr. 
in-40  obi.,  des  motets  de  Caussin  (Emould)^ 
avec  d'autres  de  P.  Colin ,  P.  de  la  Farge,  Ro- 
bert Naich,  Lupus,  G.  Coste,  Hugo  de  la  Chap- 
pelle,  Benedictus,  Laurens  Lallemant,  Jan  du 
boys,  Claudin,  Jo.  Preian,  Ludovicus  Narbays, 
Jacob  Hanenze,  Morel,  N.  Benoît,  Mortera , 
Lupi  et  Morales.  Le  cinquième  livre  contient 
aussi  un  motet  à  5  voix  de  Caussin;  il  a  pour 
litre  :  Quintus  liber  Mottetorum  quinque  et 
sex  vocum.  Opéra  et  solercia  Jacobi  Modemi 
(  alias  dicti  Grand  Jacques  )  m  unum  coacto- 
rum.  Impressum  Lugduni  per  Jacobum  Moa 
dernum,  1542,  gr.  in-4°obl. 

CAUX  DE  CAPPEV AL  (Gilles  MONT- 
DEBEIÎT),  né  au  diocèse  de  Rouen,  au  commen- 
cement du  dix-huitième  siècle,  entra  au  service 
de  l'électeur  Palatin ,  el  fit  imprimer  quelques- 
uns  de  ses  ouvrages  à  Manheim.  On  a  de  lui  : 
Apologie  du  goût  français  relativement  à 
l'Opéra,  avec  les  discours  apologétiques ,  et 
tes  adieux  aux  Bouffons,  poème  ;  Paris,  1754, 
in- 8".  C'est  une  rapsodie  dirigée  contre  J.-J. 
Rousseau,  à  l'occasion  de  sa  Lettre  sur  la  mu- 
sique française.  On  n'y  trouve  aucune  espèce 
de  mérile.'On  a  aussi  de  Caux  de  Cappeval  un 
poëme  très-médiocre  en  cinq  ou  six  mille  vers, 
intitulé  le  Parnasse  ;  Paris,  Pissot,  1752,  in- 
12.  Il  y  passe  en  revue  les  poètes,  les  orateurs, 
les  historiens,  les  musiciens,  les  chanteurs  et  les 
danseurs  de  l'Opéra.  Ce  qu'on  a  de  meilleur  de  ce 
littérateur  médiocre  est  une  traduction  latine  de 
la  Henriade.  Caux  de  Cappeval  est  mort  à 
Manheim,  en  1774. 

'  CAVACCIO  (  Jean),  en  latin  Cavaiius,ïié 
à  Bergame  ,  vers  1556,  fui  d'abord  chanteur  au 
service  de  la  cour  de  Bavière;  il  alla  ensuite  à 
Rome,  puis  à  Venise,  et  revint  enfin  dans  sa  pa- 
trie ,  où  il  fut  nommé  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale.  Après  avoir  occupé  ce  poste  pen- 
dant vingt-trois  ans,  il  fui  appelé  à  Sainte-Marie- 
majeure,  comme  maître  de  chapelle  et  y  resta  jus- 
qu'à sa  mort,  arrivée  le  1 1  août  1626.  On  trouve 
Ison  épitaphe  dans  le  Lexikon  de  Walthcr.  On 
a  imprimé  de  la  composition  de  Cavaccio  les  ou- 
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vrages  dont  voici  les  titres  :  1^  Magnificat  om- 
nito?ium,' Venise,  1581.  La  seconde  partie  parut 
en  1582.  —  2°  Madrigali  a  5,  lib.  1  ;  Venise , 
1583.  —  3°  Musica  a  5  da  sonar e,  id.,  1585. 
—  4°  Dialogo  à  7  nel  lib.  1  de  Madrigali  di 
Claudio  da  Correggio;  Milan,  1588.  —  5°  Ma- 
drigali a  5,  lib.  2;  Venise,  1689.  —  60  Salmi 
di  compléta  con  le  antifone  délia  Vergine,  et 
8  falsi  bordonl  a  5  ;  Venise,  1591.  —  7°  Salmi 
a  clnque  per  tutti  ivespri  delV  anno,  con  al- 
cuni  hinni ,  motetti ,  e  falsi  bordonl  accomo- 
dati  ancora  a  voci  di  donne;  Venise,  1593.  — 
&°  Madrigali  a  5,  lib.  4;  Venise,  1594.  —  9** 
Salmi  a  5;  Venise,  1594.  —  10°  Madrigali  a 
5,  lib,  5;  Venise,  1595. —  11»  Canzonl  francesi 
aquattro;  Venise,  1597.  —  12°  Canzonette  a 
tre;  Venise,  1598.  —  13o  Madrigali  a  5,  lib. 
6  ;  Venise,  1599.  —  14»  Messe  per  i  defonti  a 
quattro  e  cinque,  con  Motetti;  Milan,  161 1. 
Bergameno  a  inséré  quelques  pièces  de  Cavaccio 
dans  son  Parnassus  musicus  Ferdinandœus 
2-5  î;ocwm;  Venise,  1615.  Cavaccio  fut  un  des 
compositeurs  qui  contribuèrent  à  la  formation 
d'une  collection  de  psaumes,  imprimée  en  1592, 
et  qui  fut  dédiée  à  Jean  Pierluigi  de  Palestrina. 
**CA VAILLE  (Joseph),  religieux  de  l'ordre 
des  Dominicains ,  à  Toulouse,  dans  la  première 
moitié  du  dix-huitième  siècle,  a  construit  en  so- 
ciété avec  le  frère  Isnard  (  voy.  ce  nom  ),  du  môme 
ordre,  plusieurs  orgues  parmi  lesquels  on  re- 
marque celui  de  Saint-Pierre  de  Toulouse. 

'CAVAILLE  (Jean-Pierre),  neveu  du  pré- 
cédent, naquit  à  Gaillac  (Tarn  )  vers  1740.  Élève 
de  son  oncle  dans  l'art  du  facteur  d'orgues,  il 
débuta  en  1760,  par  celui  de  la  Real,  à  Perpi- 
gnan; puis  il  passa  en  Espagne  en  1762,  et  cons- 
truisit l'orgue  de  l'église  Sainte-Catherine,  à  Bar- 
celone. Après  huit  années  de  séjour  dans  cette 
ville,  où  il  s'était  marié,  il  retourna  à  Toulouse 
en  1770.  Plusieurs  orgues  furent  faites  ou  réparées 
par  lui  vers  cette  époque  :  le  plus  remarquable 
fut  celui  de  Mont-Réal,  qu'il  acheva  en  1785, 
avec  son  fils  Dominique-Hyacinthe.  Les  évé- 
nements de  la  révolution  de  1789  déterminèrent 
Jean-Pierre  Ca vaille  à  aller  rejoindre  son  fils, 
qui  se  trouvait  alors  en  Espagne,  et  à  se  fixer  à 
Barcelone,  où  il  était  connu.  Il  y  termina  sa 
carrière,  vers  1815. 

'  CAVAILLÉ-COL  (Dominique-Hyacinthe), 
fils  de  Jean-Pierre,  est  né  à  Toulouse,  en  1771. 
Après  avoir  appris  la  facture  des  orgues  dans  les 
ateliers  de  son  père,  il  passa  en  Espagne,  en 
1788,  et,  quoiqu'il  ne  fût  âgé  que  de  dix-sept  ans, 
on  lui  confia  la  réparation  de  l'orgue  de  Pui- 
cerda,  et  la  consiruclion  de  celui  de  l'église  col- 
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légiale  de  celte  ville.  Le  succès  quMr  obtint  dans 
ces  entreprises  lui  fit  donner  celle  de  plusieurs 
grandes  orgues  à  Barcelone,  à  la  cathédrale  de 
Vieil,  et  dans  plusieurs  abbayes  de  la  Catalogne 
et  de  la  Navarre.  De  retour  en  France  dans 
l'année  1806,  il  s'établit  à  Montpellier,  où  il 
était  appelé  pour  la  réparation  de  l'orgue  de 
Saint-Pierre.  Deux  ans  après,  il  fit  l'orgue  des 
Cordeliers  de  Beaucaire  et  se  maria  dans  cette 
ville,  puis  il  retourna  à  Montpellier.  En  1816  il 
alla  s'établir  de  nouveau  en  Espagne  avec  sa  fa- 
mille, pour  y  terminer  les  ouvrages  commencés 
par  son  père,  particulièrement  dans  la  Cata- 
logne. Après  y  avoir  passé  six  années,  H  rentra 
définitivement  dans  sa  patrie,  où  il  s'occupa  de 
quelques  réparations  d'orgues  à  Nîmes  et  dans 
d'autres  villes  du  raidi  de  la  France.  En  1824  il 
construisit  l'orgue  de  Saint-Michel  à  Gaillac,  et 
fut  secondé  dans  ses  travaux  par  ses  deux  fils, 
Vincent  et  Aristide.  Ses  dernières  années  se  sont 
écoulées  près  de  ce  dernier,  à  Paris. 
'  CAVAILLÉ  (Aristide),  fils  de  Dominique- 
Hyacinthe  Cavaillé-Col,  est  né  à  Montpellier  le 
2  février  1811.  Quoique  jeune  encore,  ses  tra- 
vaux lui  ont  acquis  une  grande  et  juste  célé- 
brité. Élève  de  son  père ,  il  fit  à  l'âge  de  onze 
ans  ses  premier  travaux  dans  la  réparation  de 
l'orgue  de  Nîmes.  En  1829  son  père  l'installa  à 
Lérida ,  en  Espagne,  pour  y  terminer  la  répara- 
tion de  l'orgue  de  la  cathédrale,  et  lui  seul  en  eut 
la  direction.  Au  mois  de  mai  1831  ,  il  alla  re- 
joindre sa  famille  à  Toulouse.  Ce  fut  à  cette 
époque  que,  n'ayant  aucun  grand  travail  à  di- 
riger, il  s'occupa  de  la  construction  de  plusieurs 
orgues  de  chambre ,  ainsi  que  d*un  orgue  ex  • 
pressif  sans  tuyaux,  de  l'espèce  appelé  harmo- 
nium, et  dont  le  physharmonica  avait  fourni 
le  modèle.  L'instrument  de Ca vaille  reçut  le  nom 
(\e poïkilorgue  (instrument  à  nuances  variées). 
Au  mois  de  septembre  1833,  l'artiste  se  rendit  à 
Paris ,  n'ayant  d'autre  dessein  que  de  prendre 
connaissance  des  progrès  qui  avaient  été  faits 
dans  la  facture  des  orgues  ;  mais  précisément  à 
cette  époque  un  concours  fut  ouvert  pour  la 
construction  d'un  grand  orgue  à  l'église  royale 
de  Saint-Denis.  En  deux  jours  Cavaillé  eut  tracé 
le  plan  qu'il  avait  conçu.  Les  explications  qu'il 
en  donna  à  la  commission  chargée  de  juger  le 
concours  lui  firent  adjuger  l'entreprise.  Dès  ce 
moment  la  direction  des  ateliers  de  son  père, 
transportés  à  Paris,  lui  fut  confiée.  Pendant  que 
les  travaux  nécessaires  se  faisaient  dans  la  partie 
de  l'église  où  l'orgue  devait  être  placé,  MM.  Ca- 
vaillé construisirent  l'orgue  de  l'église  Notre- 
Dame'  de  Lorette,  celui  du  Panthéon,  et  sur- 


tout celui  de  la  Madeleine ,  composé  de  48  jeux  , 
quatre  claviers  à  la  main ,  et  un  clavier  de  pé- 
dales de  deux  octaves,  avec  14  pédales  de  com- 
binaisons pour  accoupler  et  combiner  les  jeux.  Ce 
dernier  instrument  est  considéré  comme  un  des 
plus  beaux  qui  existent  en  Europe,  quoiqu'il  y 
en  ait  de  plus  grands  et  qu'on  n'y  trouve  qu'un 
seul  registre  incomplet  de  32  pieds.  A  l'égard  de 
l'orgue  magnifique  de  Saint-Denis  ,  il  est  com- 
posé de  66  registres ,  quatre  claviers  à  la  main , 
un  clavier  d*  pédales  de  deux  octaves ,  et  neuf 
pédales  de  combinaisons  pour  l'accouplement  des 
claviers  et  des  registres.  On  y  trouve  parmi  les 
jeux  de  fonds  deux  32  pieds,  six  16  pieds  et 
huit  8  pieds.  Postérieurement,  M.  Aristide  Ca- 
vaillé a  construit  le  grand  orgue  de  l'église  Saint- 
Vincent  de  Paul ,  ouvrage  plus  parfait  encore 
sous  le  rapport  de  l'harmonie  des  jeux,  mais  qui 
ne  produit  pas  tout  son  effet ,  à  cause  de  la 
mauvaise  conception  acoustique  de  l'église  et 
de  l'emplacement  de  l'instrument.  Les  instru- 
ments de  c«t  artiste  se  font  remarquer  par  la 
perfection  du  mécanisme  et  le  fini  des  détails. 
M.  Aristide  Cavaillé  a  introduit  de  grands  per- 
fectionnements dans  la  construction  des  orgues, 
et  quoiqu'on  ait  employé  avant  lui  les  Jeux  oc- 
taviants  et  les  souffleries  à  diverses  pressions 
pour  les  différentes  parties  d'un  grand  orgue ,  il 
a,  par  la  réunion  de  ces  deux  systèmes  et  par 
les  modifications  qu'il  y  a  introduites,  agrandi  le 
domaine  de  la  facture  et  donné  une  direction 
nouvelle  à  cet  art. 

'  CAVALERY  (Etienne),  flûtiste  à  Paris, 
vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  a  fait  gra- 
ver un  livre  de  Sonates  à  flûte  seule  ;  Paris, 
1746,  in-4»,  obi. 

'CAVALIERE  ou  CAVALIERI  (Emilio 
DEL),  gentilhomme  romain  ,  né  vers  1550,  vé- 
cut longtemps  à  Rome,  et  fut  ensuite  appelé  à 
la  cour  de  Toscane,  où  le  grand-duc  Ferdinand 
de  Médicis  lui  confia  la  place  d'inspecteur  géné- 
ral des  arts  et  des  artistes.  Doué  par  la  nature 
d'un  génie  élevé  pour  la  musiqge,  il  se  livra  dès 
son  enfance  à  l'étude  de  cet  art  et  y  acquit 
bientôt  des  connaissances  étendues,  non-senle- 
ment  dans  le  contrepoint,  mais  aussi  dans  le 
chant  et  dans  la  musique  instrumentale.  Jusqu'à 
l'époque  où  il  commença  à  écrire,  la  musique 
n'était  point  sortie  des  règles  rigoureuses  du 
style  ecclésiastique  appelé  stile  osservato;  les 
madrigaux  qu'on  chantait  à  tal)le  et  dans  les  sa- 
lons étaient  écrits  en  contrepoint  fugué.  Emi- 
lio del  Cavalière,  persuadé  qu'il  était  possible 
de  trouver  une  musique  plus  légère,  plus  expres- 
sive et  plus  analogue  au  seris  de  la  poésie,  tourna 
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toutes  ses  facultés  vers  la  recherche  de  ce  genre 
nouveau  qu'il  se  sentait  la  force  de  créer,  Gui- 
dolti  (voy.  ce  nom)  nous  apprend,  dans  la  pré- 
face d'un  des  ouvrages  de  Cavalière  »  que  ce 
maître  distingué  écrivit  d'abord  des  madrigaux, 
dont  il  cite  le  quatre-vingt-sixième  à  six  voix 
sur  les  paroles  :  0  Signor  santo  e  vero.  On  y 
voit  aussi  que  Cavalière  composa  la  musique  de 
la  grande  comédie  qui  fut  représentée  en  1 588 
pour  les  noces  de  la  grande  duchesse  de  Tos> 
cane.  Ses  travaux  eurent  d'abord  pour  objet  de 
perfectionner  l'art  du  chant.  S'il  n'est  pas  Tin» 
venteur  de  quelques  agréments  dont  on  a  fait 
usage  dans  cet  art ,  et  dont  il  reste  encore  quel- 
que chose  dans  nos  écoles,  il  est  du  moins  le 
premier  qui  en  ait  laissé  des  traces  dans  ses  ou- 
vrages ;  ces  agréments  étaient  le  groppolo  (grup- 
petto),  le  trille,  la  monachina  et  le  zimbalo. 
Alexandre  Guidotti,  de  Bologne,  qui,  après  la 
mort  de  Cavalière ,  a  publié,  en  1600,  le  drame 
musical  de  ce  compositeur  intitulé  la  Rap- 
preserUazione  di  anima  e  di  corpo ,  a  donné 
dans  l'avertissement  de  cet  ouvrage  une  indi- 
cation de  ces  ornements  dont  les  signes  ont  été 
employés  par  Cavalière,  avec  leur  traduction 
notée  ;  cette  indication  des  ornements  du  chant 
est  la  plus  ancienne  qu'on  connaisse.  Emilio  del 
Cavalière  fut  aussi  un  des  premiers  musiciens 
qui  imaginèrent  de  joindre  l'accompagnement 
des  instruments  aux  voix,  non  pour  jouer  exac- 
tement les  mêmes  choses  qu'elles  chantaient, 
comme  cela  s'était  pratiqué  jusqu'à  lui,  mais 
pour  faire  un  accompagnement  de  fantaisie  im- 
provisé, de  la  même  manière  que  les  chanteurs 
de  la  chapelle  pontificale  exécutaient  le  plain- 
chant  à  plusieurs  parties  ;  ce  qu'on  appelait  can- 
trappunto  alla  mente.  On  trouve  aussi  dans 
le  drame  dont  il  vient  d'être  parlé  la  preuve 
que  Cavalière  fut  un  des  premiers  musiciens  qui 
imaginèrent  d'écrire  une  basse  instrumentale  dif- 
férente de  la  basse  vocale ,  lui  donnèrent  le  nom 
de  basse  continue,  et  l'accompagnèrent  de  chif- 
fres et  de  signes  destinés  à  guider  les  instrumen- 
tistes dans  les  accompagnements  improvisés 
qu'ils  exécutaient.  La  démonstration  de  ce  fait 
existe  dans  les  instructions  que  Guidotti  a  mises 
dans  l'édition  du  drame  la  Rappresentazione  di 
anima  e  di  corpo ,  sur  la  signification  des  si- 
gnes dont  il  est  question.  /  numeri  piccoli  posti 
sopra  le  note  del  basso  continuato  per  suo- 
nare ,  dit-il ,  significano  le  consonanze  e  le 
dissonanze  di  tal  numéro ,  corne  il  3  terza, 
il  4  quarta ,  e  cosï  di  mono  in  mono ,  etc. 
Les  idées  de  Cavalière  sur  l'application  de  la 
musique  à   l'expression  de  la  poésie,  et  sur  le 
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drame  musical,  se  développèrent  a  Florence 
dans  ses  conversations  avec  Jules  Caccini,  son 
compatriote ,  Jean  Bardi ,  comte  de  Vernio,  Vin- 
cent Galilée,  Jacques  Péri ,  Jacques  Corsi  et  Oc- 
tave Rinuccini ,  qui  étaient  ses  amis  et  qui  fai- 
saient l'ornement  de  la  cour  de  Ferdinand  de 
Médicis.  Enfin  il  fit  représenter  en  1590  il  Sa- 
tiro  (le  Satyre),  devant  le  grand -duc  et  sa 
cour.  C'était  le  premier  essai  de  ce  genre  de 
composition;  le  succès  en  fut  complet.  Dans 
la  même  année  il  donna  la  Disperazione  de 
Filene  (le  Désespoir  de  Philène)  devant  une 
assemblée  particulière.  Déjà  cet  ouvrage  mon- 
trait un  progrès  sensible  dans  la  forme  du  réci> 
tatif  mesuré  qui  en  était  la  partie  principale. 
En  1595  Cavalière  fit  exécuter  devant  les  cardi- 
naux de  Monte  et  Mont'  Alto,  et  devant  l'archi- 
duc Ferdinand ,  il  Giuoco  délia  cieca,  autre 
drame  musical  qui  fut  reçu  avec  les  plus  vifs 
applaudissements.  Enfin  le  dernier  ouvrage  de 
Cavalière,  intitulé  la  Rappreseniazione  di 
anima  e  di  corpo,  fut  exécuté  solennellement  à 
Rome,  dans  l'oratoire  de  Sainte-Marie  m  Valli- 
cella,  au  mois  de  février  1600;  mais  à  cette  épo- 
que l'auteur  de  tant  de  choses  ingénieuses  n'exis- 
tait plus.  La  poésie  de  ces  quatre  drames  avait 
été  composée  par  Laure  Guidiccioni ,  de  la  mai  • 
son  de  Lucchesini ,  dame  noble  et  spirituelle  de 
la  ville  de  Lucques.  Ce  dernier  ouvrage  est  le 
seul  de  Cavalière  qu'on  a  imprimé.  C'est  une 
composition  originale  et  qui  prouve  que  son  au- 
teur possédait  une  grande  force  de  conception. 
.Toutefois  il  ne  faut  pas  croire  que  cet  liomme 
de  génie  ait  eu  le  pressentiment  de  la  tonalité 
moderne,  dans  laquelle  se  trouve  le  principe  de 
l'accent  dramatique.  Il  est  évident,  par  ce  qu'il 
nous  a  laissé ,  qu'il  sentait  le  besoin  de  la  mo- 
dulation pour  la  transformation  de  la  musique,  à 
laquelle  il  s'était  voué;  mais  l'harmonie^  qui  seule 
peut  la  réaliser,  lui  était  inconnue.  De  là  vient 
qu'en  passant  d'un  ton  à  un  autre,  il  tombe  tou- 
jours dans  les  fausses  relations.  Ainsi  l'on  trouve 
partout  dans  la  Rappreseniazione  di  anima  e 
di  corpo  ces  successions  harmoniques  : 


^  ^  i  i 


^ 


Â — i^ — r^— 
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Les  cliœurs  de  cet  ouvrage  sont  bien  rhylh- 
més  et  cadencés  :  mais  le  système  de  leur 
rhythme  appartient  au  chant  d'ensemble  popu - 
laire  de  temps  antérieurs  ,  tels  que  les  frottoles 
de  Venise  et  les  villanelles  napolitaines.  Enfin 
Les  mélodies  ne  sont  en  général  que  du  récita- 
tif mesuré  :  l'air,  proprement  dit,  n'existe  pas 
dans  l'ouvrage;  mais  le  récitatif  n'en  est  pas 
moins  une  création  très-importante  à  laquelle 
Cavalière  a  dés  droits  au  moins  égaux  à  ceux 
de  Jacques  Péri  et  de  Caccini.  Un  seul  endroit 
de  la  partition  indique  un  peu  la  forme  de  l'air  ; 
c'est  ce  chant  de  l'Intelligence  {V Intelletto)  : 


CAVALIERI  (GiROLAMo),  prêtre  de  la  con- 
grégation arménienne,  au  monastère  de  Saint- 
Damien,àMonforte  (Piémont),  naquit  vers  la  fm 
du  seizième  siècle.  Il  fut  compositeur  estimable 
et  organiste  habile.  On  a  imprimé  de  sa  composi- 
tion :  1°  J^ova  metamorfose  a  quattro,  lib.  1; 


Milan,  1600.  —2°  JSova  metamorfose  a  b,  lib.  2, 
con  partituraj  Milan,  1605 —  3°  Nova  me- 
tamorfose a  6,  lib.  3,  col  basso  principale  per 
l'organo,-  Milan,  1610.—  4°  Madrigali  di  di' 
versi  accomodati  per  concerti  spirituali  con 
partituraj  Louvain,  Phalèse,  1616. 
'  CAVALIERl  (BoNAVENTTRE),  né  à  Milan, 
en  1598,  entra  fort  jeune  chez  les  jésuites.  Il 
étudia  les  mathématiques  sous  la  direction  de 
Galilée ,  et  devint  professeur  de  cette  science  à 
l'université  de  Bologne,  en  1629.  Il  mourut  de 
la  goutte,  en  1647.  Au  nombre  des  ouvrages  qu'il 
a  publiés,  il  s'en  trouve  un  qui  a  pour  titre  : 
Centuria  di  vari  problemiper  dimostrare  l'uso 
e  la  facilita  de'  logaritmi  nella  gnomonica, 
astronomia,  geografia,  etc.;  toccandosi  anche 
guatche  cosa  délia  mecanica,  arte  mililare  e 
musica;  Bologne,  1639,  in- 12. 
'CAVALLl  (Pierre-François),  compositeur 
célèbre  et  l'un  des  artistes  les  plus  éminents 
du  dix -septième  siècle,  naquit  à  Cremo  ,  dans 
l'Étal  de  Venise,  en  1599  ou  1600  (1).  .Son 
nom  de  famille  était  Caletti-Bruni,  et  son 
père  était  un  maître  de  chapelle  de  ce  nom 
{voy.  Caletti-Bruni).  Le  nom  de  Cavalli  lui 
fut  donné  de  celui  de  son  protecteur,  noble  vé- 
nitien, Frédéric  Cavalli,  qui,  ayant  été  gou- 
verneur de  Crema  pendant  un  certain  nombre 
d'années,  retourna  en  Venise  en  1616,  et  y  con- 
duisit le  jeune  Caletti,  dont  les  dispositions  pour 
l'art  musical  avaient  excité  son  intérêt.  Logé 
dans  le  palais  de  son  noble  mécène ,  et  à  l'abri 
de  tout  soin  pour  son  existence,  Cavalli  put  se 
livrer  en  liberté  aux  études  qui  devaient  déve- 
lopper son  talent. Admis,  le  18  février  1617, comme 
chanteur  à  la  chapelle  de  S.-Marc,  aux  appoin- 
tements de  50  ducats,  il  eut  la  bonne  fortune  de 
se  trouver  sous  la  discipline  de  Claude  Mon- 
teverde,  alors  maître  de  cette  célèbre  chapelle. 
On  voit  dans  les  registres  de  celte  église  que 
Cavalli  y  entra  alors  sous  le  nom  de  Pietro- 
Francesco  Bruni  Cremasco  (de  Crema).  Le 
1*'  février  1628  il  y  eut  un  nouvel  enga- 
gement comme  ténor,  avec  le  nom  de  Fran  ■ 
cesco  Caletto,  et  ce  fut  encore  sous  le  même 
nom  que  ses  appointements  furent  portés  à  100 
ducats,  le  1*'  janvier  1635.  La  place  d'organiste 
du  second  orgue  de  la  même  chapelle  étant  de- 
venue vacante  parla  mort  de  Pielro  Berti,  un 
coiMîOors  fut  ouvert  pour  la  nomination  de  son 
successeur  ^Cavalli  s'y  présenta.  Ses  concurrents, 

(1)  Voyez  à  ce  sujet  les  Intéressantes  recherches  de 
M.  François  Caffi  dans  sa  Storia  délia  musica  sacra  nella 
già  cappella  ducale  di  Son-Marco  in  Fenezia,  toroe  !•', 
p.  269-292. 
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hommes  détalent,  étaient  Nicolas  Fonte,  Natale 
Monferrato  et  Jacques  Arrigoni.  Les  juges 
du  concours  prononcèrent  en  faveur  de  Cavalli, 
qui  fut  inscrit,  le  22  janvier  1640,  sous  le  nom 
de  Francesco  Caletti  detto  Cavalli.  Par  diffé- 
rentes augmentations,  son  salaire  fut  porté  jus- 
qu'à 200  ducats,  somme  considérable  pour  cette 
époque.  Maximilien  Neri,  organiste  du  premier 
orgue,  s'étant  retiré,  le  18  décembre  1664,  pour 
entrer  au  service  de  la  cour  de  Bavière,  Cavalli 
lui  succéda  le  11  janvier  1665.  £nûn,  le  20  no- 
vembre 1668 ,  il  fut  appelé  à  la  place  de  maitre 
de  la  cbapelle  ducale.  Parvenu  à  cette  haute 
position,  ce  digne  artiste  en  jouit  jusqu'à  sa  mort, 
qui  arriva  le  14  janvier  1676. 

Cavalli  commença  à  écrire  pour  le  théâtre  en 
1637,  époque  où  TOpéra  fut  établi  pour  le  pu- 
blic à  Venise,  et  son  activité  productrice  se  sou- 
tint dans  celle  carrière  pendant  trente-deux  an- 
nées. Venise  eut  en  peu  de  temps  plusieurs  scè- 
nes lyriques  où  l'on  chantait  en  concurrence 
les  drames  en  musique,  et  Ton  y  comptait  à  la 
fois  les  théâtres  de  Saint-Jean  et  Saint-Paul,  de 
Saint-Cassiano,  de  Saint-Moïse,  de  Saint-Apol- 
linaire, et  de  Saint-Sauveur;  or  il  arriva  que 
Cavalli  écrivit  dans  une  seule  année,  pour  ces 
différents  théâtres,  deux,  trois,  et  jusqu'à  cinq 
ouvrages.  Le  cardinal  Mazarin  l'appela  à  Paris , 
à  l'occasion  du  mariage  de  Louis  XIV,  et  son 
opéra  de  Xerxès  fut  représenté  le  22  novembre 
1660  dans  la  haute  galerie  du  Louvre;  mais  cet 
ouvrage  n'eut  point  de  succès,  soit  que  la  lan- 
gue italienne  ne  fût  connue  que  de  peu  de  per- 
sonnes, soit  que  la  cour  fût  trop  ignorante  en 
musique  pour  goûter  les  beautés  de  cette  com- 
position. A  la  fin  de  1669,  Cavalli  cessa  d'écrire 
pour  la  scène  ;  mais  on  sait  qu'il  cultivait  encore 
la  musique  en  1672,  époque  où  Jean-Philippe 
Krieger  le  vit  à  Venise  et  prit  de  lui  des  leçons 
de  composition.  Planelli  dit  {delV  Opéra  in 
musica,  sect.  III,  c.  3)  que  Cavalli  fut  le  pre- 
mier qui  introduisit  des  airs  dans  les  opéras  ; 
que  ce  fut  dans  le  Giasone  qu'il  en  Ht  l'essai , 
et  qu'avant  lui  la  musique  théâtrale  consistait  . 
simplement  en  un  récitatif  grave  dont  les  instru- 
ments ne  jouaient  que  les  ritournelles.  Je  forai 
voir  dans  la  notice  de  Monteverde  que  ces  as- 
sertions manquent  d'exactitude;  mais  Cavalli 
n'en  a  pas  moins  le  mérite  d'avoir  donné  à  ses 
airs  des  formes  plus  élégantes,  plus  soignées  dans 
les  détails,  plus  riches  d'harmonie,  de  modula- 
tions et  d'instrumentation,  que  n'en  ont  ceux  de 
ses  prédécesseurs  et  même  de  ses  contemporains. 
L'air  de  la  Didone,  que  j'ai  fait  entendre  dans 
un  de  mes  Concerts  historiques,  est  particu- 


lièrement une  œuvre  parfaite  au  point  de  vue 
de  la -mélodie  et  de  l'expression  des  paroles  : 
Alexandre  Scarlalti  n'a  rien  fait  de  plus  beau  en 
ce  genre.  Un  autre  air  de  la  Romilda,  chanté 
dans  un  autre  concert  du  même  genre  par  M™* 
Dorus,  et  celui  de  Xerxès,  qui  fut  dit  admirable- 
ment par  Lablaclie  au  premier  concert  histori- 
que de  l'Opéra,  en  1832,  ne  sont  pas  moins  re- 
marquables. Pour  qui  a  pu  lire,  entendre  et 
comparer  la  musique  de  cet  artiste  avec  d'au- 
tres productions  de  son  temps,  il  est  incontesta- 
ble qu'il  fut  un  des  plus  grands  musiciens  du 
dix-septième  siècle. 

Au  reste ,  la  supériorité  de  son  talent  ne  fut 
pas  méconnue  par  ses  contemporains  ;  car  on  a 
plu%  d'une  preuve  de  sa  grande  renommée  par 
!e  choix  que  fit  de  lui  le  cardinal  Mazarin  poïw 
écrire  le  Xerxès,  à  l'occasion  dti  mariage  de 
Louis  XIV;  par  la  mise  en  scène  à  Milan  de 
son  Orione,  en  1653,  lorsque  le  marquis  de  Ca- 
racena  voulut  fêter  l'élection  de  Ferdinand  IV 
comme  roi  des  Romains  ;  par  la  représentation 
de  son  Ercole  amante  à  la  cour  de  France,  en 
1662 ,  à  l'occasion  de  la  paix  des  Pyrénées  ; 
par  l'exécution  de  son  Alessandro  vincitor  da 
sestesso  à  Inspruck,  dans  la  même  année  1662, 
lorsque  l'archiduc  d'Autriche  voulut  y  fêter  l'ar- 
rivée de  la  reine  Christine  de  Suède  ;  enfin  dans 
le  succès  de  ses  ouvrages  sur  toutes  les  scènes 
de  l'Italie,  dont  on  peut  juger  par  le  Giasone, 
qui  fut  joué  au  théâtre  Saint-Cassiano,  à  Venise, 
en  1649,  et  qui ,  après  le  grand  succès  qu'il  y 
obtint,  ne  fut  pas  moins  applaudi  à  Florence 
en  1651,  à  Bologne  en  1652,  à  Naples  en  1653, 
à  Rome  en  1 654,  à  Vicence  en  1 658,  à  Ferrare 
dans  l'année  suivante,  à  Gênes  en  1661,  à  Mi- 
lan en  1662 ,  et  qui  enfin  fut  remis  en  scène  à 
Venise  on  1666,  avec  non  moins  de  succès.  Nous 
voyons  aussi  l'expression  de  l'opinion  des  artistes 
contemporains  dans  ces  paroles  du  célèbre  Be- 
nedetto  Ferrari ,  surnommé  délia  tiorba ,  qui 
nous  ont  été  transmises  par  Tiraboschi  (1),  dans 
une  supplique  de  cet  excellent  musicien  au  duc 
de  Modène  François  II  :  «  Aujourd'luii,  François 
«<  Cavalli,  maitre  de  chapelle  de  la  sérénissime 
«  république  de  Venise ,  bien  que  parvenu  à  la 
«t  vieillesse,  est  la  gloire  de  sa  patrie  par  sesta- 
«  lents.  Les  années  ne  débilitenil  pas  une  plume, 
«  et  l'intelligence  devient  plus  vive  avec  le 
«  temps.  » 

Cavalli  jouit  pendant  sa  vie  d'autant  d'estime 
comme  homme,  que  d'admiration  comme  artiste. 
Il  s'était  allié  par  son  mariage  à  la  noble  famille 


(i|  Biblioteca  Modenese,  t.  II. 
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^s  Sozometii,  et  tenait  une  position  honorée  ; 
par  ses  concitoyens.  Sa  femme  mourut  au  mois 
de  septembre  1652.  Deux  sœtirs  qu'il  aimait,  et 
qui  avaient  vécu  près  de  lui,  lui  furent  aussi  en- 
levées par  la  mort  dans  sa  vieSlesse,  et  Bes  der- 
nières années  se  passèrent  dans  la  tristesse  et 
l'abandon.  Il  avait  acquis  des  richesses  considé- 
rables dans  sa  longue  et  laborieuse  carrière  :  Il 
en  disposa  par  son  testament  en  faveur  des  des- 
cendants de  son  premier  protecteur  et  de  plu- 
sieurs maisons  religieuses  de  Venise.  Ses  obsè- 
ques furent  honorées  par  la  présence^des  plus 
illustres  personnages  de  la  république,  et  le 
chœur  de  la  chapelle  ducale  de  Saint-Marc  y 
exécuta  une  Messe  de  Requiem  à  8  voix  réelles, 
de  sa  composition ,  ainsi  qu'il  Tavait  ordonné 
par  son  testament. 

La  liste  des  opéras  de  Cavalli  se  compose  des 
ouvrages  dont  voici  les  titres  :  !<>  Le  Nozze  di 
Teti  e  di  Peleo,  en  1639.  —  2"  Gli  amori  d'A- 
polio  e  di  Dafne,  1640.  —  3»  La  Didone ,  en 
1641.  —  40  Amore  innamorato,  1642.  —  50  La 
mrtù  de'  strali  d' Amore,  ibid. —  e'Narciso  ed 
Eco  immortalati,  ibid.  — 7°L'Egisto,  1643. — 
s°La  Deidamia,  1644.  —9»  VOrmindo,  ibid. — 
100  iffl  Doriclea,  1645.  —  W  II  Titone,  ibid.  — 
12»  Il  Roviolo  ed  il  Remo,  ibid.  —  IS"  La 
prosperità  infelice  di  Giulio  Cesare  dittatore, 
1646.  —  140  La  Torilda,  1648.  —  15»  Giasone, 
4649.  —  160  L'Euripo,  Ibid.  —  17»  La  Brada- 
mante,  i6hO.—n''L'Orimonte,\h\d. —19°  L'A- 
risteo,  1651.  —  200  Alessandro  vincitor  di  se 
5^6550,  ibid. —  2 1  "  Z- '/l  rmidoro,  ibid. — llPLaRo- 
sinda,  ibid.—  23° Zo  Calista,  ibid.  —  240  VE- 
ritrea,  1652.—  25°  Veremonda.—  26»  L'Ama- 
zone d'Aragona,  ibid.  —  27"  L'Elena  rapita  da 
Teseo,  1653.  —  28<»  Xerse,  1654.  Je  crois  avoir 
souvenir  d'avoir  vu  cetouvrage  imprimé  chez  Bal- 
lard  en  1660,  in-40.  —  290  La  Statira,  princi- 
pessa  di  Persia,  1655.  — 30»  L'Erismena,  ibid, 

—  31°  Artemisia,i6h6.  —  32o  Antioco,  1658. — 
Z3oElena,  1659. — ZioscipioneAfricano,  1664. 

—  35'  MutioScevola,  1665.  — 36»  Ciro  (par  Ca- 
valli et  Matiolli),  ibid.  37o  Pompeo  Magno,  1666. 
—Zit^Egisto,  i661  .—39" Coriolano,  l660,àPar- 
nie.  Phisieurs  partitions  de  ces  ouvrages  sont  à  la 
bibliothèque  de  Saint-Marc,  à  Venise  ;  je  les  y  ai 
vues  en  1850.  La  musique  de  Cavalli  est  énergique, 
dramatique ,  et  se  fait  surtout  remarquer  par 
une  puissance  de  rhythme  qui  n'existait  point 
avant  lui  dans  le  style  de  théâtre.  Sous  ce  rap- 
port il  peut  être  considéré  comme  un  des  mu- 
siciens qui  ont  le  plus  contribué  aux  progrès  de 
JPopéra.  On  n'a  imprimé  des  compositions  de  ce 
maître  pour  Téglise  que  les  suivantes  :  1**  Messa 


€  salmi  concertati,  con  S.  SU  Junii  Antifo)tn 
e  sonate  a  2,  3,  4,  5,  6,  8,  10 ,  e  12  voci,  in 
Venezia,appresso  Aless.  Vincenti,i6b&,  in  4**. 
—  2"  Vespri  a  otto  voci  reûli;  Venezia,  pressa 
Gardano,  1675  ,  in-4<».  La  messe  de  Requiem 
à  8  voix  réelles,  de  Cavalli,  est  dans  la  collec- 
tion de  l'abbé  Santini,  à  Rome.  Deux  airs  d'une 
grande  beauté  {Son  spezzate  le  catene,  et 
Dali'  cmtro  magico),  extraits  des  opéras  du 
même  compositeur,  sont  Contenus  dans  deux 
collections  manuscrites  du  Muséum  britannique, 
n"  59  et  64. 

'  GAVALLI  (Nicolas),  compofsiteur,  né  à  Na- 
ples,  a  vécu  dans  la  seconde  moitié  du  dix-hui- 
tième siècle.  Il  était  maître  de  chapelledu  couvent 
des  PP.  Filippini  de  sa  ville  natale,  et  a  écrit  plu- 
sieurs oratorios  et  cantates,  entre  autres  il  Giu- 
dizio  universale,  dont  les  manuscrits  originaux 
se  conservent  dans  la  maison  de  ces  religieux. 
"CAVALLIIM  (Ernest),  clarinettiste  très- 
distingué,  est  né  à  Milan  le  30  août  1807.  A 
l'âge  de  dix  ans  il  fut  admis  comme  élève  aa 
conservatoire  de  cette  ville  et  y  reçut  des  leçons 
d'un  maître  nommé  CaraWï.  Ses  études  terminées, 
il  fut  appelé  à  Venise  en  qualité  de  clarinette 
solo  du  théâtre  de  la  Fenice;  puis  il  entra  dans 
la  musique  d'un  régiment  piémontais,  et  ce  fut 
alors  qu'il  publia  ses  premières  compositions,  et 
qu'il  commença  ses  voyages  artistiques,  visitant 
Venise,  Trieste,  Florence,  Parme,  Livourne, 
Gênes  et  Turin.  Partout  il  fut  applaudi  avec  en- 
thousiasme. De  retour  à  Milan,  il,  entra  à  l'or* 
chestre  du  théâtre  de  la  Scala,  comme  première 
clarinette.  Plus  tard  il  parcourut  l'Allemagne  et 
la  Russie.  A  Vienne,  à  Pesth,  à  Pétersbonrg» 
partout, enfin, il  trouva  de  nombreux  admira- 
teurs de  son  talent.  Devenu  professeur  au  Conser- 
vatoire de  Milan,  il  y  a  formé  de  bons  élèves.  A 
diverses  reprises  il  a  obtenu  des  congés  et  a  vi- 
sité Paris,  Londres  et  la  Belgique,  où  il  s'est  fait 
entendre  avec  succès.  Les  qualités  essentielles 
du  talent  de  Cavaliini  sont  une  prodigieuse  faci- 
lité d'exécution  dans  les  traits  les  plus  compliqués, 
une  volubilité  qui  tient  du  merveilleux ,  beaucoup 
de  justesse,  nonobstant  les  défauts  de  l'ancienne 
clarinette  à  six  clefs,  dont  il  s'est  servi  longtemps, 
enfin  une  respiration  qui  semble  inépuisable. 
On  a  de  cet  artiste  :  r  Concerto  pour  flûte  et 
clarinette  avec  orchestre,  Turin,  Tagliobo  et 
Magrini.  —  2"  Concerto  pour  clarinette  et  or- 
chestre, op.  4;  Milan  ,  Caralli.  —  3»  Variations 
pour  clarinette  et  orchestre  sur  un  thème  de  las 
Straniera  de  Bellini  ;  Milan,  Ricordi  ;  —  40  Fan- 
taisie sur  des  motifs  de  la  Sonnan^ula  du  même, 
ibid.  —  5**  Souvenir  de  NofTHa,  fantaisie  pour 
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clarinette  et  orchestre,  ibid.  —  6"  Variations 
idem  sur  des  motifs  de  VElisir  d'amore,  ibid. 
—  70  Andanteet  variations  idem  sur  un  thème 
de  Mercadante,  ibid.  —  8°  Adagio,  thème  et 
variations  avec  coda,  ibid.  —  9°  Fantaisie 
idem  sur  un  thème  original ,  ibid.  --  10»  Chant 
grec  varié  pour  clarinette,  avec  accompagnement 
de  2  violons,  alto,  violoncelle  et  contre-basse, 
Ibid.  —  11**  Six  caprices  pour  clarinette  seule, 
op.  1;  Milan,  Bertuzzi.  —  12°  Six  idem,  op.  3, 
lib.  1  et  2;  Milan,  Lucca.  —  13°  6  idem^  op.  5; 
lib.  1  et  2  ;  Milan,  Ricordi.  —  14°  Trois  duos  pour 
2  clarinettes,  n°*  1,  2,  3  ;  Milan,  Lucca,  et  plu- 
.sîpurs  autres  morceaux  concertants. 

'CAVALLIIVI  (Eugène),  frère  du  précédent, 
et  comme  lui  élève  du  Conservatoire  de  Milan, 
s^est  fait  connaître  comme  violoniste  et  compo- 
sfteur  pour  son  instrument.  En  1838  il  voyagea 
avec  son  frère  pour  donner  des  concerts,  parti- 
culièrement à  Florence  et  à  Livourne.  Déjà,  de- 
puis plusieurs  années,  il  était  attaché  au  théâtre 
(ie  la  Scalaàe  Milan  en  qualité  de  premier  violon  ; 
en  1842  il  en  fut  nommé  le  chef  d'orchestre. 
Plusieurs  fantaisies  et  variations  de  sa  composi- 
tion, pour  violon  et  orchestre  ou  piano,  ont  été 
publiées  à  Milan ,  chez  Ricordi  et  chez  Lucca  , 
entre  autres  une  introduction  et  variations  sur 
un  thème  de  Rossini,  op.  6. 
'  CAVALLO  (Fortuné),  né  dans  l'évôché 
d'Augsbourg  en  1738,  fit  ses  premières  études 
musicales  au  séminaire  de  cette  ville.  Julini, 
maître  de  cliapelie  de  la  cathédrale,  lui  enseigna 
les  premiers  principes  de  la  composition  ;  il  passa 
ensuite  sous  la  direction  de  Riepel,  compositeur 
à  Ratisbonne.  En  1770,  après  la  mort  d'Ilde- 
phonse  Michl,  il  fut  nommé  maître  de  chapelle 
de  la  cathédrale  de  cette  dernière  ville.  Il  est 
mort  dans  ce  poste  en  1801.  Cavallo  a  composé 
plus  de  vingt  messes  solennelles,  des  concertos 
de  clavecin,  des  symphonies,  des  cantates ,  etc.  ; 
mais,  à  Pexccption  de  deux  messes  et  de  quel- 
ques offertoires,  toutes  ses  compositions  ont  été 
la  proie  des  flammes,  dans  le  grand  incendie  qui 
détruisit  une  partie  de  la  ville  de  Ratisbonne,  en 
l'809.  Cavallo  fut  un  habile  organiste  et  jouait 
fort  bien  du  violon. 

'  CAVALLO  (TiBERio),  physicien  né  à  Naples 
en  1749,  mort  à  Londres  le  26  décembre  1809, 
y  exerça  la  médecine  pendant  plus  de  vingt-cinq 
ans.  Parmi  ses  écrits,  dont  la  plupart  sont  rela- 
tifs à  sa  profession  ou  à  des  questions  de  phy- 
sique, on  remarque  une  dissertation  insérée  dans 
les  Tvamactions  philosophiques  de  Londres 
(année  1788,  tome  LXXVIII),  sous  ce  titre  : 
Un  the  Tempérament  0/  Ihnse  musical  irw- 


truments  in  which  the  tones  are  ^xed  (Sur  le 
Tempérament  des  instruments  musicaux  à  sons 
fixes). 

CAVALLO  (Wenceslas),  fils  du  précédent, 
naquit  en  1781  à  Ratisbonne,  où  il  reçut  des  le- 
çons de  violon  et  décomposition  d'Antoine-Joseph 
Libert,  premier  violon  et  compositeur  du  prince 
de  la  Tour  et  Taxis.  Après  la  mort  de  son  père 
il  devint  mattre  de  chapelle  de  la  cathédrale. 
Il  avait  composé  trois  messes  solennelles  et  plu- 
sieurs autres  morceaux  de  musique  d'église,  qui 
ont  été  anéantis  par  Tincendie  qui  éclata  à  Ra- 
tisbonne en  1809. 

'  CAVAIVILLAS  (D.  Joseph),  organiste  de 
la  cathédrale  d'Urgel,  dans  la  Catalogne,  vécut 
dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième  siècle,  et 
dans  la  première  du  dix-huitième.  M.  Eslava 
rapporte  {Brève  Memoria  historica  de  los  or- 
ganistas  espanoles,  p.  8)  que  D.  Joseph  Elias, 
organiste  et  chapelain  titulaire  du  couvent  royal 
des  Carmes  déchaussés  de  Madrid,  dit  dans  un 
travail  manuscrit  «  que  Cavanillas  surpassait 
«  en  dextérité,  mécanisme  et  science  ses  deux 
«  contemporains  (l'aveugle  de  Valence  et  ce- 
«  lui  de  Daroca,  alors  célèbres  comme  organis- 
«  les)  ;  que  les  pièces  qu'il  composa  étaient  en 
«  si  grand  nombre  que  lui  (Elias)  en  jouait  dans 
«  sa  jeunesse  plus  de  trois  cents,  et  que  depuis 
•<  cette  époque ,  qui  répondait  à  l'année  1690, 
«  jusqu'il  sa  mort,  arrivée  en  1725,  il  croit  que 
«  les  ouvrages  de  Cavanillas  dépassèrent  huit 
«  cents,  parce  qu'il  était  homme  de  génie  fécond 
<(  et  de  grand  amour  du  travail,  et  aussi  parce 
«  que  les  Français  avaient  tant  d'estime  pour  ses 
«  œuvres  qu'ils  les  payaient  bien.  »  Elias  ajoute 
que  cet  artiste  lemarquable  fut  appelé  plusieurs 
fois  en  diverses  cathédrales  de  la  France  (mé- 
ridionale) pour  toucher  l'orgue  dans  les  jours  de 
grande  solennité. 

'  CAVANNI  (D.  François),  ecclésiastique,  né 
dans  l'État  de  Venise  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle,  fut  d'abord  attaché  à  la  chapelle  de 
Saint-Marc  comme  chanteur,  puis  se  fixa  à  Bo- 
logne. On  connaît  de  sa  composition  le  Nove 
Lamentazioni  délia  settimana  santa,  a  voce 
sola,  op.  1;  Bologne,  J.  Michatelli,  1689,  in-4°. 
'  CAVATI  (Jean),  maître  de  chapelle  de  Sainte- 
Marie-Majeure  à  Bergame,  vécut  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle  et  au  commencement 
du  dix-septième.  On  a  imprimé  de  sa  composi- 
tion :  i*  Magnificat  omnitonum  quatuor  vo- 
cibus;  Venise,  Gardane,  1581,  in-4*».  —  2"  Inni 
correnti  in  tutti  i  tempi  delV  anno,  a  4  voci; 
Venise,  Jacques  Vincenti,  1605,in-4°.  —  3*3/^- 
sica  concordia,conçordeair armoniosa  cetra 


230 


CAVATI  —  CAYLUS 


Davidica  dî  salmi  da  vespere  intieri,  a  4  voci, 
op.  24;  Venise,  Alex.  Vincenti,  1620.  —  4°  Li- 
ber psalmorum  4  vocibus  vespertinum,  horis 
decanlandum  ;  adjectis  Gloria  Patri  8  voci- 
bus ;  Venise,  Ganlane,  1585,  in-4''. 

'  CAVAZZA  (DON  Manuel),  premier  haut- 
boïste de  la  chapelle  du  roi  d'Espagne,  vers  1770, 
a  pubhé  six  trios  pour  deux  violons  et  basse; 
Madrid,  1772. 

CAVEIRAC  (Jean  NOVI  DE),  abbé,  né  à 
Nîmes  le  16  mars  1713,  vécut  à  Paris  vers  le 
milieu  du  dix-huitième  siècle.  Il  fut  un  des  anta- 
gonistes de[  J.-J.  Rousseau  dans  la  querelle  sur 
la  musique  française,  et  publia  dans  cette  dis- 
pute :  Lettre  d'un  Visigoth  à  M.  Fréron,  sur 
ta  dispute  harmonique  avec  M.  Rousseau; 
(Paris,  \li>!k,\n'n;e,iNouvellelettre  à  M.  Rous- 
seau de  Genève,  par  M.  de  C;  ibid.,  1754, 
in- 12.  L'abbé  de  Caveirac  est  mort  à  Paris  en 
1782.  Ses  pamphlets  contre  la  lettre  de  Rousseau 
sont  aussi  misérables  par  le  fond  que  par  le 
style.  Comme  théologien,  l'abbé  de  Caveirac  a 
publié  une  Apologie  de  Louis  XIV  et  de  son 
conseil  sur  la  révocation  de  ledit  de  Nantes, 
avecune dissertation  sur  la  Saint-Barthélémy 
(qui  est  aussi  une  apologie);  Paris,  1758,  in  S°. 
Son  Appel  à  la  raison  des  écrits  publiés 
contre  les  Jésuites  de  France^  Bruxelles  (Pa- 
ris), 1762,  2  vol.  in-i2,  le  fil  mettre  en  jugement, 
condamner  au  carcan  et  bannira  perpétuité  parle 
Cbâtelet  de  Paris;  mais  il  fut  gracié  par  Louis  XV. 

^CAVENDISH  (Michel),  musicien  anglais, 
vécut  vers  la  fin  du  seizième  siècle.  On  a  inséré 
quelques-unes  de  ses  compositions  dans  le  recueil 
de  chansons  à  cinq  et  à  six  voix  qui  parut  à 
Londres  en  1601 ,  sous  ce  titre  :  le  Triomphe 
d'Orianne. 

'  CAVEROK  (  Quentin),  chanoine  de  Saint- 
Quentin,  fut  maître  des  enfants  de  la  chapelle  de 
Louis,  duc  de  Guyenne,  et  Dauphin,  fils  de 
Charles  VI  (  mort  en  1415  ).  Ces  enfants  s'ap- 
pelaient Jehan  Beaugendre ,  Jehan  Maresse 
et  Normanorum.  Ils  chantaient  le  dessus  ou 
superius  du  déchant.  {Voy.  la  Revue  Musicale, 
6*  année,  p.  219.  ) 

'  OAVI  (  Jean),  maître  de  chapelle,  de  l'é- 
glise Saint-Jacqi»es  des  Espagnols,  à  Rome,  dans 
la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle,  a  beau- 
coup écrit  pour  l'église.  M.  l'abbé  Santini  pos- 
sède de  ce  maître  les  compositions  dont  les 
titres  suivent  :  1"  Deux  messes  à  quatre  voix, 
avec  instruments.  —  2°  Le  psaume  Beatus  vir 
et  un  Laudate  à  quatre  parties,  avec  orchestre. 
—  3°  Un  awlre Beatus  vir  à  trois  voix,  chœur  et 
«rcUt'stre.  Cavi  a  aussi  écrit  pourle  théâtre,  mais 


j'ignore  les  titres  de  ses  ouvrages  dramatiques. 

'CAVOS  (  Catterino  ),  compositeur  dramati- 
que, naquit  en  1775  à  Venise,  où  son  père  était  di- 
recteur du  théâtre  de  laFenice.  Dès  son  enfance 
il  montra  des  dispositions  si  heureuses  pour  la 
musique  que  le  maître  de  chapelle  Bianchi 
voulut  l'avoir  pour  élève,  et  lui  fit  faire  de  ra- 
pides progrès  dans  ses  études.  Il  n'était  âgé  que 
de  douze  aus  lorsqu'il  écrivit  une  cantate  pour 
l'arrivée  de  l'empereur  Léopold  II  à  Venise  :  cet 
ouvrage  fut  remarqué,  et  l'empereur  donna  au 
compositeur  enfant  des  témoignages  de  sa  bienveil- 
lance. A  quatorze  ans  il  se  présenta  au  concours 
pour  une  des  places  d'organistes  de  Saint-Marc, 
et  l'emporta  sur  ses  rivaux.  Enfin  il  écrivit  une 
grande  cantate  à  l'occasion  du  traité  de  paix  de 
Campo-Formio,  qui  obtint  un  brillant  succès.  Ce 
fut  à  la  même  époque  qu'il  composa  pour  le 
théâtre  de  Padoue  la  musique  du  ballet  intitulé  Z.a 
Silfide.  Peu  de  temps  après,  il  partit  pour  l'Al- 
lemagne méridionale  ;  puis  il  se  rendit  à  S.  Péters- 
bourg,  où  il  arriva  en  1798.  Doué  de  facilité 
.pour  l'étude  des  langues,  Cavos  apprit  en  peu  de 
temps  le  russe  et  composa  en  cette  langue  l'o- 
péra Ivan  Sussaninaj  qui  fut  applaudi  avec  en- 
thousiasme. Son  succès  le  fit  choisir  par  l'em- 
pereur comme  directeur  de  la  musique  des 
théâtres  impériaux  de  Saiuè-Pétersbourg,  position 
qu'il  conserva  jusqu'à  sa  mort.  Ses  autres  ou- 
vrages dramatiques  représentés  sur  ces  théâtres 
sont  :  les  Ruines  de  Babylone  ;  le  Phénix  ;  la 
Force  d'Elie  ;  le  Prince  invisible  ;  les  Trois- Bos- 
sus; la  Poste  de  l'amour  ;  le  Règne  de  douze 
heures;  la  Fille  du  Danube;  le  Fugitif;  le 
Cosaque  Poète  ;  l'Inconnu  ;  un  Nouvel  Em- 
barras. Tous  ces  ouvrages  ont  été  écrits  pour  le 
théâtre  russe  et  contiennent  beaucoup  de  mor- 
ceaux distingués.  Cavos  a  composé  aussi  l'opéra 
français  les  Trois  Sultanes,  et  six  ballets  parmi 
lesquels  on  remarque  celui  de  Flore  et  Zéphyr. 
Enfin,  en  1819,  il  a  écrit  pour  le  théâtre  de  Mu- 
nich le  monodrame  italien  intitulé  il  Convito 
degli  «pinii.  Cet  atliste,  aussi  recommandable 
par  son  caractère  que  par  ses  talents,  fut  comblé 
de  faveurs  par  la  cour  impériale  et  fut  fait  cheva- 
lier des  ordres  de  Saint- Anne  et  de  Saint- Wladi- 
mir.  H  mourutà  Saint-Pétersbourg  le  28  avril  1840. 
M.  J.  Mercier  a  donné  sur  lui  une  notice  insérée 
dans  le  Nécrologe  universel  du  dix-neuvième 
siècle^  et  dont  il  a  été  tiré  des  exemplaire„s  à 
part  ;  Paris,  1851,  in-8'*.  Son  fils,  artiste  distingué, 
est  chef  d'orchestre  du  théâtre  impérial  à  Saint- 
Pétersbourg. 

'  C;AYLUS  (  ANNE-CLAtDE-PniLiPPiî  DE  TU- 
BIÈRES,  DEGRIMOARD,  DE  PESTELS  ,  DE 
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LÉVI,  comte  DE),  marquis  d'Esternay,  baron 
de  Bronsac,  conseiller  d'honneur  du  parlement 
de  Toulouse,  de  l'Académie  des  inscriptions  et  de 
celle  de  peinture,  naquit  à  Paris  le  31  oc- 
tobre 1692,  et  mourut  le  5  septembre  1765.  Il 
a  traité  de  la  musique  des  anciens  en  plusieurs 
endroits  de  son  Recueil  d'Antiquités  égyptien- 
nes, étrusques,  grecques,  romaines  et  gau- 
loises; Paris,  1752  et  ann.  suiv.,  7  vol.  in-4*'. 
On  peut  voir  aussi  sur  le  mêuie  sujet  sa  disser- 
tation intitulée  de  l'Amour  des  beaux-arts, 
et  de  l'extrême  considération  que  les  Grecs 
avaient  pour  ceux  qui  les  cultivaient  (  Mém. 
de  l'Acad.  des  inscr.,  t.  XXI,  p.  174  ).  Tout  cela 
est  faible  de  pensée,  de  savoir  et  de  style. 
*  C AZA  (  François  ) ,  auteur  inconnu  dont 
Forkel  (  Allgem.  Litter.  der  Musik,  page  303) 
cite,  d'après  Maittaire,  un  livre  sous  ce  titre  : 
Tractato  vulgare  del  canto  figurato,  opéra 
Magistri  Jo.  Pétri Lomacio;  Milan,  1492,  in-4*. 
Je  n'ai  trouvé  cet  ouvrage  dans  aucune  des 
grandes  bibliothèques  de  l'Europe,  et  je  ne  con- 
nais pas  de  catalogue  où  il  soit  mentionné. 
■  '  C AZOT  (  François-Félix  ) ,  né  à  Orléans 
le  6  avril  1790,  fut  admis  au  Conservatoire  de 
musique,  comme  élève,  en  1804,  et  reçut 
des  leçons  de  piano  de  Pradher  et  d'harmonie  de 
Catel.  Il  eut  ensuite  pour  maîtres  de  composition 
Gossec  et  l'auteur  de  cette  Biographie.  En  1809 
il  obtint  aux  concours  du  Conservatoire  le  pre- 
mier prix  de  fugue  et  de  contrepoint  ;  deux  ans 
après,  le  premier  prix  de  piano  lui  fut  décerné. 
Admis  au  concours  de  l'Institut  de  France ,  il 
mérita  le  2e  grand  prix  de  composition  musicale, 
et  en  1812  il  partagea  le  premier  grand  prix 
avec  Ilérold  ,  pour  la  composition  de  la  cantate 
intitulée  Madame  de  la  Vallière.  Peu  de 
lemps  après  il  se  maria,  et  suivit  à  Bruxelles  sa 
femme  (mademoiselle  Armand  jeune),  qui  était 
engagée  au  théâtre  de  cette  ville  comme  pre- 
mière chanteuse.  Là  il  donna  des  leçons  de 
piano  jusqu'en  1821,  époque  où  il  retourna  à  Paris. 
Arrivé  dans  cette  capitale,  il  y  a  repris  ses  fonc- 
tions de  professeur.  Il  a  fait  graver  à  Bruxelles 
des  variations  pour  le  piano  sur  l'air  Au  clair  de 
la  lune,  et  l'on  a  de  lui  une  bonne  Méthode  élé- 
mentaire de  piano  ;  Paris  (sans  date),  in-4oobl. 
'  CAZOTTE  (  Jacques  ) ,  commissaire  de  la 
marine,  naquit  en  1720  à  Dijon,  où  son  père 
était  greffier  des  états  de  Bourgogne.  Après  avoir 
été  quelques  années  à  la  Martinique  en  qualité 
de  contrôleur  des  îles  du  Vent,  il  revint  à  Paris , 
où  il  passa  le  reste  de  sa  vie  dans  la  culture  des 
lettres.  Il  est  mort  sur  l'échafaud,  victime  des 
troubles  révolutionnaires,  le  25  septembre  1793. 


On  a  de  lui  :  1«  La  Guerre  de  l'Opéra,  lettre 
à  une  dame  de  province,  par  quelqu'un  qui 
n'est  ni  d'un  coin  ni  de  l'autre;  Paris,  1753, 
in-8°,  24  pages.  —  2»  Observations  sur  la 
lettre  de  J.-J.  Rousseau;  Paris,  I754,in-12, 
sans  nom  d'auteur.  Ces  deux  opuscules  valent 
mieux  que  la  plupart  des  pamphlets  dirigés 
contre  le  philosophe  de  Genève  dans  cette  que- 
relle ridicule.  Cazotte  était  un  homme  de  beau- 
coup d'esprit  :  malheureusement,  vers  la  fin  de 
sa  vie,  il  tomba  dans  le  travers  de  l'illuminisme. 
'CAZZATI  (Maurice),  compositeur,  né  à 
Mantoue  vers  1620,  fut  d'abord  organiste  et 
maître  de  la  chapelle  de  la  collégiale  de  Saint- 
André  dans  cette  ville ,  puis  devint  maître  de 
la  cathédrale  de  Bergame,  et  enfin  obtint,  en 
1G57,  la  place  de  maître  de  chapelle  de  l'église 
de  Saint-Pétrone,  à  Bologne.  Compositeur  fécond 
pour  l'église,  cet  artiste  jouissait  d'une  réputa- 
tion honorable,  lorsque  Jules-César  Aresti,  orga- 
niste de  Saint- Pétrone,  fit  une  vive  critique  du 
Kyrie  d'une  messe  à  4  voix  qui  se  trouve  dans 
l'œuvre  17""* de  Cazzati.  Celui-ci  fit  à'  son  adver- 
saire ime  rude  réponse,  qui  fut  le  signal  d'une 
ardente  polémique.  Cette  affaire,  qui  ne  fit  point 
honneur  au  caractère  d'Aiesli ,  eut  des  suites 
malheureuses  pour  Cazzati ,  car  il  reçut  sa  dé- 
mission de  sa  place  de  maître  de  chapelle  en 
1674.  Le  chagrin  qu'il  en  eut  lui  fit  quitter  Bologne 
pour  retourner  à  Mantoue,  où  il  mourut  en  1677. 
C'était,  en  réalité,  une  harmoniste  médiocre  et  un 
compositeur  sans  génie.  Les  ouvrages  publiés  (!e 
Cazzati,  et  connus  jusqu'à  ce  jour,  sont  ceux-ci  : 
1°  Salmi  e  Messe  a  cinque  voci  con  violini,  e 
Litanie  délia  Madona  a  4  voci  e  2  violini,  op.  l  ; 
Venise,  Barth.  Magni,  1641 ,  in-4°.  —  2o  Compieta 
e  Letanie  a  4  voci,  op.  7;  Venise,  Vincenti, 

1647 3°  Il  primo  libro  de'  Motteti  a  voce 

sola,  op.  4;  Venise,  Bart.  Magni,  1645.  —  4°  // 
seconda  libro  de'  Motetti  a  voce  sola ,  op.  6  ; 
Venise,  Vincenti,  1646.  Il  y  a  une  seconde  édi- 
tion de  cet  ouvrage  publié  en  1656,  —  5°  Il 
terzo  libro  de'  Motetti  a  voce  sola,  op.  8;  ibid., 
16^7 ,  in-4o,  —  &*  Missa,  Salmi  e  Motetfi  a  1, 
2,  3  voci,  op.  9 ;  ibid.  1648,  in^».  —  T  Motetti 
a  2,  3e  4  voci,  op.  12;  ibid.,  1650.  —  W* Messa 
e  Salmi  a  4  voci  e  ripieni  con  violini,  ed  altrl 
Salmi  a  1,  2,3  voci  con  violini  obligati,op. 
14;  ibid,  1653 —  9**  Messe  e  Salmi  a  5  voci  da 
cappella,  0^.  17;  ibid.,  16G7.C'est  une  réimpres- 
sion. —  10°  Correnti  e  Balletti  a  3  e  4  stro- 
menti, 01^.  18;  ibid,,  1657.—  W^Antifone,  Lita- 
nie e  Te  Deum  a  8  voct,  op.  19  ;  Venise,  Bart. 
Magni,  1658.  Il  y  a  une  deuxième  édition,  pu- 
bliée à  Bologne  en  1686.  —  12"  Motetti  e  Inni 
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a  V0C4  sola,  con  2  violini  e  fagotti;  Anvers, 
1658,  ift  4°.  Celte  édition  doit  avoir  été  faite  d'a- 
près une  autre  publiée  antérieurement  en  Italie. 

—  13»  Salmi  brevi  a  otto  voci  con  uno  a  2  or- 
gani,  op.  20;  Bologne,  Jacques  Monti,  1660.  — 
14*  Salmi per  tutto  V  anno  a  8  vocij,  op.  2i; 
ibid,,  1681.  C'est  une  réimpression.  —  15*  Tri- 
butodi  sacri  concerti,  op.  23;  Anvers,  1663,  in- 
4*.  C'est  une  contrefaçon  d'une  édition  italienne. 

—  1 6*  /i  quarto  IWro  de'  Motetti  a  voce  sola, 
op.  25  ;  Bologne,  Antoine  Pisari,  1661,  in-4**.  — 
17*  Messe  due  brevi  a  s  con  una  concertata 
a  4,  op.  28;  Bologne,  1662.  Il  y  a  une  deuxième 
édition;  Bologne,  1685.  —  18°  Inni  per  tutto 
l'anno  a  voce  sola  con  violini  a  bene  pla- 
cila,  op.  29;  Bologne,  Antoine  Pisari,  1662.  — 
19"  Messa  e  Salmi  per  îi  defontl  a  5  voci  con 
Lezioni  «  1,  2, 3  voci,  2  violini  e  5  parti  di  ri- 
pieno,  op.  31;  Bologne,  Doz/r,  1663.  —  20°  Le 
quattro  antifone  annuali  délia  B.  V.  M.  Con- 
certate  a  voce  sola  coC  violino  se  piace ,  op. 
32;  Bologne,  1667.  —  21'  Salmi  a  capella  peu 
tutto  l'anno  a  4  voci  col  basso  continuo,  op. 
33;  Bologne,  per  gli  eredi  Ev.  Dozzi,  1663.  — 
22"  Messe  e  Salmi  a  5  voci  con  4  stromenti  e 
suoiripienied  altri  salmi  a  3  c  4  voci,  op.  36  ; 
Bologne,  1665.  —  23» /i  quinto  libro  de'  Motetti 
a  voce  sola,  op.  39;  Mantoue,  Gugl.Benincani, 
1673.  C'est  une  deuxième  édition.  —  24o  Corn- 
pieta  concertata  a  2,  3,  4  voci  con  violini  e  ri- 
pieni,  op.  40;  Bologne,  Silvanl,  1666.  —  25" Za- 
mentazioni  délia  Settimanasanta,op.  44;ibid., 
1 668.— 26°  Motetti  a  2, 3, 4  vod,  op.  43;  Bologne, 
1670.  C'est  une  troisième  édition.  —  27°  Sacri 
Concerti  e  Motetti  a  2, 3,  4,  5  voci  con  violini 
e  senza,  op.  47  ;  Bologne,  1668.  —  28"  Motetti 
a  voce  sola,  op.  51  ;  Anvers,  1682.  C'est  une 
réimpression.  —  29o  Salmi  di  Festa  con  le 
3  sequenze  correnti  delVanno  a  8  voci,  op.  52; 
Bologne,  1669,  in-4°.  —  ZQo  BcMdictus,  Mise- 
rere e  tantum  ergo  a  4  voci,  op.  45;  Bologne, 
1668.  —  310  Salmi  brevi  a  4  voci  concertati 
con  violini  eripieni,  op.  53; Bologne,  1671.  C'est 
une  réimpression.  — zi^  Salmi  brevi  acappella 
a  otto  voci ,  op.  54;  ibid.,  1665.  —  33»  Inni 
sacri  per  tutto  l'anno  a  4  voci  da  cappella . 
op.  57;  Bologne,  1670.  —  34»  Messe  da  cap- 
pella a  6  vQciy  con  alcuni  Magnificat  intieri  e 
spezzati,  op.  56;  Bologne,  1670.  —  35»  //  libro 
set  de'  Motetti  a  voce  sola,  op.  63;  Mantoue , 
1676.  Cest  une  réimpression.  —  36"  Motetti  a 
voce  sola,lib,  8, op.  65;  Bologne,  J.  Monti,  1678. 
Il  y  a  une  autre  édition  publiée  à  Venise  en  1685, 
m-4o —  370.  Canzonetteavoce  sola  con  viO' 
Uno,  libro  4°;  Bologne,  1668.  —  38o  Canzonettc 


t  a  voce  sola,  libro  5';  ibid.,  1668.  —  39*  Çan- 
zonetteavoce  sola,  op.  59;  ibid.,  I661. — 
40°  Cant-ate;  ibid.,  1659.  —  41o  Arie  e  Canzo- 
nette  a  voce  sola,  op.  41  ;  Bologne...  —  42»  La- 
mento  di  S.  Francesco  Saverio  a  voce  sola  e 
violini;  Bologne,  1668.  ~43o  Cantate  spiri- 
tuali  a  1,  2,  3  e  4  voci;  ibid.,  1668.  On  trouve 
dans  la  collection  des  motets  de  Ballard ,  pour 
l'année  1712,  le  motet  Sunt  brèves  mundi 
Rosx,  de  Cazzati.  Ambroise  Profea  inséré  aussi 
dans  sa  collection  intitulée  GeistlicherConcerten 
und  HarmoTùen  (Leipsick  1641),  quelques 
pièces  de  cet  auteur. 

Cazzati  est  cité  par  Orlandi  (Notizie  degli  Scrit- 
tori  Bolognesi,  p.  175)  comme  auteur  d'un  ou- 
vrage intitulé  Opposizioni  alV  Aresti.  Bien 
qu'Orlandi  ne  fasse  connaître  ni  le  lieu  ni  la 
date  de  l'impression  de  cet  ouvrage ,  il  est  vrai- 
semblable qu'il  a  été  imprimé  à  Bologne.  Il  n'est 
pas  douteux  que  cet  écrit  ne  soit  la  défense  de  Cai- 
zatî  contre  les  attaques  d'Aresti. 

*  CECCARELLI  (  Edouard),  né  à  Mevania, 
dans  l'Etat  de  l'Église ,  fut  reçu  à  la  chapelle 
pontificale  comme  ténor,  le  21  janvier  1628. 
Aussi  instruit  dans  le.s  lettres  que  dans  la  mu- 
sique, il  écrivit  de  belles  paroles  latines  pour  des 
motets,  et  fît  des  travaux  considérables  pour 
fixer  les  règles  de  la  prosodie,  de  l'accentuation 
et  de  la  ponctuation  des  textes  sacrés  mis  en 
musique.  Lui-même  en  donna  des  exemples  dans 
quelques-unes  de  ses  compositions  pour  l'église. 
Ce  savant  musicien  fut  chargé  par  le  pape  Ur- 
bain VIII  de  préparer,  conjointement  avec 
Sanle-Naldini,  Etienne  Landi  et  Grégoire  AUegri, 
une  édition  de  tous  les  hymnes  de  l'église,  tant 
avec  l'ancien  chant  grégorien,  qu'avec  la  mu- 
sique à  plusieurs  parties,  composés  par  Jean 
Pierluigi  de  Palestrina.  Il  s'acquitta  avec  beau- 
coup de  zèle  de  cette  tâche,  et  le  beau  travail  de 
ces  hommes  distingués  parut  à  Anvers  sous  ce 
titre  :  Hymni  sacri  in  Breviario  Romano 
S.  N.  D.  Urbain  VIII,  auctoritate  recogniti, 
etcantu  musico  proprxcipuis  anni  festivita- 
tibus  expressi.  Antverpiw,  ex  officina  Planti- 
fùana  Ballhasaris  Moretti,  1644 ,  in-fol.  Cec- 
carelli  fut  nommé  maître  de  la  chapelle  pon> 
tificale,  en  1652,  et  mourut  peu  d'années  après. 
Il  avait  fait  un  abrégé  des  constitutions,  des  dé- 
crets et  des  usages  relatifs  à  cette  chapelle;  ce 
travail  n'a  point  été  publié. 
'OECCARELLI  (François),  né  en  1752, 
à  Foligno ,  dans  l'État  de  l'Église,  fut  un  chan- 
teur habile.  Après  s'être  fait  entendre  avec  suc- 
cès sur  les  principaux  théâtres  d'Italie,  il  fut  en- 
gagé à  Dresde  comme  chanteur  de   la  cour: 
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il  est  mort  en  cette  ville  h  21  septembre  1814. 

'  CECGHELLI  (Charles),  succéda  à  Bone- 
venti  comme  maître  de  chapelle  de  Sainte-Marie- 
Majeure,  à  Rome,  en  1646,  et  donna  sa  démission 
de  cette  place  le  10  septembre  1649.  En  1651  il 
a  publié  un  livre  de  messes  à  quatre  parties,  sans 
instruments.  C'est  ce  musicien  que  Gerber  ap- 
pelle Dominique  Cecc/wW/i,  d'après  une  indica- 
tion inexacte  de  Kircher  (  Musurg.,  lib.  Vil, 
I.  I,  p.  614). 

*CKCCHI  (Dominique),  cbanteur  célèbre  de 
la  fin  du  dix-septième  siècle,^  naquit  à  Cortone, 
vers  f660.  Après  avoir  brillé  sur  les  principaux 
théâtres  de  l'Italie,  il  fut  engagé  à  Vienne,  où 
Algarotti  le  connut.  Cet  écrivain  accorde  beau- 
coup d^éloges  à  Ceccbi,  dont  le  talent  était  par- 
ticulièrement remarquable  dans  le  style  patlii- 
tique.  Possesseur  de  grandes  richesses^  Cecchi 
retourna  en  Italie,  vers  1702  ;  il  y  chantait  en- 
core en  1706;  l'année  suivante  il  se  retira  dans 
le  lieu  de  sa  naissance,  et  y  vécut  dans  le  repos 
jusqu'en  1717,  époque  de  sa  mort. 

*  CEGCHINl  (  Angelo),  musicien  du  duc  de 
Braccinio,  a  mis  en  musique  à  Rome,  en 
1641,  Za  Sincerità  trionfante,  o  sia  l'Ercolea 
ardire,  pastorale  d'Ottaviano  Castelli. 
'"  CEGCHINO  (Thomas),  compositeur,  né  à 
Vérone ,  vivait  vers  1620.  On  trouve  dans  le  ca- 
talogue de  la  Bibliothèque  du  roi  de  Portugal 
l'indication  des  ouvrages  suivants  de  sa  composi- 
tion :  1°  Missarum  3  et  i  vocum  cum  motetta 
i  et  à  voc.  lib.  2,  op.  17.  —  2°  Madrigali  a 
einque,  lib.  1,  op  15.  —  3»  Missœ  3,  i,  b  et 
8  voc,  op.  19.  —  i"  Psalmi  vespertini  4,  5  et 
8  voc,  lib.  4,  op.  22.  On  connaît  aussi  de  ce 
musicien  :  Madrigali  e  Canzonetti  a  3  voci; 
Venezia,  app.  Giac.  Vincenti,  1617,  in-4°  obi. 

'CECCONI  (Luigi),  musicien  romain,  vécut 
au  commencement  du  dix-septième  siècle.  On  a 
de  lui  un  ouvrage  intitulé  Memoriedi  Pierluigi 
da  Palestrina ;  Roma,  1626.  Ces  mémoires  sont 
le  premier  écrit  concernant  la  vie  et  les  ouvra- 
ges de  l'illustre  maître  de  l'École  romaine.  Il  est 
remarquable  que  l'abbé  Baini  n'en  ait  rien  dit 
dans  son  volumineux  ouvrage,  et  qu'il  n'ait  pas 
cité  une  seule  fois  le  travail  de  Cecconi. 

GELANO  (Thomas  de),  auteur  présumé  de 
la  belle  prose  Diei  irx,  dies  illa,  fut  moine 
de  l'ordre  des  frères  mineurs  et  vécut  vers  1250. 
Le  nom  sous  lequel  il  est  connu  indique  le  lieu 
de  sa  naissance,  Celano ,  ville  du  royaume  de 
Naples,  dans  l'Abruzze  ultérieure.  Les  opinions 
sont  partagées  sur  l'auteur  véritable  de  la  prose 
de  la  messe  des  Morts.  Arnold  Vajou  (De  Ligna 
vitx,  lib.  V,  c.  70)  dit  que  quelques  auteurs 


l'ont  attribuée  à  saint  Grégoire,  ce  qui  n'est  pas 
soutenable.  Luc  Wadding  (Script.  Ord.  min., 
p.  323)  rapporte  que  Benoit  Gononus,  moine  cé- 
lestin,  prétendait  avoir  trouvé  des  preuves  que 
ce  chant  célèbre  a  été  composé  par  saint  Bona- 
venture.  D'autres  assurent  que  Matthieu  d'Aqua- 
porta,  au  diocèse  de  Todi,  mort  cardinal  en 
1302,  en  fut  l'auteur,  et  les  biographes  de  l'or- 
dre des  Dominicains  en  font  honneur,  les  uns  à 
Humbert,  général  de  leur  ordre,  qui  cessa  de  vi- 
vre en  1277,  les  autres  à  Latinus  Frangipani, 
qui ,  devenu  cardinal  sous  le  nom  de  Urfiniis, 
mourut  en  1295.  Le  P.  Gandolfi  (Dissert,  de 
duc.  August.y  p.  76)  croit  que  ce  sombre  tableau 
des  derniers  jours  du  monde  est  l'ouvrage  d'Au- 
gustin (de  la  famille  Meschiatti),  moine  de  l'or- 
dre de  Saint-Augustin,  surnommé  Bugellense , 
parce  qu'il  était  né  à  Bugella  ou  Biella.  D'au- 
tres pensent  que  le  cardinal  Malabranca ,  sur- 
nommé Orsini ,  du  nom  de  sa  mère ,  sœur  du 
pape  Nicolas  III,  a  écrit  la  poésie  de  cette  pièce. 
Enfin  un  grand  nombre  d'écrivains,  parmi  les- 
quels on  remarque  Albizzi,  connu  sous  le  nom 
de  Bartolomeo  de  Pise  (de  Conform.  Sancti 
Francisai,  etc.,  part.  II,  p.  110),  n'hésitent  pas  à 
dire  que  Thomas  de  Celano  en  est  l'auteur^;  ce- 
pendant il  en  est  qui  croient  qu'il  n'en  a  com- 
posé que  la  mélodie  :  part  d'ailleurs  assez  belle. 
Il  est  peut-être  une  observation  qui  pourrait 
concilier  toutes  les  opinions,  à  savoir,  que  les 
idées  exprimées  dans  la  prose  des  Moils  appar- 
tiennent évidemment  à  une  époque  antérieure 
au  treizième  siècle.  Ces  idées  prenaient  leur 
source  dans  la  tradition  qui  fixait  la  fin  du  monde 
vers  l'an  lOOO.  Une  multitude  de  témoignages 
contemporains  nous  font  connaître  la  terreur  gé- 
nérale qui  avait  saisi  le  monde  chrétien  à  l'ap- 
proche de  cette  date  fatale.  Des  pièces  de  poésie, 
qui  remontent  au  onzième  siècle.,  et  peut-être  au 
dixième,  contiennent  des  prédictions  relatives 
au  terrible  événement  considéré  comme  prochain, 
et  sont  remplies  d'images  dont  la  plupart  se  re- 
trouvent dans  le  Dies  irœ.  M.  Paulin  Blanc, 
bibliothécaire  de  Montpellier, en  a  publié  une  du 
plus  haut  intérêt,  d'après  un  fragment  de  manus- 
crit provenant  de  l'abbaye  d'Aniane  (1),  et  Fau- 
riel  en  a  fait  connaître  une  autre  d'après  le  manus- 
crit n"  1154  de  la  Bibliothèque  impériale  de  Pa- 
ris, provenant  de  l'ancienne  abbaye  Saint-Martial 
de  Limoges.  Beaucoup  d'autres  variantes  sur  le 
même  fond  d'idées  sont  répandues  dans  les  séquen- 

(1)  Nouvelle  prose  sur  le  dernier  jour,  composée,  avec 
le  chant  noté^  vers  l'an  mille.  iMontpelller,  Jean- Martel 
atné.  1847,  gr.  ln-4°  de  88  pages,  avec  quatre  planche»  de 
fac-similé,  et  une  planche  de  musique. 
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tiaires  manuscrils  des  grandes  bibliothèques  de 
l'Europe.  Par  une  singularité  assez  remarquable, 
le  début  de  la  prose  de  Montpellier  se  retrouve 
sous  le  litre  de  Vulgaris  cantus  de  morte  dans 
un  ancien  recueil  imprimé  à  Nuremberg,  en 
1597  (1)  ;  mais  après  les  deux  premiers  vers,  tout 
change  (2).  Des  versions  en  parties  différentes  de 
la  prose  adoptée  par  l'Église  catholique  sont  aussi 
connues  dès  les  quatorzième  et  quinzième  siècles. 
La  première  de  ces  versions  est  gravée  sur  une  table 
de  marbre  près  du  crucifix,  dans  l'église  Saint- 
François,  à  Mantoue;  l'autre,  altribuéeà  Félix  Ham- 
merlin,  cantorde  la  grande  église  de  Zurich,  mort 
en  1457,  se  trouve  parmi  les  manuscrils  d'Hoitin- 
ger,  à  la  bibliothèque  Caroline  de  Zurick  (3).  Il 
est  plus  que  vraisemblable  que  ces  variantes  ont  été 
confondues  avec  le  Dies  irx  par  les  écrivains  ci- 
tés ci-dessus.  A  l'égard  de  celte  prose,  il  est  fa- 
cile de  démontrer  qu'elle  n'est  point  antérieure 
au  temps  où  vécut  Thomas  de  Célano.  Barlho- 
lomé  de  Pise,  qui  termina  son  livre  des  Confor- 
mités de  Saint-François  avec  J.-C,  en  1399 , 
est  le  plus  ancien  auteur  qui  en  ait  parlé,  en  l'at- 
tribuant à  ce  moine  de  son  ordre  (4),  sans  af- 
firmer toutefois.  Mais,  après  que  cette  prose  eut 
été  composée ,  elle  n'entra  pas  immédiatement 
dans  la  liturgie.  Je  possède  un  beau  graduel  ma- 
nuscrit de  la  fin  du  treizième  siècle,  où  ce  chant 
ne  se  trouve  pas  dans  la  messe  des  morts.  Les 
livres  du  quatorzième  siècle  ne  m'en  ont  même 
offert  aucun  exemple ,  et  ce  qui  peut  paraître 
plus  extraordinaire ,  c'est  que  les  missels  de 
Mayence,  1482,  de  Wurzbourg,  1486,  de  Frey- 
singe,  1487,  et  de  Padoue,  1491,  ne  le  contien- 
nent pas.  Le  plus  ancien  livre  où  je  l'ai  trouvé 
est  un  graduel  manuscrit  de  1490 ,  de  la  biblio- 
thèque royale  de  Bruxelles.  Cependant  il  y  a 
lieu  de  croire  que  la  version  de  la  prose  des 
morts  en  usage  dans  l'Église  catholique,  apos- 
tolique et  romaine  a  été  introduite  dans  la  litur- 
gie des  églises  d'Italie  vers  la  fin  du  quatorzième 
siècle,  après  que  le  siège  pontifical  eut  été  réta- 
bli à  Rome.  Bartholomé  de  Pise  dit  en  termes 


(1)  Responsoria  qiiae  annuatim  in  veteri  Ecclesia  de 
tempore.festis  et  sanctis  cantari  soient.  Noribergac,  1897, 
In-S"  (fol,  148,  verso). 

(2)  Audi  tcllus,  aiidi  magni  maris  limbus, 
Audi  homo,  audiomne  quod  vlvltsubsole  : 
Hujus  raundi  decus  et  gloria 

Quain  sit  falsa  et  transltorla,  etc. 

(3)  V.  H.  A.  Daniel,  Tfiesaurus  hymnologicus,  etc.,  t.  Il, 
p.  103-131. 

{'*)  Locum  habet  Celanl  de  que  fuit  frater  Thomas  qui 
mandato  apostolico  scripsit  sermone  pollto  legendam 
prtniam  bcati  Franciscl,  et  prosam  de  mortuls  quae  canta 
tur  in  missa,  Dies  irx,  diesilla,  etc.  dicitur  fuisse. 


positifs  que  Thomas  de  Celano  fut  aussi  l'auteur 
de  l'office  principal  de  Saint-François. 
'CELESTIKO  (Eligio),  violoniste,  né  à 
Rome  en  1739,  fit  ses  éludes  musicales  dans 
cette  ville  et  y  demeura  jusqu'en  1775.  Burney, 
qui  le  connut  à  Rome  en  1770,  le  cite  comme 
le  meilleur  artiste  sur  le  violon  qui  s'y  trouvât 
à  cette  époque.  En  1776Celestino  fit  un  voyage  en 
France  et  en  Allemagne  ;  quatre  ans  après  il  se 
rendit  à  Ludwigslust,  où  il  fut  nommé,  en  1781, 
maître  des  concerts  du  duc  de  Mecklembourg- 
Schwerin.  Wolf,  qui  l'entendit,  en  parle  avec 
éloge  dans  son  Voyage  musical.  Il  vante  son  ta- 
lent comme  violoniste  et  comme  chef  d'orchestre. 
A  l'âge  de  soixante  ans,  Celestino  se  rendit  à  Lon- 
dres pour  s'y  faire  entendre;  malgré  son  âge,  il 
fut  considéré  comme  un  des  artistes  les  plus  dis- 
tingués de  son  temps.  De  retour  en  Allemagne 
en  1800,  il  continua  l'exercice  de  ses  fonctions, 
et  mourut  à  Ludwigslust,  le  24  janvier  1812.  On 
a  [)ublié  à  Londres  et  à  Berlin  quelques  ouvrages 
de  Celestino,  entre  autres  :  Trois  duos  pour  vio- 
lon et  violoncelle,  Berlin,  1786,  et  six  sonates 
pour  violon  et  violoncelle ,  œuvre  9*  ;  Londres, 
Clementi,  1798. 

'  CELLA  (Louis-SéBASTiÈN),  violoniste  et  com- 
positeur, né  à  Bareuth  vers*  1750,  entra  dans 
un  régiment  autrichien  en  qualité  de  maître  de 
musique,  après  avoir  terminé  ses  études.  Il  ré- 
sida plusieurs  années  à  Klaltau,  en  Bohème, 
s'y  maria  et  y  fit  profession  de  la  religion  catho- 
lique en  1777.  Après  avoir  voyagé  pour  donner 
des  concerts ,  il  s'établit  à  Vienne,  puis  se  ren- 
dit à  Erlang,  où  il  se  fixa  vers  1795.  Il  y  vivait 
encore  en  1799.  On  connaît  sous  son  nom  : 
t°  Douze  petites  pièces  pour  le  piano,  livre  1**^; 
Posen,  Simon.  —  2° Marche  pour  le  piano;  Mu- 
nich ,  Falter.  —  3*  Dix-sept  variations  pour  le 
piano  sur  le  menuet  de  Don  Juan  ;  Erlang,  Wal- 
ther,  1797. 

'CELLARIUS  (Simon),  dont  le  nom  fla- 
mand était  Kelder  (Cave),  fut  un  musicien 
qui  vécut  dans  les  premières  années  du  sei- 
zième siècle.  Il  naquit  dans  un  village  près  de 
Furnes,  et  fut  attaché  comme  cantor  au  chœur 
de  l'église  de  Soignies,  où  il  se  trouvait  en 
1517,  suivant  une  quittance  donnée  par  lui 
d'une  somme  de  XIX  patars  pour  un  molet 
qu'il  avait  fourni  à  la  chapelle  royale  (  de 
Charles-Quint),  laquelle  e«t  aux  archives  du 
royaume  de  Belgique.  Cellarius  fut  un  musi- 
cien distingué ,  car  George  Rhaw  a  inséré  des 
motets  de  la  composition  de  cet  artiste  dans 
deux  recueils  avec  d'autres  de  Louis  Senfel,  de 
nenoît  Ducis,  de  Jean  Stœizer,  d'Henri  Isaac  et 
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d'autres  liommes  célèbres.  Ces  recueils  ont  pour 
titre  :  1°  SelcctîB  Harmoniae  quatuor  vocum 
de  Passione  Domini;  Wittebergae,  apud  Georg. 
r»liauum,  1538,  petit  in-4°  obi.  —  2°  Sacrorum 
Hymnorum  liber  primus.  Centum  et  triginta 
quatuor  Hymnos  continens,  ex  optimis  quibus- 
que  authoribus  musicis  collectas,  etc.;  Vitte- 
bergx,  apud  GeorgiumRhav.  anno  1542,  petit 
in-4°  obi. 

CELLERIER  (  Hilaire),  composileur,  né  à 
Lucques  d'une  famille  française  qui  s'y  était  éta- 
blie sous  le  règne  de  la  grand^f-diicliesse  Élisa, 
sœur  de  Napoléon,  fit  ses  études  musicales  dans 
le  petit  Conservatoire  de  Viareggio  et  y  obtint 
un  prix  avec  le  titre  de  maître  en  1837.  Dans 
l'année  suivante  il  fit  jouer  dans  cette  ville  un 
opéra  de  sa  composition  intitulé  la  Secchia  ra- 
pita,  et  en  1840  le  même  ouvrage  fut  repré- 
senté à  Florence  ;  mais,  depuis  cette  époque,  le 
nom  de  son  auteur  a  disparu  du  monde  musi- 
cal. 

*  CELLI  (Philippe), compositeur,  né  à  Rome 
en  1782  d'une  famille  noble,  s'est  fait  connaître 
par  la  composition  de  plusieurs  opéras,  entre  au- 
tres :  i°  Amalia  e  Palmer.  — T  Dritto  e  Ro- 
vescio,  opéra  bouffe,  au  théâtre  Re  de  Milan,  en 
18  J  5.  —  Amore  aguzza  V  ingegno,  o  sia  Don 
Timonella  di  Piacenza ,  au  même  théâtre  et 
dans  la  même  année.  Appelé  à  Bologne  en  1822, 
il  y  écrivit  la  partition  d'£'7nma,  sur  le  même  sujet 
que  l'opéra  d'Auber,mais  très-inférieure  à  cet  ou- 
vrage distingué.  En  1823  Celli  a  donné  à  Rome 
il  Corsaro ,  puis  il  alla  écrire  à  Rimini ,  pour  la 
foire,  il  Poeta  al  cimenta.  On  retrouve  ce  com- 
positeur à  Florence  en  1 826  :  il  y  faisait  alors  repré- 
senter sans  succès  le  Due  Duchesse.  Postérieu- 
rement il  a  composé  à  Florence  Ezio,en  1830, 
Medea,SL  Rome  en  1838,  et  Ricciarda ,  à  Na- 
ples  en  1839.  Les  autres  opéras  connus  de  Celli 
sont  :  la  Secchia  rapita,  l'Ajo  nclV  imba- 
razzoy  Superbin  e  vanità,  et  V Amore  mufo. 
Piermarini,  censeur  du  Conservatoire  de  Madrid, 
appela,  en  1 834,  son  compatriote  Celli  en  qualitéde 
professeur  de  chant  dans  cette  école;  mais  celui-ci 
n'occupa  ce  poste  que  pendant  quatre  ans.  De  re- 
tour en  Italie,  il  vécut  quelque  temps  à  Bolo- 
gne, puis  à  Milan,  et  enfin  il  se  rendit  à  Londres, 
où  je  l'ai  trouvé  en  185t,  devenu  vieux  et  se  li- 
vrant à  l'enseignement  du  chant,  mais  peu  sa- 
tisfait de  sa  situation.  Il  me  fit  alors  une  visite 
et  me  demanda  de  l'admettre  au  Conservatoire 
de  Bruxelles  comme  professeur  de  chant  italien; 
niais  il  n'y  avait  point  alors  de  place  vacante 
dans  cette  école.  Le  meilleur  opéra  de  Celli  est 
Amelia  e  Palmer  :  il  a  été  joué  avec  succès 


dans  la  plupart  des  grandes  villes  de  l'Italie. 
Ricordi  a  p\jblié  à  Milan,  sous  le  litre  de  Sere- 
naie  romane,  une  collection  de  cinq  ariettes ,  4 
duos  et  2  trios,  composés  par  ce  maître  sur  des 
paroles  du  comte  Pepoli.  Celli  est  mort  à  Lon- 
dres, le  21  août  1856,  laissant  en  manuscrit  un 
Te  Deum,  des  solfèges,  des  airs  détachés  et  des 
romances. 

CELSO  (Alberto).  Voy.  Alberti  (Celso). 
'  CE1\C1  (Louis),  compositeur,  né  à  Vérone 
dans  la  première  moitié  du  dix-septième  siècle, 
a  publié  plusieurs  recueils  de  compositions  pour 
l'église  et  pour  la  chambre,  parmi  lesquels  on 
remarque  l'œuvre  qui  a  pour  titre  Madrigali 
a  3,  4  c  5  voci;  Rome,  Ludov.  Grignani,  1644. 
*  GENSORIN,  grammairien  et  philosophe^ 
vécut  sous  les  règnes  d'Alexandre-Sévère,  de 
Maximien  et  de  Gordien.  Il  écrivit  vers  l'an  238 
un  petit  ouvrage  qu'il  intitula  de  Die  natali , 
parce  qu'il  le  composa  à  l'occasion  du  jour  an- 
niversaire de  la  naissance  de  son  ami  Quinta-* 
Cerellius.  Il  y  traite  de  l'histoire,  des  rites  reli- 
gieux ,  de  l'astronomie  et  de  la  musique  suivant 
les  principes  de  Pythagore.  Au  chapitre  dixième 
de  ce  livre,  Gensorin  expose  les  règles  de  la 
musique  ;  au  douzième,  il  donne  les  opinions  de 
Pythagore  concernant  la  musique  des  sphères  cé- 
lestes, et  rapporte  qu'un  certain  Dorilas  croyait 
que  le  monde  était  un  instrument  dont  jouait  le 
créateur.  Putschius  a  attribué  à  tort  à  Censorin, 
dans  sa  collection  des  grammairiens  de  l'anti- 
quité, quelques  fragments  d'un  livre  intitufé 
de  Naturali  Institutione,  où  il  est  traité  de  l'as- 
tronomie, de  la  géométrie,  de  la  musique,  et 
de  la  versification.  Ces  fragments  ont  été  placés 
à  la  suite  de  l'ouvrage  de  Censorin ,  dans  quel- 
ques anciennes  éditions,  et  Thomas  Gaistord  les 
a  reproduits  dans  son  édition  des  Scriptores  la- 
tini  rei  metncœ ;  OxonW,  1837,  in-8**  maj.  Les 
chapitres  9  à  13  de  ces  fragments  sont  relatifs 
à  la  musique,  au  rhythme,  h  la  modulation,  et 
au  mètre  poétique.  La  plus  ancienne  édition  de 
l'ouvrage  de  Censorin  a  paru  à  Bologne  en  1497. 
De  bonnes  éditions,  accompagnées  de  notes,  ont 
été  publiées  par  Havercamp  à  Leyde,  en  1743, 
et  1767,  et  par  Gruber  à  Nuremberg,  en  1805  et 
1810. 

CEI\TO  (le  p.  Jean-Antoine),  moine  Iran- 
ciscain,  fut  d'abord  maître  de  chapelle  à  Padoue, 
puis  passa  en  la  même  qualité  à  l'église  de  Saint- 
François,  à  Bologne,  dans'  l'année  1660.  Il  a 
laissé  beaucoup  de  musique  d'église  en  manus- 
crit. 

'  CENTORIO  (Marc-Antoine),  né  à  Ver- 
ceil  à  la  fin  du  seizième  siècle,  apprit  la  musi-^ 
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que  à  l'école  appelée  il  Coîlegio  degli  Inno- 
centi,  et  se  fit  d'abord  remarquer  par  la  beauté 
de  sa  voix.  lise  rendit  ensuite  à  Milan  pour  y 
apprendre  le  contrepoint.  Ses  études  terminées , 
il  fut  ordonné  prêtre,  et  revint  dans  sa  ville 
natale ,  où  il  obtint  un  canonicat  à  Sainte-Ma- 
rie-Majeure; peu  de  temps  après  il  fut  nommé 
maître  de  chapelle  de  la  môme  église.  Il  a  com- 
posé beaucoup  de  messes,  de  vêpres ,  et  de  mo- 
tets qui  se  conservent  encore  dans  les  archives 
du  chapitre.  En  1637,  la  cour  de  Savoie  ayant 
fait  un  long  séjour  à  Verceil,  Centorio  fut  chargé 
de  la  direction  des  concerts  qui  eurent  lieu  dans 
cette  circonstance ,  et  y  fit  exécuter  plusieurs 
symphonies  de  sa  composition 

CÉPÈDET  (Bernard-Germain- Etienne  de 
LA  Ville,  comte  de  la  >.  Voy.  Lacépèdb. 
'  CÉPIOIV,  cytharède  grec,  fut  élève  de  Ter- 
pandre,  et  vécut  conséquemment  entre  la  34*  et 
la  40«  olympiade.  Plutarque  {de  Musica)  dit 
qu'il  donna  une  forme  nouvelle  à  la  cithare,  et 
qu'il  composa  un  Nome  auquel  il  donna  son  nom. 
CERAGCHIIVI  (Francesco),  né  k  Asina 
ZuTt^a,  village  de  la  Toscane,  en  1748,  fut  nommé 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  Sienne,  en 
1796.  lia  beaucoup  écrit  pour  l'Église,  et  a  formé 
de  nombreux  élèves  pour  le  contrepoint. 
'  CERBELLOiV  (  D.  Eustache),  savant  espa- 
gnol, vivait  au  commencement  du  dix-huitième 
siècle.  Il  a  fait  imprimer  un  ouvrage  qui  a  pour 
titre  Dialogo  harmonico  en  defensa  de  la 
mûsica  de  los  templos;  Alcala,  1726,  in-4». 
C'est  une  réfutation  de  l'écrit  de  Feyoo  contre 
l'introduction  de  la  musique  profane  dans  l'É- 
glise. (  Voy.  Feyoo.  ) 

CERCEAU  (le  p.  Jean-Antoine  DU),  né  à 
Paris  le  12  novembre  1670,  entra  chez  les  jésui- 
tes le  12  janvier  1688.  Ayant  été  nommé  pré- 
cepteur du  prince  de  Conli ,  il  l'accompagna  à 
Véret,  château  du  duc  d'Aiguillon,  près  de  Tours. 
Le  jeune  prince,  en  maniant  un  fusil  qui  avait 
été  chargé  à  balle  sans  qu'il  le  sût ,  eut  le  mal- 
heur de  tuer  son  précepteur,  le  4  juillet  1730. 
Le  P.  du  Cerceau  s'est  fait  connaître  par  des 
poésies  latines  et  françaises  qui  ont  eu  du  succès,  et 
par  des  comédies  jouées  souvent  dans  les  collèges 
des  jésuites.  Il  n'est  cité  ici  que  pour  quelques  écrits 
relatifs  à  la  musique  des  anciens.  Il  était  un  des 
rédacteurs  du  Journal  de  Trévoux  ;  il  y  a  fait 
insérer  une  Dissertation  adressée  au  P.  Sana- 
don,  où  l'on  examine  la  traduction  et  les 
remarques  de  M.  Dacier  sur  un  endroit  d'Ho- 
race, et  où  Von  explique  par  occasicm  ce  qui 
regarde  le  tétracorde  des  Grecs.  Mém.  de  Trév., 
t.  LU,  p.  110-141,  et  284-310.  Les  vers  d'Horace 


sur  lesquels  roule  cette  dissertation  sont  ceux-ci  : 

.Sonante  mlstuni  tibits  carmen  lyra, 
Hacdorium,  illts  barbarum. 

Le   P.  du  Cerceau  leur   donne  un  sens  tout 
différent  de  celui  de  la  plupart  des  commenta- 
teurs :  s'appuyant  de  l'autorité  de  l'ancien  sec- 
liaste  d'Horace,  il  voulait  que  le  mode  appelé 
barbare  par  ce  poète  fût,  non  le  lydien,  comme 
l'ont  compris  Burette  et  d'autres,  mais  le  phry- 
gien, dans  lequel  les  (lûtes  auraient  accompa^é 
la  lyre  qui  jouait  dans  le  modedorien.  Pour  faire 
coïncider  ces  modes,  il  imaginait,  d'après  les  no- 
tes de  Wallis  sur  Ptolémée,  de  transposer  le  mode 
dorien  dans  notre  ton  de  la  mineur,  et  le  mode 
phrygien  dans  celui  de  la  majeur,  prétendant 
que  la  lyre  et  les  flûtes  jouaient,  non  pas  en- 
semble ,  mais  alternativement  dans  ces  deux  mo- 
des. Une  critique  sensée  de  ce  système  parut  dans 
lé  Journal  des  savants,  au.  mois  de  mai  1728  ; 
on  en  faisait  voir  le  faux  et  l'arbitraire.  Une  ré- 
ponse fort  longue  et  peu  polie  fut  faite  à  ce 
morceau  par  le  P.  du  Cerceau  :  elle  fut  publiée 
dans  les  Mémoires  de  Trévoux,  et  parut  dans 
les  mois  de  novembre  et  décembre  1728,  janvier 
et  février   1729.  Le  jésuite  ne  s'y  borne  pas  à 
repousser  la  critique  du  journal  des  savants,  car 
il  Y  attaque  sans  ménagement  l'explication  don-      M 
née  par  Burette  (  Voy.  ce  nom)  du  sens  des  ver.s      * 
d'Horace.  Le  journal  des  savants  publia  une  ré- 
plique modérée  et  fort  bien  faite,  au  mois  de  mai 
1729,  et  Burette  lut  à  l'Académie  des  inscriptions 
et  belles-lettres ,  le  23  août  suivant,  ses  Nouvelles 
réflexions  sur  la  symphonie  de  l'ancienne 
musique ,  où  il   répondait  au  P.  du  Cerceau; 
mais  ce  Mémoire  ne  fut  publié  qu'en  1733,  dans 
le  huitième  volume  de  la  collection  de  l'Aca- 
démie, et  à  cette  époque  le  précepteur  du  prince 
de  Conli  avait  cessé  de  vivre.  Remarquons  que  le 
passsige  qui  donna  lieu  à  cette  dispute  avait  déjà  été 
examiné  dans  un  mémoire  des  Transactions  phi- 
losophiques de  1702  (Voy.  Molinedx),  et  qu'il  a 
été  reproduit  avec  de  nouvelles  considérations 
dans  les  Mémoires  de  l'Académie  des  inscriptions, 
t.  XXXV,  p.  360-363  (Voy.  Chabanon). 
'CERCIA  (Dominique),  compositeur  napoiir 
tain,  élève  de  Fenaroli,  commença  à  se  faire 
connaître  dans  les  dernières  années  du  dix-hui- 
tième siècle.  Il  passa  toute  sa  ^e  à.Naples,  écri- 
vant pour  les  églises  et  pour  les  petits  théâtres  une 
très-grande  quantité  de  musique.  Ses  principaux 
ouvrages  sont  :  f  La  Passione  del  Signore,  ora- 
torio. —  2°  La  Disfatta  de'  Mori  in  Valenca , 
cantate  pour  la  Fête-Dieu.  —  3»  La  Fuga  ed  il 
Trionfo  di  Davide,  cantate  pour  la  même  fête; 
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—  4®  Un  Te  Deum.  —  5°  Quatorze  messes 
solennelles;  une  messe  pastorale.—  6°  Deux 
messes  de  Requiem.  —  V  Dix  Dixit.  —  8" 
Six  Credo.  —  9"  Quatre  Magnificat.  —  10° 
Trois  cantates  pour  la  fête  de  Noël. —  11"  Les 
paroles  d'agonie  de  J.-C.  —  12°  Quatre  motets. 
— 13**  Plusieurs  litanies  et  Tantumergo.  —  Pour 
le  théâtre  :  1°  Scipione  in  Cartagine,  opéra  sé- 
rieux. —  2°  V Equivoco  curioso ,  opéra  bouffe. 

—  3°  Le  False  magie per  amore,  idem.  —  4°  Il 
Servo  trappoliere.  —-  5"  La  Marinaressa  di 
Spiriio.  —  60  Ilo  Robbe  vecchie,  en  dialecte  na- 
politain. -^  1°  I  Vecchi  delxisi.  —  8°  Lo  ma- 
trimonio  utruppecuso ,  en  dialecte  napolitain. 

—  9»  Gli  amanti  in  angustie. 

P  •CERESINI  (Jean),  compositeur  italien,  né 
^  à  Césène  vers  la  fin  d\i  seizième  siècle,  est  connu 
par  tes  on vrages suivants:  \o Primo  UbrodeMo- 
tetti  a  1,  2,  3, 4,  5  66  voci;  Venise,  J.  Vincenll, 
16  J  7.  —  l'^Missa  et  Salmi  a  5  voci  y  op.  3  ;  Ve- 
nise, 1618.  Il  y  «  une  deuxième  édition  de 
cet  ouvrage  publiée  à  Venise,  chez  Vincenti,  en 
1623.  —  3°  Moietti  e  Letanie  de  B.  F.  a  2,  3 
et  4  voci;  Venise,  1638. 
"  GEROIXE  (Dominique-Pierre),  prêtre,  né  à 
Bergame,  en  1566,  fit  ses  études  en  cette  ville,  et 
y  apprit  la  musique.  Il  dit  dans  le  Préambule 
de  son  grand  ouvrage  intitulé  et  Melopeo ,  qu'il 
entra  d'abord  au  service  de  l'église  cathédrale 
d'Oristano  en  Sardaigne,  en  qualité  de  chantre. 
Déjà  il  avait  formé  le  projet  de  se  rendre  en  Es- 
pagne: il  le  réalisa  en  1592.  H  paraît  qu'il  ne 
trouva  pas  dans  les  premiers  temps  à  se  placer 
dans  une  position  convenable,  car  on  voit  {Me- 
lop.,  p.  1)  qu'il  parcourut  diverses  provinces 
de  TEspagne  et  (ibid.,  lib.  1  )  que  ses  voyages 
n'étaient  pas  tenninés  en  1593.  Enfin  il  entra 
au  service  de  Philippe  II  comme  chapelain, 
c'est-à-dire  comme  membre  de  la  chapelle  royale. 
Après  la  mort  de  ce  prince,  il  exerça  les  n^êmes 
fonctions  sous  son  successeur,  Philippe  III  ;  puis, 
par  des  motifs  qu'il  ne  fait  pas  connaître,  il  aban- 
donna sa  place  pour  prendre  celle  de  musicien  de 
la  chapelle  royale  à  Naples.  Son  retour  en  Italie 
dut  s'effectuer  au  plus  tard  vers  latin  de  1608,  car 
l'année  d'après  il  publia  à  Naples  un  traité  de 
plain-chant.  Au  reste  il  n'avait  point  quitté  le 
service  du  roi  d'Espagne  en  se  rendant  à  Naples, 
car  les  deux  royaumes  étaient  alors  réunis  sous 
la  domination  du  même  monarque,  et  la  chapelle 
royale  de  Naples  était  aussi  celle  de  Philippe  III. 
On  ignore  l'époque  de  la  mort  de  Cerone;  on  sait 
seulement  qu'il  vivait  encore  en  1613,  car  il  pu- 
blia dans  cette  année  son  livre  intitulé  el  Me- 
lopeo. Suivant  l'inscription  de  son  portrait,  qui 


se  trouve  dans  cet  ouvrage,  il  était  alors  âgé  de 
quarante-sept  ans. 

On  a  de  ce  musicien  :  1"*  Regole  per  il  canio 
fermo;  Naples,  1609,  in-4«>.  —  2°  El  Melopeo 
y  maestro,  tract  ado  demûsica  theôrica  y  prà- 
tica  :  en  que  sepone  por  extenso,  lo  que  uno 
para  hazerse  perfecto  mûsico  ha  menester 
saber  :  y  por  mayor  facilidad,  comodidad , 
y  claridad  del  lector,  esta  repartido  en  XXII 
libros.  Compuesto  por  el  R.  D.  Pedro  Ce- 
rone de  Bergamo ,  mûsico  en  la  real  capelta 
de  Nàpoles.  En  Nàpoles,  por  Juan-Bautista 
Gargano  y  Lucrecio  Nucci,  impressores.  Anno 
de  nuestra  Salvacion  de  MDCXIII,  in-fol.  de 
1160  pages.  Au  frontispice  on  trouve  cette  inscrip- 
tion peu  modeste  :  Quid  ultra  quœris  ?  Le  Melo- 
peo est  un  des  ouvrages  les  plus  considérables  et 
les  plus  importants  qu'on  ait  publiés  sur  ta  mu- 
sique. On  y  trouve  d'excellentes  choses,  surtout 
dans  les  livres  3",  4*  et  5*,  qui  traitent  du 
chant  de  l'Église,  ll«,  12%  U"  et  15«,  relatifs 
au  contrepoint,  à  la  fugue  el  aux  canons,  et 
enfin  dans  le  17*,  qui  explique  les  temps,  les 
modes  et  les  prolations.  Tout  ce  qui  concerne  les 
intervalles  y  est  clair  et  beaucoup  plus  satisfai- 
sant que  ce  qu'on  avait  écrit  auparavant.  Il  est 
vrai  que,  pour  découvrir  ce  qui  est  estimable  dans 
ce  livre,  il  faut  le  chercher  dans  un  fatras  d'i- 
nutiiités ,  écrites  d'un  style  prolixe  et  fastidieux. 
]|  semble  que  deux  hommes  ont  travaillé  au 
même  ouvrage  :  l'un ,  doué  de  jugement  et  de 
savoir  ;  l'autre,  un  de  ces  érudits  qui,  faisant  à 
tout  propos  un  vain  étalage  du  fruit  de  leurs 
lectures,  ne  mettent  rien  à  leur  place,  et  délayent 
en  vingt  pages  ce  qui  se  peut  dire  en  quelques 
lignes.  Par  exemple,  quoi  de  plus  ridicule  que 
le  premier  livre  du  Melopeo,  malgré  l'instruc- 
tion étendue  dont  l'auteur  y  fait  preuve  ?el  que 
peut-on  penser  de  l'esprit  d'un  écrivain  qui, 
dans  un  livre  sur  la  musique,  emploie  plus  de 
cent  pages  in-folio  à  traiter  des  questions  telles 
que  celles-ci  ;  De  l'oisiveté;  de  ceux  qui  se  dé- 
couragent et  de  ceux  qui  persévèrent  dans 
leurs  études  ;  des  maux  causés  par  le  vin  ; 
des  avantages  du  vin  ;  du  respect  qu'on  doit 
au  maître;  du  vice  de  l'ingratitude;  de  l'a- 
initié  et  du  véritable  ami ,  etc.,  etc.  ?  Malgré 
ces  défauts ,  si  l'on  a  le  courage  délire  l'ouvrage 
de  Cerone,  d'écarter  les  inutilités,  et  de  choisir 
les  bonnes  choses  qui  s'y  trouvent ,  on  en  sera 
récompensé  par  l'instruction  solide  qu'on  y  pui- 
sera sur  des  matières  utiles  ou  curieuses.  Au 
mérite  réel  qui  le  distingue  il  joint  malheureu- 
sement celui  de  la  rareté  ;  il  est  si  difficile  de 
s'en  procurer  des  exemplaires  que  le   P.  Mar- 
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tini  n'avait  pu  en  trouver  un  qu'au  prix  de  cent 
ducats,  à  Naples,  où  ce  livre  a  été  imprimé,  et 
que  Burney,  après  l'avoir  cherché  en  vain  dans 
ses  voyages  en  Italie,  en  France,  en  Allemagne 
et  dans  les  Pays-Bas,  ne  put  le  faire  entrer  dans 
sa  riclie  bibliothèque.  Je  n'ai  pas  trouvé  l'indica- 
tion d'un  seul  exemplaire  de  cet  ouvrage  dans  le 
nombre  immense  de  catalt^ues  de  bibliothèques 
particulières  que  j'ai  consultés.  Celui  que  je  pos- 
sède a  été  apporté  de  Naples  à  Paris  par  Sel- 
vaggi,  qui  l'a  cédé  à  Fayolle;  ce  littéra- 
teur l'a  vendu  à  Perne,  et  je  l'ai  acquis  avec 
toute  la  collection  de  livres  et  de  manuscrits 
provenant  de  la  succession  de  ce  dernier.  Drau- 
dius  indique  (Biblioth.  Exot.,  page  279)  une 
édition  du  Melopeo  qui  aurait  été  imprimée  à 
Anvers  en  1619;  je  ne  crois  point  à  cette  édi- 
tion, qui,  si  elle  existait,  serait  encore  plus  rare 
que  la  première.  Il  ne  serait  point  impossible , 
toutefois,  que  des  exemplaires  eussent  porté  cette 
date ,  et  qu'on  eût  changé  à  Anvers  le  frontis- 
pice de  l'édition  de  Naples ,  comme  on  a  fait  en 
1680  pour  les  Pi'imi  Albori  musicali ,  de  Lau- 
rent Penna,  en  changeant  le  titre  de  l'édition 
donnée  à  Bologne ,  en  1674. 

Il  n'est  peut-être  pas  inutile  de  consigner  ici 
quelques  remarques  qui  pourraient  faire  douter 
que  Cerone  fût  le  véritable  auteur  du  Melopeo  : 
ou  du  moins  que  le  mérite  de  cet  ouvrage  lui 
appartînt  tout  entier.  Il  nous  apprend,  dans  son 
préambule,  qu'il  avait  conçu  le  dessein  d'écrire 
sur  la  musique,  avant  qu'il  songeât  à  s'éloigner 
de  Bergame ,  et  qu'il  avait  même  déjà  mis  la 
main  à  l'œuvre  quand  il  fut  appelé  à  Oristano; 
mais  que  ce  changement  dé  position  avait  inter- 
rompu ce  travail,  et  qu'il  n'avait  pensé  à  le  re- 
prendre qu'après  qu'il  eût  remarqué  l'ignorance 
où  étaient  plongés  les  musiciens  espagnols;  igno- 
rance qui  lui  paraissait  n'exister  que  par  la  ra- 
reté des  livres  sur  la  musique.  Cependant  on 
possédait  alors  en  Espagneles  ouvrages  de  Vy/.car- 
gui ,  de  Blas  Roseto ,  d'Élienne  Roseto ,  de  Bal- 
thazar  Ruyz,  du  bachelier  Tapia,  de  Ciruelo,  de 
Christoval  de  Reyna,  de  François  de  Montanos, 
de  François  Cervera,  de  Salinas,  de  Gonzales 
Martinez ,  de  Jean  Bermudo,  de  Jean  Espinosa  , 
de  Jean  Martinez ,  de  Melchior  de  Torrez ,  de 
Guevara,  de  Silva,  de  Taraçona ,  et  de  plusieurs 
autres  bons  écrivains;  les  moyens  d'instruction 
ne  manquaient  donc  pas  aux  Espagnols,  et  le 
livre  de  Cerone  était  trop  volumineux  pour  qu'il 
pût  rendre  le  savoir  populaire.  Quoi  qu'il  en  soit, 
il  est  oactement  possible  qu'il  ait  considéré  cet . 
ouvrage  comme  étant  nécessaire ,  et  qu'il  en  ait 
entrepris  la  rédaction  dans  le  but  qu'il  indique. 


Mais  ses  lumières  ont-elles  été  suffisantes  pour 
exécuter  un  plan  si  vaste?  On  peut  en  douter 
si  l'on  considère  la  faiblesse  du  traité  de  plain- 
chant  qu'il  a  publié  à  Naples  en  1609.  Que  l'on 
compare  ce  traité  avec  l'excellent  travail  sur  la 
même  matière  renfermé  dans  les  livres  3*,  4*  et 
5*  du  Melopeo  :  on  aura  peine  à  comprendre 
que  deux  choses  si  différentes  aient  pu  sortir  de 
la  même  main.  Ces  trois  livres,  si  remarquables 
d'ailleurs  par  leur  concision  riche  de  faits,  sont 
très-différents  du  premier,  qui  est  évidemment 
l'ouvrage  de  Cerone,  et  dans  lequel  il  a  traité 
d'une  raaniète  si  prolixe  de  questions  oiseuses 
sous  le  titre  de  Consonnances  morales.  Les  au- 
tres parties  du  Melopeo  que  j'ai  signalées  plus 
haut  renferment  aussi  l'exposé  d'une  excellente 
doctrine,  fait  avec  beaucoup  de  méthode.  Or  it 
est  un  fait  qui  pourrait  peut-être  servir  à  expli- 
quer ces  sinj;ulières  anomalies  :  le  voici.  Zarlino 
nous  apprend  qu'il  avait  composé  un  grand  ou- 
vrage intitulé  de  Re  musica,  en  vingt-cinq  li- 
vres, et  im  autre  qui  avait  [wur  titre  il  Melo- 
peo, 0  Musico  perfetto.  Voici  ce  qu'il  en  dit  à  la 
fin  de  ses  Sopplimenti  musicali  (  p.  330  )  : 
«  Ayant  parlé  maintenant  assez  de  la  dernière 
«  partie  des  choses  qui  concernent  la  musique 
«  et  la  mélopée ,  tant  en  particulier  qu'en  géné- 
«  rai ,  une  autre  fois  je  considérerai  ce  qui  ap- 
«  partient  au  Mélopéiste  ou  Musicien  parfait. 
«  Il  ne  me  reste  plus  qu'à  rendre  des  actions  de 
«  grâces  à  celui  qui  habite  dans  le  royaume  cé- 
«  leste  avec  son  fils,  notre  rédempteur,  et  le  Saint 
«  Esprit,  pour  m'avoir  permis  démettre  au  jour 
«  le  fruit  de  mes  travaux,  avec  les  autres  dons 
«  que  j'ai  reçus  de  lui.  J'espère  qu'il  m'accordera 
«  de  nouveau  de  satisfaire  à  l'engagement  que 
«  j'ai  pris  depuis  longtemps  envers  les  hommes 
«  studieux,  de  publier  les  vingt-cinq  livres  que 
«  j'ai  promis  du  traité  de  Re  musica ,  faits  en 
«  langue  latine,  avec  celui  que  je  nomme  Me- 
«  lopeo  0  Musico  perfetto  (t).  »  Or  ce  grand 
travail  de  Zarlino  n'a  point  été  publié  pendant 
sa  vie,  et  les  manuscrits  ne  se  sont  pas  retrou- 


(1)  Atendo  parlato  ora  a  sufflcienza  dell'  nitima  parte 
délia  cosa  che  considéra  Inuniversale  e  In  parlicolare  délia 
musica  e  délia  melopeta,  un'  altra  ûata  vederenio  quelle 
cose  che  appartengono  a(  Melopeo,  o  Musico  perfetto. 
Laonde  rcndendo  grazie  immorlall  a  quelle»  che  habita 
coisuo  Figllaolo  nostrp  redentore  et  con  lo  Sptrlto  Santn 
nel  céleste  Regno,  dl  havermi  concesso  tanta  grazia  ch'  io 
habbia  posto  in  luce  queste  mie  fatlche,  oltre  gli  aUridonl 
ricevutl  da  sua  Maestâ ,  spero  che  di  niiovo  mi  sarà  da 
lei  concesso  ch'io  potrô  satisfare  al  deblto,  clie  già  molto 
tempo  ho  contra tto  con  ciascliednno  studioso  ,  ponendo 
in  luce  horroai  1  promessl  ventlcinque  llbri  de  Re  musica, 
fatti  in  lingua  laUoa,  con  quello  ch'io  nomino  Melopeo,  o 
Musico  perfetto. 
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vés  après  sa  mort.  N'y  a-t-il  pas  quelque  vrai- 
semblance qu'ils  ont  passé  entre  les  mains  de 
Cerone,  et  qu'il  en  aura  tiré  les  meilleures  parties 
de  son  livre? 

Il  est  juste  d'avouer  pourtant  qu'on  ne  peut 
considérer  le  Melopeo  comme  une  simple  tra- 
duction en  espagnol  de  l'ouvrage  de  Zarlino;  tout 
annonce  que  Cerone  a  au  moins  le  mérite  de  la 
rédaction,  et  que  plusieurs  parties  lui  appartien- 
nent en  propre  de  toute  évidence,  quoique  dans 
plusieurs  chapitres  du  second  livre,  et  dans  pres- 
que tous  les  II»,  12«  et  17%  on  reconnaisse  la 
méthode  de  Zarlino.  En  plusieurs  endroits,,  et 
notamment  pag.  209,  270,  336  et  932,  il  cite 
l'autorité  de  cet  auteur  avec  éloge ,  ce  que  n'au- 
rait pas  fait  Zarlino.  Ailleurs  il  parle  de  quel- 
ques auteurs ,  tels  que  Valerio  Bona,  Zacconi, 
Henri  Van  de  Pute,  qui  n'ont  publié  leurs  ou- 
vrages qu'après  la  mort  de  ce  théoricien.  Il  est 
assez  remarquable  qu'ayant  écrit  son  livre  pour 
l'Espagne,  et  ayant  donné  (lib.  XII)  des  règles 
pour  les  différents  genres  de  compositions,  et 
même  des  canzoni,  des  chansons  à  la  napoli- 
taine, des  frottoles,  estrambotes,  etc.,  Cerone 
n'ait  pas  dit  un  mot  des  boléros,  iirannas ,  se- 
gucdileSy  vilhancicos,  et  autres  pièces  espagno- 
les. Enfin,dans  le  nombre  considérable  de  com- 
positeurs italiens,  français  et  flamands,  dont  il 
a  indiqué  les  noms,  ou  qui  lui  ont  fourni  des 
exemples,  on  ne  trouve  que  trois  Espagnols, 
Christophe  Morales,  François  Guerrero  et  Tho- 
mas de  Yitloria  ,  qui  ont  écrit  en  Italie,  et  dont 
le  style  est  calqué  sur  celui  des  maîtres  italiens 
du  seizième  siècle ,  tandis  qu'ayant  vécu  environ 
seize  ans  en  Espagne,  il  aurait  pu  nous  faire  con- 
naître la  manière  originale  d'une  multitude  d'ar- 
tistes espagnols,  dont  les  noms  sont  à  peine  par- 
venus jusqu'à  nous.  Il  n'est  pas  moins  singulier 
qu'il  ait  gardé  un  silence  absolu  sur  le  chant 
mozarabique ,  dont  les  forntes  sont  si  remar- 
quables, et  qui  était  en  usage  de  son  temps 
dans  beaucoup  d'églises  de  l'Espagne  ,  parti- 
culièrement de  l'Andalousie.  Toutes  ces  considé- 
rations me  semblent  donner  du  poids  à  ma  con- 
jecture ,  et  peuvent  faire  douter  que  Cerone  ait 
écrit  son  livre  en  Espagne,  comme  il  le  dit. 

Tout  est  singulier  dans  ce  livre;  car  on  peut 
demander  ce  qui  a  déterminé  Cerone,  revenu  se 
fixer  en  Italie,  à  choisir  la  langue  espagnole  pour 
son  ouvrage?  Ce  qui  est  vraisemblable,  c'est  que 
le  roi  d'Espagne  n'a  fait  la  dépense  énorme  de 
son  impression  qu'à  cette  condition. 

CERONI  (le  p.  Bonaventure),  moine  de 
l'étroite  observance ,  né  à  Kaples ,  dans  les  pre- 
mières années  du  dix-septième  siècle,  fut  orga- 


niste de  son  couvent  dans  celle  \illo.  On  con- 
naît de  sa  composition  :  Motetli  a  2,  3,  4,  vocï-^ 
Naples,  Octave  Beltrani,  1639. 
''CERRETO  (Scipion),  théoricien,  compo- 
siteur et  luthiste,  naquit  à  Naples,  non  en  154G, 
comme  il  est  dit  dans  la  première  édition  de 
cette  Biographie,  d'après  l'autorité  du  continua- 
teur de  Toppi,  mais  en  1551;  car  il  dit  lui  même, 
dans  un  ouvrage  terminé  en  1631,  qu'il  était 
alors  âgé  de  quatre-vingts  ans  ,  et  ses  divers 
portraits  s'accordent  avec  cette  date.  Dans  le 
troisième  livre  de  l'ouvrage  dont  il  sera  parlé 
tout  à  l'heure,  Cerreto  nous  apprend  que  son 
maître  de  musique  fut  le  révérend  don  Fran- 
cesco  Sorrentino,  compositeur  napolitain  à  qiù  il 
accorde  beaucoup  d'éloges.  On  lui  doit  un  livre 
estimable,  devenu  malheureusement  très-rare,  et 
qui  a  pour  litre  :  Scipione  Cerreto  napoUtano, 
délia  prattica  musica  vocale  e  strumentale. 
Opéra  necessaria  a  coloro  che  di  musica  si 
dilettano,  con  le  postille  poste  dalV  autore  d 
maggior  dlchiaratione  d'alcune  case  occo- 
renti  ne' dlscorsi.  In  Napoli ,  appresso  Gio. 
Jacomo  Carlino,  1601 ,  l  vol.  in-4°  de  4  feuillets 
non  chiffras,  et  de  336  pages.  Au-dessous  du  titre, 
le  milieu  du  frontispice  est  rempli  par  une 
énigme  musicale  écrite  sur  quatre  portées  qui  for- 
ment un  carré.  Chacune  de  ces  portées  a  pour 
titre  le  nom  de  ce  qu'on  appelait  autrefois  un 
des  quatre  éléments,  et  le  milieu  du  carré  est 
rempli  par  cette  inscription  :  Elementa  sunt, 
et  lumen  in  tenebris  fulget.  Au  revers  du 
frontispice  est  le  portrait  de  Cerreto  gravé 
sur  bois,  avec  cette  inscription  :  Scipio  Ccr- 
retus  musicus  partenopeus  anno  œtatis  suso 
L.  On  voit  par  la  dédicace  de  Cerreto  au  prince 
de  Massa  de  Carara,  qu'il  avait  autrefois  publié 
d'autres  ouvrages,  vraisemblablement  de  umsi- 
que  pratique.  Le  traité  de  la  musique  pratique 
est  divisé  en  quatre  livres.  Le  premier  explique 
la  formation  du  système  de  tonalité  d'après  la 
méthode  des  hexacordes  et  des  muances  ,  et  la 
nature  des  intervalles  des  sons.  Dans  le  neuvième 
chapitre  de  ce  livre  (p.  20),  Cerreto  tombe  dans 
une  erreur  sini;ulière  lorsqu'il  dit  que  Guido  d'A- 
rezzo  fut  le  premier  qui  composa  le  livre  de 
chant  appelé  Graduel  (Guidone...  fu  il  primo 
che  compose  il  libro  chiamalo  Gradualc).  Le 
second  livre  a  pour  objet  la  formation  des  tons 
du  chant  ecclésiastique.  Les  troisième  et  qua- 
trième livres  sont  les  plus  importants  par  les  ren- 
seignements qu'ils  fournissent  sur  la  situation  de 
l'art  à  l'époque  où  vivait  l'auteur.  Ils  traitent 
principalement  de  la  natation  alors  en  usage,  des 
divers  genres  de  compositions,  etdes  instruments. 
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On  y  trouve  de  fort  homes  choses,  particulière- 
Bient  des  règles  assez  intéressantes  pour  le 
contrepoint  improvisé,  appelé  par  les  Italiens 
contrappunto  da  mente,  et  des  exemples  bien 
écrits,  que  Zacconi  a  copiés  dans  la  seconde  par> 
lie  de  sa  Pratica  di  musica.  C'est  aussi  dans 
l'ouvrage  de  Cerreto  qu'on  trouve  pour  la  pre- 
mière fois  les  règles  et  les  exemples  du  contre- 
point singulier  appelé  inverse  contraire.  Le  pre* 
mier  chapitre  du  troisième  livre  contient  une 
liste  fort  curieuse  et  fort  instructive  des  musi- 
ciens les  plus  distingués  de  Naples ,  à  l'époque 
où  Cerreto  écrivait,  ou  qui  avaient  cessé  de  vivre. 
Cerreto  est  aussi  auteur  d'un  opuscule  rarissime 
intitulé  dell\Arbore  musicale  di  Scipione  Cer- 
reto Napolitano,  espositioni  dodici,  con  le  pos- 
tule delV  istesso  autore.  Da  Napoli^  nella  stam- 
peria  di  Gio.  Batista  Sottile  :  per  Scipione 
Bonino  MDCVIIl.  Con  licenza  de^  superiori. 
Petit  \n-i°.  Au  revers  du  frontispice  est  le  portrait 
de  Cerreto,  avec  cette  inscription  :  Scipio  Cerreiœ 
musici  Partenopei  anno  xtatis  sux  LYII.  Les 
quatre  premiers  feuillets  de  ce  petit  ouvrage  sont 
remplis  parle  frontispice,  le  portrait,  une  curieuse 
épltre  dédicatoire  aux  muses  de  la  poésie  ita- 
lienne et  latine,  à  la  louange  de  Cerreto,  la  fi- 
gure de  l'arbre  musical ,  gravée  en  bois ,  et  la 
table  des  douze  expositions.  Le  corps  de  l'ou- 
vrage est  renfermé  dans  47  feuillets.  La  rareté 
d«  ce  petit  volume  est  si  grande  qu'il  n'en  est 
fait  mention  dans  aucun  livre  sur  la  musique , 
dans  aucun  catalogue,  ni  par  aucun  bibliogra- 
phe. M.  Gaetano  Gaspari ,  de  Bologne,  l'un  des 
plus  savants  hommes  de  l'époque  actuelle  dans 
la  littérature  musicale,  en  a  eu  dans  les  mains 
pendant  deux  jours  l'exemplaire,  peut-être  uni- 
que ,  qui  existe  aujourd'hui ,  et  a  bien  voulu 
m'en  fournir  la  description  qu'on  vient  de  lire. 
Son  opinion  est  d'ailleurs  que  la  rareté  de  cet 
opuscule  est  son  seul  mérite.  Â  la  même  époque 
(1847)  M.  Gaspari  eut  aussi  à  sa  disposition  le 
manuscrit  original  d'un  autre  ouvrage  de  Cerreto, 
beaucoup  plus  important ,  lequel  a  pour  titre  : 
IHS.  Dialogo  harmonico,  ove  si  traita  con  un 
sol  raggionamento  di  lutte  le  regole  del  con- 
trappurCto  che  si  fa  sopra  canto  fermo  et  sopra 
canto  figurato ,  et  anco  délia  compositione  di 
più  voci  de  canoni,  délie  proportioni,  et  d'altre 
case  essentiali  ad  essa  prattica.  Fatto  Ira  il 
maestro,  et  suo  discipolo  per  Scipione  Cerreto, 
^apolitano.\o\\xmt\ïi-ïo\.  decentdouze  feuillets, 
avec  un  très-grand  nombre  d'exemples  notés  sur 
des  portées  faites  à  la  main ,  et  des  corrections  sur 
de  petits  morceaux  de  papier  collés.  Dans  le  proe- 
mio  (  la  préface),  Cerreto  dit  que  cet  ouvrage  est 


■  le  troisième  qu'il  a  composé  :  il  mentionne  la 
Prattica  musica  comme  le  premier,  et  VArbore 
musicale  comme  le  second.  Le  dialogue  com- 
mence par  ces  mots  :  lo  per  non  voler  defrau- 
dure  V  ercellenza  délia  musica ,  delta  quale 
ne  ho  fatto  professions  dal  principio  délia 
mia  gioventù  insino  a  quesf  hora ,  che  son 
gionto  alV  età  di  anni  ottanta,  etc.  A  la 
page  12,  Cerreto  dit  qu'il  a  écrit  cet  ouvrage  dans 
l'année  1631.  Le  manuscrit  qui  fournit  ces  ren- 
seignements est ,  sans  aucun  doute ,  une  forme 
nouvelle  donnée  par  Cerreto  à  celui  dont  Sel- 
vagi  {vot/.  ce  nom)  m'a  donné  l'indication  à  Na- 
ples  en  1841 ,  lequel  avait  été  dans  ses  mains 
et  avait  pour  titre  :  Da  Scipione  Cerreto  due 
Baggionamenti  in  forma  di  dialogo.  Net 
primo  si  raggiona  del  contrappunto,  nel  se- 
condo  del  comporre  a  più  voci,  canoni  ed 
altro.  Ce  manuscrit  était  daté  de  l'année  1628. 

'CERRI  ( BoNAVENTORE ),  prêtre  florentin, 
fut  maître  de  chapelle  de  l'église  métropolitaine 
de  Florence  sous  le  règne  du  grand-duc  de  Tos- 
cane Cosme  III ,  c'est-à-dire  dans  l'intervalle  de 
1C70  à  1723.  Dans  la  bibliothèque  du  palais  Pitti 
on  trouve  un  ouvrage  manuscrit  de  sa  compo- 
sition, intitulé  Musiche  composte  per  la  strage 
de'  mostri  :  festa  a  cavallo  nel  giorno  na- 
tale del  serenissimo  gran  duca  Cosimo  Ifl, 
dal  prête  Bonaventura  Cerri. 

"GERRO  (Louis),  maître  de  chapelle,  né  à 
Gênes  en  1752,  a  fait  graver  à  Florence,  en  1785, 
trois  trios  pour  clavecin  avec  violon  obligé. 

'CERTON  (Pierre),  maître  des  enfants  de 
chœur  de  la  Sainte-Chapelle,  tient  une  place  dis- 
tinguée parmi  les  compositeurs  français  de  la 
première  moitié  du  seizième  siècle.  Rabelais  l'a 
placé  dans  la  liste  des  musiciens  célèbres  de  son 
temps  (Nouveau  prologue  du  deuxième  livre  de 
Pantagruel).  Les  recueils  de  messes  des  fiallard 
contiennent  diverses  œuvres  de  ce  maître,  parmi 
lesquelles  on  remarque  :  1"  Missse  très  Petro 
Certon  pueris  symphoniacis  sancti  sacelli 
Parisiensis  auctore,  nunc  primum  in  lucem 
xditx  cum  quatuor  vocibus ,  ad  imitationem 
modulorum  :  Sur  le  pont  d'Avignon  ;  Adjuva 
me  :  Regnum  mundi.  Paris,  1558,  in-fol.  — 
2»  Missa  ad  imitationem  moduli  :  Le  temps 
qui  court,  auctore  Petro  Certon,  cum  quatuor 
vocibus  paribus,  nunc  primum  in  lucem  œ 
dita;  ibid.,  1558,  in-fol. —  3°  Missa  pro  de- 
functis ,  auctore  Petro  Certon,  cum  quatuor 
vocibus,  nunc  primum  in  lucem  sedita;  ibid., 
in-fol.  —  4°  Le  Magnificat  du  septième  ton, 
dans  le  recueil  intitulé  :  Canticum  Beatœ  Ma- 
rix  Firprin»  (quod  Magnificat  inscribitur),  octo 
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modis  a  diversis  auctoribus  eomposUum,  etc.; 
ibid,,  1!559.  On  trouve  un  motet  à  quatre  voix  de  sa 
composition,  sur  ces  paroles  :  O  Adonaï ,  dans 
le  huitième  livre  du  Recueil  des  motets  de  divers 
auteurs,  publié  pai  Pierre  Attaingnant  ;  Paris,  1 533, 
in-i",  gothique.  Un  recueil  de  trente  et  un  psaumes 
a  quatre  voix  ,  dont  il  a  composé  la  musique  ,  a 
paru  à  Paris,  en  154G.  Ces  psaumes  ont  été  en- 
suite arrangés  pour  le  luth  et  publiés  sous  ce  ti- 
tre :  Premier  livre  de  psalmes  inis  en  musi- 
que par  maure  Pierre  Certon...  réduits  en 
tabulature  de  leut  (luth)  par  maître  Guil- 
laume Morlaije,  réservé  la  partie  du  dessus, 
qui  est  notée  jjour  chanter  en  jouant  ;  Paris , 
par  Michel  Fczendal,  1554,  in-4"  obi.  Un  autre 
recueil  de  chansons  françaises  de  ce  musicien  a 
été  publié  par  Nicolas  Du  Chemin;  Paris,  1552. 
Le  recueil  intitulé  M/55«rwm  dominicalium  qua- 
tuor vocum  libri  1 ,  2,  3  (Parrhisiis,  1534,  ap. 
Petr.  Attaingnant),  renferme  des  messes  de  Cer- 
ton. Dans  \e/iber  septimus  XXIIIl  trium, 
quatuor,  quinque,  sexve  vocum  modulos  Do- 
minici  advenlus,  nativitatisque,  acsanctorum 
co  tempore  occurrentium  habet,  etc.,  publié 
par  le  même  imprimeur  dans  la  même  année,  on 
trouve  des  motets  de  Certon  avec  d'autres  de 
Hesdin,  de  Gombert,  de  Rousée,  deClaudin, 
ûe  Gosse,  de  Willaert,  de  Mouton,  de  Consilium, 
^Ic.  Le  lecueil  de  Trente  chansons  musicales 
à  ^parties;  Paris,  P.  Attaingnant,  1533,  aumois 
de  février,  in-S"  obi.  en  contient  4  de  Certon, 
p.  5,  6,  7,  8.  On  trouve  aussi  de  lui  la  chanson 
à  (\\xdX\'e.  \o\\,  c'est  trop  parler  de  Bacchus,  p. 
9  du  recueil  de  26  Chansons  musicales  à  qua- 
tre parties,  publié  *par  le  môme,  au  mois  de  fé- 
vrier 1534,  in-S"  obi.  Mais  c'est  surtout  dans 
la  grande  collection  qui  a  pour  titre  :  Trente- 
cinq  livres  des  chansons  nouvelles  à  quatre 
parties  de  divers  auteurs,  Paris,  par  Pierre  At- 
taingnant, 1539-1 549,  in-4o  obi,  que  se  trouve  une 
grande  quantité  de  pièces  de  Certon  répandues . 
<laus  les  livres  1,  2,  3,4,  5,  6,  7,  9,  10,  tJ,  12, 
13,  14,  15,  10,  18,  19,  20,  21,  22,  23,  24,  25,  26, 
27,  28,  29,  30,  32  et  35.  Une  chanson  de  cet 
artiste,  à  4  parties,  est  aussi  dans  Le  quatrième 
livre  des  chansons  à  quatre,  cinq,  six  et  huit 
parties  de  divers  auteurs,  livres  1  à  13,  pu- 
bliés à  Anvers  par  Tylman  Susato,  1643-1550, 
in-4''obl.  On  trouve,  entin,  quelques  motets  de 
Certon  dans  les  collections  publiées  à  Louvain 
par  P.  Phalèse,  notamment  un  Quam  dilecta 
iabernacula,  àcinq  voix,  dans  le  Liber  septimus 
Cantionum  sacrarumvulgo  moteta  vocant,  etc. 
LovanU,ap.  P.  Phalesium;  1558,  in-4*'  obi. 
Curney  cite  du  n>ême  auteur  le  motet  Diligebat 
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autem,  qui  est  inséré  parmi  ceux  de  Cipriani, 
lib.  1  ;  Venise,  1544  :  il  en  fait  beaucoup  d'é- 
loges ,  et  le  dit  égal,  si  ce  n'est  même  supérietir, 
à  tout  ce  qu'on  a  fait  de  mieux  en  France  à  cette 
époque. 

'  CERUTI  ^Je\n),  né  à  Crémone,  vécut  dans 
la  première  moitié  du  dix-huitième  siècle,  et  se 
rendit  célèbre  par  rexcellence  des  guitares  sor- 
ties de  ses  ateliers. 

'CERUTTI  (Hyacinthe),  abbé,  né  à  Vi- 
terbc,  en  1737,  est  connu  par  une  deuxième  édi- 
tion du  Gabinetto  armonico  de  Bonanni,  sous  ce 
titre  :  Descrizione  degli  siromenti  armonici; 
Rome,  1776,  in-4''.  Il  y  a  joint  une  traduction 
française  libre,  qui  est  fort  mal  écrite,  et  qui  a 
le  défaut  d'être  remplie  d'inexactitudes.  On  s'est 
servi  des  cuivres  de  la  première  édition  pour  les 
140  planches  qui  ornent  ce  livre. 

*CERVERA  (François),  musicien  espagnol, 
né  à  Valence,  dans  la  deuxième  moitié  du  sei- 
zième siècle,  a  publié  plusieurs  livres  sur  la  mu- 
sique. L'un  d'eux  est  intitulé  :  Declaracion  de 
locanto  llano;  Alcala,  1593,  in-4''.  J'ignore  les 
titres  des  autres  ouvrages. 

'CERVETTO  (Jacques  BASSEVI,  dit),  ex- 
cellent violoncelliste ,  naquit  en  Italie  en  1682. 
En  1728  il  se  rendit  à  Londres,  et  entra  à 
l'orchestre  du  théâtre  de  Drury-Lane.  On  rap- 
porte sur  lui  l'anecdote  suivante  :  Un  soir  que 
le  célèbre  acteur  Garrick  jouait  admirablement 
le  rôle  d'un  homme  ivre,  et  venait  de  se  laisser 
tomber  assoupi  sur  une  chaise ,  Cervetto,  inter- 
rompant le  silence  que  gardait  l'auditoire  ,  bâilla 
d'une  manière  bruyante  et  prolongée.  Garrick 
se  leva  tout  à  coup  de  sa  chaise,  et  réprimanda 
vivement  le  musicien,  qui  l'apaisa  en  lui  disant  : 
Je  vous  demande  pardon-,  je  bâille  toujours 
quand  y  ai  trop  de  plaisir.  Burney  dit  (  a  Ge- 
neral History  ofmusic,  t.  IV,  p.  669)  que  Cer- 
vetto avait  beaucoup  d'habileté  dans  l'exécution 
des  traits  et  une  grande  connaissance  du  man- 
che de  son  instrument,  mais  que  sa  qualité  de 
son  était  dure  et  |»eu  agréable.  Cervetto  est  mort 
le  14  janvier  1783,  à  l'âge  de  cent  et  un  ans, 
laissant  à  son  (ils  une  fortune  de  vingt  mille  li- 
vres sterling ,  fruit  de  ses  économies.  Il  avait  été 
pendant  quelques  années  directeur  du  théâtre  de 
Drury-Lane. 

'  CERVETTO  (Jacques)  ,  fils  du  précédent, 
né  à  Londres,  fut ,  après  Mara ,  le  meilleur  vio- 
loncelliste de  son  temps  dans  cette  ville,  et  n'eut 
pour  rival  que  Crosdill.  (Vby.  ce  nom.)  En  1783, 
il  était  attaché  aux  concerts  de  lord  Abington 
et  à  ceux  de  la  reine  ;  mais  la  fortune  considé- 
rable qu'il  recueillit  à  la  mort  de  son  père  le 
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détermina  h  abandonnor  l'exercice  de  son  art. 
On  a  de  lui  :  1°  Solos  pour  le  violoncelle.  — 
20  Six  duos  pour  violon  et  violoncelle.  —  3°  Six 
solos  pour  la  flûte.  —  4'  Six  trios  pour  deux 
violons  et  violoncelle,  tous  gravés  à  Londres. 
Cervetto  est  mort  à  Londres,  le  5  février  1837. 

CERVO  (Bernaba),  musicien  qui  vécut 
dans  le  seizième  siècle,  était  né  vraisemblable- 
ment dans  le  duché  de  Parme.  On  connaît  de 
lui  un  ouvrage  qui  a  pour  titre  il  Primo  Libro 
de'  madrigali  a  5  voci,  nuovamente  posti  in 
luce^  in  Vineggia,  appr.  l' herede  di  Girol.  Scotlo, 
1574,  in-4°.  Dans  la  dédicace  de  cet  œuvre  (da- 
tée de  Venise)  à  Octave  Farnèse,  duc  de  Parme 
et  de  Plaisance,  l'auteur  se  déclare  'vassal  de 
ce  prince ,  et  nous  apprend  qu'il  était  élève  de 
Cyprien  deRore-.  Son  recueil  contient  30  madri- 
gaux. (Note  communiquée  par  M.  Dehn.  ) 

CÉSAR  (Pierre-Antoine),  professeur  de 
clavecin  et  marchand  de  musique  à  Paris,  dans 
la  seconde  moitié  du  dix-huitième  siècle ,  y  a 
publié  :  1"  Pièces  de  clavecin ,  œuvre  premier, 
1770.  —  2»  Sonates  pour  le  clavecin.  —  3**  Sym- 
phonies de  divers  auteurs,  arrangées  pour  le 
clavecin,  1787.  —  4»  Les  Variétés  à  la  mode, 
vingt-cinq  suites  d'airs,  ariettes  d'opéras  et  opéras- 
comiques,  ariettes  italiennes,  romances ,  vaude- 
villes et  duos,  arrangés  pour  le  piano-forlé; 
Paris,  1794.  Tout  cela  est  au-dessous  du  mé- 
diocre. 

"  CESARINI  (Cuarles-François),  surnommé 
Del  Violino  à  cause  de  son  talent  comme  vio- 
loniste, naquit  à  Rome  en  1664.  En  1700  il  était 
attaché  comme  musicien  à  l'église  de  la  Pietà 
de  la  même  ville  ;  puis  il  devint  maître  de  cha- 
pelle de  l'église  des  jésuites.  On  a  de  lui  :  (<>  Le 
Fils  prodigue  y  oralorio.  —  2«  Tohie,  oratorio 
en  deux  parties.  —  3°  Il  Trionfo  délia  di- 
vina  providenza  ne'  successi  de  S.  Geneviefa, 
oratorio.  —  4°  Le  psaume  Credidi,  à  -liuit 
voix.  —  5"^  Une  messe  à  quatre  parties.  Tous 
ces  ouvr?.ges  sont  en  manuscrit. 
'  CESARIS  ou  CiESARlS,  musicien  cité 
comme  un  des  prédécesseurs  de  Guillaume  Du- 
fay  (Voy.  ce  nom)  par  Martin  le  Franc,  poëte 
français  qui  écrivait  de  1436  à  1439,  dans  ces 
vers  du  poëme  le  Champion  des  Dames,  déjà 
<ités  dans  l'article  de  Busnois  {Voy.  ce  nom). 

Tapissier,  Carmen,  Césaris, 

N'a  pas  longtemps  si  bien  chantèrent 

Qu'ils  esbahirent  tout  Paris 

Et  tous  ceux  qui  les  fréquentèrent,  etc. 

J'ai  fait  des  recherches  pour  découvrir  si  ces 
vieux  musiciens  appartenaient  à  la  Belgique,  et, 


grâce  à  la  complaisance  de  M.  Léon  «le  Burbure 
(  yoy.cenom  ),  qui  a  fait  de  très-intéressantes  dé- 
couvertes dans  les  archives  de  l'église  Notre- 
Dame  d'Anvers,  j'ai  trouvé  un  Maistre  Henri 
C.ESARis,  doyen  du  chapitre  de  Termonde,  par 
bénéfice  que  lui  avait  accordé  le  pape  Paul  II , 
monté  sur  le  trône  pontifical  en  1464  ,  et  qui  de 
plus  a  été  nommé  chanoine  de  l'église  d'Anvers 
en  1466;  mais,  ayant  toujours  demeuré  à  Rome, 
où  il  parait  qu'il  occupait  une  place  de  chantre  à 
la  chapelle  pontificale,  il  n'a  jamais  résidé  ni  à 
Termonde  ni  à  Anvers  ;  ce  qui  ne  l'empêchait 
pas  de  toucher  les  revenus  de  ces  béuélices. 
Il  parait  très-douteux  que  ce  cbantre-cha- 
noine  ait  été  le  Césaris  dont  parle  Martin  le 
Franc;  car  celui-ci  avait  précédé  Dufay,  qui 
mourut  en  1432,  dans  un  âge  avancé.  Le  Ca?- 
sariSy  doyen  et  chanoine,  aurait  dû  être  centenaire 
quand  il  obtint  ses  bénéfices,  ce  qui  est  peu  pro- 
bable. 

CESATl  (Bartholomé),  compositeur  italien, 
vivait  dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle. 
J.-B.  Pergameno  a  inséré  plusieurs  motets  de  ce 
musicien  dans  son  Parnassus  musicus  Ferdi- 
nandxns;  Venise,  1615. 

'CESE1\A  (  Peregrinus  ou  Pellegrini), 
compositeur  de  frottole  vénitiennes ,  né  à  Vé- 
ronne ,  dans  la  seconde  moitié  du  quinzième  si^ 
cle,  est  connu  par  quelques  pièces  de  ce  genre 
qui  sont  insérées  dans  les  deuxième,  troisième, 
septième  et  neuvième  livres  de  frottoles  de  di- 
vers ailleurs  ,  publiés  par  Octave  Petrucci  de 
Fossombrone,  depuis  1504  jusqu'en  1508. 

'CESENA  (Jean-Baptiste),  récollet  dans 
un  couvent  des  États  de  l'Église,  né  dans  la  se- 
conde moitié  du  seizième  siècle,  a  publiédiverses 
compositions  parmi  lesquelles  on  remarque  : 
1°  Motetti  a  quatiro  voci ,  con  le  litanie  che 
si  cantano  nellasanla  casa  di  Loretto,Yxh.  1; 
Venise,  Jacques  Vincenti,  1610,  in-4'*.  — 
2°  Salmiper  Vespri  che  si  cantano  nelle  so- 
lennitàdi  tutto  Varnio, a 4  vocipari,  lib.  11, op. 
11  ;  ibid.,  1609.  —  3°  Due  Compiele  a  4  vobi, 
una  a  vocipiene,  l'altro  a  voci  pari,  op.  15; 
ibid,,  1612,  —  4°  Compieta  con  litanie  e  Mo- 
tetti a  8  voci;  ibid,,  1606,  —  5"  Messe,  lita- 
nie e  motetti  a  5  voci;  ibid.,  1608,  —  6o  Messe 
e  motetti  a  4  voci,  lib.  1;  ibid.,  1605.  — 
1°  Il  quinto  libro  de'  concerti  e  motetti  a  i,  2 
e3  voci;  Venise,  Alexandre  Vincenti,  1621.  — 
—  8°  Salmi  a  4  voci  piene  che  si  cantano  in 
tutte  le  solennità  delV  anno;  ibid.,  1606.  — • 
9°  Secondo  libro  de'  concerti,  o  motetti  a  4 
vociper  tutte  le  solennità  di  tuffol'anno;\bi(i., 
1606.  —  tO"  Salmi  intieri  a  5  voci  per  i  Ve$ 
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pri  nelle  solennità  di  tiilto  Vannoj  Venise, 
Richard  Amadino,  1607,  in-4". 

'^CESI  (Pierre),  prêtre,  né  à  Rome,  fut 
maître  de  chapelle  en  cette  ville,  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-septième  siècle.  On  trouve  à  la  bi- 
bliothèque impériale  de  Paris(souslen°  Vm.  26) 
un  ouvrage  de  ce  maître,  intitulé  Messa  a  quat- 
tro  con  altre  sacri  canzoni  a  una,  due,  tre 
o  cinqiie  voci,  diD.  PietroCesi,  Romano.  Li- 
bro  seconda  ,  opéra  terza  ;  in  Roma,  1660, 
in-4".  Parmi  ses  ouvrages  on  remarque  aussi 
celui  qui  a  pour  titre  Motetti  a  1,  2,  3  'VOci, 
con  una  Messa  e  Salve  a  5  voci,  libre  1",  op. 
2;  Roma,  1656. 

'CESTI  (  Marc- Antoine  ) ,  grand  cordelier 
d'Arezzo,  qu'Adam!  fait  naître  à  Florence,  fut  un 
des  meilleurs  compositeurs  dramatiques  du  dix- 
septième  siècle.  Il  naquit  vers  1620,  et,  après 
avoir  étudié  les  éléments  de  la  musique ,  entra 
dans  l'école  de  Carissimi.  Ayant  été  nommé 
maître  de  chapelle  à  Florence,  vers  1646,  il  com- 
inença  vers  ce  temps  à  écrire  des  cantates  où  il 
fit  remarquer  son  génie  pour  la  musique  expres- 
sive et  dramatique.  Cavalli  se  distinguait  alors 
par  les  opéras  qu'il  faisait  représenter  à  Venise, 
et  par  le  caractère  nouveau  qu'il  donnait  au  ré- 
citatif, Cesti  marcha  sur  ses  traces  ,  et  petit-êlre 
alla-t-il  plus  loin  que  son  nrodèle  dans  le  senti- 
ment de  la  scène ,  dès  son  premier  ouvrage  re- 
présenté en  1649.  II  entra  dans  la  chapelle  du 
pape  Alexandre  VU  le  1"  janvier  1660,  en  qua- 
lité de  ténor,  fut  ensuite  maître  de  chapelle  de 
l'empereur  Léopold  l**",  et  mourut  non  à  Rome, 
en  1681,  comme  il  est  dit  dans  la  première  édi- 
tion de  cette  biographie,  mais  à  Venise,  en  1669, 
suivant  Cendoni,  continuateur  de  la  Dramatur- 
gia  d'Allacci,  qui,  parlant  de  Genserico,  dernier 
opéra  de  Cesti  (représenté  en  1069),  dit  que  ce 
maître  ne  put  terminer  son  ouvrage  parce  qu'il 
mourut  pendant  qu'il  y  travaillait,  et  que  ce  fut 
Jean-Dominique  Partenio  qui  l'acheva. 

Cesti  coupa  les  scènes  de  ses  opéras  dans  la 
manière  des  cantates  de  Carissimi.  Presque  tous 
.ses  ouvrages  furent  composés  pour  les  théâtres 
de  Venise.  Ceux  dont  on  connaît  les  titres  sont  : 
VOrontea,  en  \fik9.— I^^  César  e  Amante,  (651. 
—  3»  La  DorifOlo  Schiavo  regio,tn  1663:  ce- 
lui-ci eut  un  très-grand  succès ,  non-seulement  à 
Venise,  mais  dans  toute  ritalie.  — ko  Tito,' en 
1666.-5°  La  Schiava  fortunata ,  en  collabo- 
ration avec  Ziani,  à  Vienne  en  1667,  et  à  Venise 
en  1674.  —  6°  Argene,  en  1668.  —  7**  Gense- 
rico ,  en  1 6G9  ;  et  dans  la  même  année  Argia. 
Gerber  croit  que  cet  artiste  a  mis  aussi  en  mu- 
que  le  Pastor  fido  de  Guarini;  mais  cela  ne 


paraît  pas  prouvé.  Dans  la  Bibliothèque  impériale 
de  Vienne,  on  trouve  la  partition  d'un  opéra  de 
Cesti  intitulé  It  Pomo'd'oro,  qui  a  été  repré- 
senté avec  beaucoup  de  luxe  à  la  cour  de  Léo- 
pold r*".  Des  Arie  da  caméra  par  Cesti  et  la  par- 
tition de  la  Dori  se  Irouventdans la  bibliothèque 
de  l'abbé  Santini,  à  Rome.  Quelques-uns  de  ces 
airs  ont  été  publiés  à  Londres,  en  1665,  par  Gi- 
rolamo  Pignani,  dans  une  collection  intitulée 
Scelta  di  Canzonette  de'  più  rinomati  autori. 
Ce  compositeur  paraît  avoir  peu  écrit  pour  l'é- 
glise :  je  ne  connais  de  lui,  en  ce  genre  de  mu- 
sique, que  le  motet  Non  plus  me  ligate,  qui  est 
en  manuscrit  à  la  Bibliollrèque  impériale  de 
Paris,  dans  un  recueil,  sous  le  numéro  Vra  276. 
Burney  a  rapporté  une  scène  à'Orontea ,  dans 
le  4*  volume  de  son  Histoire  générale  de  la  mu- 
sique (  p.  67),  et  Hawkins  a  publié  dans  îe  ÏV 
volume  de  son  Histoire  de  cet  art  (p.  94)  \\\\ 
petit  duo  pour  soprano  et  basse,  dont  les  pre- 
miers mots  sont  :  Cara  e  dolce  libertà.  Cesti 
méiite  d'are  placé  parmi  les  musiciens  inven- 
teurs qui  ont  le  plus  contribué  aux  progrès  de 
la  musique  de  théâtre.  Il  a  composé  aussi  quel- 
ques cantates  et  un  petit  nombre  de  madri- 
gaux. 

*  CEVALLOS  (don  Francisco),  né  vraisem- 
blablement dans  la  Vieille-Castilte  à  la  fin  du 
quinzième  siècle,  ou  dans  les  premières  années 
du  seizième,  était  ecclésiastique  et  occupait,  en 
1535,  les  positions  de  rociowwaïre  et  de  maître  de 
chapelle  à  la  cathédrale  de  Burgos.  Il  mourut  à 
la  fin  de  1571  ou  dans  l'année  suivante,  car  D. 
Pedro  Alva,  qui  fut  son  successeur  immédiat  à 
l'église  métropolitaine  de  Burgos,  prit  possession 
de  sa  place  le  15  septembre  1572.  Ses  composi- 
tions sont  répandues  dans  la  plupart  des  églises 
d'Espagne,  et  la  bibliothèque  de  l'Escurial  ainsi 
que  l'église  de  Tolède  possèdent  une  grande 
quantité  de  motets  de  ce  maître.  On  trouve  aussi 
dans  les  ardiives  de  la  célèbre  église  del  Pilar, 
à  Saragosse,  une  belle  messe  du  troisième  ton. 
composée  par  Cevallos.  Son  motet  Intcr  resti- 
buluniy  iMiblié  par  M.  Eslava  dans  sa  collection 
intitulée  Lira  sacro-hispana ,  est  digne  des 
plus  grands  maîtres  par  l'élégance  de  la  forme 
et  la  clarté  du  style.  Ce  morceau  suffit  pour 
prouver  que  Cevallos  appartient  au  premier 
rang  des  compositeurs  religieux  de  l'Espagne. 
'  CEVEJVINI  (Camille),  surnommé  l'Operoso 
parmi  les  académiciens  Filomusi ,  naquit  à  Bo- 
logne au  commencement  du  dix-septième  siècle. 
On  a  de  lui  :  T  Concerti  notturni  espressi  in 
musica;  Bologne,  1636,  in-4*'.  —  2°  Epitala- 
miche  Serenate  nelle  nozze  d^Annibale  Ma- 
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rescotti,  et  di  Barbara  Rangoni,  applausi  mu- 
s/cgZ/;  Bologne,  1638,  in  4'. 

'CHABANOIV  <MtCHEL-PAUL-Gui  de),  <le 
i'Académie  française  et  de  celle  des  inscriptions,, 
naquit  à  l'Ile  Saint-Domingue,  en  1730.  Dans  sa 
jeunesse  les  jésuites  avaient  voulu  l'attirer  dans 
leur  société ,  et  peu  s'en  fallut  que  leur  dessein 
ne  s'accomplît;  mais,  éclairé  sur  leurs  menées  , 
il  renonça  à  son  projet,  et  de  dévot  qu'il  était, 
il  se  lit  athée.  Il  avait  reço^  une  éducation  biil- 
lante,  aimait  beaucoup  la  musique  et  jouait  fort 
bien  du  violon  ;  il  fut  longtemps  chef  des  se- 
conds violons  au  concert  des  amateurs  que  diri- 
geait Saint-Georges.  Après  avoir  consacré  huit 
ans  à  la  culture  de  cet  art,  il  l'abandonna  pour 
la  carrière  des  lettres,  et  se  retira  entièrement 
de  la  société.  Il  fut  reçu  à  l'Académie  des  ins- 
criptions «n  17*60,  et  le  20  juin  1780  il  rem- 
plaça Foncemagne  à  l'Académie  française.  Il 
est  mort  le  10  juillet  1792.  Fontanes  a  dit  de 
lui  :  «  Chàbanon  eut  plus  d'esprit  que  de  ta- 
«  lent,  une  érudition  égale  à  son  esprit,  et  un  ca- 
«  ractère  encore  préférable  à  tous  ses  titres  lit- 
•<  téraires.  Il  cultiva  les  arts  pour  eux-mêmes; 
't  il  s'y  dévoua  tout  entier,  sans  recueillir  le  prix 
«  de  ce  dévouement.  La  faveur  publique  s'éloi- 
«  gna  presque  toujours  de  ses  travaux,  et  ses 
'n  confrères  accordaient  plus  d'éloges  à  ses  mœurs 
«  qu'à  ses  écrits.  »  Les  ouvrages  de  Chàbanon 
relatifs  à  la  musique  sont  les  suivants  :  1°  Eloge 
de  Rameau;  Paris,  1764,  in-!2.  Il  se  montre 
dans  cet  écrit  admirateur  passionné  de  l'inven- 
teur de  la  basse  fondamentale.  —  2o  Observa- 
tions sur  la  musique,  et  principalement  sur 
la  métaphysique  de  l'art;  Paris,  1779,  \n-S°. 
Hiller  a  traduit  cet  ouvrage  en  allemand  ,  avec 
des  remarques  sous  ce  titre  :  Ueber  die  Musick 
und  deren  Wirkun^en  ;Leip&\ck,  1781,  in-8®. 
—  3"  De  la  Musique  considérée  en  elle-même 
et  dans  ses  rapports  avec  la  parole,  les  lan- 
gues, la  poésie  elle  théâtre  ;  Paris,  1785,  in-8**, 
ouvrage  qui  n'est  que  le  premier  refondu ,  et 
considérablement  augmenté.  —  4"  Conjectures 
sur  l'introduction  des  accords  dans  la  musi- 
que des  anciens,  dans  les  Mémoires  de  l'Acadé- 
mie des  inscriptions,!.  XXXIV,  p.  360,  année  1 770. 
C'est  dans  cet  écrit  que  Chàbanon  a  reproché  le 
premier  à  Burette  de  n'avoir  point  assez  distin- 
gué les  temps  en  parlant  de  la  musique  des  an- 
ciens. Il  croyait  que  l'harmonie,  inconnue  aux 
Grecs  du  temps  d'Aristoxène,  ne  le  fut  pas  aux 
Romains  d'une  époque  postérieure;  il  se  fondait 
sur  les  deux  vers  d'Horace  qui  avaient  déjà  donné 
lieu  à  la  discussion  de  du  Cerceau  et  de  Burette. 

—  5°  Sur  la  musique  de  Cas/or,  dans  le  Mer- 


cure, avril  1772,  p.  159.  —  6"  Lettre  sur  les 
propriétés  de  la  langue  française ,  dans  le 
Mercure  de  janvier  1763,  p.  171.  C'est  une  cri- 
tique dcViphigcnie  en  Aulide  de  Gluck.  On  hri 
répondit  dans  le  môme  journal,  février  1773, 
p.  192,  sous  ce  litre  :  Lettre  à  M.  de  Chàba- 
non, pour  servir  de  réponse  à  celle  qu'il  a 
écrite  sur  les  propriétés  musicales  de  la  lan- 
gue française, par  M.  le  C.  de  S.  A.  Dans  ses 
ouvrages,  pleins  d'idées  vagues  et  de  déclama- 
lions  oiseuses,  Chàbanon  n'a  rendu  aucun  service 
réel  à  l'art.  Il  était  fort  peu  versé  dans  la  théorie, 
et  loutes  ses  vues  se  sont  tournées  vers  ime  es- 
pèce de  métaphysique  obscure ,  qui  n'est  d'au- 
cune utilité.  Ce  que  ce  littérateur-musicien  a 
donné  de  meilleur  consiste  en  trois  mémoires , 
où  les  problèmes  d'Aristote  concernant  la  mu- 
sique sont  traduits  et  commentés.  Ces  mémoires 
ont  été  insérés  parmi  ceux  de  l'Académie  royale 
des  inscriptions  ,  t.  XLVI.  Chàbanon  a  écrit  les 
paroles  et  la  musique  d'un  opéra  intitulé  Sémélé ; 
cet  ouvrage  a  été  lu  et  reçu  à  l'Académie  ro\aIe 
de  musique,  mais  n'a  jamais  été  repn'senté. 
Deux  ouvrages  posthumes  de  cet  écrivain  ont 
été  publiés  par  Saint-Ange;  ils  ont  pour  lilres 
Tableau  de  quelques  circonstances  de  ma 
vie,  et  Précis  de  ma  liaison  avec  mon  frère 
Maugris ;  Paris,  1793,  1  vol.  in-S".  On  trouve 
dans  ces  écrits  un  intérêt  presque  romanesque. 
CHABAIVOIV  DE  MAUGftiS,  frère  du 
précédent,  naquit  à  Saint-Domingue  on  1736.  Il 
servit  quelque  temps  dans  les  jeunes  cadets  de 
la  marine,  et  commanda  même  une  batterie  dans 
l'île  d'Oléron  ;  mais,  le  soin  de  sa  santé  l'ayant 
obligé  à  quitter  l'état  militaire ,  il  s'adonna  aux 
lettres  et  aux  arts.  Il  est  mort  le  17  novembre 
1780.  Musicien  et  poëte,  comme  son  frère,  il  a 
donné  à  l'Opéra  Alexis  et  Daphné,  pastorale, 
et  Philémon  et  Baucis,  ballet  héroïque.  On  a 
aussi  de  lui  quelques  pièces  de  clavecin  et  de 
harpe,  avec  accompagnement  de  violon. 
'CHABRAN  (François),  ou  plutôt  CHIA- 
BRAN,  neveu  et  élève  du  célèbre  violoniste  So- 
mis,  naquit  dans  le  Piémont  en  1723.  En  i747 
il  fut  admis  dans  la  musique  du  roi  de  Sardai- 
gne,  et  en  1751  il  se  rendit  h  Paris,  où  il  fit  ad- 
mirer son  talent  sur  le  violon.  Voici  en  quels 
termes  s'exprimait  le  Mercure  de  France  (  mai 
1751,  p.  183),  qui  rendait  comptede  l'effet  pro- 
duit par  cet  artiste  au  concert  spirituel  :  '<  Les 
"  applaudissemenis  qu'il  reçut  la  première  et  la 
"  seconde  fois  qu'il  parut  ont  été  poussés  dans 
«  la  suite  jusqu'à  une  espèce  d'enthousiasme. 
«  L'exécution  la  plus  aisée  et  la  plus  brillanle, 
«  une  légèreté,  une  justesse,  une  précision  clon- 
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«  nante,  un  jeu  nfiuf  et  unique,  plein  de  traits 
«  vils  cisaillants,  caractérisent  ce  talent  aussi 
«  gfdud  que  singulier.  L'agrément  de  la  musi- 
«  que  qu'il  joue,  et  dont  il  est  l'auteur,  ajoute 
«  aux  charmes  de  son  exécution.  »  On  a  gravé, 
h  Paris,  trois  œuvres  de  sonates  pour  le  violon 
<t  un  œuvre  de  concertos  pour  le  même  instru- 
ment, de  la  composition  de  Chabran.  On  ignore 
l'époque  de  la  mort  de  cet  artiste. 
^CHAIIXE  (Eugène),  violoniste  et  composi- 
teur, né  à  Charleville  (Ardennes),  le  T'  décem- 
bre 1819,  fut  admis  comme  élève  au  Conserva- 
toire de  Paris,  le  l*''  décembre  1832.  Après  y 
avoir  terminé  des  études  de  solfège,  il  y  de- 
vint élève  de  Clavel  pour  les  études  prépara- 
toires de  violon,  puis  entra  dans  le  cours  supé- 
rieur d'Habeneck.  Le  second  prix  de  cet  instru- 
ment lui  fut  décerné  en  1839;  il  obtint  le  pre- 
mier au  concours  de  l'année  suivante.  M.  Cliaine 
est  un  des  artistes  distingués  de  Paris  pour  son 
instrument.  11  a  publié  de  sa  composition  : 
r  1^'  grand  concerto  pour  violon  et  orchestre 
ou  piano.  —  1°  Deuxième  concerto,  idem.  — 
3"  Élégie  pour  violon  et  piano.  •—  k"  V Insomnie, 
romance  pour  violon  et  piano.  —  5°  La  Roma- 
nesca,  caprice  pour  violon  et  piano.  —  6**  Ta- 
rentelle pour  violon  et  piano.  —  T  Souvenirs 
de  Beethoven,  fantaisie  pour  violon,  avecorches- 
tre  ou  piano,  et  beaucoup  d'autres  ouvrages. 

CHALLES  (Claude-François  MILLET  de), 
uïathématicien ,  né  à  Cambrai  en  1G21,  entra 
chez  les  jésuites  à  l'âge  de  quatorze  ans,  et  en- 
seigna pendant  toute  sa  vie  les  humanités ,  la 
rhétorique  et  les  mathématiques.  Le  duc  de  Sa^ 
voie,  Charles-Emmanuel  II,  le  lit  nommer  rec- 
teur du  collège  de  Chambéry.  Il  fut  ensuite  ap- 
pelé h  Turin,  où  il  mourut  le  28  mars  1678.  On 
a  de  lui  un  traité  général  de  toutes  les  parties 
<les  mathématiques,  intitulé  :  Cursus  seu  mun- 
dus  mathematicus  ;  Lyon,  1674,  dont  il  y  a  eu 
•me  seconde  édition  en  4  vol.  in-lbl.,  Lyon,  1690. 
Le  22^  traité,  en  47  propositions,  est  intitulé  de 
Musica.  C'est  un  morceau  de  peu  de  valetir.  Les 
pro|»ositions  les  plus  intéressantes  sont  les  36", 
oS*"  et  39*,  qui  traitent  de  l'archiviole,  du  cla^ 
vt'cin  et  de  la  cornemuse. 

'CHALLONER  (Nf.ville  Butlkr),  né  à 
Londres  en  1784,  eut  pour  maître  de  violon  Cl. 
.)os.  Dubroeck  ,  de  Bruxelles ,  et  entra  comme 
violoniste  à  l'orchestre  de  Covent-Garden ,  à 
lâge  de  trente-deux  ans.  Deux  ans  après  il  fut 
engagé  pour  diriger  l'orchestre  de  Richemond, 
et  l'année  suivante  ilrempHt  les  mômes  fonctions 
au  théâtre  de  Birmingham.  En  1803,  il  s'est  li- 
vré à  l'étude  de  la  harpe,  et  il  est  entré  comme 


harpiste  au  théâtre  de  l'Opéra  de  Londres  en 
1809;  il  occupait  encore  cette  place  en  183». 
Challoner  a  publié,  en  1805,  quatre  méthodes, 
l'une  pour  le  violon,  la  seconde  pour  le  piano,  la 
troisième  pour  la  harpe,  et  la  quatrième  pour  la 
lîûte.  Il  s'est  vendu  plus  de  9,000  exemplaires 
de  la  méthode  de  piano;  et  celles  de  violon  et 
de  harpe  ont  été  tirées  à  plus  de  4,000  chacune. 
'CHALOIV  (Frédéric),  fils  d'un  violoniste 
de  l'Opéra ,  fut  flûtiste  et  hautboïste  au  théâtre 
de  l'Opéra-Comique,  et  se  retira  avec  la  pension 
en  1821,  après  trente  ans  de  service.  Il  a  publié  : 
1°  Airs. nouveaux  pour  la  flûte,  1«*"  et  2*  recueils. 

—  2»  Six  duos  faciles  pour  deux  flûtes,  œu- 
vre 2'  ;  Paris,  Sieber .  —  3°  Six  idem,  œuvre  3^  ; 
ibid.  —  4°  Airs  en  duos ,   T*  et  2^  suites;  ibid. 

—  5°  Valses  et  anglaises  pour  deux  flûtes.  — 
6°  Méthode  pour  le  flageolet  ;  Paris  ,  Decombe. 

—  7°  Méthode  pour  le  cor  anglais ,  avec  des 
airs  et  des  duos;  Paris,  Janet*  —  8"  Méthode 
pour  le  hautbois  à  neuf,  clefs;  Paris,  Frère, 
1826. 

'CHAL01VS.(  Charles),  claveciniste  et  vio- 
loniste à  Amsterdam,  vers  le  milieu  du  dix-hui- 
tième siècle,  a  publié  dans  cette  ville  :  l°  Sixv 
symphonies  a  huit  parties;  1760.  —  2°  Six  so- 
nates pour  le  clavecin,  1762. 
'CHAMATERO  (Hippolyte),  compositeur 
né  à  Rome,  dans  la  première  moitié  du  seizième 
siècle ,  était  de  la  famille  des  Aegri.  Il  fut  maître 
de  chapelle  de  la  cathédrale  d'Udine,  dans  le 
Frioul.  On  connaît  de  sa  composition  :  1°  Ma- 
drigali  a  quattro  t'oci  ,•  Venise*  Ant.  Gardane, 
1561.  —  2"  Salmi  coristi  a  8  voci  in  due 
mute  con  Magnificat  separato  ;  in  Venetia , 
app  1.  Scotto,  1573,  in-4". 
'  CHAMBOI\1VIÈRES(Jacques CHAMPION 
de),  (ils  de  Jacques  Champion,  et  petit-fils  de 
Thomas  Champion,  tous  deux  célèbres  organis- 
tes sous  le  règne  de  Louis  XIII.  Jacques  Cham- 
pion prit  le  nom  sous  lequel  il  est  plus  connu 
de  la  terre  de  Chambonnières ,  en  Brie,  dont 
il  avait  épousé  l'héritière.  Il  jouait  fort  bien  du 
clavecin ,  et  passait  pour  l'un  des  plus  habiles  de 
son  temps.  Louis  XIV  lui  donna  la  charge  de 
premier  claveciniste  de  sa  chambre.  Le  Gallois, 
contemporain  de  Chambonnières,  lui  accorde  les 
plus  grands  éloges  en  plusieurs  endroits  de  sa 
Lettre  à  mademoiselle  Regnaull  de  Solier, 
touchant  la  musique  (VAThy  1680,  in-i2).  Il 
assure  que,  par  sa  manière  d'attaquer  les  tou- 
ches dti  clavecin,  il  tirait  de  cet  instrument 
des  sons  d'une  qualité  si  moelleuse  qu'aucun 
autre  artiste  ne  pouvait  l'atteindre  dans  cet  art. 
Nous  apprenons  aussi  de   le  Gallois  que  Har- 
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délie  fut ,  de  tous  les  élèves  de  Cliambonnières, 
celui  qui  i'imila  le  mieux.  Ses  autres  élèves  fu- 
rent Buret,  Gautier,  les  premiers  Couperins,d'An- 
gtebert  et  le  Bègue.  On  peut  donc  considérer 
ce  maître  comme  le  Gl>ef  d'une  école  de  claveci- 
nistes qui  s^est  propagée  jusqu'à  Rameau  ;  car  le 
caractère  de  la  plupart  des  ornements  de  ses 
pièces  se  retrouve  jusque  dans  les  œuvres  de 
eeJui-ci.  Chambonnières  est  mort  en  1670  ou 
peu  après.  Ce  fut  lui  qui  produisit  à  Paris  et  à 
la  cour  le  premier  des  Coupeiins  (  Louis).  On  a 
de  ce  claveciniste  deux  livres  de  pièces  de  cla- 
vecin, publiés  à  Paris,  petit  in-4'*  obi.  Le  pre- 
mier porte  la  date  de  1&70;  le  deuxième  est 
sans  date.  Ces  recueils  d'une  grande  rareté 
existent  réunis  en  un  volume  dans  la  biblio- 
thèque de  M.  Farreuc.  Le  premier  seulement  se 
trouve  au  Conservatoire  de  musi:|ue  de  Paris, 
et  le  deuxième  à  la  Bibliothèque  impériale.  Dans 
une  vente  qui  vient  d'avoir  lieu  à  Paris  (août 
1860),  un  exemplaire  a  été  adjugé  au  prix  de 
soixante-dix  Irancs.  Le  style  des  pièces  de 
Chambonnières  est  plein  de  grâce  et  de  naïveté, 
l'harmonie  en  est  excellente,  ce  qui  les  rend  en- 
core dignes  de  Tatlention  des  connaisseurs.  San - 
teuil  a  exprimé  l'enthousiasme  que  Ini  inspirait  le 
talent  de  cet  artiste  par  ces  vers  : 

Arte  su»  major,  qui  clavicimbala  puisât , 
Aulicus,  hic  princeps  arlis,  doctusque  repertor. 
j   Quos  créât  expromit  modulos;  teraerarius  lile  est; 
Audet  qui  teneros  imitarl  aut  fingere  cantus, 
noscantusîquibus  ars  modulandi  haud  sufficit omnis. 
Hoc  Deus,  hoc  voluit  se  tandem  ostendrre  terri». 

Dans  une  autre  pièce  qui  s'adresse  à  l'artiste 
lui-même,  le  poète  s'écrie  encore  : 

Quantum  Yirgilio  vates  decedloius  omnes^ 
Tantuin ,  Cambonide,  tibi  cedat  et  Orpheus;  unnm 
Te  colimus,  tibi  scrta  daraus,  tibi  thura,  tiW  ara», 
Secula  ne  invideant  primes  tibi  laudis  honores; 
Par  tibi  nuHus  erit.  tibi  par  non  exstitit  unquai»,etc. 

CHAMELET  (Pierre  de),  ménestrel  de  la 
musique  de  Charles  V,  roi  de  France,  suivant 
une  ordonnance  de  l'hôtel,  datée  de  1364  (mss. 
de  la  Bibliothèque  royale  de  Paris).  On  voit  par 
<ette  ordonnance  que  ce  musicien  jouait  d'un 
instrument  appelé  fluste  de  brehaignc  (Guil- 
laume de  Machault  écrit  flauste  brehaigné).  La 
forme  de  cet  instrument  n'est  pas  exactement 
connue.  Brchaigne  est  un  vieux  mot  français 
qui  signifie  une  femelle  stérile.  Flûte  brehaigné 
était  peut-être  une  flûte  à  sons  aigus,  une  petite 
flûte 

*  CHAMPEIN    (Stanislas),,    compositeur 
dramatique ,  naquit  à  Marseille  le  t9  novembre 
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1733.  Il  apprit  la  musique  sous  la  direction  de 
deux  maîtres  peu  connus,  nommés  Peccico  et 
Chauvet.  A  l'âge  de  treize  ans  il  devint  maître 
de  musique  de  la  collégiale  de  Pignon,  en  Pro- 
vence, pour  laquelle  il  composa  une  messe,  un 
Magnificat  et  des  psaumes.  Au  mois  de  juin 
1770,  il  se  rendit  à  Paris,  et,  quelques  mois 
après  son  arrivée,  il  fut  assez  heureux  pour  faire 
entendre  à  la  chapelle  du  roi,  à  Versailles,  un 
motet  à  grand  ehœur  de  sa  composition.  A  la 
fête  de  Sainte-Cécile  de  la  même  année,  il  donna, 
dans  Téglise  des  Mathurins,  une  messe  et  le 
motet  de  Versailles.  Son  premier  essai  dans  la 
musique  dramali(|ue  fut  un  opéra-comicpie  en 
deux  actes,  représenté  par  les  comédiens  du  Bois- 
de-Roulogne,  sous  le  titre  du  Soldat  français. 
Depuis  1780,  Champein  a  donné  au  Théâtre-lla- 
lien  :  x"  Mina,  en  trois  actes,  1780.  —  2»  La 
3f eYomanie,  en  un  acte,  1781.  Cet  ouvrage  est  le 
meilleur  de  l'auteur.  Il  a  été  repris  plusieurs  fois, 
et  toujours  avec  succès.  Au  milieu  des  défauts 
qu'on  y  trouve,  des  phrases  mal  faites,  des 
mauvaises  cadences  fréquentes  et  d'une  har- 
monie incorrecte,  on  y  remarque  de  jolies 
mélodies,  une  heureuse  imitation  des  foriwes 
italiennes  de  l'époque,  et  même  une  sorte  d'e- 
légance  dans  l'instrumentation.  —  3°  Le  Poùfe 
supposé,  en  trois  actes,  1783.  — 4°  Le  Baiseï', 
en  trois  actes,  1784.  —  5"  Les  Fausses  Nouvel- 
les, en  deux  actes,  1786.  —  6**  Les  Espiègle- 
ries de  garnison,  en  trois  actes.  —  7'»  Bayard 
dans  Bresse,  en  quatre  actes,  1786.  — 8"  Isa- 
belle et  Fernand,  en  trois  actes.  —  9**  Colom- 
bine  douairière,  ou  Cassandre.  —  10»  Lëo- 
nore,  ou  l'Heureuse  Epreuve,  en  deux  actes. 

—  iio  Les  Dettes,  en  deux  actes,  1787.  — 
12*  Les  Epreuves  du  républicain ,  en  trois 
actes.  130  Les  Trois  Hussards,  en  deux  actes, 
t804.  —  14°  Menzikoff,  en  trois  actes,  1808. 

—  15"  La  Ferme  du  Mont-Cenis,  en  trois  ac- 
tes, en  1809.  —  16°.  Les  Rivaux  d'un  mo- 
ment, en  un  acte,  1812.  —  Au  théâtre  de  l'O- 
péra :  17**  Le  Portrait,  ou  la  Divinité  du 
sauvage,  1791.  —  Au  théâtre  de  Monsieur  : 
18"  Le  Nouveau  Don  Quichotte,  en  deux  actes, 
1739,  im  des  meilleurs  ouvrages  de  Champein. 
Le  privilège  du  théâtre  de  Monsieur  ne  per- 
mettait de  jouer  que  des  pièces  d'origine  ita- 
lienne ;  cette  circonstance  fut  caose  que  le  Nou- 
veau Don  Quichotte  fut  joué  comme  une  pièce 
traduite ,  sous  le  nom  imaginaire  d'un  Signor 
Zuccarelli.  Framery  assure  que  les  Italiens, 
mêmes  furent  dupes  de  ce  subterfuge.  — 
19»  Les  Ruses  de  Frontin,  en  deux  actes,  au 
théâtre  de  Beaujolais.  —  20»  Florette  et  Colin,. 
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en  un  acte.  -—  21"  Les  Déguisements  amou- 
reux, en  deux  actes.  —  22»  Le  Manteau  ou 
les  Nièces  rivales,  en  un  acte. 

On  remarque  une  interruption  assez  longue 
dans  les  travaux  de  Champein  pour  le  théâtre, 
car  depuis  1792  jusqu'en  1804  il  n'a  fait  repré- 
senter aucun  ouvrage.  Des  fonctions  adminis- 
tratives auxquelles  il  avait  été  appelé  en  1793 
furent  cause  de  celte  lacune  dans  sa  carrière 
d'artiste.  Il  ne  faut  pas  croire  toutefois  qu'il 
soit  resté  étranger  à  la  musique  dans  cet  inter- 
valle, car  il  a  écrit  pour  l'Académie  royale  de 
musique  et  pour  l'Opéra-Comique  divers  ouvra- 
ges qui  ont  été  reçus  à  ces  théâtres ,  mais  qui 
n'ont  pas  été  représentés.  Ces  opéras  sont  ; 
1"  Le  Barbier  de  Bagdad,  en  trois  actes.  — 
2«»  Diane  et  Endymion,  en  trois  actes.  —  3"  Le 
Triomphe  de  Camille,  en  deux  actes.  —  4**  Wis- 
nou ,  en  deux  actes.  —  5"  L'Education  de  VA- 
mour,  en  trois  actes,  pour  l'Opéra-Comique.  — 
G"  L'Inconnu,  en  un  acte.  —  7°  Les  Métamor- 
phoses, ou  les  Parfaits  Amants,  en  quatre 
actes.  —  8*»  L'Amour  goutteux ,  en  un  acte, 
I»aroles  de  Sedaine.  —  9"  Le  Père  adolescent , 

en  un  acte 10°  Beniowsky,  en  trois  actes. 

—  il°  Bianca  Capello ,  en  trois  actes.— 
12°  La  Paternité  recouvrée,  en  trois  actes.  — 
13"  -Ces  Bohémiens  ouïe  pouvoir  de  l'amour  ^ 
«■n  deux  actes.  —  14°  Le  Noyer,  en  un  acte.  — 
15"  Le  Trésor ,  en  un  acte.  Dans  le  temps  où 
le  prince  de  Condé  s'amusait  à  jouer  la  comédie, 
à  Chantilly,  avec  quelques  seigneurs  de  la  cour, 
Champein  fut  invité  à  écrire  un  opéra -comique 
en  deux  actes,  qui  a  pour  litre  la  Chaise  à 
porteurs.  Le  prince  y  jouait  le  rôle  de  Fesse- 
mathieu,  et  mademoiselle  de  Condé,  morte  au 
Temple,  y  chantait.  La  partition  de  cet  ouvrage 
s'est  perdue.  Champein  avait  essayé  de  mettre 
en  musique  un  opéra  écrit  en  prose,  et  il  avait 
choisi  V/ilectre  de  Sophocle,  traduit  litté- 
ralement. Le  premier  acte  de  cet  ouvrage  fut  ré- 
pété à  l'Académie  royale  de  Musique ,  et  ohtint 
l)eaucoup d'applaudissements;  mais  l'autorité  a 
toujours  refusé  l'autorisation  de  représenter  cette 
production,  sans  faire  connaître  les  motifs  de 
son  refus. 

Si  Champein  ne  fut  pas  au  premier  rang  parmi 
les  compositeurs  français ,  il  ne  mérita  pourtant 
pas  l'abaiulon  où  il  fut  laissé  dans  les  vingt- 
quatre  dernières  années  de  sa  vie,  car  il  y  a  de 
la  facilité  et  de  l'esprit  scénique  dans  la  Mélo- 
manie,  dans  les  Dettes  et  dans  le  Nouveau 
Don  Quichotte.  Malheureusement,  après  un  si- 
lence assez  long,  il  rentra  dans  la  carrière  par 
Menzikoff,  ouvrage  faible  qui  nuisit  au  reste 


de  sa  vie  artistique.  Dans  sa  vieillesse  il  ne  fui 
point  heureux.  A  l'époque  de  ses  succès,  les 
droits  d'auteur  au  théâtre  rapportaient  si  \wn  de 
chose  qu'il  n'avait  pu  faire  d'économies  ;  toute 
sa  fortune  consistait  en  pensions  qui  avaient  été 
supprimées  à  la  révolution  de  1789.  Napoléon 
lui  en  avait  accorde  une  de  6,000  francs  ;  il  la 
perdit  encore  à  la  restauration.  Plus  tard  les 
sociétaires  de  l'Opéra-Comique  achetèrent  son 
répertoire  moyennant  une  rente  viagère;  mais, 
lorsque  ce  théâtre  eut  changé  d'administration , 
le  nouvel  entrepreneur  refusa  de  reconnaître 
l'engagement  contracté  envers  l'auteur  de  la  Mé- 
lomanie.  Celui-ci  connut  bientôt  toutes  les  hor- 
reurs du  besoin.  Sur  la  proposition  de  celui  qui 
écrit  cette  notice,  la  commission  des  auteurs, 
dont  il  était  membre ,  vota  pour  Champein  un 
secours  annuel  de  douze  cents  francs.  Cette  com- 
njission,  où  figuraient  Dupaty ,  Moreau,  Scribe, 
Catel  et  Boïeldieu,  obtint  pour  lui  du  ministre, 
M.  de  Martignac,  une  pension,  et  le  vicomte 
de  la  Rochefoucauld  en  accorda  une  autre  sur  les 
fonds  de  la  liste  civile.  Le  vieillard  ne  jouit  pas 
longtemps  des  douceurs  de  sa  nouvelle  position, 
car  il  cessa  de  vivre  moins  de  dix-huit  mois  après, 
le  19  septembre  1830k. 

'CHAMPEIN  (M arie-François-Stanislas)  , 
lils  du  précédent,  est  né  à  Paris  en  1799.  Il  com- 
mença au  Conservatoire  des  études  de  musique 
qu'il  n'a  point  achevées;  puis  il  fut  employé  dans 
les  bureaux  administratifs  et  quitta  cette  posi- 
tion pour  succéder  à  Meysenberg,  comme  éditeur 
et  marchand  de  musique.  Les  affaires  de  sa  mai- 
son s'étant  dérangées,  il  quitta  le  commerce  et  se 
fit  journaliste.  En  1828  M.  l-éon  Pillet,  alors  di- 
recteur du  Journal  de  Paris,  lui  confia  la  ré- 
daction des  feuilletons  de  théâtre;  il  conserva 
cette  position  jusqu'à  la  fin  de  1830.  La  situation 
de  ses  affaires  l'obligea  alors  à  se  réfugier  en  Bel- 
gique. Arrivé  à  Bruxelles,  il  écrivit  pendant 
quelque  temps  des  articles  sur  la  musique  et  les 
théâtres  dans  V Émancipation  et  dans  le  Recueil 
encyclopédique  belge.  En  1835  il  fonda  un 
journal,  sous  prétexte  de  musique,  auquel  il 
donna  le  titre  Le  franc-Juge.  Cette  entreprise 
ne  put  se  soutenir,  et  M.  Champein,  voulant  es- 
sayer d'une  meilleure  fortune,  retourna  à  Paris. 
Il  entreprit  en  1841  la  publication  d'un  journal 
heMomadaire  intitulé  la  Mélomanie ,  revue 
musicale,  qui  n'eut  qu'une  existence  de  quelques 
mois.  L'année  suivante  il  fit  paraître  le  Musi- 
cien, autre  feuille  du  même  genre.  Un  article  de 
ce  journal ,  dirigé  contre  M""  Stolz ,  ayant  été 
déclaré  calomnieux,  M.  Champein  fut  condamné 
en  police  correctionnelle  et  passa  en  Angleterre 
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pour  se  soiisfraire  aux  conséquences  du  juge- 
nienl.  Arrivé  à  Londres,  il  y  travailla  pendant 
quelques  années  à  un  journal  français;  puis  il 
alla  en  Italie.  En  1849  il  était  à  Florence.  J'i- 
gnore ce  qu'il  est  devenu  depuis  lors, 
'  CHAMPIER  (SYMpnoRiEN),en  latin  Cam- 
joe^'/t/s/habile  médecin,  naquit  à  Saint-Syu)pho- 
rien-le-Cliâleau,  dans  le  Lyonnais,  en  1470.  Il  fut 
successivement  premier  médecin  du  prince  An- 
toine de  Lorraine,  et  éclievin  de  la  ville  de  Lyon. 
Il  mourut  dans  cette  ville  en  1539.  Parmi  ses  ou- 
vrages on  remarque  celui-ci  :  De  Dialeclka, 
rhetorica,  geometria ,.  arithmetica,  astrono- 
mia,  musica,phUosophia  naiuraliy  medicina, 
theologia^  de  Legibu&,  poUtica  et  ethica; 
Bâie,  1537,  in  80. 

^  CHAMPION  (Nicolas),  chantre  de  la  mu- 
sique du  roi  de  France  François  1*"^,  était  né  en 
Picardie  vers  la  tin  du  quinzième  siècle.  Comme 
tous  les  chantres  de  chœur  de  cette  époque ,  il 
fiait  ecclésiastique.  On  ne  connaît  de  sa  compo- 
sition qu'un  psaume  m»éré  dans  le  troisième  vo- 
lume delà  collection  publiée  par  Jean  Pelreius, 
imprimeur  de  Nuremberg,  sous  ce  titre  :  Tomus 
tertlus  psalmorum  selectorum  quatuor  et 
quinque ,  et  quidam  plurium  vocuvi.  Anno 
salutis  1542.  Les  autres  iimsiciensdonton  trouve 
des  psaumes  dans  ce  troisième  volume  sont:  Jos- 
quin  Deprès, François  de  Layolle  ,  Louis  Senfel, 
Laurent  Lemblin,  Benoît  Ducis  ,  Ballhasar  Ar- 
thophius^  Rupert  Unterholt/er,  Jean  Walther, 
Claudin  (Claude  de  Sermisy),  Lhérilier  (alias 
Verdeloth  ),  Loyset  ( Compère) ,  Nie.  Gombert, 
Jachet,  Lupus,  L.  Paminger,  Heugelet  Gosse. 
"  CHAMPION  (Antoine),  orçanisle  célèbre 
sous  le  règne  de  Henri  IV.  On  trouve  parmi  les 
manuscrits  de  la  Bibliothèque  royale  de  Munich 
une  messe  à  cinq  voix  de  sa  composition.  Son 
fils,  Jacques Cliampion,  père  de  Chambonnières, 
tut  aussi  un  habile  organiste,  sous  le  règne  de 
Louis  XllI.  Je  possède  en  manuscrit  un  livre  de 
pièces  dorgue  d'Antoine  Champion  ;  elles  sont 
d'un  fort  bon  style. 

•CUANCOUHTOIS  (Lolis),  né  le  6  mai 
1785,  fut  admis  comme  élève  au  Conservatoire 
de  musique,  le  25  frimaire  an  IX,  et  obtint  suc- 
cessivement au  concours  les  premiers  prix  de 
piano  et  d*harmonie.  Il  se  destinait  à  la  carrière 
d'artiste,  et  particulièrement  à  celle  de  la  com- 
position pour  le  théâtre  ;  mais  les  difficultés 
qui  ont  toujours  entouré  en  France  les  premiers 
pas  des  compositeurs  lui  inspirèrent  des  dé- 
goûts qui  lui  firent  accepter  un  emploi  dans 
l'administration  des  finances.  Il  ne  renonça  pas 


qu'il  continua  de  s'en  occuper.  En  1818  il  fit 
représenter  au  théâtre  Feydeau  un  opéra-comi- 
que en  un  acte,  intitulé  la  Ceinture  magi- 
que^ cet  ouvrage  ne  réussit  pas.  L'année  sui- 
vante il  donna  au  même  théâtre  Charles  XII, 
opéra  en  trois  actes,  qui  ne  fut  pas  plus  heu- 
reux. Un  nouvel  e.ssai  fut  tenté  par  lui  en  18?,3, 
dans  un  ouvrage  en  un  acte,  qui  avait  pour  titre 
le  Mariage  difficile,'  la  faiblesse  du  livret 
nuisit  à  la  musique,  où  il  y  avait  des  choses 
agréables.  Enfin,  le  13  mai  1824  ,  M.  Chancour- 
tois  fit  représenter  à  l'Opéra-Comique  la  Du- 
chesse d'Aleywon,  en  un  acte  :  la  mauvaise 
fortune  qu'il  avait  rencontrée  jusqu'alors  au 
théâtre  lui  fit  sentir  encore  cette  fois  sa  funeste 
inlhience.  Dégoûté  par  tant  d'essais  infructueux, 
M.  Chancourtois  a  cessé  d'écrire ,  mais  sans  re- 
noncer à  la  culture  de  la  musique,  qu'il  aime 
avec  passion.  Nommé  à  un  emploi  supérieur  de 
l'administration  des  finances  à  Orléans  vers  183 S, 
il  s'y  est  établi  et  y  a  vécu  pendant  près  de  vingt 
ans.  Ayant  pris  sa  retraite  de  l'emploi  supé- 
rieur qu'il  occupait  dans  l'administration,  il  est 
rentré  à  Paris  en  1855. 
j  CHANCY  (M.  uk),  musicien  français  qui 
j  vivait  à  Paris  au  commencentent  du  dix-sep- 
I  lièrne  siècle,  a  publié  un  livre  de  tablature  \}om 
la  mandore;  Paris,  1629.  On  trouve  une  alle- 
mande de  sa  composition  en  tablature  de  man- 
dore, extraite  de  son  ouvrage,  dans  V Harmonie 
universelle  An  P.  Mersenne,  Traité  des  insti'U- 
ments,  liv.  11,  p.  94  (verso). 

'CHANDOSCHKIN  (...),  violoniste,  né 
en  Russie  vers  17G5,  a  publié  de  sa  coujposi- 
tion  :  1°  Six  chansons  Russes,  variées  pour 
deux  violons,  op.  1;  Pélorsbourg,  1795.  — 
2°  Six  chansons,  idem,  etc.,  op.  2;  ihid., 
1796. 

CHANNAY  (JnAK  de),  imprimeur  à  Avi- 
gnon, dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle. 
s'est  distingué  par  l'impression  des  Messes,  dos 
Lamentations  de  Jérémie,  des  Hynmes  et  (h^  Ma- 
gnificat à  quatre  parties,  composés  par  Éléazar 
Genêt.  (  Voy.  ce  nom.  )  Ces  ouvrages  sont  im- 
primés avec  des  caiactèresde  luusique  de  formes 
inusitées  à  cette  époque,  lesquels  avaient  été 
gravés  et  fondus  par  Etienne  Briard.  (  Voy.  ce 
nom.)  Je;iu  de  Channay  paraît  avoir  été  le  sei»l 
imprimeur  qui  ait  fait  iK^age  de  ces  caractères, 
dont  on  trouve  un  spécimen  dans  l'ouvrage  de 
Schrnid ,  intitulé  Ottavinno  de'  Petrucci  da 
Fossojnbronc ;  Vienne,  1845,  gr.  in-8'>,  fig.  4. 
CHANOINE  Di:  SAINT -QUENTIN 
(le);  on  trouve  sous  ce  nom,  dans  les  manus- 


pourtant  à  la  musique;  mais  ce  fut  en  amateur      critsdela  Bibliothèque  impériale, cotés 65  (fonds 
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de  Canj^é)  et  7222,    trois  chansons  notées  <lu 
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tl•ei^ième  siècle.  Ce  poêle  musicien,  connu  seule- 
ment par  sa  qualité  et  le  lieu  de  sa  naissance , 
était,  suivant  Hémeré  (l),  fort  estimé  de  Saint 
Louis,  dont  il  était  contemporain.  M.  Gomart  a 
publié  une  chanson  du  Chanoine  de  Saint-Quentin 
avec  la  mélodie,  d'après  un  des  manuscrits  cités 
précédemment  (2) ,  et  nne  traduction  du  chant 
eu  notation  moderne  par  l'auteur  de  celte  bio- 
graphie. 

'CHANOT  (François),  né  à  Mirecourt,  en 
1787,  élait  fils  d'un  fabricant  d'instruments  de 
musique.  Doué  de  dispositions  particulières  pour 
les  mathématiques ,  il  y  fit  de  rapides  progrès  , 
(lit  admis  à  l'École  polytechnique,  et  entra  en- 
suite <lans  le  corps  des  ingénieurs  de  la  marine. 
Élevé  dans  les  idées  de  gloire  de  l'empire ,  il  vit, 
comme  presque  tous  les  jeunes  gens  de  cette 
époque  qui  suivaient  la  carrière  des  armes  et  de 
la  marine,  la  Restauration  avec  de  vifs  regrets,  et 
ht  sur  cet  événement  des  coiiplets  satiriques  qui 
furent  chantés  publiquement,  et  dont  une  copie 
parvint  jusqu'au  ministère.  Chanot  était  alors 
employé  à  Toulon;  une  décision  du  gouverne- 
ment le  mit  à  la  demi-solde  et  sous  la  surveil- 
lance de  la  police.  Il  se  retira  alors  à  Mirecourt, 
et,  dans  l'oisiveté  forcée  à  laquelle  il  était  con- 
damné, il  se  mit  à  réfléchir  sur  les  principes  de 
la  construction  des  instruments  (ju'il  voyait  fa- 
briquer dans  l'atelier  de  son  père.  Il  se  per- 
suada que  le  meilleur  moyeu  pour  faire  entrer  en 
vibration  les  diverses  parties  d'un  violon  était 
<le  conserver,  autant  qu'il  élait  possible,  les 
fibres  du  bois  dans  toute  leur  longueur.  Partant 
de  ce  principe,  il  considérait  la  forme  des  échan- 
crures  de  l'instrument  ordinaire,  avec  ses  angles 
et  ses  tasseaux  ,  comme  de  grands  obstacles  à  la 
bonne  et  puissante  qualité  des  sons;  enfin  il 
crut  que  le  creusement  de  la  table,  pour  eu 
former  les  voûtes,  élait  contraire  aux  prin- 
cipes de  cette  théorie ,  et  conséquemment  une 
erreur  de  la  routine.  Il  se  persuada  aussi  que  les 
fibres  courtes  favorisaient  la  production  des  sons 
aigus,  et  les  fibres  lonj;ues ,  celles  des  sons  gra- 
ves. D'après  ces  considérations,  il  fit  un  violon 
dont  la  table  n'était  que  légèrement  bombée;  ses 
ouïes  furent  presque  droites,  et,  au  lieu  d'échan- 
crer  l'instrument  suivant  la  forme  ordinaire,  il 
en  déprima  les  côtés  par  un  mouvement  doux,  à 
peu  près  semblable  à  celui  du  corps  d'une  gui- 
tare. Dans  le  dessein  de  favoriser  autant  qu'il 
le  pouvait   la  mise   en   vibration   de    la  table 

(i)  Augusta  Viromauduorum ,  p.  817. 
|2)  Notes  historiques  sur  la  maîtrise  de  Saint-Quentin, 
et  sur  les  célébrités  musicales  de  cette  ville,  p.  12  et  suiv. 


d'harmonie ,  il  attacha  les  cordes  à  la  partie  infé- 
rieure de  cette  table,  au  lieu  de  les  fixer  au 
cordier  ordinaire.  Chanot  ayant  terminé  son 
violon,  le  seul  qu'il  ait  jamais  fait,  le  soumit  au 
jugement  des  Académies  des  sciences  et  des 
beaux-arts  de  l'Institut.  Des  expériences  furent 
faites  en  présence  de  plusieurs  savants  et  artis- 
tes; on  compara  l'effet  du  nouvel  instrument 
avec  celui  de  quelques  bons  violons  de  Stradivari 
et  de  Guarneri,  et  les  examinateurs  décidèrent 
qu'il  ne  leur  était  pas  inférieur  en  qualité  (on 
peut  voir  le  rapport  de  l'Institut  dans  le  Moni- 
teur universel  du  22  août  1817). 

L'expérience  a  démenti  le  jugement  des  sa- 
vants dont  il  vient  d'être  parlé,  et  tous  les  vio- 
lons qui  ont  été  construits  d'après  le  modèle  fait 
par  Chanot  sont  considérés  aujourd'hui  comme  des 
instruments  de  médiocre  qualité.  Il  n'en  faut  pas 
conclure  cependant  que  les  juges  se  sont  trompée 
sur  leurs  impressions  ;  mais  il  est  un  fait  au- 
quel on  n'a  point  songé  :  c'est  que  beaucoup 
d'instruments  à  archet  ont  du  son  au  moment 
où  on  les  monte  avec  soin,  et  qu'ils  ne  de- 
viennent durs  ou  sourds  qu'après  que  toutes  les 
paities  ont  acquis  leur  aplomb.  Dans  l'espace  de 
six  mois,  on  voit  presque  toujours  s'opérer  ces 
fâcheuses  métamorphoses,  et  tel  qui  a  cru  faire 
l'acquisition  d'un  excellent  instrument  n'en  pos- 
sède au  bout  de  quelque  temps  qu'un  médiocre 
ou  mauvais. 

A  regard  de  la  coïncidence  des  fibres  courtes 
avec  les  sons  aigus,  ou  longues  avec  les  sons 
graves,  et  de  l'opinion  de  Chanot  concernant 
l'âme  du  violon,  qu'il  considérait  comme  inter- 
ceptant dans  le  haut  la  continuité  des  fibres  li- 
gneuses, Savart  a  fort  bien  remarqué  (  Mémoire 
sur  la  construction  des  instf-uments  à  archet, 
p.  38)  que  cette  hypothèse  est  contraire  à  ce 
qu'enseigne  l'expérience.  En  effet,  si  elle  était 
fondée,  lessonsgraves  se  renforceraient  quand  on 
ôte  l'âme  d'un  violon  :  or  c'est  précisément  le 
contraire  qui  arrive.  D'^ailleurs  les  expériences 
faites  sur  des  tables  harmoniques  de  violon  sau- 
poudrées de  sable  fin  prouvent,  par  la  régularité 
des  figures,  l'uniformité  des  mouvements  vibra- 
toires entre  les  deux  côtés  de  l'instrument. 

L'attention  publique  fixée  sur  Chanot  par  le 
rapport  de  l'Institut  fut  favorable  à  sa  situation  : 
remis  en  activité  de  service  par  le  gouvernement, 
il  fut'  envoyé  à  Brest,  et  reprit  ses  travauv 
comme  ingénieur  de  la  marine.  Dès  lors  il  cessa 
de  s'occuper  de  ses  recherches  sur  la  cons- 
truction des  instruments  à  archet.  Il  est  mort  à 
Brest,  dans  l'été  de  1823,  à  l'âge  de  trente-sept 
ans.  Son  frère,  luthier  à  Paris,  a  continué  peu- 
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liant  quelques  aimées,  la  fabrication  des  violons 
d'après  son  modèle  ;  mais  plus  tard  il  a  dû  y  re- 
renoncer. 

'  CHAPASSOiV  (.-..)»  membre  de  l'Acadé- 
mie des  sciences  et  desartsde  Lyon,  vers  le  rai- 
lieu  du  dix-builième  siècle,  a  lu  à  cette  Académie 
un  Essai  sur  le  sublime  dans  la  musique,  qui 
se  trouve  parmi  les  manuscrits  de  la  bibliothèque 
de  Lyon,  sous  le  n»  iinô,  in-fol.  L'auteur  définit 
le  sublime  dont  il  s'agit  le  tableau  musical  d'une 
grande  chose  peinte  d'une  manière  harmo- 
nieuse. Il  n'y  a  pas  beaucoup  de  portée  dans  une 
pareille  définition  :  le  sublime  est  une  chose 
dont  on  peut  donner  des  exemples,  qu'on  peut 
analyser,  mais  qu'on  ne  peut  définir  d'une  ma- 
nière satisfaisante. 

'CHAPELA.L\  (Jehan),  premier  chantre 
de  la  musique  de  la  chambre  de  Henri  II,  roi  de 
France,  succéda  le  l^*^  mai  1558,  en  cette  qua- 
Jité  à  Jehan  Fernel,  mort  le  26  avril  de  la  même 
année,  suivant  un  compte  manuscrit  de  1539, 
qui  existe  à  la  Bibliothèque  royale  de  Paris  {voij. 
la  Revue  musicale,  6^  année,  p.  258).  Il  y  a  une 
x^hanson  française,  à  quatre  parties,  de  ce  musi- 
cien, dans  le  recueil  publié  par  P.  Attaingnant. 
en  1530. 

"CHAPELLE ( Pierre-David-Auuustin),  né 
à  Rouen,  en  1756,  vint  à  Paris  dans  sa  jeunesse, 
et  (it  entendre  au  concert  spirituel  des  concertos 
de  violon  de  sa  composition.  Peu  de  temps  après 
il  se  livra  à  la  composition  dramatique,  et  fit  jouer 
au  théâtre  de  Beaujolais  :  \o  La  Rose,  opéra  en 
un  acte,  1772.  — 2"  Le  Mannequin,  en  un  acte, 
dans  la  même  année.  —  3»  Le  Bailly  Bienfai- 
sant, en  un  acte,  1779;  à  la  Comédie  italienne. 
—  40  L'Heureux  dépit,  en  un  acte,  1785.  — 
h'' Le  Double  Mariage,  en  un  acte,  1786.  — 
(•^''Les  Deux  Jardiniers,  1787.  —  l°La  Vieillesse 
d'Annette  etLubin,en  un  acte,  t7»9. —  8°  La 
Famille  réunie,  en  un  acte,  1790.  —  9°  La 
JSouvelle-Zélandaise ,  à  l'AmbiguComique, 
1793.  — 10*  La  Huche,  en  un  acte,  au  liiéâtre  de 
la  Cité,  1794.  La  musique  de  tous  ces  ouvrages 
est  faible  et  décolorée  :  celle  de  la  Vieillesse 
d'Annette  et  Lubin  a  seule  obtenu  quelque  suc- 
cès. La  musique  instrumentale  du  même  auteur 
se  compose  de  :  Six  Concertos  pour  le  violon,  gra- 
vés successivement  à  Paris;  Duos  pour  deux  vio- 
lons, œuvres  2,  3,  6,  13,  15  et  16  ;  Rondo  pour 
violon  seul;.  Sonates,  op.  14,  et  quelques  airs 
variés.  Chapelle  fut  pendant  vingt  ans  violoniste 
îi  la  Comédie  italienne  ,  et  passa  ensuite  à  l'or- 
chestre du  Vaudeville.  Il  est  mort  à  Paris  en 
J82I. 
CHAPELLES    (Hugues  de  la),  musicien 


français,  vécut  dans  la  première  moitié  du  sei- 
eième  siècle.  Il  n'est  connu  que  par  deux  mo- 
tets, le  premier  à  quatre  parties,  inséré  dans 
le  quatrième  livre  des  Motetti  del  Fiore,  pu- 
blié à  Lyon  par  Jacques  Moderne  de  Pinguenlo, 
«1 1539,  in-4'*;  l'autre,  à  six  voix,  dans  le  Quintus 
liber Mottettorumquinque  et  sexvocum,  pu- 
blié par  le  même  en  1543. 

CHAPELLE  (Jacques-Alexaxdre  de  la), 
musicien  qui  vivait  à  Paris  vers  le  milieu  du 
dix-huilième  siècle,  s'est  fait  connaître  par  la 
publication  d'un  ouvrage  intitulé  les  Vrais 
Principes  de  la  musique,  exposés  par  une 
gradation  de  leçons  distribuées  d'une  ma- 
nière facile  et  sûre,  pour  arriver  à  une  con- 
naissance parfaite  et  pratique  de  cet  art, 
livre  premier;  Paris,  1736,  in-fol.  La  seconde 
partie  de  ceX  ouvrage  a  paru  en  1737,  in-fol.;  la 
troisième,  en  1739  ;  la  quatrième,  terminée  par 
un  abrégé  des  règles  de  la  composition,  a  été 
publiée  à  Paris,  sans  date.  Forkel  cite  une  édition 
de  cet  ouvrage,  sous  la  datede  1756  :  elle  n'existe 
pas.  La  Chapelle  a  aussi  publié  les  Plaisirs  de 
la  campagne,  cantatille,  et  un  livre  d'airs  à 
chanter  ;  Paris,  Ballard,  1735.  A  l'égard  d'un 
ouvrage  cité  par  LichtenlJial,  sous  ce  titre  : 
Capitulation  harmonique  de  Muldème,  con- 
tinuée jusqu'au  temps  présent,  1750,  in-4°, 
et  qu'il  attribue  à  la  Chapelle,  je  ne  sais  ce  que 
c'est.  Je  n'ai  trouvé  (e  livre  nulle  part,  et  le  titre 
même  paraît  inintelligible. 
'CHAPPELL  (William),  éditeur  de  musi- 
que et  amateur  d'antiquités  de  cet  art,  est  né  à 
Londres  le  20  novembre  1809.  Son  père  avait 
fondé  une  des  plus  considérables  maisons  de 
commerce  de  musique  de  l'Angleterre  :  dès  sa 
jeunesse  M.  Chappell  prit  part  aux  affaires  de  c«t 
établissement.  En  1843,  il  devint  un  des  asso- 
ciés et  administrateurs  de  la  maison  Cramer, 
Beale  et  C'c .  Bien  qu'il  s'occupât  des  affaires 
d'une  manière  sérieuse,  M.  Chappell  s'est  dévoué 
à  l'art  dès  sa  jeunesse.  Convaincu  de  l'injustice 
de  l'opinion  qui  refuse  à  la  nation  anglaise  une 
organisation  propre  à  la  culture  de  la  musique, 
il  s'est  attaché  à  l'étude  des  anciens  monuments 
de  cet  art  dans  sa  patrie,  et  a  fait  des  recherches 
très-sérieuses  sur  ce  sujet.  Il  fut  un  des  plus 
actifs  promoteurs  de  la  Société  d'antiquaires  mu- 
siciens qui  s'établit  à  Londres  en  i840,  pour  la 
publication  de  nouvelles  éditions  en  partition,  et 
avec  beaucoup  de  luxe,  des  œuvres  de  Byrd, 
Morley,  Gibbons,  Dowland,  Weelkes,  Wilbye, 
Purcell,  et  autres  maîtres  des  seizième  et  dix-sep- 
tième siècles.  Lui-même  avait  déjà  mis  la  main 
à  cette  entreprise  de  restauration  par  l'excellent 
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recueil  intitulé  a  Collection  of  national  £n- 
gluli  airs,  qui  fut  public  en  trois  livraisons  dans 
les  années  1838,  1839  et  1840.  Ces  anciens  mo- 
numents du  chant  populaire  breton  et  anglo- 
saxon  sont  accompagnés,  dans  le  recueil  de  M. 
Chappell,  de  dissertations  et  de  renseignements 
remplis  d'intérêt.  C'est  aussi  parle  zèle  et  le 
dévouement  de  cet  amateur  distingué  qu'a  été 
(ondée,  avec  l'assistance  de  M.  le  docteur  Rim- 
baidt  {vo]f.  ce  nom),  de  M.  Ilalliwell  et  de 
quelques  autres,  la  Société  Percij,  pour  la  pu- 
blication des  bonnes  compositions  contemporai- 
nes. Reprenant  ses  travaux  de  recherches  avec 
plus  d'ardeur  en  1843,  M.  Chappell  en  a  fait 
connaître  les  résultats  dans  le  recueil  dont  la 
dernière  partie  vient  de  paraître  (1859),  et  qui  a 
pour  titre  Popular  Music  of  the  olden  lime 
(Musique  populaire  des  anciens  temps),  2  vol. 
grand  in-8°  ;  ouvrage  publié  avec  beaucoup  de 
luxe.  Ainsi  que  le  dit  l'un  des  rédacteurs  d'un  Dic- 
tionnaire nouveau  de  biographie  publié  à  Lon- 
dres, le  livre  de  M.  Chappell  est  une  véritable 
histoire  illustrée  de  la  musique  en  Angleterre, 
depuis  le  temps  d'Alfred  jusqu'à  celui  de 
Georges  IL  M.  Chappell  a  été  l'éditeur,  dans 
la  collection  des  antiquaires  musiciens,  du  Fii'st 
Booli  of  songs  or  ayres  de  Dowland,  et  y  a 
joint  une  très-bonne  notice  biographique. 
'  eu  APPLE  (S.\MUKL),  né  à  Creditton,  dans 
le  Devonshire,  en  1775,  devint  aveugle  à  l'âge 
de  seize  mois,  par  suite  de  la  petite  vérole.  Aussi- 
tôt qu'il  put  saisir  les  intervalles  des  sons  sur  le 
violon,  il  commença  l'étude  de  cet  instrument.  A 
quinze  ans  il  apprit  à  jouer  du  piano ,  sous  la  di- 
rection de  James  de  Creditton,  élève  de  Thomas, 
qui  l'était  lui-môme  de  Stanley,  aveugle  comme 
eux.  En  1795,  Chapple  a  été  nommé  orga- 
niste «l'Ashburlon ,  où  il  était  encore  en  1835. 
lia  publié  :  1"  Trois  sonates  pour  le  piano, 
avec  accompagnement  de  violon;  Londres.  — 
—  2°  Six  chansons;  ibid.  —  3"  Cinq  chansons  et 
un glée y  ibid,  —  4°  Six  antiennes  en  partition; 
ibid.  —  5°  Six  antiennes  et  douze  plain  -  chants. 
]|  a  aussi  com|)Osé  une  antienne  pour  le  couron- 
nement de  Georges  IV,  qui  a  été  chantée  à  Ash- 
burton. 

'  CHAPlJlS  (Claude),  chantre  delà  musique 
delà  chambre  de  François  1er,  roi  de  France, 
était  copiste  et  bibliothécaire  de  cette  musique, 
suivant  un  compte  de  dépense  (niss.  de  la  Bi- 
bliothèque royale  de  Paris  (  votj.  la  Revue  musi- 
cale, (jp  année,  p.  243  )  pour  les  funérailles  du 
roi,  dressé  en  1547,  par  Nicolas  Le  Jai,  notaire 
et  secrétaire  à  ce  commis. 
"  CHARDAVOINE  (Jean),  musicien,  na- 


quit à  Beaufort,  en  Anjou,  vers  le  milieti  du 
seizième  siècle.  On  a  de  lui  :  l«  Recueil  de 
chansons,  en  fnode  de  vaudevilles ,  tirées  de 
divers  auteurs,  avec  la  musique  de  leur  chant 
commuuj  Paris,  Claude  Micart,  1575,  in-lG. 
—  2**  Recueil  des  plus  belles  chansons  mo- 
dernes, mises  en  musique  j  Paris,  1576. 
'CHARDE  (Jean),  musicien  anglais,  était 
professeur  à  l'université  d'Oxford,  en  1518.  Wood 
{Hist.  univ.  Oxon.y  lib.  1,  p.  5)  cite  une 
messe  à  cinq  voix  et  une  antienne  de  sa  compo- 
sition, que  l'on  conserve  en  manuscrit  dans  cette 
université.  Charde  avait  fait  aussi  une  messe 
sur  le  chant  de  l'antienne  :  Kyrie  rex  splen- 
dens,  etc. 

"CHARDIN Y  (Louis-Armand)  ,  dont  le  nom 
véritable  était  Chardin,  naquit  à  Rouen  en  1755. 
11  débuta  à  l'Opéra,  en  1780,  dans  l'emploi  des 
barytons,  et  fut  reçu  défmitivement  l'année  sui- 
vante. Il  se  fit  remarquer  par  la  beauté  de  sa 
voix  et  la  pureté  de  son  chant;  mais  malheu- 
reusement il  jouait  froidement  et  ne  sut  jamais 
animer  la  scène.  Le  rôle  qui  lui  fit  le  plus  d'hon- 
neur fut  ctlui  de  Thésée  dans  Œdipe  à  Co- 
lonne. Chardiny  était  compositeur,  et  l'on  con- 
naît de  lui  plusieurs  petits  opéras  qu'il  écrivit 
pour  le  théâtre  de  Beaujolais,  tels  que  :  1°  Xe 
Pouvoir  de  la  nature,  en  un  acte,  1786.  — 
2"  La  Ruse  d'amour,  en  un  acte,  1786.  —  3°  L.e 
Clavecin,  1787.  —  4°  Clitandre  etCéphise, 
1788.  Il  a  fait  représenter  à  la  Comédie  italienne 
l'Anneau  perdu  et  retrouvé, tn  un  acte,  1787. 
On  connaît  aussi  de  lui  la  musique  d'un  mélo- 
drame intitulé  :  Annette  et  Basile.  Chardiny  fut 
un  des  premiers  qui  mirent  en  musique  les  roman- 
ces à' Estelle  et  de  Galatée  de  Florian.  Son 
oratorio  du  Retour  de  Tobie  fut  exécuté  au 
Concert  spirituel ,  dans  la  même  année.  Char- 
diny avait  embrassé  avec  chaleur  le  parti  de  la 
révolution,  et  avait  été  nommé  capitaine  d'une 
compagnie  armée  de  la  section  de  Marat.  Il  est 
mort  à  Paris,  le  1"  octobre  1793,  à  l'âge  de 
trente-sept  ans. 

CHARGER  (  .  .  .  ).  Voy.  Ducharger. 

CHARGEY(.  .  .de).  Voy.  Ducharger. 

CHARLES  DE  FRANCE,  duc  d'Anjou, 
frère  de  saint  Louis,  naquit  en  1220.  Gendre  et 
héritier  de  Bérenger,  comte  de  Provence ,  il  lit 
valoir  ses  droits  sur  le  royaume  de  Naples ,  le 
conquit,  et  fut  couronné  roi  des  Deux-Siciles 
en  1266.  Il  mourut  à  Naples  le  7  janvier  1285. 
Ce  prince  cultivait  la  poésie  et  la  musique.  Jl 
nous  reste  deux  chansons  notées  de  sa  composi- 
tion :  l'une  se  trouve  dans  le  manuscrit  de  la 
Bibliothèque  impériale,  coté  7222 j  lasecondee&i 
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dans  deu\  autres  mss.  de  la  môme  biWiotlièque 
(n"'  65  et  6fi,  fonds  de  Cangé). 

CHARLES  (  .  .  .  ).Onai  sons  ce  nom  cinq 
livres  d'Airs  à  chanter,  imprimés  cliez  Ballard, 
depuis  1717  jusqu'en  1734. 

CHARLES  LE  TÉMÉRAIRE,  duc  de 
Bourgogne  ,  fils  de  Philippe  le  Bon  et  d'Isabelle 
de  Portugal,  né  à  Dijon  le  10  novembre  1433, 
fut  connu  d'abord  sous  le  nom  de  comte  de 
Charolais.  Il  succéda  à  son  père  le  15  juin  1467, 
et  fut  ttié  sous  les  murs  de  Nancy,  le  5  janvier 
1477.  Ce  prince,  terrible  à  la  guerre,  violent, 
cruel ,  et  sans  pitié  pour  ses  ennemis ,  gouver- 
nait néanmoins  ses  États  avec  équité  et  justice. 
Il  avait  même  de  la  bonté  pour  sa  maison  et 
pour  les  personnes  attachées  à  son  service;  en- 
fin il  était  généreux  et  protégeait  les  arts.  «  11 
«t  esloit  large  (dit  Olivier  <le  la  Marche),  et  don- 
««  noit  voulontiers,  et  vouloit  sçavoir  où  et  à  qui. 
«  Tout  jeune,  il  vouloit  congnoistre  ses  affaires. 
«  Il  servoil  Dieu,  et  fut  grand  auraosnier  (1).  » 
Le  même  historien  dit  aussi  :  «  Il  aimoit  la  mu- 
«  sique  :  combien  quMl  eust  mauvaise  voix  ;  mais 
N  toutefois  il  avoit  l'art;  et  fit  le  chant  de  plu- 
«  sieurs  chansons,  bien  faictes,  et  bien  notées  (2)  ». 
Le  penchant  de  ce  prince  pour  la  musique  s'est 
montré  d'une  manière  évidente  pendant  tout  son 
règne ,  et  même  auparavant.  N'étant  encore  que 
comtedeCharolais,  il  pria  son  père  de  lui  accorder 
Morlon  {voy.  ce  nom),  chantre  <le  la  chapelle  du- 
cale, et  le  garda  près  de  lui  pendant  six  mois, 
sans  doute  pour  apprendre  l'art  de  noter  les 
«hansons  qu'il  composait.  Devenu  duc  de  Bour- 
gogne, il  se  montra  généreux  envers  Busnois, 
célèbre  compositeur  et  chantre  de  sa  chapelle; 
s'en  faisant  accompagner  dans  ses  voyages  (3) , 
et  lui  faisant  des  dons  en  considération  (  dit 
un  document  contemporain  )  de  plusieurs  agréa- 
bles services  qu'il  lui  a  faiz,  et  pour  aucunes 
causes  dont  il  ne  veult  autre  déclaration  ici 
cstre  faicte  (4).  Ces  services  agréables  étaient 
vraisemblablement  de  même  espèce  que  ceux  de 
Morlon.  La  chapelle  de  Charles  était  com- 
posée de  vingt-quatre  chantres  chapelains,  clercs 
et  demi-chapelains,  non  compris  les  enfants  de 
chœur,  l'organiste,  et  les  joueurs  de  luth,  de 
viole,  de  hautbois,  de  sa  musique  de  chambre.  Il 
se  faisait  chanter  tous  les  jours  la  messe  solen- 
nelle en  musique.    Le  besoin  qu'il  éprouvait 

(1)  Mémoires  de  messlre  Olivier  de  la  Marche  (Lyon, 
Guillaume  Rouille,  1S63).  IntroducHon,  f°  *t. 

(2)  Loc.cit. 

(3|  Registre  n»  16o,  aux  archives  du  département  du 
Ncrd.  à  Lille. 

It)  Registre  n°  t93S,fol.  iij«  Lxxxix  v,  aux  archives 
du  royaume  de  Belgique,  à  Bruxelles. 


d'entendre  de  la  musique  élait  si  vif,qn'il  fit  ve- 
nir tonte  sa  chapelle  dans  son  camp  près  de 
Keus  ou  Neuss ,  ville  forte  de  l'évôché  de  Colo- 
gne, dont  le  siège  l'arrêta  pendant  dix  mois. 

CHARLIER  (ÉGIDE),  en  latin  Carlerius, 
musicien  belge  et  docteur  en  théologie,  né  à  Cam- 
brai au  commencement  du  quinzième  siècle, 
fut  nommé  dojen  de  l'église  de  cette  ville  en 
1431,  et  a.ssisla  au  Concile  de  Bâle  en  1433. 
Envoyé  à  Prague  par  ce  concile,  pour  essayer  la 
conversion  des  hussites,  il  disputa  pendant  qua- 
tre jours  avec  Nicolas  Tabory ,  chez  des  schis- 
inatiques.  De  retour  à  Cambrai,  il  y  vécut  jus- 
qu'en 1458,  et  ne  s'en  éloigna  que  pour  accep- 
ter ime  place  de  chantre  au  chœur  de  l'église 
Notre-Dame  d'Anvers.  Un  an  après  il  y  obtint 
une  prébemle;  mais  bientôt  il  fut  appelé  à  Pa- 
ris pour  y  enseigner  la  théologie  au  collège  de 
Navarre.  Il  mourut  dans  cette  position  le  23  no- 
vembre 1473.  Au  nombre  des  productions  de 
Charlier,  on  trouve  parmi  les  manuscrits  de  la 
bibliothèque  impériale  de  Paris  (n**  7212  A,  in- 
fol.)  un  ouvrage  intitulé  Tractatus  de  laudc 
et  utilitate  musicœ.  C'est  un  livre  de  peu  «lé 
valeur.  Il  est  dédié  au  pape  Clément  V.  On  en 
trouve  une  copie  manuscrite  dans  la  bibliothèque 
de  l'université  de  Gand. 
'' CHARLIER  (  Pierre-Jacques-Hippolïte ), 
prêtre  du  diocèse  de  Paris ,  naquit  dans  cette 
ville,  en  1757,  et  fit  ses  études  avec  distinction. 
L'archevêque  de  Paris,  M.  de  Beaumout ,  ayant 
remarqué  ses  qualités ,  le  prit  sous  sa  protection 
et  le  fit  entrer  au  séminaire  de  Saint-Magloire, 
pour  y  étudier  les  sciences  ecclésiastiques.  En 
1783  il  fut  ordonné  prêtre,  et  M.  de  Juigné, 
archevêque  de  Paris,  le  fit  son  secrétaire  et  son 
bibliothécaire.  Il  coopéra  à  l'édition  du  bréviaire 
imprimé  par  ordre  de  ce  prélat,  en  refondit  les 
rubriques,  et  mil  à  la  tête  ime  Théorie  deplain- 
chant,  qui,  depuis  lors,  a  été  réimprimée  sépa- 
rément avec  des  corrections;  Paris,  1787,  in-12. 
La  vie  de  Charlier  s'écoula  dans  des  travaux 
paisibles  de  son  état,  qui  ne  sont  point  du  res- 
sort de  ce  Dictionnaire.  Dans  le  désir  d'être  utile, 
il  avait  consenti  à  aider,  sans  rétribution,  le  curé 
de  Saint- Denis  dans  l'exercice  de  ses  fonctions. 
Il  mourut  dans  ce  lieu,  le  25  juin  1807,  après 
quatorze  jours  de  maladie. 

'CHARMILLOIV  (Jean),  célèbre  ménétrier, 
né  en  Champagne  vers  le  milieu  du  treizième 
siècle,  fut  élu  roi  des  ménestrels  de  la  ville  de 
Troyes  en  1295,  sous  le  règne  de  Philippe  le 
Bel  ;  c'est  la  plus  ancienne  nomination  de  ce 
genre  qu'on  ait  trouvée  jusqu'à  ce  jour;  car  Ro- 
bert, roi  des  ménestrels  de  la  cour  de  Louis  X> 
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n'est  nomint^,  que  dans  une  oicJonnanco  de  Tliô- 
teldes  rois  de  France, datée  de  1315  {voy.  Iai?e- 
vue  musicale  y  d'^  année,  p.  194),  et  ce  Robert 
est  le  premier  qui  fut  revêtu  de  cette  dignité 
à  la  cour.  Le  silence  des  monumenis  histo- 
riques connus  jusqu'à  celte  époque  sur  ce  su- 
jet a  fait  considérer  Jean  Charniillon  comme  le 
premier  roi  des  ménestrels  qu'il  y  ait  eu  en 
France;  cependant  il  y  a  lieu  de  croire  cpie  cette 
charge  avait  été  créée  antérieurement  à  la  cour, 
et  qu'on  y  trouvait,  avant  Philippe  le  Bel,  un 
roi  des  ménestrels  aussi  bien  qu'un  roi  des  hé- 
rauts d'armes,  et  un  roi  des  ribauds.  Pour 
éclaircir  ce  fait,  il  faudrait  découvrir,  dans  les 
manuscrits  des  bibliothèques  ou  des  archives  des 
comptes  de  dépenses  de  la  maison  des  rois  de 
France,  des  nominalions  antérieures  à  1285;  au- 
cun monument  de  ce  genre  n'est  venu  à  ma  con- 
naissance. 

'CHARPENTIER  ( Marc- Antoine ) ,  com- 
positeur, naquit  à  Paris ,  en  1634.  Dès  sa  jeunesse 
il  avait  appris  les  premiers  principes  de  la  pein- 
ture et  de  la  musique.  A  Tâge  de  quinze  ans,  il  se 
rendit  à  Rome,  pour  y  étudier  avec  soin  le  pre- 
mier de  ces  arts;  mais,  à  son  arrivée  en  Italie, 
ayant  entendu  un  motet  de  Carissimi,  ce  morceau 
excita  en  lui  une  sensation  assez  vive  pour  lui 
faire  abandonner  la  peinture  et  se  livrer  exclu- 
sivement à  la  musique.  Arrivé  à  Rome,  il  entra 
dans  l'école  de  Carissimi,  et  travailla  pendant  quel- 
ques années  sous  ce  maître  célèbre.  Revenu  en 
France ,  il  obtint  de  Louis  XIV  la  place  de  maître 
de  chapelle  du  Dauphin ,  mais  la  jalousie  de 
Lulli  lui  lit  ôter  cet  emploi.  Peu  de  temps  après, 
Charpentier  entra  chez  mademoiselle  de  Guise , 
en  qualité  de  maître  de  sa  musique,  et  dès  ce 
moment  il  se  livra  avec  ardeur  à  la  composition, 
et  principalement  au  théâtre.  Oh  remarqua  que, 
par  suite  du  dépit  qu'il  avait  conçu  contre  Lulli , 
il  affectait  de  s'éloigner  de  sa  manière  dans  tous 
ses  ouvrages,  ce  qui  nuisit  beaucoup  à  ses  succès. 
Le  duc  d'Orléans,  qui  fut  depuis  régent  du 
royaume,  prit  de  lui  des  leçons  de  compo- 
sition, et  lui  accorda  l'intendance  de  sa  mu- 
sique. Les  dégoûts  qu'il  éprouvait  a»  théâtre  lui 
firent  abandonner  cette  carrière,  et  ses  travaux 
n'eurent  plus  d'autre  but  que  l'église.  Nommé 
maître  de  musique  de  l'église  du  collège  et  de  la 
maison  professe  des  Jésuites,  à  Paris ,  il  fut  bien- 
tôt appelé  à  la  maîtrise  de  la  Sainte-Chapelle,  et 
il  occupa  cette  place  jusqu'à  sa  mort,  qui  eut 
lieu  au  mois  de  mars  1702,  à  l'âge  de  soixante- 
huit  ans.  Dernier  fut  son  successeur  dans  la  place 
de  maître  de  la  Sainte-Chapelle  du  Palais.  {Voy. 
Rermeu.)  Les  ouvrages  donnés  à  la  scène   par 


Charpentier  sont  les  suivants:  VCircé.  —  2"/.a 
musique  du  Malade  imaginaire,  —  3**  Les 
plaisirs  de  Versailles.  —  4°  La  Fête  de  Ruel. 
—  5"  Les  Arts  florissants.  —  6°  Le  Sort  d'Aiidro- 
mède.  —  7"  Les  Fous  divertissants.  —  S»  Ac- 
téon.  —  9"  Le  Jugement  de  Pan.  — 10"  Z-a  Cou  ■ 
ronne  de  fleurs.  —  li°  La  Sérénade.  —  i2"Le 
Retour  du  printemps.  —  13°  Les  Amours 
d'Aciset  Galatée ,  opéra  représenté  chez  M.  de 
Rians,  procureur  du  toi  au  Châtelet,  au  mois  de 
janvier  1678.-—  i4°  Les  airs  de  danse  et  les  di- 
vertissements de  la  Pierre  philosophale^  co- 
médie en  cinq  actes,  jouée  le  13  février  1C8I  ,<'t 
qui  n'eut  que  trois  représentations.  —  15"  Les 
Amours  de  Vénus  et  Adonis,  tragédie  de  Visé. 
A  la  reprise  de  cette  pièce,  qui  eut  lieu  le  3  sep- 
tembre 1685,  on  y  ajouta  des  divertissements 
et  des  danses  dont  Charpentier  composa  la  mu- 
sique. Eu  cet  état,  cette  pièce  n'eut  que  six 
représentations.  —  16"  Médée ,  en  1693.  — 
17"  Quelques  tragédies  spirituelles  pour  le 
collège  des  jésuites.  —  18°  Pastorales  sur  dif- 
férents sujets;  elc.  On  a  aussi  de  ce  composi- 
teur des  Airs  à  boire,  à  deux,  trois  et  quatre 
parties,  Paris,  Ballard  ;  des  messes,  des  motets,  etc. 
Charpentier,  très-inférieur  à  Lulli  sous  le  rap- 
port de  l'invention,  avait  plus  d'instruction  musi- 
cale que  lui.  11  était  vain  de  ce  savoir,  et  ne  recon- 
naissait pour  son  égal  que  Lalouette,  maître  de 
musique  de  la  cathédrale.  Quand  un  jeune  homme 
voulait  se  faire  compositeur, il  lui  disait  :«  All^z 
«  en  Italie,  c'est  la  véritable  source  ;  cependant 
«  je  ne  désespère  pas  que  quelque  jour  les  Ita- 
h  liens  ne  viennent  apprendre  chez  nous  ;  mais 
«  je  ne  serai  plus.  » 

CHARPENTIER  (Jean),  célèbre  joueur 
de  musette,  débuta  en  1720,  comme  acteur,  au 
théâtre  de  la  foire.  On  a  de  ce  musicien  les 
Plaisirs  champêtres,  pièces  pour  deux  mu- 
settes ;  Paris,  1733,  in  4"  oblong. 

Un  autre  Charpentier  a  fait  paraître  en  1770 
un  ouvrage  intitulé  Instructions  pour  le 
cystre  ou  la  guitare  allemande;  Paris,  in-fol. 

•  CHARPENTIER  (Jean- Jacques  BEAU- 
VARLET).  Voy.  Beauvaulet. 

•  CHARTRAIN  ( . .  .  ) ,  néà  Liège,  violoniste 
à  l'Opéra ,  entra  à  l'orchestre  de  ce  théâtre,  en 
1772,  et  se  fit  remarquer  dans  la  ujôme  année  au 
concert  spirituel  par  sou  exécution  ferme  et  har- 
die, en  jouant  plusieurs  concertos  de  sa  com- 
position, llestmorten  1793.  Comme  compositeur, 
il  est  connu  par  les  ouvrages  suivants  :  i"  Qua- 
tuors pour  deux  violons,  alto  et  basse,  œu- 
vres l^"",  4^ ,  5^  et  S*";  Paris,  Sieber.  —  2°  Con- 
certos pour  le  violon,  œuvres  2'",  3^  et  7^;  ibid. 
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—  3°  Six  symplionies  à  huit  parties,  œuvre  fie; 
ibid. 4°  Six  duos  pour  violon  et  alto,  œu- 
vre 9«;  ibid.  —  5»  Six  trios  pour  deux  violons 
et  alto,  op.  10;  Paris,  le  Duc.  La  Bibliothèque 
du  Conservatoire  de  musique,  à  Paris,  pos- 
sède la  partition  manuscrite  d'un  opéra  iVAl- 
cione  de  cet  auteur,  qui  n'a  jamais  été  repré- 
senté. En  1776  Chartrain  a  donné  à  la  Comédie 
italienne  un  opéra-comique  en  un  acte ,  intitulé 
le  Lord  supposé  :  cet  ouvrage  n'eut  point  de 
succès. 

'  CHASSÉ  (  Claïde-Louis-Dominique  de  ),  cé- 
lèbre acteur  de  l'Opéra, issu  d'une  maison  noble 
de  Bretagne,  naquit  à  Rennes  en  1698.  A  l'âge 
de  vingt-deux  ans  il  entra  dans  les  gardes  du 
corps  ;  mais  le  système  de  Law  et  l'incendie  de 
Rennes  ayant  entièrement  ruiné  son  père,  Chassé, 
que  la  nature  avait  doué  d'unetailie  avantageuse, 
d'une  figure  agréable  et  d'une  belle  voix  de  basse, 
se  décida  à  tirer  parti  des  seuls  avantages  qui  lui 
restaient,  et  débuta  à  l'Opéra  au  mois  d'août 
1721 .  Chanteur  pitoyable,  comme  on  l'était  alors 
en  France,  mais  acteur  excellent,  il  eut  bien- 
tôt effacé  tous  ceux  qui  l'avaient  précédé  dans 
son  emploi,  et  le  rôle  de  Roland,  qu'il  rendit 
avec  une  supériorité  jusqu'alors  inconnue,  mit 
le  sceau  à  sa  réputation.  Il  était  si  pénétré  de  ses 
rôles  qu'im  jour,  ayant  fait  une  chute  sur 
la  scène,  il  cria  aux  soldats  qui  le  suivaient  : 
Marchez-moi  sur  le  corps.  En  1738  il  aban- 
donna le,  théâtre  et  se  rendit  en  Bretagne,  dans 
l'espoir  d'y  rétablir  sa  fortune;  mais,  le  suc- 
cès n'ayant  pas  répondu  à  son  attente,  il 
rentra  à  l'Opéra,  au  mois  de  juin  1742,  par  le 
rôle  A'Hylns,  dans  Issé.  Enfin,  après  avoir 
parcouru  une  brillante  carrière,  il  se  retira  défi- 
nitivement en  1757.  Il  est  mort  à  Paris  le  27 
octobre  1786,  âgé  de  quatre-vingt-huit  ans. 
Chassé  a  composé  un  recueil  de  Chansons  bachi- 
ques, qui  a  été  publié  chez  Ballard. 
"  CH  ASSIRON  (  Pierre  -  Mathieu.  Martin 
de)  ,  conseiller  au  présidial  de  la  Rochelle,  et 
membre  de  l'Académie  de  cette  ville,  naquit 
à  l'île d'Oléron ,  en  1704,  et  mourut  à  la  Ro- 
chelle en  1767.  On  a  de  lui  un  petit  écrit 
intitulé  Réflexions  sur  les  tragédies-opéras; 
Paris,  1751,  in'12.  Il  aurait  pu  se  dispenser 
de  réfléchir  sur  un  sujet  auquel  il  n'entendait 
rien. 

'  CIIASTEL  (Robert  ou  Robin  du),  poëte  et 
musicien  français,  vers  la  fin  du  treizième 
siècle.  On  trouve  deux  chansons  notées  de  sa 
composition  dans  un  manuscrit  de  la  Bibliothè- 
que impériale,  coté  n"  66  (fonds  de  Cangé). 
CHASTELAIIX  (C),  chanoine   et  maître 


de  chapelle  du  chapitre  de  Soignjes  (Belgique), 
naquit  au  commencement  du  seizième  siècle. 
Deux  pièces  authentiquas  trouvées  dans  les  ar- 
chives de  Simancas,  en  Espagne,  par  M.  Ga- 
chard,  archiviste  général  du  royaume  de  Belgique, 
fournissent  sur  ce  musicien  des  renseignements 
qu'on  ne  possédait  pas  avant  leur  découverte. 
La  première  est  une  lettre  écrite  par  le  roi  Phi- 
lippe II  à  la  duchesse  de  Parme,  le  7  octobre 
1564,  par  laquelle  il  dit  que,  son  maître  de 
chapelle  étant  décédé,  il  désirait  le  remplacer 
par  un  musicien  habile.  Ce  n'est  qu'en  Flandre 
qu'il  espère  le  trouver.  On  lui  a  parlé  de  Chas- 
telain,  chanoine  et  maître  de  chapelle  de  Soi- 
gnies,  comme  étant  le  meilleur  qu'il  pût  choi«iir. 
Il  prie  la  duchesse  de  faire  appeler  ce  person- 
nage et  de  lui  proposer  un  office  dans  lequel  il 
trouvera  honneur  et  profit.  La  deuxième  pièce 
est  la  réponse  de  la  duchesse,  datée  du  30  no- 
vembre de  la  même  année.  Elle  a  fait  venir  le 
chanoine  Chastelain  et  lui  a  proposé  d'aller 
servir  Sa  Majesté  en  qualité  de  maître  de  cha- 
pelle; mais  il  s'est  excusé  sur  son  grand  âge 
et  sur  le  mauvais  état  de  sa  santé,  qui  ne  lui 
permettait  pas  d'entreprendre  un  si  long  voyage. 
Or,  si  l'âge  de  Chastelain  était  déjà  avancé  en 
1564,  il  n'a  pas  dû  naître  plus  tard  que  dans 
les  premières  années  du  seizième  siècle,  et 
peut-être  dans  les  dernières  du  quinzième.  On 
trouve  le  motet  à  5  voix  de  Chastelain ,  Mane 
surgens  Jacob,  dans  le  troisième  livre  de  la 
collection  inilhûée  Cantionuîn  sacrarum  vulgo 
motettà  vocant  b  et  &  vocum ,  ex  opfimis, 
quihusque  musicis  selecfarum  lib.  I-IX; 
Lovanii,  apud  Petrum  Phalesium,  in-4o  obi. 
Une  autre  pièce  de  ce  musicien  est  insérée  dans 
la  seconde  partie  de  la  Tablature  pour  le  luth, 
publiée  à  Louvain  par  Pierre  Phalèse  en  1553, 
sous  le  titre  de  Hortus  Musarum.  Enfin  la 
collection  qui  a  pour  titre  Thcatrum  musi- 
cum  Orlandi  de  Lassus ,  aliorumque  prx- 
stantissimorum  musicorum,  selectissimas  can- 
'tiones  sacras,  quatuor,  quinque  et  plurium 
vocumj  lib.  I  et  II  (sine  loco,  1580,  in^"  obi.) 
renferme  deux  motets  de  Chasteleyn  (Manesur- 
gens  Jacob,  livre  II,  p.  7  et  Vent  in  Hortum 
meum,  p.  11)  à  cinq  voix. 
'  -  CH ASTELLUX  (FRA^çoIS-JEAN ,  marquis 
de),  maréchal  de  camp,  naquit  à  Paris  en  1734. 
Entré  fort  jeune  au  service,  il  lit  toutes  les 
campagnes  d'Allemagne  contre  Frédéric  le 
Grand.  En  1780  il  passa  en  Amérique,  où  il  rem- 
plit les  fonctions  de  major  général  dans  l'armée  de 
Rochambeau,  et  donna  des  preuves  multipliées 
de  courage  et  d'activité.  Il  fut  l'ami  de  Wash- 
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iiiglon.  Revenu  en  France,  il  obtint  le  gou- 
lernenient  de  Longwi  et  la  place  d'inspecteur 
«l'infanterie;  il  mourut  le  28  octobre  1788. 
Cliastellux  donnait  à  la  culture  des  lettres  tous  les 
moments  que  lui  laissaient  ses  devoirs  ;  il  fut 
admis  à  l'Académie  française  en  1775.  Parmi  ses 
ouvrages  on  remarque  les  suivants,  qui  sont 
relatifs  à  la  musique  :  1°  Essai  sur  l'union  de 
lapoésie  et  de  la  musique;  la  Haye  (Paris), 
17G5,  in-12.  Hiller  a  donné  un  extrait  de  ce 
petit  ouvrage  dans  ses  Notices  et  remarques 
sur  la  musique  {WœchentUche  Nachrichten 
und  Anmerkungen  die  Musick  befreffen), 
année  1767,  p.  379.  —  2»  Observations  sur  un 
ouvrage  intitulé  :  Traité  du  mélodramey  dans 
le  M-ercure  d'octobre  1771.  On  a  attribué  faus- 
sement ces  observations  à  l'abbé  Morelet.  — 
3"  Essai  sur  Vopéra,  traduit  de  l'italien  d'Aï- 
garotli,  suivi  d'Iphigénie  en  Aulide,  par  le 
traducteur;  Paris,  1773,  in-8o.  Chastellux  écri- 
vit le  premier  de  ces  ouvrages  au  retour  d'un 
voyage  en  Italie;  il  y  montre  beaucoup  de  pen- 
chant pour  la  musique  italienneetdedégoût  pour 
la  française.  Il  faut  avouer  qu'à  l'époque  où  il 
écrivait  il  n'avait  pas  tort,  bien  qu'on  l'ait  ac- 
cusé de  partialité. 

^CHATEAUMINOIS  (Alphonse)  ,  né  en 
Provence,  fut  d'abord  première  llùte  et  tam- 
bourin des  Variétés  amusantes;  en  1807  il  entra 
au  Vaudeville  comme  galoubet.  Il  jouait  fort 
bien  de  cet  instrument,  et  se  faisait  souvent 
entendre  dans  les  entr'actes.  Il  est  mort  à  Paris 
en  1819.  On  a  de  lui  une  Méthode  de  galou- 
bet (Paris,  Jouve). 

'  CHATEAUNEUF  (l'abbé  de),  né  à 
Cbambéri,  passa  la  plus  grande  partie  de  sa  vie 
à  Paris,  où  il  mourut  en  1709.  Il  fut  parrain  de 
Voltaire,  et  l'on  dit  qu'il  fut  l'un  des  derniers 
amants  de  Ninon.  Il  cultivait  la  musique  et  a 
écrit  un  Dialogue  sur  la  musique  des  an- 
ciens, que  Morabin  publia  après  sa  mort;  Paris, 
1725,  in-12.  On  en  trouve  des  exemplaires  avec 
un  frontispice  portant  la  date  de  1734.  Ce  petit 
ouvrage  a  été  inséré  dans  la  Bibliothèque  fran- 
çaise,  année  1725,  p.  179-277;  il  donna  lieu  à 
des  Observations  sur  la  musique,  la  flûte  et  la, 
lyre  des  anciens,  Bibl.  franc.,  t.  V,  p.  107-, 
125.  Au  reste,  le  livre  de  l'abbé  de  Cbâteauneuf 
est  superficiel  et  sans  utilité;  il  fut  vivement  cri- 
tiqué par  Burette  :  c'était  lui  faire  trop  d'bon- 
iieur.  L'abbé  de  Cbâteauneuf  a  composé  ce  dia- 
logue à  l'occasion  du  Pantalon,  instrument  que 
son  inventeur  Hebenstreit  avait  fait  entendre 
chez  Ninon. 
'  CHATTEUTOIV  (Jean  Batiste),  harpiste 


anglais,  né  à  Norwich,  en  1810,  a  reçu  des  le- 
çons de  Labarre  et  de  Parish-Alvars  pûur  son 
instrument.  Fixé  à  Londres  dès  l'âge  de  dix- 
Imit  ans,  il  s'y  est  livré  à  l'enseignement  de  la 
barpe  et  a  publié  un  grand  nombre  de  petits 
morceaux  pour  cet  instrument.  Une  de  ses 
meilleures  [troductions  a  pour  titre  Hommage 
à  JSellini,  Fantaisie  caractérisque  sur  de& 
thèmes  de  Norma  et  de  la  Sonnanbula,  pour 
la  harpe.  Chatterton  a  fait  beaucoup  d'arran- 
gements sur  des  thèmes  de  Meyerbeer  et  de 
Verdi. 

CHAUDESAIGUES  (  Charles  -  Barthé- 
lémy), chanteur  de  chansonnettes,  est  né  à  Pari* 
le  14  avril  1799.  Après  avoir  été  quelques  temps 
enfant  de  chœur  à  l'église  Saint-Méry,  il  fut  ad- 
mis comme  élève  au  Conservatoire  en  1812,  et  y 
suivit  des  cours  de  solfège  et  de  piano.  Musicien  par 
vocation,  il  aurait  désiré  se  vouer  à  l'art  tout  entier  ; 
mais  sa  famille  exigea  qu'il  apprît  l'état  d'horloger, 
qu  il  pratiqua  jusqu'en  1831.  Ce  fut  alors  que,  un 
des  permiers,  il  introduisit  dans  les  soirées  mu- 
sicales le  genre  de  la  chansonnette  comique,  dans» 
lequel  il  s'est  fait  une  certaine  réputation  d'ori- 
ginalité. Parmi  celles  qui  lui  ont  valu  des  succès 
de  salon  ,  on  remarque  :  La  Noce  de  Madame 
Gibou,  —  Le  Journal  chez  la  portière,  —  La 
Tabatière,—  La  Lettre  de  Dumanet,  —  A  ba^ 
les  femmes,  àt  Plantade;  — La  Leçon  de  valse 
du  petit  François,  —  La  Femme  à  Jean- 
Beauvais,  d'Amédée  de  Beauplan,  et  une  foule 
d'autres.  —  Chaudesaigues  est  mort  à  Paris  le 
15  janvier  1858. 

*CHAULIEU(  Charles),  professeurde  piano, 
est  né  à  Paris  le  21  juin  1788.  Admis  au  Con- 
servatoire le  21  décembre  1797,  il  y  devint  élève 
d'Adam  et  de  Catel,  et  obtint  au  concours  les  pre- 
miers prix  d'harmonie  et  de  piano  en  1805  et  1806. 
Depuis  sa  sortie  des  classes  du  Conservatoire ,  il 
ne  s'est  plus  fait  remarquer  comme  exécutant, 
mais  il  a  publié  un  grand  nombre  de  [>ièces  pour 
le  piano,  la  plupart  arrangées  sur  des  airs  d'o- 
péras. Ses  principaux  ouvrages  sont  :  \°  Deux 
sonates  pour  le  piano,  op.  1  ;  Paris,  Sieber.  — 
2"  Trois  sonates  détachées  pour  le  môme  instru- 
ment, oeuvres  11,  13  et  17;  Paris,  Lemoine.  — 
3"  Une  grande  sonate  pour  piano,  llûte  ou  vio- 
lon, op.  15;  ibid.  —  4°  Nocturne  concertant 
pour  les  mêmes  instruments,  op.  5;  ibid.  11  a 
publié  aussi  beaucoup  de  divertissements,  de  ca- 
prices, de  rondeaux  et  d'exercices  pour  piano  seul, 
chez  Lemoine  et  chez  Sieber.  A  l'égard  des  va- 
riations et  des  fantaisies  qu'il  a  arrangées  sur 
des  thèmes  d'opéra,  le  nombre  en  est  trop  con- 
sidérable pour  que  les  titres  en  puissent  être  rap- 
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portés  ici.  Chaiilieu  a  aussi  arrangé  plusieurs 
recueils  de  contredanses  pour  le  piano,  et  a  écrit 
pour  des  pensionnats  des  cantates  la  musique 
des  chœurs  d^Esiher,  et  plusieurs  ouvrages  pour 
l'éducation  primaire  des  pianistes,  entre  autres 
un  recueil  d'exercices  et  d'études  qu'il  a  nommé 
V Indispensable.  Cet  artiste  a  pris  part  à  la  ré- 
daction d'un  journal  relatif  à  la  musique,  qui  a 
été  publié  à  Paris  en  1834  et  1835,  sous  ce  titre  : 
Le  Pianiste ^  seîi  articles  sont  remarquables  par 
l'ingénuité  des  observations  et  par  la  naïveté  du 
style.  Après  avoir  eu  la  réputation  d'un  bon  maître 
de  piano,  Chaulieu  perdit  peu  à  peu  ses  élèves, 
à  causedes  progrès  que  le  mécanisme  d'exécution 
de  cet  instrument  avait  faits  depuis  quelques  an- 
nées. Il  s'est  rendu  à  Londres  vers  1840,  et  s'y  est 
livré  à  l'enseignement.  Il  est  mort  dans  cette 
ville  en  1849, 

CHAUlWOi\T  (le  chevalier  de)  ,  d'une  an- 
cienne famille,  et  petit-fils  d'im  marin  que 
Louis  XVI  avait  employé  pour  établir  des  rela- 
tions entre  la  France  et  le  royaume  de  Siam.  On 
lui  doit  un  livre  qui  a  pour  titre  :  Véritable 
Construction  d'un  théâtre  de  VOpéra,  à  l'u- 
sage de  la  France  ;  ?ds\5y  1766,  in-12.  Dans  la 
même  année  il  a  fait  paraître  un  autre  petit  ou- 
vrage intitulé  Vues  sur  la  construction  inté- 
rieure d'un  théâtre  d'opéra,  suivant  les  prin- 
cipes des  Italiens  ^  Pms.^  in-12. 

CHAUSSE  (Miguel- Ange  de  la),  en  latin 
Causeus,  naquit  à  Paris  vers  la  fin  du  dix-sep- 
tième siècle,  et  se  fixa  à  Rome  afin  de  pouvoir 
se  livrer  avec  plus  de  fruit  à  l'étude  de  l'antiquité. 
On  a  de  lui  :  Romanum  muséum,  sive  Thé- 
saurus eruditœ  antiquitatis,  in  quo  gemmœ, 
idola,  insignia  sacerdotalia,  etc.,  CLXX  ta- 
bulis  œneis  incisa  referuntur  ac  diluciduntur; 
Rome,  1660,  in-fol.  ;  deuxième  édition,  Rome, 
1707,  in-fol.;  et  dernière,  1747,  2  vol.  in-tol.  On 
y  trouve  des  renseignements  sur  les  instruments 
de  musique  des  anciens,  et  particulièrement  une 
petite  dissertation  de  Sistro,  que  Gracvius  a 
insérée  dans  son  Thesaur.  antiquit.  Roman., 
t.  V. 

•  CH AUVEREICHE  (...),  nausicien  de  la 
Sainte-Chapelle  du  roi,  à  Dijon,  a  pris  part  à  la 
composition  de  V  Union  d'Héhé  avec  Minerve, 
pastorale  en  trois  actes,  qui  a  été  représentée  par 
les  écoliers  du  collège  de  Dijon,  le  20  août  1754. 
Les  airs  des  divertissements  de  cette  pastorale 
ont  été  composés  par  Jolfivet,  et  rais  en  parti- 
tion avec  orchestre  par  Chauvereiche. 
'  CHAUVET  (François),  aveugle,  devint 
organiste  de  Saint-  Lazare,  vers  1783,  et  fut  en- 
suite attaché  au  duc  d'Angouléme,  en  qualité  de 


claveciniste.  Il  a  fait  paraître  en  1798  :  r  Premier 
recueil  de  romances  et  de  chansons,  avec  ace. 
de  piano  ou  harpe.  —  2o  Le  Fandango,  varié 
pour  la  guitare.  On  lui  doit  aussi  un  ouvrage  élé- 
mentaire intitulé  Principes  de  musique  pour 
le  piano  ^  Paris,  1791.  Il  eut  un  frère,  surnommé 
Le  Jeune,  qui  a  publié  en  1803  Trois  Airs 
connus,  variés  pour  le  piano,  œuvre  1er. 

CHAUVOi\(.  .  .)»  musicien  ordinaire  de 
la  musique  du  roi,  vers  1740,  a  publié  :  1"  Deux 
divertissements,  savoir  :  Les  Charmes  de  l'har- 
monie,   et    les   Agréments  champêtres.   — 
2°    Le  Philosophe    amoureux,  cantate.    — 
3°  Deux  livres  de  pièces   à   chanter,  intitulés 
les  Mille  et  un  airs.  —  4°  Un  livre  <!n  sonates 
à  flûte  seule,  sous  le  titre  les  Tibiades. 
"*  CHAVÈS  (J.),né  à  Montpellier  vers  1770, 
montra  dès  son  enfance  d'heureuses  dispositions 
pour  la  musique,  et  ses  parents,  qui  le  destinaient 
au  commerce,  lui  permirent  d'étudier  le  piano  et 
le  violon.  A  l'âge  de  quinze   ans,  il  composa  la 
musique  d'un  grand  opéra  intitulé  Énée  et  La- 
vinie.  Ses  talents  lui  ayant  procuré  l'entrée  des 
meilleures  maisons,  il  inspira  de  l'amour  à   une 
riche  héritière,  que  ses  parents  furent  obligés  de 
lui  donner  pour  épouse.  Il  voulut  alors  briller  à 
Paris;  mais,  arrivé  dans  cette  ville,  il  y  perdit 
toute  sa  fortune   au  jeu,  et  se  vit  contraint  de 
vendre  le  bien  de  sa  femme.  Il  en  exposa  le  pro- 
duit à  de  nouveaux  hasards,  ne  fut  pas  plus 
heureux  que  la  première  fois,  et  n'eut  plus  d'au- 
tre ressource  que  de  se  faire  prote  de  l'imprimerie 
musicale  d'Olivier  et  Godefroy.  Pendant  qu'il 
remplissait  ces  fonctions,  il  publia  un  livre  élé- 
mentaire sous  le  titre  de  iîudimen^  de  musique 
par  demandes  et  réponses^  Paris,  Olivier  et 
Godefroy,  in-4°  (sans  date),  deux    œuvres  de 
sonates  pour  le  piano,  et  quelques  romances. 
Ces  productions  ayant  procuré  quelque  argent  à. 
Chavès,  il  tenta  de  nouveau  la  fortune,   perdit 
tout  ce  qu'il  possédait,  et,  poussé  par  son  déses- 
poir, se  jeta  dans  la  Seine  en  1808. 
'CHAYNÉE  (Jean),  musicien  français  ou 
belge  des  provinces  wallones ,  vécut  dans  la 
deuxième  moitié  du  seizième  siècle,  et  fut  at- 
taché au  service  de  l'empereur  Ferdinand  leret 
de  son  successeur  Maximilien  II,  en  qualité  de 
chantre  de  la  chapelle  impériale.  Pierre  Joannelli 
deBergameainsérédi\  motets  de  sa  composition 
dans  son  Thésaurus  mus icus  {voy.  Joannelli), 
à  savoir  :  i°  Derelinquat  impius,  à  4.  —  2'>Pec- 
cavi^k  5.  —  30  Adestosancta  Trinitas,  à  5,  dans 
le  premier   livre.   —  4°  Ne  reminisceris.  Do- 
mine, à  5.  —  5°  Inclina,  Domine,  à  5,  dans  le 
deuxième  livre.  —  6"  Valde  honorandus  est. 


CHAYNÊE  —  CHELARD 


257 


à  5.  —  7°  Internatos  muUerum,  à  5.—  8"  Ce- 
cilia  in  corde  suo,  à  4  dans  le  troisième.  — 
9°  Dilexistijustitiam,  à  4,  dans  le  quatrième.  — 
10"  Quis  dabit  oculis  nostris,h  6,  motet  pour 
les  lunérailles  de  l'empereur  Ferdinand  1er,  mort 
en  1564.  Chaynée  se  distingue  par  un  carac- 
tère rliytlimique,  fort  remarquable  pour  son  temps, 
dans  la  plupart  de  ses  pièces. 

CHECCA  (la), surnommée  délia Laguna, 
ontatrice  née  dans  une  des  îles  près  de  Ve- 
nise, vers  1600,  est  connue  par  les  succès  d'en- 
Uiousiasrae  qu'elle  obtint  à  Rome  en  1626,  et 
par  sa  Mvalité  avec  la  célèbre  cantatrice  Mar- 
guerite Costa  (voy.  Costa).  J.  Victor  Rossi  (en 
latin  Nicius  Erythrxus)^  son  contemporain, 
en  parle  avec  admiration  dans  son  recueil  bio- 
graphique  intitulé  Pinacotheca  imaginum  il- 
lustrium  virorum  (part.  III).  La  Checca  avait 
de  mauvais  jours  où  elle  était  au-dessous  d'elle- 
même  ;  mais,  lorsqu'elle  se  sentait  en  verve,  sa 
vive  expression  et  ses  inspirations  originales 
étaient  irrésistibles.  On  manque  de  renseigne- 
ments sur  la  suite  de  sa  carrière  tbéâtrale. 
'  CHECCHI  (Renier),  maître  de  chapelle,  né  à 
Pise,  en  1749,  reçut  les  premières  notions  de  la 
musique  de  Gio-Gualberto  Brunetti,  et  acheva 
ses  études  sous  Orazio  Mei,  maître  de  chapelle  de 
la  cathédrale  de  Livourne.  11  s'est  fixé  depuis  lors 
dans  celte  dernière  ville.  Lorsque  Napoléon  créa 
la  société  italienne  des  sciences,  lettres  et  arts, 
Checchi  fut  nommé  membre  ordinaire  de  la  sec- 
lion  musicale.  Il  a  composé  beaucoup  de  musi- 
que d'église,  et  plusieurs  opéras,  parmi  lesquels 
on  I  emarque  VEroe  cinese.  On  connaît  aussi  de 
lui  une  collection  de  Partimenii,  pour  l'enseigne- 
ment de  l'harmonie.  Checchi  vivait  encore  à  Li- 
vourne en  1812. 

*  CUEESE  (G.-J.),  organiste  à  Londres  et 
professeur  de  piano,  dans  les  premières  années 
du  dix-neuvième  siècle,  est  auteur  d'une  raé- 
tliode  de  doigter  pour  le  piaiio  et  l'orj^ue,  intitu- 
lée Pratical  rules  for  playing  and  teaching 
the  piano  forte  and  organ.fOp.  3  ;  Londres  , 
(s.  d.),  in-fol. 

^CHEFDEVILLE  (  Esprit  -  Philippe  )  ou 
CIIÉDEVILLE,  l'aîné,  fut  le  plus  habile  joueur 
de  musette  qu'il  y  ait  eu  en  France;  son  frère 
(  Nicolas)  put  seul  lui  être  comparé.  L'aîné  entra 
à  ropéia,  en  1725  ,  pour  y  jouer  de  son  instru- 
ment; admis  à  la  pension  en  1749,  il  en  jouit 
jusqu'en  1782,  époque  où  il  mourut  à  Paris.  On 
a  de  lui  :  lo  Symphonies  (duos)  pour  deux 
musettes,  livres  1"  et  2";  Paris  ,  in-fol.  oblong. 
—  2**  Concerts  champêtres  pour  deux  mu- 
settes  et   basse ,  op.   3;  ibid.  —  3"  Recueil 
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de  vaudevilles,  menuets  et  contredanses  pour 
deux  musettes ^  ibid. 

Les  compositions  de  Nicolas  Chédeville  sont  : 
10  Les  Amusements  champêtres,  suites  pour 
deux  musettes,  op.  1,2  et  3;  Paris,  in-fol. 
obi.  —  2°  Les  Bandes  amusantes,  op.  4,-  ibid. 

—  3^*  Les  Soirées  amusantes,  sonates,  op.  5  ; 
ibid.  —  i°  Les  Pantomimes  italiennes,  pour 
Musettes  et  vielles —  5°  Les  Amusements  de 
Bellone,  ou  les  Plaisirs  de  Mars,  op.  6.  — 
6°  Les  Galanteries  amusantes  (duos),  op.  8. 

—  7°  SoTiate  pour  la  flûte,  op.  7.  —  8°  Les 
Défis,  ou  l'Étude  amusante,  op  9.  —  9»  Les 
Idées  françaises,  ou  les  Délices  de  Chambray, 
op.  10.—  10°  L'œuvre  quatrième  d'Abacu,  ar- 
rangé pour  les  musettes  et  vielles.  —  11"  Les 
Printemps  de  Vivaldi, arrangés  en  concertos 
pour  les  musettes.  On  a  aussi  imprimé  une 
Méthode  de  galoubet,  sous  le  nom  de  Chéde- 
ville ;  Paris,  Decombe. 

*  CHEIIV  (  Louis ),né  à  Beaune,  vers  le  milieu 
du  dix-septième  siècle,  fut  enfant  de  chœur  de 
la  Sainte-Chapelle  du  palais ,  et  dans  la  suite  en 
devint  chapelain.  Il  passa  enfin  à  Quimper-Co- 
rentin ,  en  qualité  de  maître  de  musique  de  la 
cathédrale.  On  connaît  de  sa  composition  : 
1°  Missa  quatuor vocum  ad  imit.  moduli  Pul- 
chra  ut  luna;  Paris,  Chr.  Ballard,  1689,  in-fol. 

—  2°  Missa  pro  defunctis  quatuor  vocum; 
Paris,  Ballard,  1690.  —  3°  Missa  quinque  vo- 
cum ad  imitationem  moduli  Floribus  omnia 
cédant;  Paris,  Ballard,  1691,  in-io\.  — ^° Missa 
quatuor  vocum  ad  imit.  mod.  Electa  ut  sol  ; 
Paris,  1691. 

CHEINET  (...),  membre  de  l'Académie 
des  sciences  et  des  arts  de  Lyon,  vers  le  milieu 
du  dix-huitième  siècle ,  a  laissé  en  manuscrit 
une  Dissertation  sur  l'harmonie,  qui  a  pour 
objet  de  faire  l'éloge  du  système  de  Rameau  et 
de  son  traité  de  cette  science.  Cette  dissertation 
se  trouve  parmi  les  manuscrits  de  la  bibliothè- 
que de  Lyon,  sous  le  n°  963 ,  in-fol. 
'  CHELARD  (  HiPPOLïTE- André-Jean-Bap- 
tiste )  ,  fils  d'un  clarinettiste  de  l'Opéra,  est  né 
à  Paris,  le  1"  février  1789.  Sa  première  éduca- 
tion fut  faite  dans  le  pensionnat  de  Hix ,  alors 
très- renommé.  Les  premières  leçons  de  solfège 
lui  furent  données  en  1800  par  l'auteur  de  cette 
Biographie,  alors  âgé  de  seize  ans,  et  professeur 
adjoint  de  solfège  et  de  piano  dans  cette  maison. 
Admis,  comme  élève,  dans  une  classe  de  violon, 
au  Conservatoire,  en  1803,  Chelard  y  prit  en- 
suite des  leçons  d'harmonie  de  Dourlen,  et  de 
composition  de  Gossec.  En  1811,  il  obtint  au 
concours  de  l'Institut  le  premier  grand  prix  de 
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composition  musicale.  Devenu  par  là  pension- 
naire du  gouvernement,  il  alla,  suivant  les  règle- 
ments alors  en  vigueur,  passer  trois  années  à 
Rome,  et  il  profita  de  son  séjour  en  cette  ville 
pour  étudier  sous  la  direction  de  Tabbé  Baini 
les  compositions  de  Palestrina;  il  reçut  aussi  des 
conseils  de  Zingarelli  pour  la  musique  d'Église, 
dans  le  style  accompagné.  De  Rome ,  M.  Cbe- 
lard  se  rendit  à  Naples,  ou  Paisiello  Taccueillit 
avec  bienveillance,  et  lui  facilita  l'entrée  du  théâ- 
tre pour  y  faire  représenter  un  opéra  bouffe  de  sa 
composition  intitulé  la  Casa  da  vendere.  Cet 
ouvrage  fut  joué  en  1815,  et  obtint,  dit-on, 
quelque  succès.  Il  fut  moins  heureux  à  Paris, 
lorsque  M.  Chelard  le  fît  jouer  au  théâtre  Favart, 
quoiqu'il  fût  bien  chanté  par  mademoiselle  Cinti 
(plus  tard  madame  Damoreau),  Garcia  et 
Porto.  De  retour  à  Paris  vers  la  fin  de  1816, 
M.  Chelard  était  entré  à  l'orchestre  de  l'Opéra 
comme  violoniste.  11  donnîiit  aussi  des  leçons  de 
violon ,  de  solfège  et  d'harironie  ;  mais,  entraîné 
par  son  penchant  pour  la  composition,  il  n'était 
point  heureux,  et  c'était  avec  impatience  qu'il 
subissait  l'ennui  de  ses  travaux  journaliers. 
Après  une  longue  attente,  il  parvint  enfin  au 
hut  de  ses  désirs  ;  car  il  fit  représenter  à  l'Opéra 
«ne  tragédie  lyrique,  dont  le  sujet  était  Mac- 
beth.  Cet  ouvrage  fut  joué  pour  la  pre- 
mière fois  le  29  juin  1827.  Empreint  du  gé- 
nie de  Shakspeare,  Macbeth  est  une  belle  con- 
ception; mais,  réduite  aux  mesquines  propor- 
tions que  lui  avait  données  Rouget  de  Lisie, 
c'était  une  pièce  médiocre.  Elle  avait  d'ailleurs 
le  défaut  d'être  ennuyeuse;  le  compositeur  ne 
put  triompher  de  toutes  les  difficultés  que  le  poète 
lui  avait  préparées.  Il  y  avait  de  belles  choses 
toutefois  dans  son  ouvrage ,  et  l'on  se  souvient 
encore  d'un  trio  de  sorcières ,  vigoureusement 
conçu ,  qui  se  trouvait  au  premier  acte.  Quelques 
chœurs  de  cet  ouvrage  ont  été  aussi  remarqués 
comme  des  morceaux  d'une  large  et  belle  facture; 
mais,  en  somme,  la  pièce  n'a  pu  se  soutenir.  Pev 
de  bienveillance  de  la  part  de  l'administration, 
et  les  intrigues  de  quelques  personnes  intéressées 
ont  peut-être  hâté  son  exclusion  de  la  scène; 
mais  il  est  certain  qu'elle  en  aurait  été  bannie 
bientôt  par  le  peu  d'intérêt  que  le  public  por- 
tait à  l'ouvrage. 

Blessé  d'une  indifférence  qu'il  considérait 
comme  une  injustice,  M.  Chelard  chercha  en 
Allemagne  les  applaudissements  qu'on  lui  refu- 
sait en  France.  Ayant  été  recommandé  au  ba- 
ron de  Poissl ,  intendant  du  théâtre  de  la  cour 
à  Munich ,  il  lui  envoya  sa  partition,  et,  bientôt 
après,  lui-même  se  rendit  dans  la  capitale  de  la 


Bavière.  Il  avait  refait  des  scènes  entières  de 
son  opéra  de  Macbethy  et  dans  ce  travail  il  avait 
profité  des  critiques  dont  il  avait  été  blessé.  Au 
mois  de  juin  1828,  c'est-à-dire  un  an  après  que 
l'ouvrage  eut  été  représenté  à  Paris ,  M.  Chelard 
eut  la  satisfaction  de  l'entendre  exécuter  en  al- 
lemand, avec  un  effet  tout  nouveau  pour  lui , 
par  la  célèbre  cantatrice  mademoiselle  Schechner, 
madame  Sigl-Vespermann  et  Pellegrini.  L'en- 
thousiasme du  public  fut  porté  à  son  comble. 
Depuis  lors  on  a  représenté  Macbeth  en  plu- 
sieurs autres  villes  de  l'Allemagne,  mais  le  suc- 
cès n'a  pas  été  aussi  décidé.  Les  conséquences 
du  triomphe  du  compositeur  français  furent  sa 
nomination  de  maître  de  chapelle  du  roi  de  Ba- 
vière, et  un  empressement  flatteur  à  l'accueillir 
dans  les  cours  qu'il  visita.  En  1829  il  revint  à 
Paris,  et  se  prépara  à  y  donner  un  opéra-comi- 
que, qui  fut  joué  an  mois  de  janvier  de  l'année 
suivante,  sous  le  titre  de  la  Table  et  le  Loge- 
ment. L'attente  de  tons  les  amis  de  M.  Chelard 
fut  trompée,  car  ils  ne  trouvèrent  dans  cette  pro- 
duction qu'une  musique  faible,  sans  charme,  et 
plutôt  écrite  d'une  manière  systématique  que  nt^e 
de  l'inspiration.  L'ouvrage  ne  réussit  pasetn*e»H 
que  deux  ou  trois  représentations.  Quelques  mois 
après ,  la  révolution  qui  devait  changer  le  sort 
de  la  France  et  de  l'Europe  éclata.  Elle  surprit 
M.  Chelard  au  moment  où  il  venait  de  fonder 
un  établissement  pour  le  commerce  de  musique  : 
cet  établissement  fut,  par  cet  événement,  ruiné 
dès  son  origine,  et  son  propriétaire,  qui  n'avait 
à  Paris  qu'une  existence  précaire,  fut  contraint 
de  retourner  en  Allemagne.  Son  départ  empêcha 
la  représentation  d'un  opéra  en  trois  actes,  in- 
titulé Minuit^  qu'il  avait  écrit  pour  le  théâtre 
Ventadour. 

De  retour  a  Munich,  vers  la  fin  de  1 830,  M .  Che- 
lard y  fit  traduirecetouvrage  en  allemand, et  le  fit 
jouer  au  théâtre  de  la  cour  au  mois  de  juin  1831. 
Plusieurs  morceaux  de  celte  nouvelle  production 
furent  accueillis  avec  beaucoup  d'applaudisse- 
ments, mais,  en  général,  le  succès  de  Minuit 
fut  inférieur  à  celui  de  Macbeth,  Vers  la  même 
époque,  le  compositeur  fit  venir  à  Munich  sa 
famille,  qui  était  restée  à  Paris.  Au  mois  de  fé- 
vrier 1832,  il  donna,  sous  le  titre  de  l'Étudiant, 
son  opérette  joué  précédemment  à  Paris  sous 
celui  de  la  Table  et  le  Logement.  Il  avait  en- 
tièrement refondu  cette  partition,  et  n'avait  con- 
servé de  l'ouvrage  primitif  qu'un  petit  nombre 
de  morceaux  :  le  succès  fut  complet.  Dans  le 
même  temps,  M.  Chelard  fit  exécuter  à  la  cathé- 
drale de  Munich  une  messe  solennelle  qu'il  avait 
fait  entendre  précédemment  à  Paris,  dans  l'é- 
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glise  de  Saint-Rocli.  Cette  messe  fut  ensuite  don- 
née au  concert  spirituel ,  et  fut  suivie  de  plu- 
sieurs chœurs  et  cantates  dont  11  a  été  fait  mention 
dans  la  Gazette  musicale  de  Leipsick.  Dans 
les  années  1832  et  1833,  M.  Cbelard  fut  engagé 
comme  directeur  de  musique  de  l'Opéra  alle- 
mand de  Londres,  aux  théâtres  du  roi,  de  Drury- 
Lane  et  de  Covent-Garden.  11  fit  représenter  au 
premier  de  ces  théâtres  son  opéra  de  Macbeth^ 
le  rôle  de  lady  Macbeth  fut  joué  par  madame 
Schroeder-Devrient.  L'année  suivante  il  donna  à 
Drury-Lane  son  Étudiant,  traduit  en  anglais  et 
clianté  par  madame  Malibran.  La  faillite  des  entre- 
preneurs de  ces  spectacles  obligea  M.  Cbelard  de 
retourner  à  Munich  sans  avoir  obtenu  les  avantages 
qu'il  s'était  promis.  Il  paraît  qu'à  la  suite  de  son 
retour,  la  bienveillance  qui  avait  accueilli  d'abord 
cet  arliste  en  Allemagne  ne  s'est  pas  soutenue , 
car  il  a,  dit-on,  rencontré  de  grands  obstacles 
avant  d'obtenir  que  son  nouvel  opéra,  le  Com- 
bat d'Hermann  (die  Herrmannsschlacht),  fût 
joué  au  théâtre  de  la  cour.  Cet  ouvrage  na  pu 
être  représenté  qu'à  la  fin  de  l'année  1835;  mais 
l'éclat  de  son  succès  a  dû  consoler  le  composi- 
teur de  ses  tribulations.  On  s'accorde  à  considé- 
rer cette  production  de  M.  Chelard ,  comme  ce 
qu'il  a  fait  de  meilleur. 

En  1836  ,  il  fut  appelé  à  Weimar  en  qualité 
de  maître  de  chapelle  du  Grand-Duc.  Il  y  fit  r^ 
présenter  en  1842  un  petit  opéra  allemand  inti- 
tulé die  Seekadetten  (les  Aspirants  de  marine) 
et  dans  la  môme  année  il  écrivit  la  musique  du 
drame  Scheibentoni.  La  position  de  M.  Che- 
lard à  Weimar  était,  sinon  brillante,  au 
moins  honorable  et  assurée;  mais  la  nomi- 
nation de  Liszt,  comme  premier  maître  de  cha- 
pelle du  Grand-Duc,  en  1843,  vint  y  porter  at- 
teinte. Cet  artiste  célèbre  s'étant  fixé  à  cette 
cour  après  les  événements  révolutionnaires  qui 
agitèrent  l'Europe  en  1848,  et  y  ayant  donné 
une  impulsion  très-active  à  la  musique ,  Che- 
lard eut  à  regretter  de  s'être  peut-être  com- 
plu dans  un  repos  trop  absolu.  Liszt  prit  la  di- 
rection de  la  musique  du  théâtre ,  et  la  place 
du  second  maître  devint  une  sinécure.  Mis  enfin 
à  la  pension,  il  retourna  à  Paris  en  1852,  et  il  y 
donna  en  1854  un  grand  concert  dans  lequel  il 
fit  entendre  de  nouvelles  compositions  vocales  et 
instrumentales.  Au  moment  où  cette  notice  est 
remaniée  (1860),  il  vit  paisiblement  à  Weimar, 
s'occupant  de  la  musique  avec  amour  dans  un 
petit  cercle  d'amis,  mais  paraissant  avoir  re- 
noncé à  occuper  le  public  de  ses  productions. 

On  a  publié  de  M.  Chelard,  indépendamment 
de  ses  ouvrages  dramatiques  :  r  Solfèges  à  qua- 


tre voix,  suivis  d'un  cantique  à  voix  seule, 
avec  accompagnement  de  piano;  Paris,  H.  Le- 
moine.  —  2"  Chant  grec^  exécuté  en  1826,  au 
Waux-Hall ,  dans  le  concert  donné  au  bénéfice 
des  Grecs. 

'  GHELL  (  William)  et  non  Chelle  (  comme 
écrivent  Forkel  et  Lichtenthal  ),  chapelain  sécu- 
lier, prébendier  et  chantre  à  l'église  cathédrale 
d'Hereford ,  fut  fait  bachelier  en  musique  à  l'u- 
niversité d'Oxford,  en  1524.  Tanner  (in  Biogr. 
Brilan.  )  dit  qu'il  est  auteur  de  deux  écrits  , 
dont  l'un  est  intitulé  Musicœ  practicx  Com- 
pendium,  et  l'autre,  de  Proportionibus  mxisir 
cis;  mais  il  ne  fait  pas  connaître  s'ils  ont  été 
imprimés ,  ou  s'ils  sont  restés  inédits. 

*  CHELLERI  (Fortuné)  naquit  à  Parme  (1), 
en  1668,  d'un  père  allemand  nommé  Keller, 
qu'il  perdit  à  l'âge  de  douze  ans  :  il  n'en  avait 
que  quinze  lorsque  sa  mère  mourut.  Son  oncle 
maternel,  François-Marie  Bassani,  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  l'iaisance,  le  prit 
alors  dans  sa  maison  pour  veiller,  comme  tu- 
teur, à  son  éducation,  se  proposant  de  lui  faire 
étudier  la  jurisprudence.  Mais  les  heureuses 
dispositions  de  Chelleri  pour  la  musique  ne  tar- 
dèrent point  à  se  manifester,  et  Bassani,  té- 
moin de  ses  efforts  et  de  ses  progrès,  renonça 
à  son  premier  dessein,  et  lui  donna  des  leçons 
de  chant  et  de  clavecin.  Après  trois  années  d'é- 
tudes sérieuses,  il  fut  en  état  de  remplir  une 
place  d'organiste.  Pour  ne  pas  rester  un  musi- 
cien ordinaire,  le  jeune  Chelleri  commença  alors 
à  étudier  le  contrepoint  sous  la  direction  de 
son  oncle,  et  y  fit  de  grands  progrès.  La  mort 
de  Bassani  le  laissa  livré  à  ses  propres  forces; 
mais,  au  lieu  de  se  décourager,  il  redoubla  d'ef- 
forts pour  se  perfectionner  dans  son  art.  Son 
premier  essai  dans  la  musique  dramatique  fut  l'o- 
péra de  la  Griselda,  qu'il  fit  représenter  à 
Plaisance  en  1707.  L'année  suivante,  il  fut  ap- 
pelé à  Crémone  pour  y  écrire  l'opéra  de  la 
saison;  après  s'être  acquitté  de  cette  lâche,  il 
s'embarqua  à  Gênes,  le  7  janvier  1709,  pour 
aller  en  Espagne, et  il  visita  les  principales  villes 
de  ce  royaume  pendant  le  reste  de  l'année. 
Après  son  retour  en  Italie,  en  17 10,  il  y  déploya 
tant  d'activité  qu'au  bout  de  douze  ans  il  n'y 
avait  presque  pas  de  ville  considérable  qu'il 
n'eût  enrichie  de  quelques-unes  de  ses  composi- 
tions. Il  termina  sa  carrière  théâtrale  par  l'o- 

(0  Suivant  le  livret  de  son  opéra  Alessandro  fra  le 
Amazzonidi»  f^enezia,per  Marina  Bossetti,  1716,  ln-12), 
Chelleri  serait  né  à  Milan  ;  mui.s  les  partitions  de  ses  ou 
vrages  que  J'ai  vues  à  Paris,  à  Milan  et  à  Vienne,  portent 
aux  titres,  après  son  nom  :  Parmigiano. 
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péra  (le  Zenobia  e  nadamîslo,  qui  fut  repré- 
senté au  théâtre  Sant-Angelo  de  Venise.  L'é- 
voque de  Wiirtzbourg  lui  offrit  alors  la  place  de 
maître  de  chapelle  :  Chelleri  acce|)ta  et  se  ren- 
dit en  Allemagne.  En  1725  il  entra  au  service 
du  landgrave  de  Hesse-Cassel ,  qui  lui  conféra 
les  titres  de  maître  de  chapelle  et  de  directeur 
de  sa  musique.  L'année  suivante,  il  partit  pour 
l'Angleterre  et  demeura  dix  mois  à  Londre^;, 
où  il  publia  un  livre  de  cantates.  Le  successeur 
du  landgrave  Charles  de  Hesse-Cassel,  qui  était 
en  même  temps  roi  de  Suède,  le  confirma  dans 
son  emploi  de  maître  de  chapelle,  et  le  fit  venir 
à  Stockholm  en  1731  ;  mais,  le  climat  ne  con- 
venant point  à  sa  santé ,  il  demanda  la  per- 
mission de  retourner  à  Cassel ,  et  l'obtint 
en  1734,  avec  le  titre  de  conseiller  de  cour.  11 
est  mort  dans  cette  ville,  en  1757,  à  l'âge  de 
près  de  quatre-vingts  ans.  Ses  ouvrages  les 
plus  connus  sont  :  1°  La  Griselda,  à  Plaisance, 
en  1707.  —  2°  Il  gran  Alessandro,  Crémone, 
1708.  —3oLa  Zenobia  in  Palmira;  Milan, 
1711.  —  40  L'Atalanta  ;  Ferrare,  1713.  —  50 
VAlessandro  fra  gli  Amazzoni  ;  Venise,  1715. 
—  60  La  Caccia  inEioUa,  1715.  —  70  Péné- 
lope; Venise,  1716.  —  80  L'Amalassunte,  re- 
X/ina  de  Goti  ;  Venise,  1718.  —  90  Alessandro 
Severo;  Brescia,  1718.  —  10"  L'Arsacide ;  Ve- 
nise, 1719.  —  110  la  Face  per  amore  ;  Ve- 
nise, 1719.  —  120  II  Temistocle;  Padoue, 
1720.  —  130  Tamerlano  ;Tré\ise,  1720.  — 
140  L'Innocenza  diffesa;  Venise,  1721.  — 
Ibo  Zenobia  e  Radamisto ,- Yenise,  1722.— 
160  Amor  dellapatria,  1722.  —  170  Un  livre  de 
cantates  et  airs,  publié  à  Londres,  en  1726.  — 
180  Un  livre  de  sonates  et  de  fugues  pour  l'orgue 
et  le  clavecin;  Cassel,  1729.  Il  a  composé  en  Al- 
lemagne des  psaumes,  des  messes,  des  sérénades, 
des  oratorios,  des  trios,  des  ouvertures  et  des 
symphonies. 

'  CHEMIN  (Etienne  du),  avocat  au  parlement, 
vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle,  a  publié  : 
Odes  d'Horace  mises  en  musique  à  quatre 
parties;  Paris,  1661. 

CHEMIN  (Nicolas  nu).  Voy.  DUCHE- 
MIN. 

CHEMNITZ  (Jean- Louis),  médecin  à  le- 
ver, dans  le  duché  d'Oldenbourg,  au  commence- 
ment du  dix-neuvième  siècle,  est  auteur  d'un 
mémoire  intitulé  Lùssertatio  inauguralis  de 
musicesvi;  Gœttingue,  1809,  in-80. 

CHENARD  (Simon),  acteur  et  chanteur  de 
rOpéra-Comique,  naquit  à  Auxerre  le  20  mars 
1658.  Fils  d'un  menuisier,  il  était  destiné  à  la 
même  profession  ;  mais,  après  avoir  été  enfant 


de  chœur  à  la  cathédrale  et  avoir  fait  d'assez 
bonnes  études  de  musique,  il  s'engagea  dans  une 
troupe  de  comédiens  de  province.  Un  ordre 
de  la  cour  le  fit  aller  à  Paris,  en  1782,  pour  dé- 
buter à  l'Opéra;  mais,  ayant  eu  peu  de  succès  à 
ce  théâtre,  il  entra  à  la  Comédie-italienne 
(Opéra-Comique)  où  il  se  fit  remarquer  en  1783 
dans  le  rôle  de  Jacques  des  Trois  Fermiers. 
La  Fausse  Magie,  de  Grétry,  la  Colonie,  et 
surtout  le  rôle  d'Alexis,  à&Q?,  le  Déserteur,  con- 
.solidèrent  ensuite  sa  réputation.  Après  la  réunion 
delà  Comédie  italienne  avec  le  Théâtre  Fetjdeau 
sous  le  titre  à' Opéra-Comique,  Chenard  fut  un 
des  sociétaires  directeurs.  Une  belle  voix  de 
basse,  un  grand  aplomb  de  musicien  et  un  talent 
naturel  de  comédien  le  firent  considérer  long- 
temps comme  un  des  meilleurs  acteurs  de  ce 
spectacle.  Il  jouait  bien  du  violoncelle  :  pour 
mettre  ce  talent  en  évidence,  Berton  écrivit 
pour  lui  l'opéra-comique  intitulé  le  Concert 
interrompu.  Retiré  du  théâtre  avec  la  pension, 
Chenard  mourut  à  Paris  en  1831. 
'  CHENEVILLET  (Pierre),  maître  de  mu- 
sique et  chanoine  de  Saint-Victor,  àClermont, 
vivait  dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième 
siècle.  On  a  de  lui  :  lo  Missa  quatuor  vocum 
ad  imitationem  moduli  Vota  mea  Domino  ; 
Paris,  Ballard,  16.i2. —  2°  Missa  quatuor  vo- 
cum ad  imitationem  moduli  Deusultionis  Do- 
minus;  Paris,  Ballard,  1653. —  '60  Missa  qua- 
tuor vocum  ad  imit.  mod.  Indica  mihi;  ibid., 

1672. 

'CHENIÉ  (Mabie-Pierre),  né  à  Paris  le 
8  juin  1773,  fut  élève  de  l'abbé  d'Haudimont. 
A  l'âge  de  seize  ans,  il  fit  exécuter  une  messe 
de  sa  composition  à  l'église  Saint-Jacques  de 
la  Boucherie.  En  1795  il  est  entré  à  l'orchestre 
de  l'Opéra,  comme  contre-bassiste,  et  a  pris  sa 
retraite  en  1820.  Il  a  fait  ensuite  partie  de  l'or- 
chestre du  Théâtre-Italien,  et  fut  attaché  à  la 
chapelle  du  roi.  Pendant  plusieurs  années  il  a 
rempli  les  fonctions  d'organiste  de  la  Salpé- 
trière.  On  connaît  de  lui  des  messes,  des  motets, 
trois  Te  Deum,  un  Regina  Cœli,  un  O  salu- 
taris,  im  Domine  salvum,  etc.,  des  romances 
et  quelques  pièces  fugitives.  Nommé  professeur 
de  contre-basse  au  Conservatoire,  il  y  a  formé 
quelques  bons  élèves,  i)armi  lesquels  on  remar- 
que MM.  Durier  et  Guillon.  Chenié  est  mort  à 
Paris  le  6  mai  1832. 

'CHÉNIER  (Marie-Joseph),  poète,  né  à 
Constanlinople  en  1764,  fut  amené  fort  jeune  en 
France,  et  fit  ses  études  à  Paris.  Il  fut  membre 
de  toutes  les  assemblées  législatives  depuis  1792 
jusqu'en  1802,  puis  inspecteur  général  de  Tins- 
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triidion  publique,  et  enfin  membre  de  l'Acadé- 
mie française  (2*  classe  de  l'Institut).  Il  mourut 
-à  Paris  le  l'^'  janvier  1811.  Ce  n'est  point  ici  le 
lieu  d'examiner  la  vie  politique  ni  les  œuvres 
lillcraires  de  cet  écrivain  célèbre;  mais  il  doit 
^'tre  mentionné  comme  auteur  d'un  Rapport 
fait  à  la  Convention  nationale,  au  nom  des 
comités  d'instruction  publique  et  des  finan- 
ces (le  10  therm,  an  III),  sur  la  nécessité  d'or- 
ganiser le  Conservatoire  de  musique;  Paris, 
an  III,  imprimerie  nationale,  une  feuille  in-8°. 
C'est  à  la  suite  de  ce  rapport  que  la  Convenlion 
<lécréta  l'institution  du  Conservaloire  de  musique 
de  France. 

•  CHERBLANC  (  Jean-Locis),  violoniste  et 
compositeur,  né  à  Morancé  (Rliône)  le  23  mars 
11809,  fit  ses  premières  éludes  de  musique  et  de 
violon  à  Lyon.  A  l'âge  de  dix-sept  ans,  il  était 
altaclié  à  l'orcbestre  du  tliéàtre  des  Célestins  de 
cette  ville.  En  1829  il  se  rendit  à  Paris,  et  fut 
admis  au  Conservatoire  le  3  juin  de  la  même 
année,  pour  y  suivre  le  cours  de  violon  de  Bail- 
lot.  Doué  d'une  belle  organisation  musicale,  il 
lit  de  rapides  progrès  sous  la  direction  de  ce 
grand  maître.  Le  second  prix  de  son  instrument 
lui  lut  décerné  au  concours  de  1831,  et  il  ob- 
tint le  premier  en  1832.  Ses  études  étant  termi- 
nées au  1er  octobre  de  l'année  suivante,  M.  Cber- 
blanc  se  retira  du  Conservatoire  ainsi  que  de 
l'orchestre  de  l'Opéra,  où  il  était  attaché  de- 
puis plusieurs  années,  pour  retourner  à  Lyon, 
où  il  occupa  immédiatement  la  place  de  premier 
violon  solo  du  Grand  Théâtre."  Il  a  publié  plu- 
sieurs œuvres  pour  son  instrument,  au  nombre 
desquelles  on  remarque  des  cahiers  de  duos 
pour  deux  violons,  des  fantaisies  avec  quatuor, 
op.  3  et  4,  Paris,  S.  Richault;  une  fantaisie  sur 
le  Cor  des  Alpes  y  de  II.  Proch,  pour  violon, 
piano  et  quatuor,  op.  2,  ihid.,  et  d'autres  pro- 
ductions du  même  genre. 

CHERICI  (Sébastien),  compositeur,  né  près 
de  Bologne  en  1647,  fut  d'abord  maître  de  la 
<-.athédrale  de  Pistoie,  et  devint  ensuite,  vers 
1684,  maître  de  chapelle  de  l'académie  dello 
Spirito  santo,  à  Ferra re.  Il  fut  aussi  académi- 
cien philharmonique  de  Bologne.  On  connaît  de 
lui  :  r  Innisacri  a  2,  3, 4  ci  5  vocicon  violini 
e  senza,  op.  1;  Bologne,  1672.  —2»  Armonia 
di  divoti  concerii  a  2  e  2  voci  con  violini  e 
senza,  op.  2;  Bologne  Jacques  Monli,  1681, 
in-4o.  Il  y  a  une  deuxième  édition  de  cet  œuvre, 
datée  de  Bologne,  1698,  in-4".  —  3°  Compieta 
brève  concertata  a  3  e  4  voci  con  violini  ri- 
pieni,  op.  3;  Bologne,  Jacques-Monti ,  1686, 
—  4"   Motetti  a  2  c  ô  voci   con  violini  e 


senza,  op.  4;  Bologne,  Silvani,  1700  :  c'est  la 
troisième  édition  de  cet  œuvre.  —  5°  Componi- 
menti  da  caméra  a  due  voci,  op.  5"  ;  Bologne, 
1688,in-4o  obi.  —  6»  Motetti  sagri  a  due  e  tre 
voci  con  violini  e  senza  ,  op.  6;  Bologne  1695, 
in-4o.  Cet  ouvrage  est  dédié  à  l'empereur  Léo- 
pold  I*"".  Il  y  a  une  édition  postérieure.  —  1^  Il 
Cieco  nato,  oratorio  (da  Giberto  Ferri)  da 
cantarsi  nella  chiesa  délia  confraternità  del 
SS.  Sacramento,  eretta  in  S.  Lorenzo  (de 
Ferrare),  posto  in  musica  dal  signor  Sebas- 
tiano  Cherici,  Vanno  1679.  Le  livret  de  cet 
ouvrage  a  été  imprimé  à  Ferrare  chez  del  Gi- 
gli,  en  1679,  in-8° 

*  CHÉRON  (André),  maître  de  musique  à  l'O- 
péra^ y  entra  en  1734,  et  y  battit  la  mesure 
pendant  plusieurs  années.  En  1750,  il  devint 
chef  du  chant,  et  en  remplit  les  fonctions  jus- 
qu'en 1753;  puis  on  le  fit  inspecteuf  de  la  musi- 
que jusqu'en  1758,  époque  où  il  fut  mis  à  la 
pension.  Il  mourut  en  1766.  Chéron  a  publié  : 
r  Trios  pour  trois  flûtes,  op.  1. —  2s>  Duos  et  trios 
de  flûtes,  op.  2.  On  connaît  aussi  quelques  mo- 
tets de  sa  composition.  On  lui  attribue  les  basses 
des  premiers  livres  de  sonates  de  Leclair;  enfin 
il  a  écrit  la  musique  des  vers  qui  furent  chantés 
dans  la  tragédie  de  ISicephore,en  1732. 

'  CHÉROJV  (Augl'stin-Athanase),  acteur  de 
l'Opéra  de  Paris,  naquit  le  26  février  1760,  à 
Guyancourt  (Seine-et-Oise).  La  nature  lui  avait 
donné  une  voix  de  basse  taille  de  la  plus  belle 
qualité,  étendue,  égale,  sonore  et  d'un^  timbre 
métallique.  A  cette  époque  l'art  du  chant  était 
inconnu  en  France,  et  le  seul  moyen  qu'eût  un 
chanteur  pour  plaire  au  public  était  de  possé- 
der un  organe  agréable  et  une  belle  articulation. 
Chéron  était  pourvu  de  ces  deux  avantages,  et , 
de  plus,  sa  physionomie  était  belle  et  sa  taille 
majestueuse;  cela  suffit  pour  lui  faire  obtenir  un 
ordre  de  début,  bien  qu'il  n'eût  point  encore 
chanté  sur  la  scène.  Il  n'avait  pas  vingt  ans 
lorsqu'il  parut  pour  la  première  fois  à  l'Opéra; 
car  ce  fut  en  1779  qu'il  débuta  :  les  applaudisse- 
ments du  public  décidèrent  sa  réception.  Très- 
bon  musicien  et  doué  d'intelligence,  il  compre- 
nait bien  ce  qu'il  chantait  et  le  rendait  d'une 
manière  convenable.  D'ailleurs  sa  facile  émis- 
sion de  voix  le  meltait  h  l'abri  de  l'habitude 
de  crier,  qui  n'était  que  trop  fréquente  parmi  les 
acteurs  dont  il  était  entouré;  mais  cette  facilité 
même,  qui  secondait  en  lui  une  certaine  paresse 
naturelle,  l'empêchait  de  mettre  dans  son  chant 
et  dans  son  jeu  du  feu  et  de  l'expression.  Tou- 
tefois, dans  les  rôles  qui  avaient  été  écrits  pour 
lui,  il  était  souvent  fort  satisfaisant.  Parmi  ceux 


262 


CHÉRON  —  CHERUBINl 


où  il  s'est  le  plus  dislingné,  on  doit  citer  Aga- 
/neinnon  dans  Iphigénie  en  Aulide,  le  pacha 
dans  la  Caravane,  le  roi  d'Ormus  dans  Tara- 
re, et  particulièrement  Œdipe  à  Colone.  Après  j 
sa  retraite,  qui  eut  lieu  en  1802,  il  vécut  quelque  j 
temps  à  Tours,  puis  vint  se  fixer  à  Versailles,  1 
où  il  est  mort  le  5  novembre  1829.  i 

CHÉROIV  (Anne),  née  CAMEROY,  | 
femme  du  précédent,  cantatrice  de  l'Opéra  de  j 
Paris,  a  vu  le  jour  dans  un  village  des  environs 
de  cette  ville,  en  1767.  Les  circonstances  qui  l'a- 
menèrent  sur  le  théâtre  sont  assez  singulières 
pour  mériter  d'être  rapportées  ici.  Sa  sœur  aînée 
était  servante  chez  un  médecin  nommé  le  doc- 
teur Mittié.  Ayant  reçu  des  compliments  de  son 
maître  sur  la  beauté  de  sa  voix,  elle  lui  parla 
de  sa  jeune  sœur  qui  en  avait  une  encore  plus 
belle.  Le  docteur, lié  avec  Gossec,  lui  parla  de  ces 
deux  cantatrices  contadines.  A  cette  époque 
Gossec  venait  d'être  nommé  directeur  de  l'école 
de  chant  et  de  déclamation  des  Menus-Plai- 
sirs. Occupé  de  chercher  des  voix,  il  saisit  l'oc- 
casion qui  lui  était  offerte,  et  obtint  qu'on  fît 
venir  de  son  village  la  jeune  Cameroy.  Sa  voix 
était  réellement  belle,  et  les  maîtres  de  l'école 
de  chant  entreprirent  de  la  cultiver.  Ces  maîtres 
étaient  alors  Piccinni,  Langlé  et  Guichard.  Lays 
s'était  joint  à  eux  pour  développer  le  talent  de 
mademoiselle  Cameroy,  à  qui  l'on  fit  prendre 
alors,  on  ne  sait  pourquoi,  le  nom  de  mademoi- 
selle Dozon.  Reçue  aux  appointements  à  l'é- 
cole, au  mois  de  juin  1783,  elle  y  reçut  non-seu- 
lement des  leçons  de  musique  et  de  chant,  mais 
des  conseils  de  Mole  pour  la  déclamation  ;  Des- 
hayes  le  père  lui  donna  des  leçons  de  danse , 
et  Donnadieu,  fameux  maître  d'armes  de  ce 
temps  ,  lui  fit  faire  des  exercices  pour  l'habituer 
à  des  mouvements  libres  et  souples.  Après 
quinze  mois  de  travaux  assidus,  ses  maîtres  dé- 
clarèrent qu'elle  était  en  état  de  débuter  à  l'O- 
péra, et  elle  y  parut  avec  un  succès  brillant,  le  17 
septembre  1784,  dans  le  rôle  de  Chimène.  A 
cette  époque  le  talent  et  la  renommée  de  ma- 
dame SaintHiiberty  étaient  dans  tout  leur  éclat  : 
les  ennemis  de  cette  grande  actrice  crurent 
trouver  dans  les  débuts  de  mademoiselle  Dozon 
les  moyens  d'y  porter  atteinte  ;  un  parti  se  forma 
pour  la  débutante,  et  pendant  quelque  temps  le 
public  se  partagea  en  faveur  des  deux  rivales  ; 
mais  l'engouement  cessa  bientôt,  et  lorsqu'en 
1786  mademoiselle  Dozon  épousa  Chéron,  elle 
n'occupait  plus  à  l'Opéra  que  le  second  rang,  qui 
était  encore  assez  beau  lorsqu'il  n'y  avait  au 
premier  que  madame  Saint-Huberty.  Cependant 
le  rôle  d'Artigone  dans  Œdipe  vint  à  cette  épo- 


que lui  rendre  toute  la  faveur  du  public; ce  rôle 
fut  toujours  celui  qui  lui  fit  le  plus  d'honneur,  et 
qui  fut  le  mieux  assorti  à  ses  facultés.  Sacchini 
le  lui  avait  enseigné  avec  soin.  La  petitesse  de 
sa  taille,  sa  maigreur,  au  lieu  de  faire  obstacle 
à  ses  succès,  comme  dans  les  autres  rôles, 
étaient  là  d'accord  avec  la  situation  du  person- 
nage; elle  y  mettait  beaucoup  de  sensibilité,  et 
le  caractère  de  sa  voix,  qui  était  ce  que  les  Ita- 
liens appellent  soprano  sfogato,  convenait  fort 
bien  au  genre  de  la  musique.  Aucune  autre  actrice 
n'a  produit  après  madame  Cliéron  autant  d'ef- 
fet qu'elle  dans  le  rôle  d'Antigoue.  La  délicatesse 
de  sa  santé  l'obligea  de  quitter  le  théâtre  en  1800. 
à  l'âge  de  trente-trois  ans.  Elle  se  retira  d'abord 
à  Tours, avec  son  mari;  puis  elle  se  fixa  à  Ver- 
sailles. Si  elle  vit  encore  au  moment  où  cette 
notice  est  écrite  (1860),  elle  est  âgée  de  quatre- 
vingt-treize  ans. 

CHÉROiV  (Loois),  amateur  de  musique  à  la 
Ferté-sous-Joiiarre,  dans  la  première  moitié  du 
dix-neuvième  siècle,  est  auteur  d'un  système  de 
notation  exposé  dans  un  livre  qui  a  pour  litre  : 
Éléments  de  musique  d'après  une  nouvelle 
manière  de  l'écrire,  qui  en  facilite  singuliè- 
rement l'étude  sans  laisser  les  élèves  étran- 
gers à  la  musique  en  usage,  quelle  leur  donne 
le  moyen  de  lire ,  et  par  conséquent  d'exé- 
cuter; Paris,  Dumartray,  1834,  1  vol.  in-4"  de 
64  pages,  avec  17  planches  de  musique.  Qu<j- 
que  le  frontispice  indique  une  adresse  de  libraire  à 
Paris,  cet  ouvrage  a  été  imprimé  dans  la  ville 
où  résidait  l'auteur.  Le  système  de  notation 
exposé  par  M.  Chéron  consiste  à  réduire  la 
portée  à  quatre  lignes,  le  nombre  des  clefs  à 
deux  qui  se  posent  cliacune  sur  deux  lignes,  à 
conserver  la  forme  des  notes  ordinaires  ainsi 
que  leurs  valeurs,  et  à  substituer  aux  noms 
de  ces  notes  la  désignation  par  des  chiffres 
pour  tous  les  sons  de  l'échelle  cliromatique. 
Ce  système  n'a  eu  aucun  succès,  et  le  livre 
qui  l'expose  est  resté  dans  une  profonde  obs- 
curité. Le  titre  indique  assez  qu'il  est  fort  mal 
écrit. 

' CHERUBINl  (Marie-Louis-Charles-Zé- 
ngbi-S\lvador),  compositeur  célèbre,  naquit  à 
Florence  le  8  septembre  1760,  d'après  une  note 
qu'il  a  donnée  à  Choron,  en  1809,  pour  la  notice 
insérée  dans  le  Dictionnaire  historique  des 
Musiciens,  mais  le  14  du  même  mois,  suivant 
le  catalogue  de  ses  œuvres  rédigé  par  lui.  Son 
père,  Barthélemi  Cherubini,  était  professeur  de 
musique  et  accompagnateur  {Maestro  al  cem- 
halo)  du  théâtre  de  la  Pergola.  Les  premiers 
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avant  qu'il  eût  accompli  sa  sixième  année.  A 
l'âge  de  neuf  ans  il  reçut  des  leçons  d'harmonie 
et  d'accompagnement  de  Bartoloineo  Felici  et  de 
son  fils  Alexandre.  Puis  il  passa  sous  la  direc- 
tion de  Pierre  Bizzari  et  de  Joseph  Castrucci, 
qui  lui  firent  continuer  ses  éludes  de  composi- 
tion et  qui  lui  donnèrent  quelques  notions  de 
l'art  du  chant.  Ses  progrès  furent  si  rapides 
qu'à  l'âge  de  treize  ans  il  écrivit  une  messe  so- 
lennelle (la  première  de  son  catalogue)  et  un 
intermède  pour  un  théâtre  de  société.  Un  peu 
plus  tard  la  messe  fut  suivie  de  deux  autres,  à 
quatre  voix  et  orchestre,  de  deux  Dixit,  des  La- 
mentations de  Jérémie,  d'un  Miserere,  d'un  Te 
Deum,  d'un  oratorio  exéculé  à  Florence  dans 
l'église  de  Saint-Pierre,  d'un  motet,  d'un  se- 
cond intermède  représenté  dans  la  môme  ville, 
d'une  grande  cantate,  et  de  plusieurs  opéras.  Au 
milieu  de  ces  travaux,  le  jeune  artiste  avait  at- 
teint l'âge  de  dix-sept  ans,  et  ses  éludes  n'avaient 
point  eu  d'interruption.  Déjà  il  a  savouré  les 
douceurs  d'une  gloire  naissante;  cependant  une 
seule  chose  l'occupe  au  milieu  de  ses  succès; 
c'est  d'augmenter  la  somme  de  ses  connaissances 
par  des  études  plus  sévères  encore,  sous  la  di- 
rection d'un  grand  maître  :  enfin  c'est  à  cette 
époque  de  sa  brillante  jeunesse  qu'on  le  voit 
renoncer  aux  séductions  des  applaudissements, 
pour  s'engager  dans  une  voie  toute  scolastique. 
Étonné  de  trouver  dans  le  jeune  Cherubini  de  si 
belles  facultés,  Léopold  II,  grand-duc  de  Tos- 
cane, si  recommandable  à  la  postérité  par  la 
douceur  de  son  gouvernement,  par  sa  bienfai- 
sance et  par  son  goût  pour  les  arts,  lui  accorda, 
en  1778,  une  pension,  afin  qu'il  pût  aller,  con- 
formément à  son  désir,  s'instruire  près  de  Sarti 
à  Bologne,  des  conditions  et  du  style  propres 
aux  compositions  scientifiques.  Abandonnant 
alors  l'école  du  dix-huitième  siècle  pour  remon- 
ter au  seizième,  d'imitateur  de  Durante  et  de 
Léo  qu'il  avait  été  jusqu'alors,  il  se  fit  élève  de 
Palestrina.  Après  1777,  Cherubini  est  à  Bolo- 
gne, près  de  Sarti ,  et  le  catalogue  chronologique 
de  ses  ouvrages  ne  nous  montre  plus,  pendant 
les  années  1778  et  1779,  que  des  antiennes  à 
quatre,  cinq  et  six  voix,  sur  le  plain-chanl, 
«lans  la  manière  des  anciens  maîtres  de  l'école 
romaine.  Ces  morceaux  ne  sont  que  des  études, 
et  ces  études,  Cherubini  les  fait  avec  persévé- 
rance jusque  vers  le  milieu  de  l'année  1780, 
c'est  à-dire  jusque  dans  sa  vingtième  année. 
Ainsi  ce  jeune  homme,  dont  la  première  en- 
fance fut  la  manifestation  d'une  organisation 
toute  musicale,  employa  onze  années  à  prendre 
connaissance  des  lois  de  l'harmonie  et  des  arti- 


fices de  l'art  d'écrire  !  Il  y  a  loin  de  là  aux  mé- 
thodes expéditives  de  notre  temps ,  et  à  l' édu- 
cation improvisée  des  compositeurs  de  notre 
siècle  de  hâte;  mais  il  y  a  loin  aussi  du  mérite 
de  ces  compositeurs  à  celui  de  Cherubini.  Ce 
n'est  pas  que  je  croie  à  la  nécessité  absolue  d'un 
temps  si  long  pour  une  éducation  complète  de 
musicien.  Par  la  méthode  d'analyse  et  par  des 
exercices  bien  gradués  et  progressifs ,  il  est  pos- 
sible (le  l'abréger  de  plus  de  moitié  sans  rien 
négliger  du  domaine  immense  de  la  science. 
Mais  la  méthode  d'analyse  a  été  de  tout  temps 
inconnue  dans  les  écoles  de  musique  en  Italie. 
Sarti  ne  l'employait  pas  plus  que  les  autres  maî- 
tres dans  son  enseignement.  Admirables  dans  la 
pratique  par  leur  sentiment  exquis  de  la  tonalité 
et  du  rhythme,  ces  maîtres  ne  fournissaient  à 
leurs  élèves  que  des  modèles  parfaits  ;  mais  la 
plupart  étaient  incapables  d'expliquer  l'origine  ou 
les  motifs  des  règles  qu'ils  prescrivaient.  Aux 
questions  de  leurs  élèves,  à  leurs  objections,  ils 
ne  connaissaient  qu'une  réponse  :  l'autorité  de 
l'école.  De  là  la  longue'  durée  des  études  pour 
faire  un  musicien  accompli  par  la  méthode  des 
maîtres  italiens.  Instruit  par  elle,  Cherubini  n'a 
pu  acquérir  que  par  une  longue  pratique  sa 
merveilleuse  intelligence  de  tous  les  faits  rela- 
tifs aux  formes  du  style,  à  la  tonalité,  au  rhythme, 
à  la  modulation.  Lui-même,  maître  parfait,  lors- 
qu'il s'agissait  de  montrer  par  un  exemple  l'ap- 
plication du  précepte,  ne  pouvait  presque  ja- 
mais trouver  l'explication  de  celui-ci.  Malheur 
à  l'élève  qui  ne  le  comprenait  pas  à  demi- 
mot;  car  le  mot  tout  entier  lui  venait  rare- 
ment. Cette  difficulté  d'élocution  concernant  des 
choses  dont  la  pratique  lui  était  si  familière, 
était  pénible  pour  lui  :  elle  lui  donnait  de  l'hu- 
meur contre  l'élève  qui  lui  causait  cet  embarras. 
Auber,  Halévy  et  quelques  autres  artistes  dis- 
tingués qui  ont  fait  leurs  études  sous  sa  di- 
rection le  reconnaîtront  à  ce  portrait.  On  serait 
dans  l'erreur  si  l'on  croyait  que  le  Cours  de  con- 
trepoint et  de  fugue,  publié  sous  son  nom,  con- 
tredit nos  assertions  à  ce  sujet;  car  Cherubini 
ne  songea  jamais  à  écrire  un  traité  dogmatique 
sur  ces  matières.  Il  avait  fait  pour  ses  élèves  des 
modèles  de  toutes  les  espèces  de  contrepoints 
simples  et  doubles,  d'imitations,  de  canons  et 
de  fugues  :  une  ou  deux  feuilles  de  principes,, 
assez  semblables  à  ce  qu'on  trouve  dans  l'ou- 
vrage de  Mattei,  précédaient  les  exemples  : 
tous  les  élèves  de  Cherubini  ont  copié  ces 
feuilles  et  savent  comme  moi  ce  qui  en  est. 
L'idée  d'une  spéculation  sur  ces  modèles  vint  à-: 
je  ne  sais  qui  ;  mais  il  fallait  un  texte  ;  Cheru- 
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hini  n'en  voulait  point  écrire.  Ce  fut,  je  crois,  Ha- 
lévy  qui  eut  la  complaisance  de  se  charger  de 
celte  tâche  pour  son  maître.  Telle  est  la  vérité 
sur  le  cours  de  contrepoint  et  de  fugue  publié 
sous  le  nom  «lu  grand  artiste. 

Clierubini  a  écrit  en  tête  du  catalogue  de  ses 
ouvrages  une  notice  en  quelques  lignes  sur  sa 
jeunesse  (1)  :  on  y  voit  que  Sarti  ne  l'occupait  pas 
seulement  à  écrire  des  contrepoints  et  des  fu- 
gues ,  mais  qu'il  lui  faisait  composer  les  airs  de 
seconds  rôles  de  ses  opéras;  étude  excellente 
qui  délassait  l'élève  de  ses  travaux  scolastiques, 
entretenait  l'Iiahitude  de  la  production  de  ses 
idées ,  et  lui  faisait  acquérir  l'expérience  de  la 
musique  dramatique.  Au  premier  abord ,  il 
semble  que  la  mémoire  de  Clierubini  soit  en 
défaut  sur  cette  époque  de  sa  vie,  car  la  notice 
dit  qu'il  obtint  vers  1777  ou  1778  la  pension  du 
grand-duc  Léopold  pour  aller  à  Bologne  étudier 
auprès  de  Sarti.  Ce  fut,  en  effet,  dans  les  derniers 
mois  de  1777  qu'il  partit  pour  cette  ville.  La 
notice  ajoute  qu'il  resta  près  de  ce  maître  trois 
ou  quatre  ans;  cependant  tous  ses  ouvrages 
écrits  dans  l'année  1779  sont  datés  de  Milan  ,  ce 
qui  n'indique  qu'un  an  et  quelques  mois  de 
séjour  à  Bologne.  L'explication  de  ce  fait  se 
trouve  dans  le  changement  de  position  de 
Sarti  à  cette  époque.  Fioroni,  maître  de  la  ca- 
thédrale de  Milan,  était  mort  au  commencement 
de  l'année  1779,  et,  Sarti  ayant  obtenu  sa  place 
au  concours ,  Cherubini  suivit  son  maître  à 
Milan  et  y  acheva  ses  études. 

Enfin  ,  dans  l'automne  de  1780,  commença 
pour  le  jeune  artiste  la  carrière  de  compositeur 
dramatique  par  l'opéra  en  trois  actes  il  Quinto 
Fahio  y  représenté  à  Alexandrie  de  la  Paille 
pendant  la  foire.  C'est  mon  premier  opéra  y 
dit  Cherubini  ;  f  avais  alors  dix-neuf  ans 
accomplis.  Il  se  trompe,  il  en  avait  vingt. 
Kous  n'avons  aucun  renseignement  sur  le  suc- 
cès de  cet  opéra;  car  Cherubini  garde  le  si- 
lence sur  le  sort  de  ses  ouvrages.  II  y  a  lieu  de 
croire  que  le  Quinto  Fahio  ne  réussit  que  mé- 
diocrement. Le  jeune  maître  étant  resté  sans  en- 
gagement pendant  toute  l'année  1781,  il  n'écri- 
vit rien  pour  le  théâtre,  à  l'exception  d'un 
opéra  commencé  pour  Venise ,  et  non  achevé , 
par  des  motifs  que  Cherubini  ne  fait  pas  con- 
naître. L'année  1782  fut  une  des  plus  actives 
de  la  vie  de  l'illustre  maître;  car  il  donna,  pen- 
dant le  carnaval  à  Florence,  son  Armida,  en 
trois  actes  ;  Adriano  in  Siria,  aussi  en   trois 
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actes,  pour  l'ouverture  du  nouveau  Ihéilre 
de  Livourne,  au  printemps  ;  il  Mesenzio  ,  égale- 
ment en  trois  actes,  à  Florence,  pendant  l'au- 
tomne. De  plus,  il  écrivit  dix  nocturnes  à  deux 
voix,  quatre  mélodies  à  voix  seule,  un  air  avec 
orchestre  pourCrescentini,  à  Livourne,  \\\\  autre 
air  pour  Rubini,  chanteur  qui  avait  alors  de  la 
renommée,  comme  celui  du  même  nom  que  nous 
avons  connu  longtemps  après,  et  deux  duos 
avec  accompagnement  de  deux  cors  d'amour, 
pour  un  Anglais.  Dans  l'année  1783,  le  catalogue 
nous  révèle  un  fait  longtemps  ignoré,  à  sa- 
voir, que  Cherubini  a  écrit  un  deuxième  Quinto 
Fahio,  en  trois  actes,  et  l'a  fait  représenter  à 
Rome  au  mois  de  janvier.  Nul  doute  que  cet 
ouvrage  ne  soit  différent  de  celui  qui  avait  été 
joué  en  1780  à  Alexandrie  de  la  Paille;  car  Che- 
rubini a  marqué  celui-ci  de  la  croix  qui  indique, 
dans  son  Catalogue,  l'absence  de  son  manuscrit 
ou  de  la  copie  de  ses  ouvrages,  tandis  qu'il  pos- 
sédait le  mapuscrit  original  de  l'opéra  de  Rome, 
en  520  pages.  Dans  l'automne  de  la  môme  an- 
née, il  fit  représenter  à  Venise  l'opéra-bouffe  en 
deux  actes  intitulé  lo  Sposo  di  trè,  marilo 
di  nessuna. 

La  réputation  de  Cherubini  s'étendait  et  pre- 
nait de  l'importance ,  car  on  lit  dans  V Indice 
teatrale  de  1784  que  les  Vénitiens  l'appelaient 
il  Cheruhino,  non  à  cause  de  son  nom,  mais 
pour  la  grâce  de  ses  cbants  (toccante  meno  al 
suo  nome,  dalla  doloezza  de' suoi  canti  ) : 
On  voit  aussi  dans  le  Catalogue  que  les  Jésuites 
de  Florence ,  dans  le  dessein  d'attirer  la  foule 
dans  leur  église,  avaient  fait  parodier  un  oratorio 
sur  des  morceaux  de  ses  opéras,  et  que  Cheru- 
bini composa  deux  chœurs  pour  cet  oratorio,  qui 
fut  exécuté  pendant  l'hiver  de  1784.  Dans  la 
môme  année  il  donna  VIdalide,  en  2  actes,  à 
Florence,  et  Alessandronell'Indie,  h  Muntoue, 
pour  la  foire.  Cherubini  nous  apprend,  dans  sa 
petite  notice,  qu'il  partit  pour  Londres  dans 
l'automne  de  la  même  année. 

Là  de  nouveaux  succès  l'attendaient.  Après 
avoir  écrit  six  morceaux,  dont  un  finale  pour 
un  Demetrio  de  différents  auteurs,  il  fit  jouer 
au  théâtre  du  roi  la  Finta  principessa,  opéra- 
bouffe  en  deux  actes,  qui  obtint  une  vogue  dé- 
cidée. Moins  heureux  dans  son  Giulio  Sahino, 
joué  en  1786  dans  la  même  ville ,  il  ne  put  le 
faire  représenter  deux  fois ,  parce  que  l'ouvrage 
fut  assassiné  par  les  chanteurs  {was  mur- 
dered  )  à  la  première  représentation,  dit  Bur- 
ney  (l).   Le  dégoût  que  causa  cette  chute  au 
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compositenr  le  fit  s'ë'oi};ner  de  Londres ,  avant 
même  que  la  saison  fût  achevée.  Il  se  rendit  à 
Paris  au  mois  de  juillet  1786,  et  s'y  élahlit, 
ne  croyant  pas  peut-être  que  ce  fût  pour  si 
longtemps.  Son  début  n'y  fut  pourtant  point 
tieureux  ;  car  le  Catalogue  nous  apprend  quMl 
écrivit  dans  l;i  même  année  une  grande  cantate 
pour  le  concert  de  la  loge  Olympique ,  sur  le 
sujet  à'Amphion ,  mais  qu'elle  ne  fut  pas  exé- 
cutée. La  partition  de  cet  ouvrage  forme  153 
pages.  Dix- huit  romances  d'Estelle,  roman  de 
Florian,  publiées  en  deux  livraisons,  sont  les 
seules  productions  de  Cherubini  inscrites  sous  la 
la  date  de  1787.  Il  avait  dû  se  rendre  à  Turin 
pour  y  composer ,  Vl/igenia  en  trois  actes,  qui 
fut  représentée  pendant  le  carnaval.  Les  alma- 
nachs  des  théâtres  d'Italie  nous  apprennent  que 
cet  ouvrage  eut  un  brillant  succès,  et  qu'il  fut 
joué  dans  la  même  année  à  Milan  ,  à  Parme  et 
à  IHorence.  Vlflgenia  fut  l'adieu  de  Cherubini 
h  sa  patrie;  car,  bien  qu'il  y  ait  fait  un  voyage 
longtemps  après  ,  il  n'y  travailla  plus.  Parti  de 
Turin  après  la  représentation  de  son  opéra,  il 
retourna  à  Paris  pour  achever  la  partition  de 
Démophon,  qui  fut  son  premier  opéra  français. 
Là  commença  pour  lui  une  carrière  nouvelle,  et 
s'opéra  une  transformation  complète  de  son 
talent. 

L'administration  de  l'Opéra  avait  confié  à 
Vogel,  auteur  de  la  musique  de  la  Toison  d'Or, 
le  poëme  de  Démophon ,  grand  opéra  de  Mar- 
montel.  Deux  années  s'étaient  écoulées  sans 
que  le  travail  du  compositeur  fût  achevé;  les 
excès  d'intempérance  auxquels  il  se  livrait  habi- 
tuellement laissaient  peu  d'espoir  qu'il  pût  ter- 
miner sa  partition.  Dans  cette  situation ,  Mar- 
riïontel  exigea  que  son  ouvrage  fût  donné  à  Che- 
rubini, qui  lui  avait  été  présenté  par  un  de  ses 
amis.  Une  fièvre  maligne  conduisit  Vogel  au  tom- 
beau le  28  juin  1788,  et  le  2  décembre  de  la 
même  année  le  Démophon  de  Cherubini  fut 
représenté  à  l'Opéra.  Il  y  produisit  peu'd'effet, 
et  le  public  l'accueillit  avec  froideur.  C'est  un 
curieux  sujet  d'étude  historique  que  la  partition 
de  cet  opéra,  si  on  la  compare  à  Vifigenia  que 
Cherubini  avait  écrite  à  Turin  au  commencement 
de  la  même  année.  Dans  cette  dernière  partition 
la  mélodie  abonde,  et  parmi  quelques  morceaux 
pleins  de  charme  on  remarque  un  trio  de  la 
plus  grande  beauté.  Démophon^  au  contraire, 
Vie  nous  offre  que  de  la  sécheresse  dans  les  can- 
lilènes,  des  motifs  vagues,  de  nombreux  défauts 
de  rhythme  et  de  symétrie  dans  les  phrases,  et, 
ce  qui  est  pire  que  tout  cela ,  une  monotonie 
languissante  dans  la  couleur   générale  de  l'ou- 


vrage. L'harmonie  même  n^y  a  rien  de  distingué, 
et  l'on  a  peine  à  reconnaître  dans  cette  faible 
production  l'ouvrage  d'un  homme  qui,  bientôt 
après,  se  fit  considérer  à  juste  titre  comme  un 
grand  maître.  D'où  pouvait  naître  l'embarras 
qui  comprimait  ainsi  le  génie  de  Cherubini  ?  Évi- 
demment il  était  produit  par  les  exigences  de  la 
scène  française ,  auparavant  inconnues  au  com- 
positeur, et  qu'il  n'avait  pas  eu  le  temps  d'é- 
tudier ;  puis  d'une  langue  peu  musicale  qui  ne 
lui  offrait  pas  les  rhythmes  cadencés  de  sa  lan- 
gue maternelle,  rhythmes  si  favorables  à  la  con- 
texture  de  la  mélodie!  La  gêne  et  la  préoccupa- 
tion des  difficultés  se  font  apercevoir  partout 
dans  le  D(?moj9/io?i;  or  le  talent  qui  s'exerce 
dans  les  conditions  défavorables  ne  peut  rien 
produire  que  de  médiocre.  De  temps  en  temps 
on  aperçoit  un  commencement  d'heureuse  mé- 
lodie, par  exemple,  dans  l'air  Faut-il  enfin 
que  je  déclare,  et  dans  celui-ci.  Au  plaisir  de 
voir  tant  de  charmes,  etc.;  mais  bientôt  les 
détestables  vers  prétendus  lyriques  de  Marmonlel 
viennent  dissiper  ce  parfum  mélodique  qui  sem- 
blait vouloir  s'exhaler  :  le  pauvre  Cherubini  ne 
sait  que  faire  de  ces  vers  de  toutes  dimensions, 
qui  tantôt  l'obligent  à  faire  sa  phrase  de  cinq 
mesures,  et  tantôt  ne  lui  en  permettent  que 
deux,  ou  le  contraignent  à  augmenter  la  valeur 
des  temps  musicaux  pour  faire  deux  mesures 
avec  une.  La  composition  de  cet  opéra  dut  être 
pour  lui  un  long  supplice. 

En  1789  Léonard,  coiffeur  de  la  reine,  obtint 
un  privilège  pour  élever  à  Paris  un  théâtre  d'O- 
péra italien.  Viotti  fut  chargé  d'aller  en  Italie 
former  la  compagnie  parmi  les  chanteurs  les  plus 
renommés.  Ceux  qu'il  ramena  méritaient  d'être 
classés  parmi  les  plus  habiles  de  l'Italie  :  c'é- 
taient Viganoni,  Mandini,  la  Morichelli  et  l'ex- 
cellent acteur  Raffanelli,  qu'on  revit  à  Paris  envi- 
ron douze  ans  plus  lard ,  et  qui  n'avait  rien 
perdu  de  son  beau  talent.  Ces  chanteurs  furent 
mis  sous  la  direction  de  Cherubini ,  pour  ce  qui 
concernait  la  distribution  des  rôles  et  pour  tout 
ce  qui  était  du  ressort  de  la  musique.  La  troupe 
fit  son  début  dans  une  espèce  de  bouge  qu'on 
Si\\\\(t\d.\i  le  théâtre  de  la  foire  Saint-Germain. 
C'est  là  que  furent  exécutés,  avec  une  perfection 
jusqu'alors  inconnue,  les  meilleurs  ouvrages  d'An- 
fossi,de  Paisiello,  et  deCimarosa,  dans  lesquels 
Cherubini  avait  introduit  d'excellents  morceaux 
de  sa  composition.  Tous  ces  morceaux  étaient 
marqués  du  cachet  d'un  talent  supérieur;  ils  ex- 
citèrent une  admiration  générale.  Bien  des  ama- 
teurs se  souviennent  encore  du  délicieux  quatuor 
Cara,  da  voi  dipende,  qui  était  placé  dans  les 
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Viaggiatori  felici,\el  du  trio  inséré  dans  l'Ita- 
Uana  in  Londra.  Ces  productions  offrent  un 
sujet  dVtude  plein  d'intérêt,  si  on  les  compare 
avec  Dëmophon,  et  surtout  avec  Lodoïska,  opéra 
français  que  Cherubini  écrivit  dans  le  même 
temps.  Elles  prouvent  que  leur  auteur  avait  alors 
deux  manières  très -distinctes;  Tune,  simple 
comme  celle  de  Cimai  osa  et  de  Paisiello,  et  qui  ne 
se  distinguait  que  par  une  pureté  de  style  supé- 
rieure à  tout  ce  qu'on  connaissait  ;  l'autre,  sévère, 
plus  harmonique  que  mélodique,  riche  de  dé- 
tails d'instrumentafion ,  et  type  alors  inappréeié 
d'une  école  nouvelle,  destinée  à  changer  toutes 
les  formes  de  l'art. 

Cherubini ,  dans  le  même  temps ,  était  occupé 
àa  la  composition  de  Marguerite  d'Anjou, 
opéra  en  troisactes  qui  ne  fut  point  achevé,  mais 
dont  il  écrivit  huit  morceaux  qui  se  trouvent  parmi 
ses  manuscrits  originaux.  Déjà  il  était  préoc- 
cupé d'un  style  profondément  dramatique  et  nou- 
veau que  lui  avait  inspiré  le  sujet  de  Lodoïska. 
Il  mit  beaucoup  de  soin  dans  la  partition  de  cet 
ouvrage,  qui  fut  représenté  en  1791;  cette  belle 
composition,  où  le  développement  des  proportioîis 
dans  la  coupe  des  morceaux  d'ensemble,  la  nou- 
veauté des  combinaisons,  et  les  richesses  instru- 
mentales sont  si  remarquables,  fil  une  révolution 
dans  la  musique  française,  et  fut  l'origine  de  la 
musique  d'effet  que  tous  les  compositeurs  mo- 
dernes ont  imitée  avec  diverses  modifications. 
Aussi  vit-on  ceux  de  l'École  française,  particu- 
lièrement MéhuI,  Steibelt,  Berlon,  Lesueur,  Gré- 
try  même ,  se  jeter  dans  cette  route  nouvelle ,  et 
y  porter  seulement  des  différences  qui  tenaient  à 
leur  génie.  A  la  vérité,  Mo/art.  avait  déjà  révélé 
par  ses  immortelles  compositions  des  Noces  de 
Figaro  et  de  Don  Juan ,  tout  l'effet  que  peu- 
vent produire  de  grandes  combinaisons  harmo- 
niques et  de  belles  dispositions  instrumentales 
unies  à  d'heureuses  mélodies;  mais  ces  ouvrages, 
venus  trop  tôt,  même  pour  que  les  compatriotes 
de  Mozart  fussent  en  état  de  les  comprendre, 
étaient  alors  absolument  inconnus  des  étrangers. 
Nul  doute  que  Cherubini  n'ait  suivi  ses  propres 
inspirations  dans  le  genre  nouveau  qu'il  intro- 
duisit en  France  :  la  comparaison  de  son  style 
avec  celui  de  son  illustre  prédécesseur  le  prouve 
jusqu'à  l'évidence. 

La  révolution  commencée  par  Lodoïska  fut 
achevée  par  Élisa,  ou  le  Mont  Saint-Bernard, 
et  par  Médée.  Malheureusement  ces  opéras,  dont 
la  musique  excite  encore ,  après  plus  de  soixante 
ans,  l'admiration  des  artistes,  ont  été  composés 
sur  des  poèmes  ou  dénués  d'intérêt,  ou  écrits 
d'un  style  ridicule  ;  en  sort-;  qu'ils  n'ont  pu  se 


maintenir  sur  la  scène;  mais  ce  qui  prouve  qu'il 
n'a  manqué  à  Cherubini ,  pour  obtenir  des  suc- 
cès populaires,  que  des  ouvrages  ou  plus  inté- 
ressants ou  plus  raisonnables,  c'est  l'effet  d'en- 
traînement qu'a  produit  l'opéra  des  Deux  Jour' 
nées,  dont  la  musique  est  écrite  dans  le  système 
de  ses  autr&s  compositions  françaises,  mais  dont 
le  poëme,  plus  intéressant,  est  mieux  assorti 
aux  accents  de  celte  belle  musique.  Plus  de  deux 
cents  représentations  de  cet  ouvrage  n'ont  pas 
fatigué  l'enthousiasme  des  vrais  connaisseurs. 

Toutefois,  malgré  la  haute  réputation  dont 
Cherubini  jouissait  dans  toute  l'Europe,  il  n'avait 
point  en  France  un  sort  digne  de  son  talent.  Les 
émoluments  d'une  place  d'inspecteur  du  Conser- 
vatoire composaient  tout  son  revenu ,  et  suffî- 
saient  à  peine  aux  besoins  d'une  famille  nom- 
breuse. Le  chef  du  gouvernement  qui  avait  suc- 
cédé au  Directoire,  laissait  dans  l'oubli  ce  même 
homme  dont  le  nom  était  révéré  en  France,  en 
Angleterre,  en  Italie  et  surtout  en  Allemagne. 
Voubli  n'est  peut-être  pas  le  mot  juste  ici;  c'é- 
tait de  l'anlipathie  qu'avait  Napoléon  pour  l'au- 
teur des  Deux-Journées.  Ce  sentiment  a  été  at- 
tribué à  divers  motifs;  mais  l'anecdote  suivante 
paraît  en  avoir  été  l'origine.  Au  retour  des  bril- 
lantes campagnes  dltalie,  le  général  Bonaparte 
avait  demandé  qu'on  exécutât  devant  lui  au*Con- 
servatoire  de  musique  une  marche  fort  médiocre 
composée  pour  lui  |)ar  Paisiello.  On  profita  de 
cette  circonstance  pour  lui  faire  entendre  une 
cantal e  et  une  marche  funèbre  écrite  par  Che- 
rubini pour  les  funérailles  du  général  Hoche.  Soit 
que  le  héros  fût  mécontent  qu'on  eût  chanté  de- 
vant lui  une  autr«  gloire  militaire;  soit  qu'il  fût 
blessé  qu'on  ne  se  fût  pas  borné  à  faire  ce  qu'il 
avait  désiré ,  il  montra  de  l'humeur.  S'appro- 
chant  de  Cherubini ,  il  ne  lui  dit  pas  un  mot  des 
morceaux  qu'il  venait  d'entendre,  et  se  borna  à 
donner  les  plus  grands  éloges  à  Paisiello  et  a 
Zingarelli,  qu'il  déclarait  les  premiers  musiciens 
de  l'époque.  Passe  encore  pour  Paisiello,  ré- 
pondit Cherubini  ;  mo/s  ZingarelU  !  Dès  ce  mo- 
ment il  y  eut  entre  le  futur  empereur  et  le  grand 
artiste  un  éloignemenl  invincible. 

Après  l'attentat  du  3  nivôse,  le  premier  con- 
sul reçut  aux  Tuileries  des  députations  de  tous 
les  corps  constitués  et  des  administrations  d'é- 
tablissements publics.  Le  Conservatoire  envoya 
aussi  la  sienne.  Cherubini  s'y  trouvait  avec  les 
autres  inspecteurs  de  cette  école;  mais  il  se  te- 
nait caché  derrière  ses  collègues  pour  échapper 
à  une  entrevue  qu'il  savait  ne  pouvoir  lui  être 
agréable.  Je  ne  vois  pas  M.  Cherubini,  dit  le 
premier  consul ,  affectant  de  prononcer  ce  noni 
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à  la  française:  l'artiste  fui  obligé  de  se  montrer; 
mais  il  ne  dit  pas  un  mot. 

Quelques  jours  après,  il  reçut  une  invitation  à 
dîner.  Après  le  repas,  Napoléon,  marchant  à 
grands  pas  dans  le  salon,  entama  avec  Clieru- 
bini,  qui  le  suivait  du  mieux  qu'il  pouvait,  une 
conversation  sur  la  musique,  dans  laquelle  il  pas- 
sait alternativement  de  la  langue  italienne  à  la 
française.  Le  premier  consul  revint  encore  sur 
sa  prélérence  pour  la  musique  de  Paisiello  et  de 
Zingarelli.  Poussé  à  bout  par  le  grand  artiste,  il 
s'écria  tout  à  coup  :  «  Je  vous  dis  que  j'aime 
«  beaucoup  la  musique  de  Paisiello  :  elle  est  douce 
«  et  tranquille.  Vous  avez  beaucoup  de  talent, 
«  mais  vos  accompagnements  sont  trop  forts.  — 
.«  Citoyen  consul ,  je  me  suis  conformé  au  goût 
«  des  Français.  —  Votre  musique  fait  trop  de 
«  bruit  :  parlez-moi  de  celle  de  Paisiello;  c'est 
«  celle-là  qui  me  berce  doucement.  —  J'entends 
«  (répliqua  le  compositeur),  vous  aimez  la  mu- 
«  sique  qui  ne  vous  empêche  pas  de  songer  aux 
«*  aftaires  de  l'État.  »  Cette  réponse  spirituelle  fit 
froncer  le  sourcil  du  maître  qui  n'aimait  pas  ces 
libertés  de  langage  :  il  ne  la  pardonna  jamais. 
Le  4  octobre  1803,  Cherubini  fit  re(>résenter  à 
l'Opéra  Anacréon  ou  ï Amour  fugitif,  en  2  actes  ;, 
ouvrage  remarquable    par  plusieurs   morceaux 
d'une  grande  beauté,   au  nombre  desquels  est 
une  ouverture  devenue   célèbre.  Malheureuse- 
ment le  livret,  entièrement  dépourvu*  d'intérêt, 
en  empêcha  le  succès.  Par  respect  pour  le  grand 
talent  de  l'auteur  de  la  musique,  l'administration 
du  théâtre  fit  jouer  un  certain  nombre  de  re- 
présentations de  cette  pièce,  et  la  partition  fut 
gravée;  maislepubhc  n'en  comprit  jamais  le  mé- 
rite. La  mauvaise  fortune  qui  poursuivait  l'il- 
lustre compositeur  fit  encore  sentir  son  influence 
dans  le  ballet  d'Achille  à  Scyî'os,  dont  Cheru- 
bini avait  composé  la  plus  grande  partie  de  la 
musique,  et  qui  fut  joué  à  l'Opéra  en   1804.  11 
s'y  trouvait  une  scène  admirable  de  bacchanale 
et  beaucoup  de  morceaux  d'une  rare  délicatesse 
d'expression  ;  mais  le  goût  français  ne  put  ad- 
mettre les  gaucheries  d'Achille  déguisé  en  femme. 
Achille  est  une  grande  ligure  antique  qui  n'est 
pas  tolérable  dans  une  situation  grotesque. 

Le  peu  de  ressources  trouvées  à  la  scène  fran- 
çaise par  Cherubini  pour  l'existence  de  sa  famille 
le  décida,  en  1805,  à  accepter  un  engagement 
avantageux  qui  lui  était  offert  pour  aller  écrire 
à  Vienne  quelques  opéras.  Parti  de  Paris  avec 
sa  famille  au  printemps,"  il  arriva  bientôt  dans 
la  ville  impériale,  où  son  premier  soin  fut  de 
présider  à  la  mise  en  scène  de  sa  Lodoïsha.  Il 
écrivit  pour  cet  ouvrage  un  air  nouveau  qui  fut 


chanté  par  madame  Campi ,  et  deux  entr'actes. 
Faniska  fut  le  premier  opéra  dont  la  composi- 
tion lui  fut  confiée.  Il  avait  terminé  sa  partition, 
quand  la  guerre  fut  déclarée  entre  l'Autriche  et 
la  France.  Avec  une  rapidité  qui  tenait  du  pro- 
dige, les  Français,  vainqueurs  au  pas  de  course, 
entrèrent  à  Vienne  à  l'improviste,  et  terminèrent 
une  campagne  de  peu  de  mois  par  la  victoire 
d'Austerlitz  et  par  la  paix  de  Presbourg.  Napoléon, 
apprenant  que  Cherubini  était  à  Vienne,  le  fit 
appeler  et  lui  dit  en  l'apercevant  :  Puisque  vous 
êtes  ici  y  M.  Cherubini,  nous  ferons  de  la  mu- 
sique ensemble;  vous  dirigerez  mes  concerts. 
Il  y  eut  en  effet  environ  douze  soirées  musicales, 
tant  à  Vienne  qu'à  Schœnbrunn  :  Cherubini  les 
organisa  et  dirigea  l'exécution.  Il  reçut  en  in- 
demnité une  somme  assez  forte ,  mais  la  faveur 
impériale  s'arrêta  là  pour  lui. 

Le  25  février  1806,  Faniska,  opéra  en  3  actes, 
fut  représenté  à  Vienne  sur  le  théâtre  de  la  porte 
de  Carînlhie.  Les  beautés  de  cet  ouvrage  exci- 
tèrent l'admiration  des  artistes  de  cette  ville. 
Haydn  et  Beethoven  déclarèrent  l'auteur  de  cette 
belle  partition  Le  premier  compositeur  dra- 
matique de  son  temps.  Les  musiciens  français, 
et  Méhul  lui-même ,  souscrivirent  à  cet  éloge. 
Cependant  les  désastres  de  la  guerre  avaient 
plongé  la  cour  impériale  et  les  habitants  de 
Vienne  dans  la  tristesse.  Les  circonstances  n'é- 
taient pas  favorables  pour  les  entrepreneurs  du 
théâtre;  l'engagement  souscrit  avec  Cherubini 
pour  les  autres  ouvrages  projetés  fut  rompu; 
l'illustre  compositeur  partit  de  Vienne  le  9  mars, 
et  arriva  à  Paris  le  1^"  avril.  Trois  semaines 
étaient  alors  nécessaires  pour  franchir  la  dis- 
tance d'une  de  ces  villes  à  l'autre.  Revenu  dans 
sa  position  d'inspecteur  du  Conservatoire,  Che- 
rubini expia  dans  un  repos  forcé  la  gloire  d'un 
succès  qui  semblait  braver  les  dédains  de  Napo- 
léon. 

Une  fête  improvisée  au  Conservatoire  accueil- 
lit le  retour  de  Cherubini  à  Paris.  On  y  exécuta 
quelques  morceaux  de  ses  opéras,  et  son  entrée 
dans  la  salle  fut  saluée  par  des  transports  d'en- 
thousiasme. Cette  protestation  de  tout  ce  qu'il  y 
avait  alors  de  musiciens  distingués  à  Paris  et 
d'une  jeunesse  ardente,  contre  la  défaveur  impé- 
riale qui  frappait  un  grand  artiste,  loin  d'être 
favorable  à  celui-ci,  ne  pouvait  que  lui  nuire.  Le 
même  délaissement  continua  de  peser  sur  Cheru- 
bini, dont  le  découragement  est  marqué  d'une  ma- 
nière bien  significative  dans  le  catalogue  de  ses 
œuvres;  car  les  années  1806,  1807  et  1808  n'of- 
frent que  l'indication  de  fragments  de  quelques 
pages.  Pendant  toute  cette  époque ,  une  occupa- 


5  68 


CHERUBIPsI 


lion  frivole  devint  pour  lui  un  goût  passionné  et 
lui  fit  en  quelque  sorte  oublier  la  musique  :  elle 
consistait  à  dessiner  à  la  plume,  sur  des  cartes  à 
jouer,  des  figures  et  des  scènes  dont  les  Irèdes , 
piques,  cœurs  ou  carreaux  formaient  des  parties 
intégrantes.  II  employait  quelquefois  à  ce  travail 
sept  ou  huit  heures  dans  une  seule  journée.  Ces 
dessins,  où  l'on  trouvait  souvent  une  imagination 
originale ,  étaient  recherchés  par  ses  amis  et  lui 
faisaient  oublier  ses  chagrins. 

Cependant  quelques  amis  essayèrent  de  vain- 
cre les  répugnances  et  les  préventions  du  maître  de 
l'empire  :  ils  engagèrent  Cherubini  à  écrire  un 
opéra  italien  pour  le  théâtredes  Tuileries,  et  Cre- 
scentini  promit  de  chanter  le  rôle  principal.  Le 
compositeur  se  laissa  persuader,  et,  quelques  mois 
après,  la  partition  de  Pimmaglione  fut  achevée. 
Plmmaglione!  ouvrage  charmant,  d'un  genre 
absolument  différent  des  autres  productions  ^e 
Cherubini,  et  dans  lequel  on  trouvait  quelques 
scènes  de  la  plus  heureuse  conception!  Kapolcon 
parut  étonné  quand  on  lui  eût  dit  le  nom  de 
l'auteur  de  cette  œuvre;  il  montra  d'abord  quel- 
que satisfaction,  mais  il  n'en  résulta  aucune 
amélioration  dans  le  sort  du  compositeur.  Tant 
<rinjustice  devait  porter  le  découragement  dans 
l'âme  de  l'artiste;  mais  tout  à  coup,  au  milieu 
de  la  disgrâce  où  il  était  tombé,  des  circons- 
tances imprévues  guidèrent  Cherubini  vers  un 
genre  nouveau  qu'on  peut  considérer  comme  un 
des  titres  les  plus  solides  de  sa  gloire.  Il  venait 
de  s'éloigner  de  Paris ,  pour  goûter,  chez  M.  le 
prince  de  Chimay,un  repos  d'esprit,  un  calme, 
dont  il  éprouvait  l'impérieux  besoin.  Il  était  dans 
un  de  ces  moments  de  dégoût  de  l'art  qu'il  n'est 
pas  rare  de  rencontrer  dans  la  vie  des  plus  grands 
artistes  ;  mais,  pour  donner  un  aliment  à  son  es- 
prit, il  s'était  épris  de  la  botanique,  et  semblait 
ne  vouloir  plus  s'occuper  que  de  cette  science. 
Or  il  arriva  qu'on  voulut  exécuter  un  jour  une 
messe  en  musique  dans  l'église  de  Chimay  pour 
la  fête  de  Sainte-Cécile;  mais,  pour  réaliser  ce 
projet,  il  manquait  précisément  la  musique  de 
la  messe.  On  eut  recours  à  Cherubini.  Le  prési- 
dent de  la  société  d'harmonie  qui  avait  formé  le 
projet  vint,  à  la  tête  des  musiciens,  exposer  à 
l'illustre  maître  avec  timidité  l'objet  de  leur  dé- 
sir. Non,  cela  ne  se  peut  pas,  fut  la  réponse 
brève  et  sèche  par  laquelle  Cherubini  accueillit 
cette  demande;  et  tel  avait  été  le  ton  dont  elle 
fut  prononcée ,  que  les  pauvres  harmonistes  n'o- 
sèrent insister  et  se  retirèrent  confus.  Parmi  les 
habitants  du  château,  tout  le  monde  garda  le 
t»ilenee  sur  ce  qui  venait  de  se  passer,  dans  la 
crainte  de  contrarier  le  maître. 


Cependant  on  remarqua  le  lendemain  que  Che- 
rubini se  promenai  t  seul  dans  le  parc,  d'un  air  préoc- 
cupé, sans  faire  son  excursion  botanique  de  cha- 
que jour.  Madame  de  Chimay  recommanda  qu'on 
ne  le  troublât  pas  ;  mais  elle  fit  mettre  du  papier 
de  musique  sur  la  petite  table  dont  il  se  servait 
pour  son  herbier.  Le  soir  venu,  chactm  prit 
dans  le  salon  ses  habitudes  ordinaires,  sans  pa- 
raître remarquer  ce  que  faisait  Cherubini.  Bientôt 
on  le  vit,  assis  à  sa  table  près  de  la  cheminée, 
tirer  de  grandes  barres  de  partition  et  écrire  en 
silence,  sans  approcher  du  piano.  Le  lendemain 
il  ne  descendit  pas  de  sa  chambre  avant  l'heure 
du  dîner.  Après  quelques  jours  passés  ainsi ,  il 
appela  Auber  au  piano,  lui  mit  squs  les  yeux  la 
partition  d'un  Kyrie  à  trois  voix  avec  orchcsire, 
confia  la  partie  de  soprano  à  M""^  Duchamhge, 
pria  le  prince  de  chanter  la  basse ,  et  se  chargea 
du  ténor.  Ce  morceau  était  le  premier  de  la 
messe  en  fa  devenue  si  célèbre  depuis  lors.  Des 
exclamations  admiralives  s'échappèrent  de  toutes 
les  bouches  sur  cette  belle  composition.  Cheru- 
bini écrivit  ensuite  le  Gloria,  dont  la  beauté  ne 
laisse  rien  à  désirer  dans  le  genre  concerté,  soit 
qu'on  le  considère  sous  le  rapport  de  la  nouveauté 
des  formes,  soit  qu'on  s'y  attache  à  l'examen  du 
style  et  des  qualités  de  l'art  d'écrire.  Cherubini 
avait  dû  se  renfermer  dans  les  ressources  que 
lui  offrait  Chimay  pour  cet  ouvrage  :  or  on  n'y 
trouvait  alors  ni  haute-contre  ni  contralto  :  de  là 
l'obligation  d'écrire  à  trois  voix  Dans  l'instru- 
mentation ,  on  ne  voit  qu'une  flûte,  un  basson, 
deux  clarinettes  et  deux  cors  avec  les  instru- 
ments à  cordes,  parce  qu'il  n'y  avait  pas  autre 
chose  dans  la  ville  ;  mais,  avec  ces  faibles  moyens, 
le  génie  du  maître  à  su  produire  les  plus  beaux 
effets  de  la  musique  moderne. 

Le  Kyrie  et  le  Gloria  avaient  pu  seuls  être 
terminés  pour  le  jour  indiqué  :  ils  furent  exécu- 
tés tant  bien  que  mal  à  Chimay,  le  22  novembre 
1808;  mais,  de  retour  à  Paris,  Cherubini  écrivit 
le  Credo  et  les  autres  morceaux  de  la  messe  pen- 
dant les  premiers  mois  de  1809,  et  l'ouvrage  en- 
tier fut  exécuté  à  l'hôtel  du  prince  de  Chimay, 
au  mois  de  mars  de  la  même  année.  Les  chan- 
teurs n'étaient  pas  en  grand  nombre,  mais  tous 
liabiles  et  possédant  de  bonnes  voix.  Parmi  les 
violons  de  l'orchestre,  on  remarquait  Baillot,  Rode, 
Libon,  Kreutzer,  Habeneck,  Mazas,  Grasset,  etc.  ;' 
la  partie  de  violoncelle  était  jouée  par  Lamare , 
Duport,  Levasseur,  Baudiot,  Norblin  ;  Tulou, 
jouait  la  flûte;  Delcambre,  le  basson;  Lefebvre' 
et  Dacosta,  les  clarinettes;  Frédéric  Duvernoy  et' 
Domnich,  les  cors.  Je  n'oublierai  jamais  l'effet 
que  produisit  ce  bel  ouvrage  avec  de  tels  inter- 
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prèles.  Toutes  les  célébrités  de  Paris,  en  qiirlqiie 
genre  que  ce  fût,  assistaient  à  celte  soirée,  où 
la  gloire  du  grand  compositeur  brilla  de  son 
éclat  le  plus  vif.  Pendant  Tintervalle  qu'il  y  eut 
entre  le  Gloria  et  le  Credo,  des  groupes  se  for- 
mèrent dans  les  salons,  et  tout  le  monde  exprima 
une  admiration  sans  réserve  pour  celte  compo- 
sition d'un  genre  nouveau ,  où  Cherubini  s'élait 
f)lacé  au-dessus  de  tous  les  musiciens  qui  avaient 
écrit  jusqu'alors  dans  le  style  d'église  concerté. 
La  réunion  des  beautés  sévères  de  la  fugue  et 
du  contrepoint  avec  l'expression  d'un  caractère 
dramatique,  et  la  ricbesse  des  effets  d'instrumen- 
tation, met  ici  le  génie  de  Cherubini  hors  de  pair. 
La  messe  de  Requiem,  connue  sous  le  nom  de 
Mozart,  n'a  pas  cette  sévérité  de  style;  elle  ap- 
partient au  genre  de  l'harmonie  allemande  et  au 
goût  instrumental.  Le  succès  qu'obtint  dans  toute 
l'Europe  le  bel  ouvrage  dont  il  vient  d'être  parlé 
détermina  son  auteur  à  en  produire  beaucoup 
d'autres.  La  restauration  de  l'ancienne  monarchie 
française,  en  faisant  cesser  l'espèce  de  proscrip- 
tion qui  pesait  sur  Cherubini,  lui  fournit  des  oc- 
casions fréquentes  de  déployer  son  génie  dans 
ce  genre.  En  1816  il  succéda  à  Martini  dans 
l'emploi  de  surintendant  de  la  musique  du  roi,  et 
dès  lors  il  dut  écrire  beaucoup  de  messes  et  de 
motets  pour  le  service  de  la  chapelle  royale;  il 
n'en  a  été  publié  qu'une  partie,  mais  la  plupart 
de  ces  ouvrages  sont  considérés  par  les  artistes 
comme  des  compositions  d'un  ordre  très-élevé. 

Des  critiques  et  des  biographes  ont  dit  que  la 
musique  de  Cherubini  manque  de  mélodie  ;  ils  ont 
même  refusé  à  l'artiste  le  génie  nécessaire  pour 
en  inventer  :  leur  erreur  est  évidente.  N'y  eût-il 
que  le  duo  de  l'opéra  (VÉpicure ,  écrit  par  ce 
compositeur;  que  la  grande  scène  de  Pimvia- 
glione  chantée  par  Crescentini ,  que  le  délicieux 
air  des  Abencérages ,  si  souvent  chanté  avec 
succès  par  Ponchard,  que  celui  d'Anacrdon 
chez  lui  {Jeunes  filles  aux  regards  doux) ,  et 
<|ue  le  chœur  si  suave  de  Blanche  de  Pro- 
vence,  il  serait  prouvé  que  Cherubiui  était  doué 
de  la  faculté  d'imaginer  des  mélodies  plus  neuves 
de  formes  peut-être  que  beaucoup  d'autre  mu- 
sique considérée  comme  essentiellement  mélo- 
dieuse. La  mélodie  abonde  dans  les  Deux  Jour- 
nées; mais  telle  est  la  richesse  de  l'harmonie 
qui  l'accompagne,  tel  était  l'éclat  du  coloris  de 
l'instrumentation  à  l'époque  où  parut  cet  ouvrajie, 
telle  était  surtout  alors  l'insuffisance  des  lumières 
du  public  pour  apprécier  les  combinaisons  de 
toutes  ces  beautés,  que  le  mérite  de  la  mélodie 
ne  fut  pas  apprécié  à  sa  juste  valeur;  ce  mérite 
disparaissait  au  sein  de  toutes  ces  choses  dont  les 


\  Français  n'avaient  pas  l'intelligence.  Les  mômes 
critiques  et  les  mêmes  biographes,  qui  ne  savent 
guère  de  quoi  ils  parlent,  assurent  que  l'auteur 
d'Élisa  et  de  Médèe  manque  d'originalité;  or, 
une  des  qualités  les  plus  remarquables  des  mélo- 
dies qui  viennent  d'être  citées,  est  précisément 
l'originalité,  car  les  formes  en  sont  absolument 
inusitées,  quoique  gracieuses.  Jl  est  un  défaut 
qui  aurait  pu  être  signalé  avec  plus  de  justesse 
dans  les  œuvres  dramatiques  de  Cherubini ,  et 
qui  a  peut-être  nui  plus  que  toute  autre  cause 
au  su(  ces  de  ses  ouvrages  :  je  veux  parler  d'une 
certaine  absence  de  l'instinct  de  la  scène  qui  se 
fait  remarquer  dans  les  plus  belles  productions 
de  son  génie.  Presque  toujours  le  premier  jet  est 
heureux  ;  mais,  trop  enclin  à  développer  ses  idées 
par  le  mérite  d'une  admirable  facture,  Cheru- 
bini oublie  les  exigences  de  l'action  ;  le  cadre  s'é- 
tend sous  sa  main ,  la  musique  seule  préoccupe  le 
musicien,  et  les  situations  deviennent  languis- 
santes. Qu'on  examine  avec  soin  toutes  les  gran- 
des partitions  de  Cherubini ,  et  l'on  verra  que 
toutes  reproduisent  plus  ou  moins  ce  défaut. 

C'est  encore  ce  même  défaut  qui  empêcha  le 
succès  du  Crescendo ,  opéra-comique  donné 
par  Cherubini  au  théâtre  Feydeau  le  l^*"  septem- 
bre 1810.  Pour  une  pièoe  légère  en  un  acte,  il 
avait  écrit  une  partition  de  522  pages  en  petites 
notes.  Ces  longs  développements  détruisaient 
l'action  scénique.  Il  y  avait  cependant  dans  cet 
ouvrage  un  air  chanté  par  Martin,  dont  l'origi- 
nalité était  bien  remarquable  :  le  sujet  était  la 
description  d'un  combat,  faite  à  un  homme  qui 
déleste  le  bruit  :  l'air  se  chantait  à  demi-voix  et 
l'orchestre  accompagnait  pianissimo.  Rien  de 
plus  piquant  que  cette  création  du  génie  de  Che- 
rubini. 

Le  6  avril  1813,  Cherubini  fit  jouer  à  l'opéra 
les  Abencérages,  ouvrage  en  3  actes,  dans  lequel 
il  y  avait  de  grandes  beautés,  mais  dont  l'action 
était  lente  et  froide.  Il  n'eut  point  de  succès. 
Après  cette  dernière  épreuve,  le  compositeur 
sembla  avoir  renoncé  au  théâtre,  car  pendant 
vingt  ans  il  n'écrivit  plus  pour  la  scène  que 
des  ouvrages  de  circonstances  politiques,  en  colla- 
boration avec  d'autres  musiciens.  Le  service  de 
la  chapelle  royale  l'occupa  d'ailleurs  presque  ex- 
clusivement depuis  1816.  Appelé  en  1821  à  la  di- 
rection du  Conservatoire  de  Paris,  qui  avait  alors 
le  titre  (\'École  royale  de  musique  et  de  dé- 
clamation y  il  porta  dans  ses  nouvelles  fonctions 
l'exactitude  scrupuleuse  du  devoir,  l'esprit  d'or- 
dre qu'il  avait  eu  à  toutes  les  époques  de  sa  vie, 
et  un  dévouement  entier  à  la  prospérité  de  l'éta- 
blissement. Sévère,  exigeant  envers  les  profes- 
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seure  et  employés,  comme  il  l'était  pour  lui- 
môme,  il  mettait  peu  d'aménité  dans  ses  rap- 
ports avec  les  artistes  placés  sous  son  autorité. 
Presque  toujours  les  demandes  qu'on  lui  adres- 
sait étaient  accueillies  par  un  refus  ;  souvent  même, 
avant  qu'il  sût  de  quoi  il  s'agissait,  un  won  s'é- 
chappait instinctivement  de  sa  bouche.  Cepen- 
dant il  y  avait  en  lui  un  sentiment  sincère  du 
juste  qui  le  faisait  revenir  d'une  première  im- 
pression peu  favorable,  si,  sans  être  effrayé  de  sa 
brusquerie,  on  lui  donnait  les  explications  né- 
cessaires. Son  amour  de  la  régularité  était  porté 
si  loin  que ,  tirant  à  chaque  instant  sa  montre , 
il  comptait  les  minutes  où  chaque  chose  devait 
être  faite.  Quiconque  ne  le  satisfaisait  pas  sous 
ce  rapport  courait  grand  risque  d'être  rude- 
ment gourmande.  11  lui  arriva  même  un  jour  de 
dire  au  marquis  de  Laurislon ,  ministre  de  la 
maison  du  roi ,  qui  s'était  fait  attendre  pour  une 
distribution  de  prix  :  Vous  arrivez  bien  tard , 
Monseigneur!  Du  reste,  homme  d'esprit  autant 
que  grand  artiste,  il  avait  souvent  des  mots  d'une 
finesse  remarquable. 

Quoiqu'on  pût  lui  reprocher  un  peu  trop 
de  minuties  dans  les  détails  de  sa  direction  du 
Conservatoire,  il  n'en  est  pas  moins  vrai  qu'il 
releva  cette  école,  déchue  de  son  ancienne  splen- 
deur pendant  qu'elle  était  placée  dans  les  attri- 
butîons  de  M.  Papillon  de  la  Ferlé ,  intendant 
des  Menus-Plaisirs  du  roi.  Le  respect  qu'inspirait 
le  grand  talent  de  Cherubini  exerçait  son  in- 
fluence sur  les  professeurs  et  les  élèves  :  la 
gloire  de  son  nom  rejaillissait  sur  l'établissement 
qu'il  dirigeait. 

Les  agitations  et  les  grands  événements  qui 
troublèrent  la  France  pendant  l'année  1813,  et 
préparèrent  la  chute  du  gouvernement  impérial , 
exercèrent  sans  doute  leur  influence  sur  Cheru- 
bini, car,  après  la  représentation  des  Abencéra- 
ges ,  on  ne  trouve  plus  dans  le  catalogue  de  ses 
œuvres  qu'une  romance  jusqu'au  mois  de  février 
1814,  c'est-à-dire  dans  l'espace  de  dix  mois.  Mais 
bientôt  l'activité  lui  revint,  et  son  talent  fut  in- 
cessamment occupé  par  des  ouvrages  de  circons 
tance.  Parmi  ces  productions  on  remarque 
l'opéra-comique  Bayard  à  Mézières,  dont  il 
composa  la  musique  avec  Catel ,  Boieldieu  et 
Niccolo;  des  marches  et  pas  redoublés  pour 
la  garde  nationale  de  Paris  et  pour  la  musi- 
que d'un  régiment  prussien;  des  chants  guer- 
riers et  des  cantates  avec  orchestre.  Ce  fut  dans 
cette  même  année  qu'il  écrivit  son  premier  qua- 
tuor pour  2  violons,  alto  et  basse  (en  mi  bémol) 
qui  a  été  gravé  longtemps  après,  avec  cinq  au- 
tres. Ces  compositions  sont  d'un  ordre  très-dis- 


tingué :  Cherubini  y  a  un  style  à  lui,  comme  dan<; 
tous  ses  ouvrages  :  il  n'imite  ni  la  manière  de 
Haydn,  ni  celle  de  Mozart,  ni  celle  de  Beethoven. 

La  Société  philharmonique  de  Londres  l'ayant 
invité  à  se  rendre  en  cette  ville  et  à  composer 
des  morceaux  pour  ses  concerts ,  il  s'éloigna  de 
Paris  vers  la  fin  de  février  1815,  et,  dans  l'espace 
de  quelques  mois,  écrivit  une  ouverture  à  grand 
orchestre,  une  symphonie  complète,  et  un  hymrae 
au  printemps ,  à  4  voix  et  orchestre ,  qui  a  été 
gravé  à  Paris  quelques  années  après.  De  retour 
à  Paris  au  mois  de  juillet  suivant ,  Cherubini  y 
perdit,  par  la  suppression  du  Conservatoire,  sa 
place  d'inspecteur  de  cette  école,  seule  ressource 
qu'il  eût  alors  pour  la  subsistance  de  sa  famille; 
mais  bientôt  après  il  en  fut  indemnisé  par  sa 
nomination  à  l'une  des  places  de  surintendant 
(le  la  chapelle  du  roi.  Il  était  parvenu  à  Tûgede 
cinquante-six  ans  lorsqu'il  fut  appelé  à  ce  poste 
honorable;  position  digne  de  son  talent  et  de  sa 
grande  renommée.  Cet  ûge  est  rarement  celui  de 
l'activité;  mais  les  travaux  de  l'illustre  artiste 
furent  à  cet  égard  une  exception  très-remarqua- 
ble. L'esprit  est  frappé  d'étonnement  à  l'aspect 
du  catalogue  de  ses  productions  à  cette  épo(|ue 
de  sa  vie. 

Le  service  ordinaire  de  la  chapelle  des  rois 
Louis  XVIII  et  Charles  X  consistait  en  une  messe 
basse ,  pendant  laquelle  les  musiciens  chantaient 
différents  morceaux  dont  la  durée  ne  devait  pas 
être  plus  longue  que  la  messe  dite  par  le  prêtre. 
Cette  obligation  était  nouvelle  pour  Cherubini, 
dont  le  génie  était  enclin  aux  longs  développe- 
ments. Ce  ne  fut  pas  sans  effort  qu'il  parvint  à 
comprimer  ses  idées  dans  des  limites  si  étroites; 
mais  sa  prodigieuse  habileté  parvint  à  surmonter 
les  obstacles ,  et  chacun  des  morceaux  qui  sorti- 
rent de  sa  plume  pour  le  service  de  la  chapelle, 
pendant  les  quatorze  années  suivantes,  firent 
naître  Tadmiration  des  artistes.  Les  Conditions 
dont  je  viens  de  parler  expliquent  l'exiguïté  des 
messes  n"  174,  196,  202,  211,  du  catalogue  de 
ses  œuvres,  et  8  du  supplément,  dans  la  compa- 
raison qu'on  en  peut  faire  avec  les  messes  solen- 
nelles en  fa  et  en  ré  mineur.  Rarement  on  exé- 
cutait une  messe  entière  à  la  chapelle  du  roi  : 
souvent  toute  la  durée  de  l'office  était  rempli  par 
un  Kyrie  suivi  d'un  motet.  Cette  circonstance 
explique  le  nombre  considérable  de  morceaux  dé- 
tachés qu'indique  le  catalogue  des  ouvrages  de 
Cherubini.  C'est  ainsi  qu'on  y  remarque  treize 
Kyrie  qui  n'appartiennent  pas  aux  partitions  de 
messes  entières;  deux  Gloria;  un  Credo,-  neuf 
0  Salutaris,  deux  Sanctus,  deux  Agnus  Dei, 
deux  Litanies  complètes  de  la  Vierge,  deux  Pa- 


CHERUBINl 


27  i 


ternoster,  deux  Tantum  ergo,  enfin  dix-sept 
motets  divers  plus  ou  moins  développés.  Outre 
ces  compositions  de  musique  religieuse,  on  doit 
citer  encore  une  première  messe  de  Requiem 
pour  quatre  voix  et  orchestre,  composée  pour 
l'anniversaire  de  la  mort  de  Louis  XVI,  et  la 
messe  du  sacre  de  Charles  X;  productions  de 
l'ordre  le  plus  élevé.  Bien  qu'on  puisse  repro- 
cher peut-être  trop  de  bruit  et  des  formes  trop 
dramatiques  au  Dies  irse  de  la  première,  l'art 
d'écrire  y  est  si  remarquable,  tous  les  autres 
morceaux  sont  d'un  caractère  à  la  fois  si  mélan- 
colique et  si  noble,  qu'il  est  permis  de  ranger 
cet  ouvrage  parmi  les  plus  beaux  de  son  auteur. 
Le  dernier  morceau ,  dans  lequel  l'artiste  a  ex- 
primé avec  autant  de  simplicité  qije  de  profon- 
deur l'épuisement  de  tout  sentiment  vital  et 
l'entrée  dans  le  repos  éternel,  saisit  le  cœur  et  y 
fait  entrer  la  terreur.  C'est  le  comble  de  l'art, 
qu'une  composition  semblable.  Lorsque  la  messe 
du  sacre  de  Charles  X  fut  répétée  dans  une  des 
salles  des  Menus-Plaisirs ^  il  n'y  eut  qu'un  cri 
d'admiration  parmi  ceux  qui  assistaient  à  la 
séance.  On  ne  pouvait  se  persuader  qu'un  homme 
de  soixante-cinq  ans  eût  pu  trouver  en  abon- 
dance des  idées  si  jeunes  et  si  fraîches.  Hum- 
mel ,  qui  était  auprès  de  Cherubini,  s'écria  dans 
un  transport  d'enthousiasme  :  C*est  de  l'or,  que 
votre  messe!  Humuiel,  grand  amateur  de  ce 
mêlai,  ne  croyait  pas  pouvoir  faire  un  éloge  plus 
complet. 

Depuis  la  chute  des  Abencérages,  en  1813, 
Cherubini  semblait  avoir  renoncé  au  théâtre, 
n'ayant  pris  qu'une  part  de  collaboration  peu 
importante  dans  Boyard  à  Mézières,  en  1814. 
Sept  ans  après.  Blanche  de  Provence,  autre 
opéra  de  circonstance  composé  à  l'occasion  du 
baptême  du  duc  de  Bordeaux ,  en  collaboration 
avecBerton,Boieldieu,  Kreutzer,  et  Paer,  lui  avait 
fourni  l'occasion  d'écrire  quelques  morceaux 
parmi  lesquels  on  remarquait  un  chœur,  com- 
position charmante  qu'on  a  entendue  avec  ravis- 
sement dans  plusieurs  concerts.  Dans  l'espace 
d'environ  vingt  ans,  ce  fut  tout  ce  que  le  talent 
du  maître  enfanta  pour  l'art  «Iramatique.  Deux 
fois  pourtant  la  velléité  de  cette  carrière  liiiélait 
revenue  dans  l'intervalle.  La  première  pensée  de 
son  retour  à  la  scène  lui  fut  suggérée  par  Guil- 
bert  de  Pixérécourt,  qui  désirait  rajeunir  son 
ancien  mélodrame  des  Mines  de  Pologne,  en 
traduisant  et  arrangeant  pour  l'Opéra-Comique 
Faniska,  composé  à  Vienne  par  Cherubini  en 
1805.  Quelques  essais  furent  faits;  mais,  en  re- 
voyant sa  partition,  l'auteur  de  la  musique  se 
persuada  qu'elle  n'avait  pas  les  conditions  néces- 
saires de  succès  pour  la  scène  française  :  il  n'au- 


torisa pas  l'achèvement  de  la  traduction,  et  l'en- 
treprise fut  abandonnée.  Il  n'en  fut  pas  de  même 
de  la  mise  en  scène  d'un  autre  opéra  dont  il 
avait  composé  la  musique  en  1793,  et  qui  était 
resté  dans  son  portefeuille.  Cet  ouvrage,  intitulé 
Koukourgi,  était  un  grand  opéra  en  3  actes  que 
la  stupidité  du  lihretto  n'avait  pas  permis  de  re- 
présenter. Ses  amis  en  connaissaient  des  mor- 
ceaux et  désiraient  que  la  musique  fût  adaptée  à 
une  meilleure  pièce.  Cherubini  lui-même  s'arrêta 
à  cette  idée ,  et  par  l'entremise  d'Auber  il  obtint 
de  Scribe  et  de  Mélesville  une  coopération  qui 
donna  pour  résultat  AU  Baba  ou  les  Quarante 
Voleurs;  sujet  tiré  des  Mille  etune Nuits.  L'in- 
tention des  deux  littérateurs  avait  été  d'employer 
toute  l'ancienne  partition  du  maître;  mais  Cl'.e- 
bini  trompa  leur  attente  en  ne  conservant  de  cette 
musique  qu'un  petit  nombre  de  morceaux ,  et 
faisant  un  ouvrage  presque  entièrement  neuf, 
dont  le  manuscrit  original,  indiqué  dans  le  cata- 
logue, est  de  mille  pages.  C'est  en  vérité  quelque 
chose  de  merveilleux  qu'un  musicien  dont  les 
premières  compositions  portent  la  date  de  1773 
ait  pu  écrire  avec  la  verve  de  la  jeunesse, 
soixante  ans  après,  une  immense  composition , 
moditier  son  talent  avec  une  rare  facilité ,  sans 
cesser  d'être  lui-môme,  trouver  des  idées  fraî- 
ches et  brillantes,  quand  on  n'espérait  de  lui 
que  de  l'expérience  et  du  savoir,  et  rencontrer 
des  accents  d'amour  et  <le  passion  dans  un  cœur 
septuagénaire.  Ali  Baba  fut  représenté  à  l'Opéra 
le  22  juillet  1833. 

Après  ce  dernier  effort  de  sa  muse  dramati- 
que, Cherubini  ne  perdit  pas  le  goût  de  son  art, 
mais  il  le  cultiva  dans  ce  qti'il  offre  de  doux  et 
de  paisible,  n'attendant  plus  rien  du  produit  de 
ses  ouvrages  et  ne  travaillant  que  pour  lui-même 
et  quelques  amis.  Des  solfèges  pour  les  examens  ou 
concours  du  Conservatoire,  quelques  petites  pièces 
pour  des  albums,  cinq  quatuors  de  violon,  un  quin- 
tette pour  les  instruments  à  cordes ,  et  une  messe 
de  morts  pour  voix  d'hommes  et  orchestre,  rem- 
plirent les  années  1834  à  1842.  Dans  l'hiver  de 
1838,  il  réunit  chez  lui  quelques  artistes,  et  leur 
fit  entendre  le  quintette  qu'il  venait  d'achever. 
Tous  éprouvèrent  la  plus  vive  émotion  à  l'audi- 
tion de  cet  ouvrage,  dont  l'auteur  était  alors  âgé 
de  soixante-dix  ans.  Si  l'on  accorde  que  ce  grand 
âge  n'était  pas  étranger  à  l'impression  produite, 
il  n'en  est  pas  moins  vrai  que  tout  le  monde  re- 
connut dans  cette  œuvre  une  fraîcheur  d'idées 
qui  ne  semblait  pas  pouvoir  être  le  partage  d'un 
vieillard  déjà  penché  sur  le  bord  de  la  tombe. 
La  main  de  Cherubini  était  tremblante  lorsqu'elle 
traçait  ses  dernières  émanations  de  son  talent; 
mais  sa  pensée  avait  conservé  toute  sa  netteté. 
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toute  sa  vigueur.  Dans  les  trois  années  qui  sui- 
virent, cette  forte  pensée  chercha  le  repos  et  ne 
produisit  plus  que  quelques  solfèges. 

En  résumant  le  nombre  de  compositions  pro- 
duites pendant  cette  longue  et  laborieuse  exis- 
tence, et  les  rangeant  par  ordre  de  genres, 
nous  y  trouvons  :  1"  Onze  messes  solennelles 
complètes ,  dont  cinq  ont  été  publiées  en  grandes 
partitions.  —  2°  Deux  messes  de  Requiem  avec 
orchestre,  publiées.  —  3°  des  Kyrie,  Gloria, 
Credo,  Sanctiis  et Agnus  de  diverses  dimensions 
et  combinaisons  de  voix  et  d'instruments,  dont 
la  réunion  formait  le  service  de  cinq  autres  mes- 
ses pour  la  chapelle  du  roi  de  France  :  une  par- 
tie de  ces  ouvrages  a  été  publiée.  —  4"  Credo  à 
8  voix  avec  orgue,  dont  la  fugue  a  été  publiée 
dans  le  traité  de  composition  de  l'auteur  de  cet 
article,  puis  dans  celui  de  Cherubini.  —  5°  Deux 
Dixit. — Q^UuMagnificatf  à  quatre  voix  et  or- 
i;heslre.  —  7"  Un  Miserere,  à  4  voix  et  orches- 
tre. —  8°  Un  Te  Beuniy  à  4  voix  -et  orchestre. 
-  9°  Quatre  Litanies  de  la  Vierge.  —  10"  Deux 
Lamentations  de  Jérémie,  à  2  voix  et  orchestre. 
—  11°  Un  Oratorio.  —  12°  Trente-huit  motets, 
graduels,  hymnes,  etc.,  avec  grand  ou  petit  or- 
chestre, dont  une  partie  a  été  publiée.  — 13°  Vingt 
antiennes  sur  le  plaiu-chant,  à  4,  5  et  6  voix.  — 
14°  Treize  opéras  italiens.  —  15°  Cinquante- 
neuf  airs  italiens  avec  orchestre  pour  divers 
opéras.  —  16"  Neuf  duos,  idem.  —  17°  Cinq 
trios  et  quatuors,  idem.  —  18°  Sept  morceaux 
d'ensemble,  finales  et  chœurs,  idem.  — 19°  Quel- 
ques madrigaux  italiens.  —  20**  Seize  opéras  fran- 
çais, dont  sept  n'ont  pas  été  publiés  en  partition, 
et  quatre  ont  été  faits  conjointement  avec  d'au- 
tres compositeurs.  —  21°  Un  Ballet.  —  22"  Dix- 
sept  airs  et  autres  morceaux  pour  des  opéras 
français,  avec  orchestre.  —  23°  Dix-iept  gran- 
des cantates  et  autres  morceaux  de  circonstance, 
avec  orchestre.  —  24°  Huit  hymnes  et  chants 
révolutionnaires  avec  orchestre. —  25°  Soixante- 
«lix-sept  nocturnes  et  chants  italiens,  romances 
françaises  et  petits  morceaux  de  circonstance.  — 
26°  Un  grand  nombre  de  canons.  — -  27°  Une 
multitude  de  solfèges  ai,  2,  3  et  4  voix.  — 
28°  Symphonie  à  grand  orchestre.  —  29°  Ouver- 
ture, idem.  — 30°  Des  entr'actes,  marches  et 
contredanses,  idem.  —  31°  Quinze  marches  et 
pas  redoublés  pour  des  instruments  à  vent.  — 
32°  Six  quatuors  pour  deux  violons,  alto  et 
basse  (gravés).  —  33°  Un  quintette,  idem.— 
34°  Sonate  pour  deux  orgues.  —  35°  Six  sonates 
pour  le  piano  (gravées).  —  36°  Deux  pièces  pour 
«leux  orgues  à  cylindres.  —  37°  Grande  fantaisie 
originale  pour  le  piano ,  composée  pour  M*"^  Du- 
chambge.  —  38°  Morceaux  détachés  pour  divers 


instruments,  etc.  Les  indications  qu'on  vient  de 
lire  ne  sont  que  sommaires  :  pour  connaître  les 
titres  et  l'importance  de  toutes  les  œuvres  du 
grand  artiste,  il  faut  consulter  le  catalogue  que 
lui-même  en  avait  dressé  avec  l'esprit  méthodi- 
que qui  le  distinguait ,  et  qu'il  a  accompagné  de 
notes  intéressantes.  Ce  catalogue  a  été  publié 
par  Bottée  de  Toulmou,  sous  ce  titre  :  Notice 
des  manuscrits  autographes  de  la  musique 
composée  par  feu  M.-L.-C.-Z.-S.  Cherubini, 
ex-surintendant  de  la  musique  du  roi,  direc- 
teur du  Conservatoire  de  musique,  etc.,  etc. 
Paris,  1843,  in-8ode  36  pages. 

Après  avoir  été  pendant  vingt  ans  inspecteur 
du  Conservatoire  de  musique  de  Paris,  Cheru- 
bini fut  nommé  professeur  de  composition  de 
cette  école,  en  1816;  puis  il  en  devint  le  di- 
recteur, en  1821.  Les  élèves  principaux  de  son 
cours  de  composition  ont  été  Zimmerman ,  Bat- 
ton,  xMM.  Halévy  et  Lebome.  Longtemps  aupa- 
ravant, Auber  avait  appris  de  lui  le  contrepoint. 
Devenu  surintendant  de  la  musique  du  roi  en 
181G,  il  en  a  rempli  les  fonctions  jusqu'au  mois 
d'août  1830.  A  cette  époque,  la  chapelle  du  roi  a 
été  supprimée  par  l'effet  de  la  révolution  qui  a 
changé  le  gouvernement.  Nommé  chevalier  de  la 
Légion  dMionneur  en  1815,  il  est  devenu  depuis 
lors  officier  de  cet  ordre,  puis  commandeur  et 
chevalier  de  celui  de  Saint-Michel.  L'Institut  de 
Hollande,  l'Académie  de  musique  de  Stockholm 
et  l'Académie  des  beaux-arts  de  l'Institut  de 
France  l'avaient  admis  au  nombre  de  leurs  mem- 
bres. Cherubini  a  fait  partie  des  divers  jurys 
d'examen  des  pièces  et  de  la  musique  pour  la 
réception  des  ouvrages  à  l'Opéra ,  depuis  1799 
jusqu'au  mois  d'avril  1824.  Retiré  de  la  direction 
du  Conservatoire  en  1841  ,  à  cause  de  son 
grand  âge,  sa  santé  déclina  assez  rapidement,  et, 
le  15  mars  1842,  il  expira  dans  sa  quatre-vingt- 
deuxième  année,  laissant  à  sa  famille  un  nom 
illustre  et  vénéré,  à  la  postérité,  des  œuvres  qui 
seront  toujours  admirées  des  connaisseurs. 

On  a  publié  sur  Cherubini  plusieurs  notices 
parmi  lesquelles  on  remarque  :  —  !<>  Z.  Cheru- 
bini's  kurze  Biographie  und  œsthetische  Dar- 
stellung  seine  Werke;  Erfurt,  1809,  in -8°,  avec 
son  portrait.  —  2°  Loménie  (Louis  de)  :  M.  Che- 
rubini, par  un  homme  de  rien  (pseudonyme 
de  M.  de  Loménie);  Paris,  1841,  in- 12.  —  3"  Miel 
(Edme-François-Antoine)  :  Notice  sur  la  vie  et 
les  ouvrages  de  Cherubini  (S.-L.  et  S.-D,); 
Paris,  1842,  in-8°.  —  4°.  Place  (Charles),  Essai 
sur  la  composition  musicale  :  Biographie  et 
analyse  phrénologique  de  Cherubini,  Paris, 
1842,  in-8o,  avec  une  planche  représentant  le 
tableau    phrénologique  de  la  tête  du  maître. 
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L'auteur  de  cette  notice ,  médecin  phrénologiie , 
exilé  à  Bruxelles  par  suite  du  coup  d'Étal  du 
2  décembre  1851,  a  pour  objet  de  démontrer  la 
très-fausse  donnée  qu'il  n'y  avait  dans  le  cerveau 
de  l'illustre  artiste  d'autre  faculté  que  celle  de  la 
combinaison  des  sons.  —  5°  Picchianti  (Luigi)  : 
Notizie  sulla  vita  e  sulle  opère  di  L.  Cheru- 
bini;  Florence,  1844.  On  a  gravé  un  portrait  de 
Cliernbini,  d'après  le  beau  tableau  de  Ingres. 
'  CHESIXAYE  (M.  Duchemin  de  la),  juge 
suppléant  au  tribunal  de  première  instance  du  dé- 
partement de  la  Seine,  fils  d'un  ancien  magistrat, 
est  né  en  Normandie  en  J769.  Il  a  fait  impri- 
mer un  Éloge  funèbre  de  T.-,  R.\  F.-.  Dalay- 
rac,  ancien  dignitaire  delà  R.\  loge  des  Neuf- 
Sœurs,  lu  dans  cet  atelier, par  le  F.-.,  etc.; 
Paris,  1810,  iu-8°. 

'  CIlEUiVIER  (...),  musicien  français,  vécut' 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  H  est  connu 
par  une  suite  de  chansons  françaises  à  quatre  voix, 
qui  forment  la  plus  grande  partie  du  sixième 
livre  de  la  collection  rare  et  précieuse  intitulée 
Trente-cinq  livres  des  chansons  nouvelles 
■à  quatre  parties,  de  divers  autheurs;  à  Pa- 
ris, par  Pierre- Aitaingnaut ,  1539-1549,  in-4° 
obi. 

"  CHEVALIER,  musicien  delà  musique  de 
la  cbambre  de  Henri  IV  et  de  Louis  XIII,  jouait 
du  violon  et  de  la  viole  bâtarde  appelée  quinte. 
Dans  un  catalogue  des  ballets  de  la  cour,  à 
quatre  et  cinq  parties,  faits  par  Michel  Henry 
(mss.  de  la  Vallière,  à  la  Bibliothèque  de  Paris , 
no  3512,  neuvième  porlcCeuille),  l'un  des  vingt- 
quatre  violons  delà  grande  bande  de  Louis  XIII, 
on  trouve  ce  passage  :  ««  Sept  airs  sonnez  la 
«  nuict  de  Saint-Julien,  en  1587 ,  par  nous  Che- 
«  valier,  Lore,  Henry  l'Aisne^  Lamotte,  Ri- 
«  chaîne,  et  aultres,  sur  lutbs,  espinettes,  man- 
«  dores,  violons,  flustes  à  neuf  trous,  etc.,  le 
«  tout  bien  d'accord ,  sonnant  et  allant  par  la 
"  ville.  Henry  (ist  la  plupart  des  dessus;  les 
«  parties  lors  n'estoient  que  cinq.  Planton  y 
«  jouist  la  quinte,  et  depuis  lors  Chevalier  a 
«  faicl  aussi  la  quinte.  »  On  voit  par  ce  catalogue 
que  Cbevalier  était  auteur  de  la  musique  du 
ballet  de  Saint-Julien  dont  il  est  ici  question. 
Ce  musicien  paraît  avoir  été  un  des  plus  habiles 
tla  son  temps,  en  France,  pour  la  composition 
de  la  .nusique  instrumentale,  et  surtout  pour  la 
musique  de  ballet.  Henry  donne,  dans  le  cata- 
logue indiqué  précédemment,  la  liste  des  autres 
ballets  composés  par  Chevalier;  en  voici  les  ti- 
tres :  lo  Ballet  des  Enfants  fourrés  de  malice, 
à  cinq  parties,  neuf  airs —  2°  Ballet  de  Tire- 
tain^,  faict  le  lundi  gras,  dansé  au  Louvre 
devant  Henri  le  Grand,  quatre  airs,  —  3»  Le 
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ballet  de  la  Mariée,  faict  par  le  comte  d'Au- 
vergne, /e5j9ar^ie5(accompagrferaent)  par  Che- 
valier, quatre  airs  (1600).  —4"  Le  ballet  des 
Valets  de  f estes,  deux  airs  (1609).  —  5"  Le 
grand  ballet  de  Nemours,  quatre  airs,  28  lé- 
vrier (1604).  —  6"  Le  grand  ballet  faict  au 
mariage  de  monsieur^  de  Vendôme  à  Fontai- 
nebleau (9  juillet  1609) .  Le  premier  air  seulement 
est  de  Chevalier.  —7°  Le  ballet  des  Gens  de  la 
reine  Marguerite  (1609),  trois  airs.  —  8"  Bal- 
let du  roi  Artus,  dansé  chez  la  reine  Mar- 
guerite (1609,  16  février),  six  airs.  —  9**  Ballet 
de  monsieur  ZeZ)awj9/im  (Louis  XIII),  janvier 
1609,  cinq  airs  par  Chevalier.  —  lO"  Grand 
ballet,  idem  (1609),  cinq  airs.  —  11*  Ballet 
des  Morfondus  (1609),  sept  airs. —  12°  Ballet 
de  cinq  homm.es  et  cinq  filles  {ib99)f  treize  airs. 

—  13°  Ballet  des  Dieux  Hô99),  treize  airs 

14°  Ballet  des  Sibilots  (1601),  trois  airs.  — 
15°  Ballet  des  Souffleurs  d'alchimie  (1604), 
quatre  airs.  —  16°  Ballet  des  Juifs  fripiers 
(1604),  première  partie,  cinq  airs;  deuxième  par- 
tie, deux  airs.  —\1'^  Ballet  faict  par  monsieur 
de  Bassompieres  (1604),  parties  de  Chevalier. 

—  XS"  Ballet  des  Janissaires,  idem,  six  airs. 
_  id°  Ballet  des  Vieilles  Sorcières  (1598),  sept 
airs. — 20°  BalletdesGarçonsdetaverne{1ib9S), 
cinq  airs.  —  21°  Ballet  des  Sarrasins  (1598), 
quatre  airs.  —  22°  Ballet  des  Juifs  faict  par 
monsieur  de  Nemours  lorsque  le  duc  de  Sa- 
voye  alloist  à  Paris ,  quatre  airs  de  Chevalier. 
—23°  Ballet  des  Maistres  des  comptes  et  des 
Margueilliers ,  cinq  airs  par  Chevalier  (1604). 

—  240  Ballet  des  Amoureulx  contrefaits 
(1610),  cinq  airs  par  Chevalier.  Dans  les  Airs 
de  cour  mis  en  tablature  de  luth,  par  Gabriel 
Bataille  (Paris,  1611,  2  vol.  in-4o),  on  trouve 
l'air  de  ce  ballet,  intitulé  Récit  aux  dames.  — 
25°  Ballet  de  Monsieur  de  Vendosme  (1608), 
neuf  airs.  —  26°  Ballet  des  Indiens  (1608),  sept 
airs.  —  27°  Ballet  des  Hermaphrodites  (1608), 
quatre  airs.  —  28"  Ballet  du  Prince  de  Condé 
(1605),  quatre  airs.  —  29»  Ballet  de  la  Reine 
(31  janvier  1609),  trois  airs.  —  30°  Ballet  que 
le  Royfist  à  Tours,  revenant  de  son  mariage 
à  Bordeaux  le  jour  du  mardi  gras  (16  fé- 
vrier 1616).  —  31°  Ballet  de  la  Reine,  faict  à 
Tours  au  retour  de  Bordeaux  (1616),  trois 
airs.  --  320  Ballet  de  Madame  la  duchesse  de 
Rohan  (1617),  sept  airs.  —  330  Ballet  des 
Chambrières  à  louer  (1617),  quatre  airs. 

CHEVALIER  de  Montréal  (M'ie  Julia  ), 
née  à  Paris  le  20  avril  1829,  s'est  fait  connattre 
comme  poète  et  comme  compositeur  de  ro- 
mances. Elle  en  a  publié  trois  recueils  comme 
Album,  avec  accompagnement  de  piano,  à  Paris 
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chez  Clialliot.  M"*  Chevalier  de  Montréal  a  fait 
imprimer  beaucoup  de  pièces  de  poésies,  des 
odes  et  d'antres  productions  littéraires. 
*  CHEVÉ  (*Émile),  ancien  chirurgien  de  la 
marine,  né  en  1804,  à  Douarnenez  (Finistère), 
s'est  fait  connaître  d'abord  par  une  thèse  remar- 
quable, publiée  en  1836,  sur  la  fièvre  jaune  qui  a 
régné  au  Sénégal  en  1830  ;  il  avait  été  décoré  en 
1831  pour  sa  conduite  lors  de  cette  épidémie. 
Ayant  épousé  la  sœur  de  M.  Aimé  Paris,  il  s'est 
épris  de  passion  pour  la  propagation  de  la  musique 
par  la  méthode  du  méloplasie,  et  a  quitté  l'en- 
seignement de  la  médecine  (il  ne  la  pratiquait 
pour  ainsi  dire  pas),  pour  fonder  des  cours  de 
musique  vocale  par  celte  méthode.  Ardent  propa- 
gateur de  la  méthode  de  Galin  modifiée  par  ses  suc- 
cesseurs, M.  Chevé  a  publié  divers  ouvrages  pour 
l'usage  des  personnes  qui  suivent  ses  cours,  entre 
autres  :  1°  Méthode  élémentaire  de  musique 
vocale;  Paris,  imprimerie  de  Hauquelin,  1844, 
1  vol.  in-S".  La  partie  technique  seule  de  cet  ou- 
vrage est  rédigée  par  M.  Chevé,  les  exercices 
pratiques  sont  de  M^e  Chevé.  Un  quatrième  ti- 
rage de  la  septième  édition  (clichée)  du  même 
ouvrage  porte  le  litre  suivant  :  Méthode  élémen- 
taire de  musique  vocale,  par  M.  et  M"^  Emile 
Chevé.  Ouvrage  repoussé  à  l'unanimité ,  le  9 
avril  1850,  par  la  commission  du  chant  de 
la  ville  de  Paris,  composée  de  MM...,  etc.; 
Paris,  chez  les  auteurs,  octobre  1857,  Ivol.  gr. 
in-S*».  —  20  Méthode  élémentaire  d'harmonie 
(avec  Mme  Chevé  );  Paris,  1846,2  vol-in-8<». 
—  3»  Appel  au  bon  sens  de  toutes  les  nations 
qui  désirent  voir  se  généraliser  chez  elles 
l'enseignement  musical;  Paris,  1845,  gr.  in-8° 
de  79  pages.  Les  exagérations  et  les  assertions 
hasardées  qui  remplissent  cet  écrit  ont  pour  base 
les  notions  fausses  dont  l'auteur  est  imbu  con- 
cernant les  prétendus  inconvénients  du  système 
ordinaire  de  l'enseignement  de  la  musique ,  et  les 
avantages  non  moins  imaginaires  de  la  méthode 
proposée.  Comme  ses  prédécesseurs ,  M.  Chevé 
a  demandé  avec  instance,  aux  autorités  com- 
pétentes, des  concours  entre  ses  élèves  et  ceux 
des  autres  écoles  de  musique,  notamment 
avec  ceux  du  Conservatoire  de  Paris  ;  concours 
impossibles ,  et  par  la  nature  des  choses ,  et 
sous  les  conditions  imposées  par  ceux  qui  les 
demandent.  Les  concours  sont  impossibles  par 
la  nature  des  choses  ;  car  les  méloplasticiens  en- 
seignent une  notation  de  leur  choix,  et  non  celle 
qui  est  d'un  usage  universel  :  or  il  ne  peut  y 
avoir  de  concours  entre  des  choses  de  nature  si 
différente.  Il  faudrait  donc  préalablement  vider 
la  question  de  préférence  entre  les  divers  sys- 
tèmes de  notations  ;  question  sur  laquelle  on  n'a 


pas  moins  déraisonné  depuis  deux  siècles  que 
sur  les  méthodes  d'enseignement.  C'est  donc 
avec  raison  que  les  prétentions  de  M.  Chevé  à 
cet  égard  ont  toujours  été  repoussées  par  les 
gouvernements,  par  les  commissions  spéciales  et 
par  les  chefs  d'écoles  où  l'on  enseigne  la  mu- 
sique suivant  l'usage  universel.  M.  Chevé  a 
essayé  de  tirer  vengeance  des  refus  qu'il  a 
éprouvés,  par  la  publication  de  plusieurs  pam- 
phlets ,  au  nombre  desquels  on  remarque  : 
r  Protestation  adressée  au  comité  central 
de  l'instruction  primaire  de  la  ville  de  Pa- 
ris, contre  un  rapport  de  sa  commission  de 
chant;  Paris,  1847,  in-8o  de  64  pages.  — 
2°  Coup  de  grâce  à  la  routine  musicale ,  à 
l'occasion  d'un  nouveau  rapport  de  la  com- 
mission spéciale  de  surveillance  de  l'ensei- 
gnement du  chant,  dans  les  écoles  commu- 
nales de  la  ville  de  Paris;  commission 
composée  de  MM.  Victor  Fouché ,  président; 
Ad.  Adam ,  de  l'Institut  ;  Auher,  de  V Institut  ; 
Barbereau  ;  Boulet  ;  Carafa,  de  l'Institut  ;  L.  Cla- 
pisson  ;  Ermel  ;  Edouard  Rodrigues,  vice-prési- 
dent;?. Halévy,  de  l'Institut;  G.  Héquet,  rap- 
porteur; homard,  de  l'Institut; Gide,  Zimmer- 
man;  Demoyencourt,  secrétaire;  Paris,  1851, 
in-8ode  79  pages.  —  3"  La  Routine  et  le  bon 
sens,  ou  les  Conservatoires  et  la  méthode  Ga- 
lin-Par  is-Chevé  ;  Lettres  sur  la  musique,  par 
M.  Emile  Chevé;  Paris,  1852,  in-8'>  de  192  pa- 
ges. —  4"  Historique  et  procès-verbal  du  con- 
cours musical  ouvert  à  Paris,  le  12  juin  185:i, 
sous  la  présidence  de  M.  Henri  Reber,  suivi 
des  comptes  rendus  des  journaux  et  accom- 
pagné dénotes;  Paris,  1853,  in-S"  de  82  pages. 
M.  Chevé  ne  se  pique  pas  de  politesse  envers  ses 
adversaires  dans  ses  libelles  :  il  n'y  fait  preuve 
que  de  violence.  Au  surplus ,  le  public  a  laissé 
passer  inaperçus  ces  recueils  d'arguties  illisibles. 

♦  CHEVÉ  (  Mme  Nanine  ) ,  née  Paris,  femme 
du  précédent ,  a  dirigé  conjointement  avec  son 
mari  les  cours  de  musique  parla  méthode  du  mé- 
loplaste,  et  a  collaboré  à  une  partie  des  ouvrages 
cités  dans  l'article  précédent  ;  elle  est,  de  plus, 
auteur  d'une  Nouvelle  Théorie  des  accords, 
servant  de  base  à  l'harmonie  ;  Varis,  1844, 
in-8o  de  72  pages,  lithographiée. 

'  CHEVESAILLES  (.  .  .),  autrefois  violo- 
niste  au  théâtre  des  Beaujolais,  puis  marchand  de 
musique,  et  enfin  retiré  dans  les  environs  de  Pa- 
ris, où  il  vivait  encore  en  1835,  a  publié  unePetite 
méthode  de  violon,  ouvrage  sans  valeur.  On  a 
aussi  publié  sous  le  nom  de  ce  musicien  :  1  °  Beau- 
coup d'airs  variés  pour  violon  seid  ;  Paris,  Du- 
faut  et  Dubois  (Schonenberger).  —2"  Des  valses 
et  des  airs  variés  pour  flûte  seule;  Paris,  Carli, 
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M'"'"  Joly.  »—  3°  Idem  pour  clarinette.  —  4o  Idem 
pour  guitare;  Paris,  Hentz-Jouve.  —  5°  Nou- 
velle méthode  de  guitare;  Paris  ,  madame 
Joly.  Cette  méthode  a  eu  trois  éditions. 
'  CHEVILLARD  (Pierre-Alexandre-Fran- 
çois), virtuose  violoncelliste,  professeur  de  son 
instrument  au  Conservatoire  impérial  de  Paris,  et 
jM-emier  violoncelle  solo  de  l'Opéra  italien,  est  né 
à  Anvers  le  15  janvier  1811.  Après  avoir  appris 
les  éléments  de  la  musique  en  cette  ville,  il  fut 
admis  comme  élève  au  Conservatoire  de  Paris 
le  15  mars  1820.  Il  y  obtint  le  second  prix  de 
solfège  en  1823,  et  le  premier  lui  fut  décerné  en 
1825.  Norblin  fut  son  professeur  de  violoncelle. 
Ses  heureuses  dispositions  se  développèrent  ra- 
pidement sous  la  direction  de  ce  maître;  le  se- 
cond prix  de  son  instrument  lui  fut  décerné  au 
concours  de  1826,  et  il  remporta  brillamment  le 
premier  dans  l'année  suivante.  Pour  compléter 
son  instruction  musicale,  Chevillard  suivit  un 
cours  d'harmonie,  puis  l'auteur  de  cette  notice 
lui  enseigna  la  composition.  A  cette  époque , 
Chevillard  était  violoncelle  solo  du  théâtre  du 
Gymnase  :  il  abandonna  cette  position,  en  1831, 
pour  entrer  à  l'orchestre  du  Théâtre-ltaUen.  Au 
moment  où  il  débutait  dans  sa  carrière  en  véritable 
artiste,  les  derniers  quatuors  de  Beethoven  ve- 
naient d'être  publiés  à  Paris  :  il  en  fit  l'essai 
avec  quelques  amis  récemment  sortis,  comme 
lui,  des  classes  du  Conservatoire.  Mais  leurs  ta- 
lents n'étaient  pas  mûrs  pour  une  telle  musique  : 
ils  la  déclarèrent  non-seulement  inintelligible, 
mais  inexécutable.  Chevillard  seul  n'était  pas 
convaincu.  Quelques  années  se  passèrent  ;  puis 
il  recommença  l'épreuve  avec  d'autres  instru- 
mentistes plus  habiles,  mais  à  qui  manquait  la 
persévérance  et  la  foi  dans  la  valeur  de  ces 
<euvres,si  différentes  de  toute  autre  musique.  Le 
découragement  fut  encore  le  résultat  de  l'entre- 
prise. Enfin  Chevillard  eut  occasion  d'entendre 
Maurin,  et  reconnut  aussitôt  dans  cet  élève  de 
Baillot  toutes  les  qualités  nécessaires  pour  réa- 
liser son  rêve  d'une  exécution  parfaite  des  sept 
<lerniers  quatuors  de  Beethoven.  Sabattier,  vio- 
loniste distingué ,  et  Mas,  talent  de  premier  or- 
dre sur  l'alto,  complétèrent  cette  association 
d'artistes  dévoués,  qui  se  mit  immédiatement 
à  l'œuvre.  Étudiant  avec  un  soin  religieux  les 
plus  vagues  indications  de  la  pensée  du  grand 
homme,  et  s'efforçant  d'en  pénétrer  le  sens, 
ils  ne  se  bornèrent  pas  dans  leurs  études  à 
chercher  l'exactitude  la  plus  ri^^oureusede  l'exécu- 
tion :  tous  avaient  compris  que  l'accent  expres- 
sif du  sentiment  intime  de  chaque  phrase  pou- 
vait seul  en  révéler  la  signification,  et  cet  accent 
devint  l'objet  suprême  de  leurs  efforts.  S'excitant 


mutuellement,  ils  atteignirent  enfin  leur  but,  et 
parvinrent  à  l'exécution  la  plus  finie  et  la  plus 
poétique  des  dernières  émanations  du  génie  de 
Beethoven.  Quelques  amis,  en  petit  nombre, 
parmi  lesquels  on  remarquait  Berlioz,  Stéphen 
Heller,  Gathy  et  M™"  Viardot,  furent  admis  aux 
séances  du  quatuor  beethovenien ,  chez  Che- 
villard; mais  bientôt  les  amis  en  amenèrent 
d'autres,  et  le  logement  de  l'artiste  finit  par  être 
encombré.  Le  moment  était  venu  pour  faire  l'expé- 
rience, sur  un  public  intelligent,  de  l'effet  des 
derniers  quatuors  de  l'illustre  maître,  rendus  avec 
une  perfection  jusqu'alors  inouïe  :  elle  eut  lieu 
dans  la  salle  Pleyel.  L'impression  fut  profonde  ; 
l'admiration  se  partagea  entre  les  beautés  co- 
lossales de  ces  œuvres  et  l'exécution  admirable 
qui  les  révélait.  Il  s'y  mêla,  comme  cela  s'était 
vu  précédemment,  et  comme  cela  sera  toujours, 
de  vives  critiques  contre  les  teintes  vagues,  l'excès 
des  développements  et  certaines  associations 
harmoniques  où  le  sentiment  tonal  est  blessé; 
mais,  en  résultat,  l'expérience  tentée  par  Chevil- 
lard et  ses  dignes  collègues  fut  une  victoire 
dont  l'éclat  s'est  augmenté  chaque  année  depuis 
lors.  Fiers  à  juste  titre  de  leur  mission,  ces 
excellents  artistes  ont  osé  en  étendre  le  cercle 
en  parcourant  ensemble  l'Allemagne  à  deux 
reprises ,  dans  les  années  1855  et  1856  :  le  succès 
le  plus  complet  a  couronné  leur  courageuse  en- 
treprise, et  Cologne,  Francfort,  Darmstadt, 
Hanovre,  Leipsick  et  Berlin  ont  retenti  des 
éloges  et  des  applaudissements  prodigués  à  l'in- 
terprétation la  plus  parfaite  qu'on  eût  jamais 
entendue  de  la  musique  d'ensemble  la  plus  diffi- 
cile qui  existe. 

Comme  compositeur,  Chevillard  s'est  fait 
connaître  par  la  publication  d'un  concerto  pour 
violoncelle  et  orchestre; d'un  quatuor  pour  deux 
violons,  alto  et  basse  ;  de  quinze  mélodies,  mor- 
ceaux développés  pour  violoncelle  et  orchestre 
ou  piano,  d'un  genre  nouveau  et  dans  lesquels 
l'orchestre  ou  le  piano  n'ont  pas  un  simple  ac- 
compagnement, mais  concourent  à  l'intérêt  de 
la  composition.  On  connaît  aussi  du  même  ar- 
tiste :  !•  Fantaisie  sur  les  thèmes  de  Marina 
iï'aiicro,  pour  violoncelle  et  piano,  Paris;  Bran- 
dus.—  20  Lamenti,  adagio  et  finale,  idem  ;  Paris, 
Meissonnier.  —  3"  Andante  et  Barcarole,  avec 
accompagnement  de  quatuor  et  de  piano  ;  ibid. 
—  40  Méthode  de  violoncelle. 
'  CHEVRIER  (  François-Antoine  ) ,  né  à 
Nancy  au  commencement  du  dix-huitième  siècle, 
servit  d'abord  en  qualité  de  volontaire  dans  le  ré- 
giment de  Tournaisis;  mais,  dégoûté  de  l'état 
militaire,  il  le  quitta  et  vint  à  Paris,  où  il  donna 
quelques  pièces  de  théâtre,  et  des  brochures  spi- 
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rituelles  qui  lui  firent  beaucoup  d'ennemis  par  le 
ton  satiriquequi  y  régnait.  Il  fut  obligé  de  s'enfuir 
en  Hollaflde,  et  mourut  d'indigestion,  à  Rotter- 
dam, le  2  juillet  1760.  On  a  de  lui  :  Ohservatiom 
sur  le  théâtre,  dans  lesquelles  on  examine 
avec  impartialité  Vétat  actuel  des  théâtres 
de  Paris;  Paris,  1755,  in-l2.  Dans  cette  revue, 
il  y  a  quelques  observations  sur  l'Opéra. 

CHIARAMOiXTE  (Francesco),  compo- 
siteur italien,  né  en  Sicile  en  18 1 8,  élève  de  Rai- 
mondi  et  de  Donizetti,  s'est  fait  connaître  depuis 
1848  par  quelques  opéras  dont  plusieurs  ont  été 
bien  accueillis  du  public.  Le  premier  en  date  est 
Fenicia ,  dont  deux  cavatines  ont  été  publiées 
chez  Ricordi,  à  Milan.  En  1850  il  donna  Ca- 
ierina  di  Cleves,  dont  le  même  éditeur  devint 
propriétaire  et  publia  quelques  morceaux.  Pos- 
térieurement il  a  écrit  pour  le  théâtre  Carlo 
Felice ,  de  Gênes,  Armando  il  Gondoliere,  un 
de  ses  meilleurs  ouvrages,  représenté  le  20  fé- 
vrier 1851;  Giovanna  di  Castiglia,  an  même 
théâtre,  le  12  février  I852;^nè5  de  Mendosa, 
au  théâtre  de  la  Scala,d  Milan,  en  1855;  una 
Burla  per  correzione,  au  théâtre  Paganini  de 
Gênes,  en  1855. 

CHIABELLI  (André  ) ,  luthier  et  composi- 
teur, né  à  Messine,  en  Sicile,  vers  1675,  ma- 
nifesta dès  son  enfance  d'heureuses  dispositions 
pour  la  musique.  Ayant  été  envoyé  à  Rome  et 
à  Naples  pour  y  développer  ses  facultés,  il  y  ac- 
quit un  talent  remarquable  sur  l'archilulh,  et, 
lorsqu'il  rev^'nt  dans  sa  ville  natale,  il  excita  l'ad- 
miration de  tous  ceux  qui  l'entendirent.  Dès  lors 
il  s'occupa  des  perfectionnements  qu'il  voulait 
introduire  dans  la  construction  de  son  instrument, 
et  fabriqua  plusieurs  théorbes  etarchiluths  qui 
sont  encore  considérés  comme  les  meilleurs  qu'on 
ait  faits.  Je  possède  un  archiluth  de  cet  artiste , 
qui  porte  la  date  de  1698.  Chiarelli  venait  de  se 
marier  lorsqu'il  mourut  en  Sicile,  à  l'âge  de  vingt- 
4^uatre  ans,  en  1699-  On  a  de  sa  composition  : 
Suonate  musicali  di  violini,  organo,  violone 
ed  arciliuto  ;  Napoli,  1699,  in-4°. 
•  CHIARIIVI  (Pierre),  habile  claveciniste  et 
compositeur,  né  àBrescia  en  1717,  s'est  fait  con- 
naître enitalie  par  les  opéras  suivants  :  io  Achille 
in  Sciro,  1739;—  2»  Statira,  1742.—  S^Me- 
ride  e  Selinunie,  1744.  —  4»  Argenide. 

CHIAULA  (Mauro)  ,  bénédictin  et  compo- 
siteur pour  l'Église,  naquit  àPalerme  vers  le  mi- 
lieu du  seizième  siècle,  et  fut  moine  au  couvent 
de  Saint-Martin  de  cette  ville.  Il  mourut  en  1600. 
On  connaît  de  sa  composition  :  Sacrœ  cantiones, 
qux  octo  tum  vocibus,  tum  variis  instrU' 
mentis  concinni  possunt  ;  Yenise,  1590,  in-4*'. 
'CIIIAVACCI  (Vincent),  compositeur,  né 


à  Rome  vers  1757,  s'est  fait  connaître  depuis 
1783  par  quelques  opéras  représentés  à  Milan, 
parmi  lesquels  on  cite  :  Alessandro  nelV  In- 
die;  2«  Il  Filosofo  impostore  ;  3"  le  Quattro 
Parti  del  mondo.  En  1801,  Chiavacci  était  di- 
recteur de  rOpéra-Buffa  à  Varsovie.  On  connaît 
aussi  de  lui  :  XII  Ariette  per  il  clavicembalo  ; 
Vienne,  1799,  et  trois  rondos  tirés  de  ses  opéras 
et  publiés  à  Vienne  dans  la  même  année.  La 
femme  de  ce  compositeur  (  Clémentine  Chiavacci  ) 
était  ;9nyna  donna  à  la  Scalade  Milan  au  prin- 
temps de  l'année  1782,  et  partageait  cet  emplm 
avec  madame  Moriclielli  en  1785. 

'CIllAVELLOM  (Vincent),  liltérateur 
italien  qui  n'est  connu  que  par  un  livre  intitulé: 
Discorsi  délia  musica  ;  Rome,  1668,  in-4".  Ce 
sont  vingt-quatre  discours  sur  le  but  moral  de  la 
musique. 

'  CHILA  (Abraoam),  juif  espagnol,  élève  de 
Moïse  Haddarscian,  a  laissé,  parmi  plusieurs  li- 
vres de  géométrie,  un  traité  de  musique,  qui  se 
trouve  en  manuscrit  à  la  bibliothèque  du  Vati- 
can, in^".  (  Vid.  Bibl  Rabb.  in  Barlolocci, 
t.  IV,  p.  53.  ) 

'  CHILCOTT  (Thomas),  organiste  à  l'église 
derabbaye,à  Bath,  a  publié  chez  Preston,  à  Lon- 
dres (1797),  deux  suites  de  concertos  pour  le  cla- 
vecin. Il  a  été  le  premiermaître  de  Thomas  Linley. 

'  GHILD  (  William),  docteur  en  musique,  né  à 
Bristol  en  1605,  apprit  la  musique  sous  la  di- 
rection d'Elway  Bevin,  organiste  de  la  cathédrale 
de  celte  ville.  En  163l  il  prit  ses  degrés  de 
bachelier  en  musique  à  l'université  d'Oxford ,  et 
cinq  ans  après  il  devint  organiste  de  la  chapelle 
royale  de  Saint-Georges  à  Windsor,  et  l'un  des 
organistes  de  la  chapelle  royale  à  Whitehall.  Après 
la  restauration  il  devint  chanteur  de  la  chapelle 
et  l'un  des  membres  delà  musiquede  Charles  IF. 
En  1663  il  fut  fait  docteur  en  musique.  On  a  de 
lui  :  —  l"  Psalms  for  three  voices,  with  a  Con- 
tinued-bass  either  for  the  organ  or  theorbo; 
Londres,  1639  (psaumes  à  trois  voix,  avec  la  basse 
continue  pour  l'orgue  ou  le  théorbe).  —  2°  Cat- 
ches,  rounds  and  canons,  dans  ja  collection 
publiée  par  Hilton,  sous  le  titre  de  Catch  that 
catch can ;  Lonàres,  1652.  — Quelques  antiennes 
à  deux  parties  imprimées  dans  le  livre  intitulé; 
Court  Ayres;  Londres,  1665.  On  trouve  aussi  quel- 
ques pièces  de  Child  dans  la  Cathedral  ihusic 
de  Boyce,  et  une  fort  belle  antienne  (  0  praise 
the  lord)  dans  la  Musica  antiqua  de  Smith. 
Le  style  de  ce  compositeur  est  simple  et  clair, 
mais  dénué  d'invention.  Child  est  mort  à  Lon- 
dres, au  mois  de  mars  1696,  à  l'âge  de  quatre- 
vingt-onze  ans.  Son  portrait  a  été  gravé  dans 
l'Histoire  de  la  musique  de  Hawkins  (t.  IV, 
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p.  414),  d'après  un  tableau  qui  est  à  runiversilé 
d'Oxford. 

^  CIIILMEAD  (Edmond)  ,  savant  philologue, 
né  à  Stowon-The-Wold,  dans  le  comté  de  Glo- 
cester,  fut  maître  ès-arts  au  collège  de  la  Made- 
laine  d'Oxford,  et  chapelain  de  l'église  du  Christ 
dans  la  même  ville.  A  la  mort  de  Charles  P" ,  sa 
fidélité  à  la  cause  du  roi  lui  fit  perdre  ce  bénéfice, 
et  il  se  fixa  à  Londres,  où  il  fut  obligé  d'ensei- 
gner la  musique  pour  vivre.  II  mourut  dans 

cette  ville  le  l^r  mars  1634.  On  a  de  lui  :  De 
Musica  antiqua  grœca ,  à  la  fin  de  l'édition 
dMr«te,  donnée  par  Jean  Fell,  Oxford,  1672, 
in-8%  à  laquelle  il  eut  part.  Hawkins  dit  que 
Chilmead  a  aussi  écrit  une  dissertation  de  Sonis 
qui  n'a  point  été  imprimée.  (  Voy.  A  Gen.  His.  of 
music,  t.  IV.  p.  410.) 

'  CHILSTOIV.  Dans  un  manuscrit  qui  a  ap- 
partenu autrefois  au  monastère  de  Sartnte-Croix 
à  Walthain  (comté  d'Essex),  et  qui  a  passé  en- 
suite en  la  possession  du  comte  Shelburne,  se 
trouvent  neuf  traités  de  musique  de  divers  au- 
teurs. Le  neuvième  est  un  traité  des  proportions 
musicales ,  de  leur  nature  et  de  leurs  dénomina- 
tions, en  anglais  et  latin  ;  et  il  a  pour  litre  Hej' 
heginneth  Tretises  diverses  of  musical  pro- 
portions, of  theire  nnturis  and  dénomina- 
tions first  in  englisch ,  and  ihan  in  latyne  : 
cet  ouvrage  est  sous  le  nom  d'un  auteur  inconnu 
nommé  Chilston.  D'après  le  langage  et  l'ortho- 
graphe, il  a  dû  êlre  écrit  au  commencement  du 
quinzième  siècle. 

•  CHI]\£LLI  (Jean-Baptiste  ),  compositeur 
italien  sur  qui  l'on  n'a  pas  de  renseignements, 
n'est  connu  que  par  les  ouvrages  suivants ,  cités 
pas  "Walther  {Musical  Lexikon) -.  1"  Conzer- 
tirende  Missen  von  3, 4  und  5  Stimmen,  nebst 
2  Violinenabeneplacito,  1  ^/i.— 2"  Idem,  2  th. 
—3°  Idem,  3  th.  —  i°Motetti  a  voce  sola,  1630. 
—  5°  Madrigali  a  2,3,4,  con  alcune  canzonette 
a  due  violini,  lib.  1,  op.  4.  —  6"  Compiete,  An- 
tifone,  Letanie  délia  B.  V.  concertati  a 
Quattro  voci  e  due  violini  op.  6;  Venise,  Al. 
Vincenti,  1639,  in-4''.—  7"  Il  quarto  libro  de 
Motetti  a  2  e  k  voci  con  violini^  op.  9;  ibid., 

1652. 

'  CIIIIVZER  (  Jean),  musicien  allemand,  était 
fixé  à  Paris  en  1754.  Il  a  fait  imprimer  dans 
cette  ville  plusieurs  ouvrages  de  sa  composition, 
sous  les  titres  suivants  :  1"  Un  livre  de  sonates 
pour  deux  violons.  —  2°  Trois  livres  de  sonates  en 
trios  pour  violon.  —  3°  Un  livre  de  sonates  pour 
la  flûte  seule.  —  4°  Deux  livres  de  sonates  pour 
deux  violoncelles.  On  n'a  pas  d'autres  ren- 
seignements sur  cet  artiste.  Peut-être  est-ce  le 
même  musicien  du  nom  de  Chinzer  qui   se 


trouvait  à  Londres  en  1797,  et  dont  un  œuMe 
de  duos  pour  deux  violons,  en  2  suites,  fut  publié 
chez  Preston. 

'CHIOCHETTI  (Pierre- Vincent  ),  com- 
positeur, naquit  à  Lucques  vers  la  fin  du  dix- 
septième  siècle.  Parmi  ses  ouvrages  on  remar- 
que :  r  L'/ngratitudine  castigaitty  ossla  VAla- 
nco,  représenté  à  Ancône  en  1719.  —  2"*  Un  ora- 
torio sur  la  Circoncision  ;  1729,  à  Venise. 

CHIOSI  (Jean),  amateur  des  arts  à  Cré- 
mone, s'est  fait  connaître  par  un  écrit  intitulé 
Intoimo  la  Musica  solenne  composta  e  direita 
dal  nobile  signor  Ruggiero  Manna,  rinnovan- 
dosi  nella  chiesa  parochiale  de  SS.  Giorgio 
e  Pietro  in  Cremona,  il  giorno  e  aile  glorie 
del  principe  degli  ApostoU.  Discorso  este- 
^«co  ;  Cremona,  tipografiade  Feraboli,  sans  date 
(1833),  gr.  in-8*'de  16  pages. 
'  CHISON  (Jacques  de),  poète  et  musicien 
français,  vivait  en  1250.  Il  nous  reste  neuf  chan- 
sons notées  de  sa  composition  :  on  en  trouve 
huit  dans  les  manuscrits  de  la  Bibliothèque  im- 
périale no»  65  et  66  (fonds  de  Cangé)  et  7222, 
(ancien  fonds). 

•  CHITI  (D.GiROLAMo)  compositeur  de  l'École 
romaine,  né  dans  les  dernières  années  du  dix- 
septième  siècle,  fut  nommé  second  maître  de 
chapelle  de  Saint-Jean  de  Latran  ,  et  coadjuteur 
deGasparini,  au  mois  de  juillet  1726  :  il  succéda 
en  titre  à  ce  maître  le  premier  avril  1727,  et 
remplit  les  fonctions  de  cette  place  jusqu'à  sa 
mort,  arrivée  à  la  fin  du  mois  d'août  1759. 
Chili  fut  un  savant  musicien  dont  le  style  a  une 
grande  pureté,  et  qui  écrivait  à  8  parties  réelles 
avec  une  élégance  remarquable.  Tous  ses  ouvrages 
sont  restés  en  manuscrit.  Je  possède  un  beau 
Dixit  à  8  voix  de  sa  composition.  Dans  la  belle 
collection  de  M.  l'abbé  Santini,  à  Rome,  on  trouve 
de  ce  maître  :  1°  La  messe,  à  4,  Fuge  dilecte. 
—  2°  Missa  de  Feria,  à  4.  —  3"  La  messe,  à 
4 ,  Tempus  est  brève.  —  4°  Une  messe  à  6.  — 
5"  Une  messe  à  8.  —  6°  Les  antiennes  du  Bene- 
dictus  du  jeudi ,  du  vendredi  et  du  samedi 
saints.  —  7**  Deux  Christus  factus  est  y  et  deux 
Miserere  à  4.  —  8»  Veni  Sponsa  Chrisd,  à  4.  — 
9"  Sub  tuum  prœsidiu7n,  à  4.  —  10°  Dextera 
Domini,  à  4.  —  11»  Salvator  mundi,  à  8. 
•CHIZZOTI  (Jean), maître  de  chapelle  de 
l'église  de  San-Salvador  à  Venise,  naquit  en  celte 
ville  vers  1590.  Onadesa  composition  :  Saîmi, 
Magnificat  e  Missa  a  4  voci  ;  Venise,  Vincenti, 
1634,  in-4''. 

'  CHLADNl  (  Ernest  -  Florent  -  Frédéric), 
docteur  en  philosophie  ,  en  droit  civil  et  en  droit 
canon,  membre  et  correspondant  de  plusieurs 
sociétés  savantes,  naquit  à  Wittemberg  le  30  no- 
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vembre  175G.  Son  père,  professeur  et  président 
de  la  faculté  de  droit  en  cette  ville,  était  «d 
homme  sévère  qui  l'assujettit  sans  relâche  à  den 
études  sérieuses,  lui  interdit  toute  relation  avec 
les  autres  jeunes  gens  de  la  ville,  et  même  le 
priva  de  tout  exercice  salutaire,  ne  lui  permet- 
tant de  sortir  que  le  dimanche  pour  aller  au 
temple.  Plus  tard  Chladni  a  souvent  exprimé  de 
l'étonnement  d'avoir  pu  conserver  une  santé  ro- 
buste après  une  jeunesse  si  pénible  et  si  con- 
trainte. Tant  de  sévérité  était  d'ailleurs  inu- 
tile, car  celui  qui  en  était  victime  avait  reçu 
de  la  nature  un  goût  passionné  pour  le  tra- 
vail et  pour  l'étude.  Le  seul  effet  que  produisit 
cette  gêne  sur  l'esprit  de  Chladni  fut  de  lui 
inspirer  un  dégoût  invincible  pour  tout  devoir 
forcé,  et  le  penchant  le  plus  décidé  à  l'indépen- 
dance la  plus  absolue.  Dès  ses  premières  années 
il  étudiait  de  préférence  les  livres  de  géogra- 
phie, et  passait  tout  le  temps  dont  il  pouvait 
disposer  à  considérer  des  cartes,  des  globes  ,  des 
sphères  :  il  ne  parlait  que  de  voyages  et  se  per- 
suadait que  le  bonheur  le  plus  pur  consistait  à  par- 
courir le  monde  pour  choisir  en  liberté  le  lieu  qu'on 
voulait  habiter.  Plusieurs  fois  il  avait  été  tenté 
de  fuir  la  maison  paternelle,  de  se  rendre  en 
Hollande ,  et  de  s'y  embarquer  pour  l'Inde.  Il 
avait  épargné  quelque  argent  pour  l'exécution  de 
son  dessein,  et  s'était  mis  à  étudier  avec  ardeur  la 
langue  hollandaise  ;  mais  la  crainte  de  causer  par 
cette  escapade  un  chagrin  trop  vif  à  son  père 
le  retint  et  le  fit  renoncer  à  son  projet.  L'histoire 
naturelle,  la  géologie,  l'astronomie,  devinrent  tour 
à  tour  les  objets  favoris  de  ses  travaux.  A  l'âge  de 
quatorze  ans  on  l'envoya  au  collège  de  Grimraa  ; 
il  y  fut  confié  aux  soins  particuliers  du  sous- 
recteur  Mucke.  Il  semblait  que  le  sort  se  plût  à 
rendre  malheureuse  la  jeunesse  de  Chladni ,  car, 
de  la  contrainte  où  il  avait  langui  jusqu'alors,  il 
tomba  dans  un  esclavage  plus  dur  encore  sous 
la  férule  du  morose  pédagogue.  Après  quelques 
années  passées  dans  le  collège  de  Grimma, 
Chladni  retourna  à  Wittemberg.  Sa  vocation 
paraissait  être  la  médecine,  mais  son  père  avait 
décidé  qu'il  étudierait  le  droit,  et  il  fallut  se 
soumettre  à  sa  volonté.  D'abord  il  retrouva  dans 
son  travail  journalier  la  pénible  gêne  qui  avait 
affligé  son  enfance  ;  mais  enfin  il  obtint  la  per- 
mission d'aller  continuer  ses  études  à  Leipsick. 
Là  commença  pour  lui  l'exercice  de  sa  liberté; 
mais  il  n'abusa  pas  de  ce  bien  qu'on  lui  avait  fait 
acheter  si  cher,  et  son  assiduité  aux  leçons  du  pro- 
fesseur de  droit  ne  fut  pas  moindre  que  s'il  eût 
choisi  lui-môme  cette  science  pour  l'objet  de  ses 
études. 
Un  goût  décidé  pour  la  musique  s'était  ma- 


nifesté en  lui  dès  son  enfance;  mais  il  aviil 
atteint  sa  dix-neuvième  année  avant  qu'il  lui  fût 
permis  de  se  livrer  à  l'élude  de  cet  art  :  ce  fut 
à  Leipsick  qu'il  prit  les  premières  leçons  de  piano. 
La  lecture  attentive  des  écrits  de  Marpurg  et  des 
autres  théoriciens  eut  bientôt  étendu  ses  con- 
naissances. Deux  thèses  qu'il  soutint  avec  dis- 
tinction aux  exercices  publics  de  l'université 
lui  firent  obtenir  les  degrés  de  docteur  en  philo- 
sophie et  en  droit.  11  revint  ensuite  à  Wittem- 
berg, où  il  paraissait  destiné  à  se  livrer  à  des  tra- 
vaux de  jurisprudence,  lorsque  la  mort  de  son 
père  lui  fit  remettre  en  question  sa  carrière  fu- 
ture; il  ne  tacda  point  à  se  décider  pour  la 
physique  et  l'histoire  naturelle,  qui  de  tout  temps 
avaient  préoccupé  son  esprit,  et  le  droit  fut  aban- 
donné sans  retour.  Alors  commença  pour  Chladni 
une  vie  nouvelle,  où  son  activité  intellectuelle  se 
développa  dans  sa  véritable  sphère. 

Cependant,  laissé  sans  fortune  par  son  père , 
il  lui  fallait  songer  à  se  créer  une  existence.  Les 
deux  chaires  de  mathématiques  et  de  physique 
étaient  vacantes  à  l'université  :  dans  l'espoir 
d'obtenir  l'une  ou  l'autre,  Chladni  ouvrit  des  cours 
de  géographie  physique  et  mathématique,  de 
géométrie,  et  fit,  dans  les  environs  de  Wittemberg, 
des  excursions  de  botanique;  mais  rien  de  tout 
cela  ne  le  conduisit  à  son  but  ;  il  finit  par  renoncer 
aux  emplois  publics,  pour  se  livrer  sans  réserve 
aux  recherches  scientifiques  vers  lesquelles  il  se 
sentait  entraîné.  Heureusement  sa  belle-mère, 
bonne  femme  qui  avait  pour  lui  de  l'attache- 
ment, vint  souvent  au  secours  de  ses  besoins. 

A  la  lecture  de  divers  écrits  sur  la  musique, 
Chladni  avait  remarqué  que  la  théorie  du  son 
était  moins  avancée  que  celle  de  quelques  autres 
parties  de  la  physique  ;  cette  observation  lui  sug- 
géra le  dessein  de  travailler  au  perfectionnement 
de  cette  théorie  :  dès  lors  ,  le  plan  de  sa  vie 
scientifique  fut  en  quelque  sorte  tracé.  Il  fit  d'a- 
bord quelques  expériences  sur  les  vibrations  lon- 
gitudinales et  transversales  des  cordes,  dont  la 
théorie  avait  été  donnée  précédemment  par 
Taylor,  Bernouilli  et  Euler  (voy.  ces  noms); 
expériences  fort  imparfaites,  suivant  son  propre 
aveu,  et  telles  qu'on  devait  les  attendre  d'un  pre- 
mier essai.  Il  fut  bientôt  détourné  de  cet  objet  par 
des  expériences  plus  impôt  tantes  (faites  en  1785) 
sur  des  plaques  de  verre  ou  de  métal.  Le  pre- 
mier il  remarqua  que  ces  plaques  rendent  des 
sons  différents,  en  raison  des  endroits  où  elles  sont 
serrées  et  frappées.  Vers  le  même  temps,  les 
journaux  ayant  donné  quelques  renseignements 
sur  un  instrument  imaginé  en  Italie  par  l'abbé 
Mazzocchi  (voy.  ce  nom),  lequel  consistait  en 
plusieurs  cloches  de  verre  frottées  par  des  archets. 
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Chiadni  conçut  le  projet  d'employer-anssi  iin  ar- 
chet de  violon  pour  la  production  des  vibrations 
de  dÎN  "rs  corps  sonores.  Ce  moyen  d'expérimen- 
tation, liien  plus  fécond  en  résultats  que  la  per- 
cussion, a  fait  faire  depuis  lors  des  découvertes 
importantes  pour  la  théorie  générale  du  son. 
Chiadni  remarqua  que,  lorsqu'il  appliquait  l'ar- 
chet aux  divers  points  de  la  circonférence  d'une 
plaque  ronde  de  cuivre  jaune,  fixée  par  son 
milieu,  elle  rendait  des  sons  différents  qui,  com- 
parés entre  eux,  étaient  égaux  aux  carrés  de  2, 
3,  4,  5,  etc.;  mais  la  nature  des  mouvements  aux- 
quels *ces  sons  correspondaient  et  les  moyens 
de  produire  chacun  de  ces  mouvements  à  volonté, 
lui  étaient  encore  inconnus.  Les  expériences  faites 
et  publiées  par  Lichtenbergsurles  figures  électri- 
ques qui  se  forment  à  la  surface  d'une  plaque  de 
résine  saupoudrée,  fut  un  trait  de  lumière  pour 
Chiadni.  Elles  lui  firent  présumer  que  les  différents 
mouvements  vibratoires  d'une  plaque  sonore  de- 
vraient offrir  aussi  des  apparences  différentes 
9,1  l'on  répandait  du  sable  fm  sur  sa  surface. 
Ayant  employé  ce  moyen  surla  plaque  ronde  dont 
il  vient  d'être  parlé,  la  première  figure  qui  s'offrit 
à  ses  regards  ressemblait  à  une  étoile  à  10  ou  12 
rayons,  et  le  son,  très-aigu,  était,  dans  la  série 
citée  précédemment ,  celui  qui  convenait  au  carré 
du  nombre  des  lignes  diamétrales.  Il  est  facile 
d'imaginer  l'étonnement  de  l'expérimentateur  à  la 
vue  d'un  phénomène  si  remarquable,  inconnu 
jusqu'à  lui.  Après  avoir  rédéchi  sur  la  nature 
de  ces  mouvements,  il  ne  lui  fut  pas  difficile 
de  varier  et  de  multiplier  les  expériences,  dont 
les  résultats  se  succédèrent  avec  rapidité.  En 
1787  il  publia  à  Leipsick  son  premier  mémoire 
sur  les  vibrations  d'une  plaque  ronde,  d'une 
plaque  carrée,  d'un  anneau,  d'une  cloche,  etc. 
Plus  tard  il  fit  paraître  dans  quelques  journaux 
allemands  et  dans  les  mémoires  de  plusieurs  so- 
ciétés savantes,  les  résultats  de  ses  observations 
sur  les  vibrations  longitudinales  et  sur  quelques 
autres  objets  de  l'acoustique. 

Au  milieu  des  recherches  dont  il  était  pré- 
occupé, Chaidni  se  persuadait  que  l'objet  le  plus 
important  pour  sa  gloire  future  serait  d'inventer 
un  instrument  de  nature  absolument  différente 
de  tous  ceux  qui  étaient  connus.  Mille  idées  se 
croisaient  dans  satêteàce  sujet.  D'abord  il  ima- 
gina d'ajouter  un  clavier  à  l'harmonica,  et  cons- 
truisit un  de  ces  instruments  avec  des  verres  qu'il 
avait  fait  venir  de  la  Bohême  ;  mais  ensuite  il  re- 
nonça à  son  projet,  parce  que  Roellig,  î^icolaï  et 
d'autres  l'avaient  devancé.  Cependant  l'idée  de 
mettre  le  verre  en  vibration  par  le  frottement 
resta  toujours  dans  sa  pensée,  et  fut  l'origine  de 
deux  instruments  qu'il  inventa  dans  la  suite.  Le 


premier  de  ces  instruments,  auquel  il  donna  le 
nom  à'euphone,  fut  inventé  par  lui-  en  1789  et 
achevé  en  1790.  Il  consistait  intérieurement  en  de 
petits  cylindres  de  verre  qu'on  frottait  longitudi- 
nalement  avec  les  doigts  mouillés  d'eau.  Ces  cylin- 
dres, de  la  grosseur  d'une  plume  à  écrire,  étaient 
tous  égaux  en  longueur,  et  la  différence  des  in- 
lonations  était  produite  par  un  mécanisme  inté- 
rieur dont  l'auteur  dérobait  le  secret.  On  ne 
pouvait  considérer  Veuphone  que  comme  une 
variété  de  l'harmonica,  connu  depuis  longtemps; 
cependant  l'auteur  obtint  des  applaudissements 
pour  l'invention  de  cet  instrument,  dans  ses 
voyages  en  Allemagne ,  à  Saint-Pétersbourg  et  à 
Copenhague.  Il  en  exécuta  de  diverses  formes  et 
suivant  desprocédés  différents  quant  à  la  disposi- 
tion du  mécanisme  intérieur,  mais  sans  qu'il  en 
résultât  de  variété  sensible  dans  la  qualité  des 
sons.  Au  surplus,  Veuphone  était,  par  le  sys- 
tème de  sa  construction,  un  de  ces  instruments 
bornés  qu'on  doit  plutôt  considérer  comme  des 
curiosités  que  c«mme  des  choses  utiles  à  l'art. 

Il  en  fut  à  peu  près  de  même  à  l'égard  du 
clavicylindre ,  autre  instrument  inventé  par 
Chiadni;  celui-ci  fut  construit  en  1800,  et  per- 
fectionné depuis  lors  par  des  améliorations  suc- 
cessives. Sa  forme  était  à  peu  près  celle  d'un 
petit  piano  carré;  son  clavier  avait  une  étendue 
de  quatre  octaves  et  demie,  depuis  l'ut  grave 
du  violoncelle  jusqu'au  fa  aigu  au-dessus  de  la 
portée  de  la  clef  de  sol.  Un  cylindre  de  verre, 
parallèle  au  plan  du  clavier,  était  mis  en  mou- 
vement par  une  manivelle  à  pédale  ;  en  abaissant 
les  touches,  on  faisait  frotter  contre  ce  cylindre 
des  tiges  métalliques  qui  produisaient  des  sons. 
Quant  à  la  qualité  de  ces  sons  et  à  leur  timbre, 
le  clavicylindre  avait  de  l'analogie  avec  l'harmo- 
nica, mais  il  n'exerçait  pas,  comme  celui-ci,  une 
sorte  d'irritation  sur  le  système  nerveux.  Les 
autres  avantages  du  clavicylindre  étaient  de  pro- 
longer le  son  à  volonté,  d'en  augmenter  ou  di- 
minuer la  force  par  des  nuances  bien  graduées, 
et  de  garder  invariablement  son  accord.  Long- 
temps Chiadni  fit  un  secret  du  mécanisme  inté- 
rieur de  cet  instrument  et  de  Veuphone;  mais, 
dans  les  dernières  années  de  sa  vie,  il  en  a  publié 
la  description.  Il  parait  avoir  attaché  plus  d'im- 
portamce  à  leur  invention  qu'à  tous  ses  autres 
travaux  ;  pendant  plus  de  quinze  ans  il  s'en  oc- 
cupa sans  relâche,  les  relit  sur  différents  plans, 
et  dépensa  beaucoup  d'argent  pour  les  porter  à 
la  perfection  qu'il  avait  pour  but  ;  cependant  il 
n'a  pu  parvenir  à  leur  donner  une  existence 
réelle  dans  l'art,  et  les  avantages  qu'il  croyait 
en  retirer  n'ont  été  que  des  illusions. 

Ayant  achevé  son  premier  eu plione  en  1791, 
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Chiadni  entreprit  nn  voyage  pour  le  faire  enten- 
dre ;  il  alla  d'abord  à  Dresde,  puis  à  Berlin,  à 
Hanabourg,  à  Copenhague,  à  Saint-Pétersbourg, 
et  revint  à  Witlember^  au  mois  de  décembre 
1793.  Plusieurs  autres  yoyages  furent  ensuite 
entrepiis  par  lui  dans  la  Thuringe  et  dans  quel- 
ques autres  parties  de  TAllemagne  au  mois  de 
mars  1797,  il  se  rendit  de  nouveau  à  Hambourg, 
et,  vers  la  (in  de  la  même  année,  il  partit  pour 
Vienne,  en  passant  par  Dresde  et  Prague.  Son 
euphone  était  alors  l'objet  de  toutes  ses  excur- 
sions. Plus  tard  il  parcourut  aussi  une  grande 
■partie  de  l'Allemagne  et  du  Nord  pour  faire  en- 
tendre le  clavicylindre.  Il  est  très-regrettable 
qu'un  expérimentateur  si  habile  ait  employé  tant 
de  temps  à  ces  courses  qui  interrompaient  ses 
travaux  importants  sur  les  vibrations  des  pla- 
ques élastiques,  et  qui  n'ont  été  que  d'un  mé- 
diocre avantage  pour  sa  gloire. 

Les  résultats  de  ses  études  et  de  ses  observa- 
lions  furent  enfin  publiés  par  Chiadni  dans  son 
Traité  d'acoustique,  qui  parut  en  allemand, 
à  Leipsick,  en  1802.  La  première  partie  de  cet 
ouvrage,  qui  concerne  les  rapports  numériques 
des  vibrations,  ne  renferme  rien  de  neuf,  et  re- 
produit toutes  les  stériles  théories  des  géomètres 
et  des  physiciens,  sans  modifications.  Dans  tout 
le  reste  de  sa  vie,  Chiadni  n'a  rendu  aucun  ser- 
vice à  cette  partie  de  la  science.  Il  était  impos- 
sible, en  effet,  qu'il  y  introduisit  quelque  amélio- 
ration importante,  puisque,  comme  tous  les  ma- 
thématiciens, il  n'avait  qu'une  base  fausse  pour 
sa  doctrine.  Les  premières  sections  de  la  se- 
conde partie  du  Traité  d'acoustique  indiquent 
quelques  expériences  nouvelles  sur  les  vibrations 
des  cordes  et  des  instruments  à  vent  ;  mais  c'est 
surtout  dans  les  sections  7*,  8"  et  9«de  la  même 
partie,  que  Chiadni  s'est  élevé  au-dessus  de  tous 
ses  prédécesseurs  par  la  multitude  de  faits  nou- 
veaux qu'il  a  fait  connaître  concernant  les  di- 
vers modes  de  vibration  des  plaques.  Bien  que 
quelques-unes  de  ses  expériences  aient  été  faites 
avec  trop  de  précipitation,  qu'il  n'ait  pas  tout 
vu,  et  qu'il  ait  quelquefois  mal  vu,  on  ne  peut 
nier  que  ce  physicien  a  créé  dans  cette  partie  de 
son  ouvrage  une  branche  nouvelle  de  la  science. 
Quels  que  puissent  être  les  progrès  futurs  de 
celle-ci,  le  nom  de  Cllladni  sera  toujours  en 
honneur,  et  l'on  n'oubliera  pas  qu'il  fut  celui 
d'un  homme  qui  a  ouvert  aux  physiciens  et  aux 
géomètres  une  carrière  nouvelle.  L'importance 
de  ces  découvertes  fut  comprise  "par  les  savants 
de  l'Italie  et  de  ia  France;  elles  déterminè- 
rent plusieurs  d'entre  eux  à  refaire  des  séries  d'ex- 
périences qui  conduisirent  à  de  nouveaux  résul- 
tals.et  la  première  classe  de  l'Institut  s'empressa  de 


mettre  au  concours  ce  sujet  difficile:  Donner  la 
théorie  mathématique  des  vibrations  des  sur- 
faces élastiques,  et  lacomparerà  l'expérience. 
Citait  trop  se  hâter  de  poser  une  question  si 
épineuse,  dont  la  solution  est  environnée  des 
plus  grandes  difficultés;  ce  qui  fit  dire  à  l'illus- 
tre géomètre  Lagrange,  qu'en  l'état  des  connais- 
sances, dans  la  nature  des  faits  et  dans  l'analyse, 
la  question  était  insoluble.  (  Voij.  Germaln.) 

Arrivé  à  Paris  vers  la  un  de  .1808,  Chiadni 
fut  présenté  à  Napoléon,  lui  fit  entendre  son  cla- 
vicylindre, et  lui  exposa  quelques-unes  de  ses 
découvertes;  l'empereur  fut  frappé  de  leur  im- 
portance, demanda  qu'elles  fussent  l'objet  d'un 
rapport  de  l'Institut,  et  accorda  à  leur  auteur  six 
mille  francs  pour  faire  imprimer  la  traduction 
françaisedu  Traité  d'acoustique.  CUladni  voulut 
être  lui-même  son  traducteur,  et  fit  revoir  son 
travail  par  des  amis  pour  la  correction  des  fautes 
de  langue.  L'ouvrage  parut  à  Paris  en  1809.  Quel- 
ques années  après,  Chiadni  publia  de  nouvelles 
découvertes  sur  les  vibrations  des  lames  et  des 
verges  élastiques,  dans  un  fort  bon  appendice 
à  son  Traité  d'acoustique. 

Après  avoir  passé  environ  dix-huit  mois  à 
Paris,  Chiadni  en  partit  en  1310,  se  rendit  d'abord 
à  Strasbourg,  puis  voyagea  en  Suisse  et  en  Italie. 
De  retour  à  Wittemberg,  il  y  avait  repris  ses 
travaux  ;  mais  les  événements  de  la  guerre  dans 
les  années  1813  et  1814,  l'obligèrent  à  sortir  de 
cette  ville  pour  se  soustraire  aux  inconvénients 
d'un  long  blocus.  Il  se  retira  dans  la  petite  ville 
de  Kemberg,  dans  l'espoir  d'y  jouir  de  plus  de 
liberté  ;  mais  un  incendie  y  détruisit  une  partie 
de  ses  instruments  et  de  ies  appareils  d'expéri- 
mentation. Il  fut  sensible  à  cette  perte  et  en 
parla  toujours  avec  un  vif  chagrin.  Il  s'était 
longtemps  occupé  de  la  théorie  des  météores 
ignés,  et  avait  rassemblé  beaucoup  de  produits 
de  ces  phénomènes  ;  cette  collection  fut  à  peu 
près  tout  ce  qu'il  sauva  du  désastre  qui  anéantit 
son  cabinet.  Dans  les  dernières  années  de  sa 
vie,  il  ne  fit  que  de  petits  voyages  à  Leipsick  et 
à  Halle,  où  son  amitié  pour  les  professeurs 
Ernest-Henri  et  Guillaume  Weber  l'attirait.  Il 
considérait  ces  habiles  acousticiens  comme  les 
seuls  qui  eussent  bien  compris  le  sens  de  ses 
découvertes  et  qui  pouvaient  compléter  son  ou- 
vrage. Au  moment  où  il  était  occupé  de  la  cons- 
truction d'un  nouvel  euphone,  il  fut  atteint  d'une 
hydropisie  de  poitrine,  maladie  grave  qui  ins- 
pira aux  amis  de.  Chiadni  des  craintes  sérieuses 
pour  sa  vie;  mais  sa  robuste  constitution  triom- 
pha du  danger,  et  sa  santé  se  rétablit  de  ma- 
nière à  faire  croire  qu'il  vivrait  encore  long- 
temps. Bien  qu'il  eût  atteint  l'âge  de,  soixante- 
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dix  ans,  il  se  sentit  encore  assez  fort  pour 
aller,  en  1826,  ouvrir  un  cours  d'acoustique  à 
Franctort-sur-le-Mein.  De  là  il  alla  à  Bonn,  puis 
à  Leipsick,  et,  vers  la  fin  de  l'année,  il  retourna 
à  Kemberg.  Au  commencement  de  1827,  il  se 
rendit  à  Breslau  par  Berlin,  et  y  ouvrit  un  nou- 
veau cours.  Le  3  avril  il  eut  avec  H.  Hientzch, 
rédacteur  de  VEutonia,  écrit  périodique  sur  la 
musique,  une  longue  conversation  dans  laquelle 
il  développa  ses  idées  sur  un  voyage  musical,  et 
donna  quelques  notices  sur  plusieurs  savants 
théoriciens.  Le  soir  il  assista  à  un  thé  chez 
un  professeur  de  l'université.  La  conversation 
tomba  sur  les  cas  de  mort  subite,  et  lui-même 
en  parla  comme  d'un  événement  heureux  pour 
l'homme  qui  a  rempli  sa  mission  sur  la  terre. 
A  onze  heures,  deux  amis  l'accompagnèrent  jus- 
que chez  lui;  il  se  retira  dans  sa  chambre,  et 
le  lendemain,  4  avril  1829,  on  le  trouva  mort, 
assis  dans  un  fauteuil.  Sa  montre  était  ouverte 
à  ses  pieds;  il  paraît  que  sa  dernière  occupation 
avait  été  de  la  remonter,  et  que  pendant  ce 
temps  il  fut  frappé  d'une  apoplexie  foudroyante. 
Son  visage  ne  portait  aucune  empreinte  de  dou- 
leur, et  ses  traits  avaient  conservé  le  caractère 
calm€  et  méditatif  qui  leur  était  habituel.  Tout 
ce  qu'il  y  avait  de  savants  et  d'artistes  à  Breslau 
assista  à  ses  funérailles,  qui  furent  faites  avec 
pompe.  Chladni  n'avait  jamais  été  marié.  Quoi- 
qu'il n'eût  point  occupé  de  fonctions  publi- 
ques et  n'eût  aucune  sorte  de  traitement,  il  avait 
amassé  une  fortune  assez  considérable  pour  passer 
sa  vieillesse  dans  une  aisance  agréable.  Le  rec- 
teur Hermann ,  de  Kemberg,  fut  son  héritier.  Sa 
collection  météorologique  passa  à  l'université  de 
Berlin,  et  le  clavicylindre  dont  il  se  servait  ha- 
bituellement, et  qui  lui  avait  coûté  tant  de  ré- 
cherches et  de  dépenses,  ne  fut  vendu  que  neuf 
écus  de  Prusse,  c'est-à-dire,  environ  trente-six 
francs  l 

Voici  la  liste  des  écrits  de  Chladni  relatifs 
à  l'acoustique  :  1»  Entdeckungen  ûher  die 
Théorie  des Klanges  (  Découvertes  sur  la  théo- 
rie du  son)  ;  Leipsick,  chez  les  héritiers  Weid- 
mans,  1787,  78  pages  in-4''.  Ces  découvertes  ne 
furent  connues  en  France  qu'environ  douze  ans 
après  la  publication  de  cet  écrit  ;  ce  fut  Pérolle 
qui  en  parla  le  premier  dans  une  notice  insérée  au 
Journaldephîjsique{t  XLVII[,ann.  1799)sous 
ce  titre  :  Sur  les  expériences  acoustiques  de 
Chladni  et  Jacquin. —  2°  Ueber  die  Lœngen- 
tœne  einer  Saite  (  Sur  les  intonations  longitudi- 
nales d'une  corde),  notice  de  quelques  expé- 
riences insérée  dans  le  musikalische  Monaihs- 
schrift,  publié  à  Berlin  par  Kunzen  et  Reichardt 
(août   1792,  p,  34  et  suiv.  ).  C'est  dans  cette  no- 


tice que  Chladni  a  fait  connaître  les  effets  singu- 
liers des  sons  produits  par  des  cordes  de  laiton, 
d'acier  et  de  boyau,  mises  en  vibration  pai-  des- 
frottements  opérés  dans  le  sens  de  leur  lon- 
gueur. Il  y  a  donné  une  table  des  sons  aigus  qui 
résultent  de  ce  nâode  de  vibration ,  en  raison  du 
poids  des  cordes  ,  de  leur  tension,  de  leur  lon- 
gueur et  de  leur  ton  fondamental.  —  3°  Uher  die 
longitudinal  Schmingungen  der  Saiten  und 
Stucke  (Sur  les  vibrations  longitudinales  des 
cordes  et  des  lames)  ;  Erfurt,  chez  Kayser,  1796, 
in-4o.  Cet  ouvrage  contient  les  développeçients 
des  expériences  indiquées  dans  l'écrit  précédent. 
—4"  Ueber  drehende  Schwingungen  eines  Sta- 
hes  (Sur  les  vibrations  tournantes  d'une  verge), 
dans  le  journal  scientifique  intitulé  Neue  Schrif- 
ten  der  Berlin.  Naturforschenden  Freunde 
(t.  II  ).  Il  s'agit  dans  ce  mémoire  d'un  genre  de 
vibrations  qui  paraît  n'avoir  pas  été  connu  avant 
Chladni,  et  dont  il  croit  avoir  constaté  et  expli- 
qué l'existence.  Ces  vibrations  s'obtiennent  quand 
on  frotte  une  verge  dans  une  direction  oblique 
sur  son  axe.  Suivant  les  observations  de  Chlad- 
ni, elles  produisent  un  son  d'une  quinte  plus 
bas  que  le  son  total  de  la  vergé,  lorsqu'on  la 
fait  résonner  par  la  percussion.  —  5o  Beitrxge 
zur  Befœrderung  eines  bessern  Vortrags  der 
Klanglehre  (Appendice  à  Vachemmement  vers  un 
meilleur  exposé  de  la  science  du  son),  dans  le 
même  recueil,  179^.  —  6o  Veber  die  Tœne 
einer  Pfeifein  verschiedenen  Gasa?'ten  (  Suv 
le  ton  d'un  tuyau  d'orgue  rais  en  vibration  par 
différents  gaz),  dans  le  Magasin  des  sciences  na- 
turelles de  Voigt  (t.  IX.  cah.  3.  —  7o  Eine 
neue  Art  die  Geschwindigkeit  der  Schwin- 
gungen bei  einem  jeden  Tœne  durch  den  Au- 
genscheinzu  bestimmen  (Nouvel  art  de  déter- 
miner la  vitesse  des  vibrations  pour  chaque  in- 
tonation, par  la  vue  seule),  dans  les  Annales  de 
physique  de  Gilbert  (1800,  t.  V,  cah.  1,  n^l  ). 
—  8°  Ueber  die  wahre  Ursache  des  Conso- 
nireits  und  Dissoniren^  (Sur  la  véritable  cause 
du  consonnant  et  du  dissonant),  dans  la  troi- 
sième année  de  la  Gazette  musicale  de  Leipsik 
p.  337  et  353.  —  90  Nachricht  von  dem  Clavicy- 
linder,  einem  neuerfundenem  Instrumente , 
etc.  (Notice  sur  le  clavicylindre,  instrument  nou- 
vellement inventé  ) ,  dans  la  Gazette  musicale 
de  Leipsick,  2cannée,'p.  305-313.  —  loe  Zweite 
Nachricht  von  dem  Clavicylinder  und  einem 
neuen  Baue  desselben  (  Deuxième  notice  sur  le 
clavicylindre  et  sur  une  nouvelle  construction  de 
cet  instrument  ) ,  dans  le  même  éfcrit  périodiiiue, 
troisième  année,  p.  386.  On  trouve  aussi  de 
nouveaux  détails  sur  le  clavicylindre  dans  îa 
neuvième  année  de  la  même  Gazette  musicale. 
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p.  221-224.  —  11»  Die  Akusiik {V Acoustique) ^ 
Leipsick,  Breilkopf  et  Haertel,  1802,  un  toI. 
in-4°  de  aïo  pages,  avec  12  planches.  C'est  cet 
ouvrage  dont  Chladni  a  donné  une  traduction 
française  sous  le  litre  de  Traité  d'acoustique  ; 
Paris,  Courcier,  1809,  un  yoI.  in-8°  avec  huit 
planches.  —  12"  Neue  Beitrœge  zur  Akustik 
(Nouvel  appendice  à  l'Acoustique),  Leipsick,  Hrei- 
tkopf  et  Haertel,  1817,  in-4o  avec  dix  planches 
gravées  sur  pierre.  —  13»  Beitrœge  zur  pràk- 
tischen  Akustik  und  zur  Lehre  vom  Instru- 
menten  Bau ,  enthalthend  die  Théorie  und 
Anleitungvom  Ba^i  der  Clavicylinder  und  der 
damit-verwandfen Instrumente  (Appendice  à 
l'Acoustique  pratique  et  à  la  science  de  la  cons- 
truction des  instruments,  contenant  la  théorie  et 
l'introduction  à  la  construction  du  clavicylindre, 
etc.);  Leipsick,  Breitkopf  et  Haertel,  1821,  un 
vol.  in-80  avec  cinq  planches.  Chladni  a  révélé 
dans  cet  ouvrage  le  secret  du  mécanisme  inté- 
rieur du  clavicylindre.  — 14°  Kurze  Uebersicht 
der  Schall'Und  Klanglehre,  nebst  einem  An- 
hange ,  die  Anordnung  und  Entwickelung  der 
Tonverhaeltnisse  betref fend  (Court  aperçu  de 
la  science  du  son,  etc.  )  ;  Mayence ,  Schott  fils, 
1 827,  in-80 .  Cet  ouvrage  est  le  dernier  de  Chladni. 
On  a  de  ce  savant  quelques  notices  sur  des  su- 
jets de  peu  d'importance  relatifs  à  la  musique,  et 
des  écrits  sur  des  objets  qui  n'ont  point  de  rap- 
ports avec  cet  art. 

>  CHOLLET  (  Jean-Baptiste-Marie  ) ,  fils  d'un 
choriste  de  l'Opéra,  né  à  Paris  le  20  mai  1798, 
fut  admis  comme  élève  au  Conservatoire  de  mu- 
sique, au  mois  d'avril  1806.  Il  s'y  livra  à  l'étude 
du  solfège  et  du  violon.  Quelque  temps  après, 
il  interrompit  le  cours  de  ses  études,  le  reprit 
ensuite,  et  obtint  un  prix  de  solfège  aux  concours 
de  1814.  LeConservatoireayantété  fermé  en  1815, 
par  suite  des  événements  politiques,  Chollet  entra 
peu  de  temps  après  comme  choriste  à  l'Opéra, 
puis  au  Théâtre- Italien ,  et  enfin  au  théâtre  Fey- 
deau,  y  resta  jusqu'en  1818,  puis  accepta  un  en- 
gagement dans  une  troupe  de  comédiens  de  pro- 
vince. Bon  musicien  et  doué  d'une  voix  agréable, 
mais  peu  expérimenté  dans  l'art  du  chant,  il  sup- 
pléait aux  connaissances  qui  lui  manquaient  dans 
cet  art  par  beaucoup  d'intelligence  et  d'adresse. 
A  cette  époque  sa  voix  était  plus  grave  qu'elle 
ne  l'a  été  plus  tard  ;  son  caractère  était  celui  d'un 
baryton,  car  on  voit  dans  le  tableau  de  la  troupe 
du  Havre,  en  1823,  qu'il  y  était  engagé  pour 
jouer  les  rôles  de  Martin,  de  Laïs  et  de  Solié. 
Il  portait  alors  le  nom  de  Dâme-Chollet.  En- 
gagé au  théâtre  de  Bruxelles  pour  y  jouer  les  mêmes 
rôles  en  1825,  il  se  fit  entendre  à  l'Opéra-Co- 
wique,  lors  de  son   passage  à  Paris,  y  fut  ap- 


plaudi, et  obtint  un  engagement  ponr  l'année 
1826,  comme  acteur  aux  appointements.  Il  vint, 
en  effet,  prendre  possession  de  son  emploi  an 
temps  fixé,  et  ses  débuts  furent  si  brillants 
qu'il  fut  admis  comme  sociétaire  au  renouvelle- 
ment de  l'année  théâtrale,  en  1827.  Les  compo- 
siteurs s'empressèrent  d'écrire  pour  lui,  et  dès 
ce  moment  il  abandonna  les  rôles  de  baryton 
pour  ceux  de  ténor,  qu'il  chanta  exclusivement. 
Ce  fut  Hérold  qui  écrivit  pour  lui  le  premier  rôle 
de  ce  genre,  dans  son  opéra  de  Marie.  La 
Fiancée,  Fra-Diavolo,  Zampa  et  quelques 
autres  ouvrages  sont  venus  ensuite  lui  composer 
un  répertoire;  dans  toutes  ces  pièces,  il  a  obtenu 
de  brillants  succès,  et  le  public  l'a  toujours  entendu 
avec  plaisir,  bien  qu'il  n'ait  pas  eu  à  Paris  cette 
sorte  d'attraction  qui  fait  que  le  nom  d'un  ac- 
teur, placé  sur  l'affiche,  fait  envahir  par  la  foule 
la  salle  où  cet  acteur  se  fait  entendre. 

Après  la  dissolution  de  la  société  des  acteurs 
de  l'Opéra-Coraique,  Chollet  fut  engagé  par  l'ad- 
ministration qui  lui  auccéda;  mais,  la  ruine  de 
cette  entreprise  lui  ayant  rendu  sa  liberté,  il  en 
profita  pour  voyager  et  se  faire  entendre  dans  les 
principales  villes  de  France.  Engagé  comme  pre- 
mier ténor  au  grand  théâtre  de  Bruxelles,  il  y  dé- 
buta au  mois  d'avril  1832,  et  y  resta  jusqu'au 
printemps  de  l'année  1834.  A  cette  époque,  il 
s'est  rendu  à  la  Haye  pour  y  remplir  le  même 
emploi.  Au  mois  de  mai  1835,  il  est  rentré  à 
rOpéra-Comique  de  Paris,  et  y  est  resté  pen- 
dant quelques  iinnées.  Plus  tard  Ja  direction 
du  théâtre  de  la  Haye  lui  fut  confiée,  et,  pendant 
le  temps  de  sa  gestion ,  le  roi  des  Pays-Bas  le 
traita  avec  beaucoup  de  faveur  ;  mais  tout  à 
coup  Chollet  abandonna  sa  position  et  retourna 
en  France*  Depuis  lors  il  a  reparu  au  Théâtre- 
Lyrique  de  Paris,  mais  sans  succès.  Applaudi  avec 
transport  à  Bruxelles,  Chollet  y  avait  la  vogue 
qui  lui  manquait  à  Paris,  quoiqu'il  fût  aimé  dans 
cette  dernière  ville. 

Ce  chanteur,  doué  de  qualités  qui  auraient  pu 
le  conduire  à  un  beau  talent  si  son  éducation 
vocale  eût  été  mieux  faite,  avait  plus  d'adresse 
que  d'habileté  réelle,  plus  de  manière  que  de 
style.  Quelquefois  il  saccadait  son  chant  avec 
affectation;  souvent  il  altérait  le  caractère  de  la 
musique  par  les  variations  de  mouvement  et  la 
multitude  dei)oints  d'orgue  qu'il  y  introduisait;  car 
c'est  surtout  dans  le  point  d'orgue  qu'il  tirait 
avantage  de  sa  voix  de  tête.  Les  éludes  de  vocali- 
sation lui  ont  manqué,  en  sorte  que  sa  mise  de  vchx 
était  défectueuse,  et  qu'il  n'exécutait  les  gammes 
ascendantes  que  d'une  manière  imparfaite.  Mal- 
gré ces  défauts,  le  charme  de  sa  voix,  la  con- 
naissance qu'il  avait  des  choses  qui  plaisent  au 
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public  devant  lequel  il  chantait,  et  son  aplomb 
comme  musicien,  îuî  ont  fait  souvent  produire 
plus  d'eifet  que  des  chanteurs  habiles  privés  de 
ces  avantages.  Cliollet  a  composé  des  romances 
et  des  nocturnes  qui  ont  été  publiés  à  Paris  et  à 
Bruxelles  ;  quelques-uns  de  ces  morceaux  ont 
eu  du  succès. 

CHOLLET  (  Louis-François  ) ,  organiste , 
pianiste  et  compositeur,  né  à  Paris  le  5  juil- 
let I815,est  mort  en  cette  ville  le  21  mars  1851. 
Admis  au  Conservatoire  le  23  février  1826,  il 
entra  immédiatement  dans  le  cours  de  piajiode 
Zimmerman,  et  y  fit  de  si  rapides  progrès, qu'il 
obtint  le  premier  prix  en  1828.  Il  suivit  ensuite 
le  cours  d'orgue  sous  la  direction  de  M.  Benoist, 
et  obtint  au  concours  de  1833  le  premier  prix  de 
cet  instrument.  Chollet  a  été  organiste  de-plr- 
sieurs  églises  de  Paris.  On  a  imprimé  de  sa  com- 
position :  !•*  Deux  petits  duos  pour  piano,  à 
4  mains  ;  Paris ,  Aulagnier.  —  2"  Variations  pour 
piano  seul  sur  la  valse  du  Duc  de  Relchstatd; 
Paris,  Mayaud.  —  3»  Fantaisie  pour  le  même 
instrument  sur  les  thèmes  de  Parisina ,  de 
Donizetti;  ibid.  — 4°  Rondo  brillant  pour  piano 
seul;  ibid.  —  5°  Rondo  sur  la  Romanesca; 
Paris  ,  Meissonnier.  —  6"  Chanson  napolitaine 
variée;  ibid.  — 7o  Mélodie  suisse  variée;  ibid. — 
8°  V Odalisque,  la  Fête  de  nuit.  Rêverie, 
grandes  valses;  ibid.  —  9° Fantaisie  sur  le  Do- 
mino noir,  op.  34  ;  Paris,  Brandus.  —  10° Va- 
riations brillantes  sur  des  motifs  du  Lac  des 
Fées,  op.  37;  ibid.  —  11»  Fantaisie  sur  le  Duc 
d'Olonne,  op.  38;  ibid.  —  12°  Fantaisie  sur  la 
Part  du  Diable,  op.  40  ;  ibid.  —  13°  Fantaisie 
sur  la  Favorite ,  op.  42;  ibid.  Quelques  jolies 
romances ,  des  chansonnettes ,  nocturnes ,  etc. 
*  CHOPIN  (Frédéric-François),  pianiste  et 
compositeur  célèbre,  naquit  le  8  février  1810  à 
Zelazowa-Wola,  près  de  Varsovie.  Sa  famille, 
française  d'origine ,  était  peu  fortunée.  D'une 
constitution  faible  et  maladive,  il  ne  semblait 
pas  destiné  à  vivre  :  son  enfance  fut  souffrante , 
végétative,  et  rien  dans  ses  premières  années 
n'indiqua  qu'il  dût  se  distinguer  par  quelque  ta- 
lent. A  l'âge  de  neuf  ans,  on  lui  fit  commencer 
l'étude  de  la  musique  sous  la  direction  deZywny; 
vieux  musicien  bohème,  admirateur  passionné 
des  œuvres  de  Bach ,  qui  fut  son  unique  maître 
de  piano  et  lui  continua  ses  leçons  pendant  sept 
ans.  Les  Biographes  qui  ont  dit  que  Chopin 
fut  élève  de  Wùrfel,  pianiste  et  compositeur  à 
Varsovie,  ont  été  induits  en  erreur.  La  délica- 
tesse et  la  grâce  de  son  exécution  ,  résultats  de 
sa  constitution  physique  autant  que  de  son  or- 
ganisation sentimentale,  le  firent  remarquer  par 
le  prince  Antoine  Radziwill  {voy.  ce  nom),  dont 


l'âme  généreuse  conçut  le  dessein  de  farre  don- 
ner au  jeune  artiste  une  éducation  distinguée. 
Il  le  fit  entrer  dans  un  des  meilleurs  collèges  de 
Varsovie ,  et  paya  sa  pension  jusqu'à  ce  que 
ses  études  fussent  achevées.  D'un  caractère  doux, 
facile,  et  poli  jusqu'à  la  dissimulation ,  comme 
tous  ceux  qui  se  concentrent  en  eux-mêmes 
et  n'accordent  pas  leur  confiance,  Chopin  plai- 
sait à  ses  camarades  d'études  :  il  se  fit  des  amis 
et  compta  parmi  eux  le  prince  Barys  Czetwer- 
tynski  et  ses  frères.  Souvent  il  allait  passer  avec 
eux  les  fêtes  et  les  vacances  chez  leur  mère, 
femme  d'un  esprit  distingué  et  douée  d'im  sen- 
timent poétique  de  fart.  Présenté  par  cette  prin- 
cesse à  la  haute  noblesse  polonaise,  et  déjà 
fixant  sur  lui  l'attention  par  le  charme  de  son 
talent ,  Chopin  prit  au  milieu  de  ce  monde  aris- 
tocratique l'élégance  de  manières  et  la  réserve 
qu'il  conserva  jusqu'à  ses  derniers  jours.  Il  était 
parvenu  à  Page  de  seize  ans,  lorsque  le  compo- 
siteur Elsner,  musicien  instruit  et  directeur  du 
Conservatoire  de  Varsovie,  lui  enseigna  la  théorie 
de  l'harmonie  et  les  procédés  de  l'art  d'écrire  en 
musique.  Quelques  petits  voyages  qu'il  fit  un 
peu  plus  tard  à  Berlin,  à  Dresde  et  à  Prague ,  lui 
procurèrent  les  occasions  d'entendre  des  artisttfs 
de  mérite  et  exercèrent  quelque  influence  sur 
son  talent,  sans  altérer  toutefois  l'originalité  qui 
en  était  le  Caractère  distinctif.  En  1829  il  prit  la 
résolution  de  se  hasarder  dans  une  tournée  plus 
lointaine  et  se  rendit  à  Vienne.  Il  y  débuta  le  1 1 
septembre ,  dans  le  concert  d'une  demoiselle 
Veltheim,  puis  en  donna  plusieurs  lui-même. 
Liszt  dit  (dans  la  monographie  intitulée  F.  Cho- 
pin, p.  155)  qu'il  n'y  produisit  pas  toute  la 
sensation  à  laquelle  il  était  en  droit  de  s'at- 
tendre; cependant  le  jugement  porté  dans  Ja 
Gazette  générale  de  musique  de  Leipsick  (Ann. 
1829,  no  46,  18  novembre),  à  la  suite  de  ces 
concerts,  prouve  que  le  talent  de  Tartisle  avait 
été  estimé  à  sa  juste  valeur.  «  De  prime  abord, 
«  dit  le  correspondant,  M.  Chopin  s'est  placé 
«  au  premier  rang  des  maîtres.  La  délicatesse 
«  parfaite  de  son  toucher,  sa  dextérité  méca- 
«  nique  indescriptible,  les  teintes  mélancoliques 
«  de  sa  manière  de  nuancer,  et  la  rare  clarté  de 
«  son  jeu,  sont  en  lui  des  qualités  qui  ont  le 
«  caractère  du  génie.  On  doit  le  considérer 
»  comme  un  des  plu»  remarquables  météores 
"  qui  brillent  à  l'horizon  du  monde  musical.  » 
II  est  vrai  qu'il  resta  longtemps  dans  la  môme 
ville  sans  s'y  faire  entendre  en  public,  et  qu'il 
n'y  donna  plus  qu'un  concert  d'adieu,  eu  1831, 
au  moment  de  son  départ  pour  Paris.  Les  mal- 
heurs qui  accablèrent  sa  patrie ,  après  la  révo- 
lution du  29  novembre  1830,  l'avaient  décidé  ^ 
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se  fixer  à  Londres;  mais  il  voulait  s'arrêter 
quelques  jours  dans  la  capitale  de  la  France  :  il 
y  passa  le  reste  de  sa  vie. 

Chopin  était  âgé  de  vingt-deux  ans  lorsqu'il 
se  fit  entendre  à  Paris  pour  la  première  fois  chez 
Pleyel,  devant  une  réunion  d'artistes  :  il  y  pro- 
duisit une  vive  sensation  en  jouant  son  premier 
concerto  et  quelques-unes  de  ses  premières 
pièces  détachées.  L'opinion  de  cet  auditoire  d'é- 
lite assigna  tout  d'abord  à  son  talent  la  place 
exceptionnelle  qu'il  occupa  jusqu'à  son  dernier 
jour.  Toutefois  quelques  critiques  se  mêlaient 
aux  éloges.  Kalkbrenner  trouvait  mille  incorrec- 
tions dans  le  doigter  de  Chopin  :  il  est  vrai  que 
le  pianiste  polonais  avait  un  système  singulier 
d'enjambement  du  troisième  doigt  de  chaque 
main,  par  lequel  il  suppléait  souvent  au  pas- 
sage du  pouce.  Un  tel  système  était  aux  yeux 
du  classique  disciple  de  Clementi  l'abomination 
de  la  désolation.  Field ,  qui  entendit  Chopin 
vers  le  même  temps,  le  jugea  aussi  peu  favo- 
rablement, et  déclara  que  c'élait  un  taleiit  de 
chambre  de  malade.  Les  hautes  familles  polo- 
naises qui  se  trouvaient  à  Paris  l'accueillirent 
avec  empressement,  et  il  vécut  dans  l'intimité 
des  princes  Czartoryski,  Lubomirski,  des  comtes 
Platner,  Ostrowski,  et  de  la  comtesse  Delphine 
Poloka,  dont  la  beauté,  la  grâce  et  le  talent 
excitaient  l'admiration  dans  les  cercles  de  cette 
époque.  C'est  dans  cette  société  que  se  concentra 
l'existence  de  Chopin  ,  pendant  les  premières 
années  :  on  le  rencontrait  rarement  ailleurs.  Il 
fuyait  les  artistes  ;  les  plus  grands  talents ,  les 
célébrités  même  ne  lui  étaient  pas  sympathi- 
ques. Son  patriotisme,  qui  le  rapprochait  inces- 
samment de  ses  compatriotes  ,  exerça  aussi  une 
puissante  influence  sur  son  talent  :  la  direction 
que  prit  son  génie  dans  ses  ouvrages  en  fut  évi- 
demment le  résultat.  Sans  cesse  il  était  ramené 
comme  à  son  insu  aux  airs  de  danses  caractéristi- 
ques de  son  pays  et  en  faisait  le  sujet  des  œuvres 
dans  lesquelles  l'originalité  de  son  talent  se  ma- 
nifeste de  la  manière  la  plus  remarquable.  On  a 
de  lui  deux  concertos  et  d'autres  pièces  avec 
orchestre ,  un  trio  pour  piano,  violon  et  violon- 
celle, de  grandes  études  et  des  sonates  où  Ton 
remarque  un  talent  distingué;  mais  son  génie 
ne  déploya  toute  son  originalité  que  dans  ses 
polonaises,  mazoureks,  nocturnes,  ballades  et 
autres  pièces  de  peu  d'étendue.  Il  est  grand 
dans  les  petites  choses  ;  mais  les  larges  propor- 
tions ne  vont  pas  à  sa  frêle  organisation.  Il  en 
était  de  son  talent  d'exécution  comme  de  ses 
inspirations  :  ce  talent  ne  produisait  pas  d'effet 
dans  les  concerts.  Ravissant  de  poésie  et  de 
charme  dans  un  salon ,  il  s'éteignait  dans  une 


'  grande  salle.  Lui-môme  sentait  qu'il  lui  man- 
quait la  force,  l'énergie,  le  brillant  par  lesquels 
on  impressionne  les  auditoires  nombreux.  Ce  ne 
fut  jamais  qu'à  regret  et  dans  de  rares  occasions 
qu'il  consentit  à  se  faire  entendre  en  public  ou  à 
donner  lui-même  des  concerts.  Un  souvenir 
douloureux  lui  était  resté  de  celui  qu'il  avait 
organisé  pour  faire  connaître  son  concerto  en 
mi  majeur.  11  avait  loué  la  salle  de  l'opéra  ita- 
lien; Habeneck  conduisait  l'orchestre,  et  la  foule 
avait  envahi  toutes  les  places.  Chopin  avait  es- 
péré un  succès  d'éclat  :  à  peine  recoeiliit-il  quel- 
ques applaudissements  de  ses  amis  les  plus 
dévoués.  Il  en  eut  un  chagrin  profond  qui  finit 
par  se  transformer  en  ressentiment.  Son  esprit 
hautain  méprisait  les  masses,  et  son  talent  aris- 
tocratique ne  se  plaisait  que  dans  l'intimité  des 
natures  d'élite.  Liszt  a  fort  bien  compris  et  ana- 
lysé les  sentiments  intérieurs  auxquels  Chopin 
fut  en  butte  dans  ses  dégoûts  pour  la  production 
de  son  talent  de*'ant  de  nombreuses  assemblées, 
et  dans  son  penchant ,  au  moins  apparent,  pour 
les  auditions  privées  ;  voici  ces  paroles  :  «  Tou- 
«  tefois,  s'il  nous  est  permis  de  le  dire,  nous 
«  croyons  que  ces  concerts  fatiguaient  moins  sa 
«  constitution  physique  que  son  irritabilité  d'ar- 
«  liste.  Sa  volontaire  abnégation  des  bruyants 
«  succès  cachait,  ce  nous  semble,  un  froisse- 
«  ment  intérieur.  Il  avait  un  sentiment  très-dis- 
«  tinct  de  sa  haute  supériorité  ;  mais  peut-être 
«  n'en  recevait-il  pas  du  dehors  assez  d'écho  et 
«  de  réverbération  pour  gagner  la  tranquille 
«(  certitude  d'être  parfaitement  apprécié.  L'ac- 
te clamation  populaire  lui  manquait,  et  il  se  de- 
«  mandait  sans  doute  jusqu'à  quel  point  les 
«  salons  d'élite  remplaçaient,  ^ar  l'enthousiasme 
«  de  leurs  applaudissements,  le  grand  public 
«  qu'il  évitait.  Peu  le  comprenaient;  mais  ce 

*  peu  le  comprenaient-ils  suffisamment? 

«  Beaucoup  trop  fin  connaisseur  ert  raillerie  et 
«  trop  ingénieux  moqueur  lui-même  pour  prêter 
«  le  fianc  au  sarcasme,  il  ne  se  drapa  point  en 
«  génie  méconnu.  Sous  une  apparente  satisfac- 
«  tion  pleine  de  bonne  grâce,  il  dissimula  si 
a  complètement  la  blessure  de  son  légitime  or- 
tt  gueil,  qu'on  n'en  remarqua  presque  pas  l'exis- 
«  tence.  » 

Dès  son  arrivée  à  Paris,  Chopin  s'était  livré  à 
l'enseignement  :  la  distinction  remarquable  de  sa 
personne,  non  moins  que  la  supériorité  de  son 
talent,  le  faisait  rechercher  comme  professeur 
par  les  femmes  des  plus  hautes  classes  de  la  so- 
ciété. Il  forma  parmi  elles  beaucoup  de  bons 
élèves  qui  imitaient  son  style  et  sa  manière  :  la 
plupart  ne  jouaient  que  sa  musique ,  pour  la- 
quelle il  y  a  eu  dans  certains  salons  une  prédi- 
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leclion  qui  allait  jusqu'au  fanalisme.  Loin  d'é- 
prouver le  dégoût  qu'ont  eu  beaucoup  d'artistes 
célèbres  pour  les  leçons,  Chopin  semblait  s'y 
plaire  lorsqu'il  rencontrait  dans  un  élève  le  sen- 
timent uni  à  l'intelligence.  L'empire  que  sa  vo- 
lonté exerça  toujours  sur  ses  sentiments  se  re- 
trouvait là  comme  dans  toute  son  existence. 
Près  de  ses  élèves  ,  son  penchant  à  la  rêverie 
mélancolique  disparaissait  entièrement, du  moins 
en  apparence.  La  sérénité  se  peignait  sur  ses 
traits  ;  il  était  souriant  comme  si  l'ennui  et  la 
fatigue  se  fussent  transformés  en  plaisirs. 

En  1837  la  santé  de  Chopin  reçut  ses  pre- 
mières atteintes,  et  les  symptômes,  d'une  mala- 
die de  poitrine  devinrent  assez  alarmants  pour 
que  son  médecin  conseillût  l'habitation  d'un  pays 
méridional  pendant  l'hiver.  Majorque  fut  dési- 
gné :  l'artiste  sedi^sposait  à  s'y  rendre,  craignant 
toutefois  l'isolement  dans  lequel  il  allait  se  trou- 
ver, loin  de  ses  habitudes  et  du  confortable  qui 
lui  était  nécessaire:  madame  Sand,  son  amie, 
vint  à  son  secours  et  voulut  l'accompagner.  Les 
Mémoires  de  cette  femme,  considérée  à  juste 
litre  conitne  le  plus  grand  écrivain  français  de 
son  temps,  contiennent  des  renseignements  sur 
celte  époque  de  la  vie  de  Chopin,  où  se  révèle 
la  vérité  sur  son  caractère,  sur  son  humeur 
chagrine,  et  sur  le  despotisme  exercé  par  ses 
sentiments  dans  les  relations  les  plus  intimes 
qu'il  ait  eues  :  là  disparaît  toute  cette  comédie 
de  douceur,  d'aménité,  de  bonne  grâce,  qu'il  s'é- 
tait condamné  à  jouer  dans  le  monde  et  avec  ce 
qu'on  est  convenu  d'appeler  des  amis.  Madame 
Sand  a  fait  des  efforts  pour  cacher,  sous  son  langage 
doré,  ce  qu'elle  avait  aperçu;  mais,  pour  qui  sait 
lire,  la  réalité  devient  évidente.  Le  séjour  de  Major- 
que avait  produit  une  amélioration  sensible  dans 
la  santé  de  Chopin  ;  cependant  après  deux  ou  trois 
ans  le  mal  reparut  plus  intense,  et  ses  progrès 
furent  presque  incessants  depuis  1840  jusqu'au 
dernier  jour.  Dans  les  années  1846  et  1847  il  ne 
pouvait  presque  plus  marcher,  el  de  douloureuses 
suffocations  le  saisissaient  lors(iu'il  montait  un 
escalier.  La  révolution  du  mois  de  février  1848 
survint  :  les  amis  de  l'artiste  eurent  la  crainte 
que  les  agitations  démocratiques  n'augmentassent 
ses  souffrances,  car  elles  lui  étaient  antipathiques  : 
mais  il  sembla  se  ranimer  au  contraire  au  prin- 
temps de  cette  même  année.  Ce  fut  alors  qu'il 
songea  à  réaliser  son  projet,  depuis  longtemps 
formé,  de  visiter  l'Angleterre.  II  partit  pour 
Londres  au  mois  d'avril.  S'il  n'y  fut  pas  salué 
par  les  transports  enthousiastes  que  prodiguent 
les  peuples  méridionaux  du  continent,  il  y  re- 
çut du  moins  un  accueil  digne  de  ses  talents. 
Une  sorte  de  surexcitation  parut  alors  le  do- 


f  miner  et  lui  fit  oublier  les  soins  que  réclamait  sa 
!  santé  délabrée.  Il  joua  plusieurs  fois  en  public, 
'  accueillit  les  invitations  de  l'aristocratie,  et  dé- 
pensa le  reste  de  ses  forces  dans  des  veilles  qui 
se  prolongeaient  pendant  une  partie  des  nuits. 
Il  visita  aussi  l'Ecosse  et  n'en  revint  que  mou- 
rant. 

De  retour  à  Paris,  il  n'y  reparut  au  milieu  de 
ses  amis  qu'avec  une  prostration  de  forces  ef- 
frayante. Le  mal  fit  de  si  rapides  progrès  que 
bientôt  il  ne  quitta  plus  son  lit  et  n'eut  presque 
plus  la  force  de  parler.  Informé  de  son  état,  sa 
sœur  accourut  de  Varsovie  et  ne  quitta  point  son 
chevet.  L'heure  de  la  fin  approchait:  elle  arriva 
le  17  octobre  1849.  Les  obsèques  eurent  lieu  le 
30  du  même  mois  à  l'église  de  la  Madeleine  :  on 
y  exécuta  le  Requiem  de  Mozart. 

Le  génie  de  Chopin  était  élégiaque.  Parfois  ses 
compositions  ont  le  style  élégant  et  gracieux; 
mais  plus  souvent  le  sombre,  le  mélancolique , 
le  fantasque,  y  dominent.  Il  eut  aussi  çà  et  là  de 
l'énergie  dans  sa  musique  :  mais  elle  sembla  tou- 
jours l'épuiser,  et  sa  nature  délicate  le  ramena 
incessamment  au  petit  cadre  fait  pour  elle.  C'est 
là  surtout  qu'il  a  le  mérite  suprême  de  l'origina- 
lité. Sa  mélodie  a  des  allures  qui  ne  sont  celles 
d'aucun  autre  compositeur  ;  elle  n'est  pas  exempte 
d'affectation ,  mais  elle  est  toujourii  distinguée. 
Il  n'est  pas  rare  de  rencontrer  dans  son  harmo- 
nie des  successions  d'accords  qui  tralMssent  le 
sentiment  tonal;  mais  parfois  il  est  assez  heureux 
pour  que  l'inattendu  ne  soit  pas  sans  charme. 
En  somme,  Chopin  fut  un  artiste  de  grande  va- 
leur :  si  l'on  a  exagéré  le  mérite  de  ses  œuvres, 
et  si  la  mode  a  exercé  son  empire  dans  leur  suc- 
cès, il  n'en  est  pas  moins  vrai  que  ces  œuvres 
occupent  dans  l'art  une  place  qu'aucun  autre 
compositeur  n'avait  prise ,  et  où  il  n'aura  pas 
de  successeurs.  On  a  de  lui  trois  sonates  pour 
piano  seul,  œuvres  4,  35  et  58  ;  une  sonate  pour 
piano  et  violoncelle,  op.  65  ;  une  polonaise  pour 
les  mômes  instruments,  op.  3;  un  trio  pour 
piano,  violon  et  violoncelle,  op.  8  ;  deux  con- 
certos pour  piano  et  orchestre  (  en  mi  majeur 
et  en  /a  mineur),  op.  11  el  21  ;  des  fantaisies  et 
variations  avec  orchestre;  de  grandes  études 
pour  le  piano,  op.  10  et  25;  une  grande  polo- 
naise (en  fa  dièse  mineur),  morceau  dans  le- 
quel il  y  a  plus  de  fièvre  que  de  véritable  inspi- 
ration ;  des  polonaises  pour  piano  seul,  œuvras 
26,  40,  53,  et  61;  onze  recueils  de  mazoureks 
ou  mazoures,  œuvres  6,  7,  17,  24,  30,  33,  41, 
50,  56,  59,  et  63;  trois  rondeaux,  op.  1,  5,  16; 
huit  recueils  de  nocturnes,  op.  9,  15,  27,  32,  37, 
48,  55,  62;  quatre  ballades,  op.  23,  38,  47,  62  ; 
des  préludes,  tarentelles,  et  autre? petites  pièce». 
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CHOQUEL  (Henri-Lodis),  avocat  au  parle- 
ment de  Provence,  et  non  au  parlement  de  Paris, 
comme  le  dit  Lichtenthal  (  Bibliog.  délia  mu- 
sica,  t.  IV,  p.  110),  est  auteur  d'nne  méthode 
de  musique  qui  a  paru  sous  ce  titre,  la  Mu- 
sique rendue  sensible  par  la  méchanique 
(sic),  ou  Nouveau  Système  pour  apprendre 
facilement  la  musique  soi-même.  Ouvrage 
utile eti  curieux;  Paris,  1759,  in-8°.  La  méthode 
de  Choquel  consiste  à  enseigner  l'intonation  par 
l'usage  du  monocorde,  et  la  mesure  par  le  chro- 
nomètre ;  c'est  ce  qu'il  appelle  la  musique 
rendue  sensible  par  la  mécanique.  L'Académie 
royale  des  sciences ,  sur  le  rapport  de  Grandjean 
de  Fouchy  et  de  Dortous  de  Mairan ,  approuva 
rouvrage,le5septembre  1759,  et  déclara  que,  bien 
que  le  monocorde  et  le  chronomètre  fussent  con- 
nus auparavant,  on  n'en  avait  pas  fait  encore  un  si 
bon  emploi.  Dans  la  réalité ,  le  livre  de  Choquel 
n'est  pas  dépourvu  de  mérite,  et  l'on  y  trouve 
des  aperçus  utiles  pour  le  temps  où  il  a  été  fait. 
Une  seconde  édition  de  la  Musique  rendue 
sensible  par  la  mécanique  fut  publiée  à  Paris, 
chez  Ballard,  en  1762,  1  vol.  in-8°.  L'auteur 
dit,  dans  la  préface  de  celle-ci,  que  la  première 
avait  été  épuisée  en  six  mois.  Une  diffé- 
rence assez  sensible  existe  entre  l'édition  de 
1759  et  la  deuxième.  Dans  la  première,  Cho- 
quel avait  divisé  l'octave  en  douze  parties  égales 
sur  le  monocorde;  dans  la  seconde,  il  se  con- 
forme au  système  des  proportions  adoptées  par 
tous  les  physiciens.  On  trouve  des  exemplaires 
de  cette  deuxième  édition  avec  ce  titre.  Méthode 
pour  apprendre  facilement  la  musique  soi- 
même,  ou  la  Musique  rendue  sensible  par 
la  mécanique  ;  PariSf  Lamy,  1782,  in-S».  Cette 
édition  prétendue  nouvelle  est  une  spéculation 
du  libraire  Lamy,  qui,  ayant  acheté  le  reste  des 
exemplaires  de  celle  de  1762,  voulut  essayer  de 
les  écouler  par  le  moyen  d'un  nouveau  frontis- 
pice. Cboquel  est  mort  à  Paris,  en  1767,  et  non 
en  1761,  comme  cela  est  ait  t\2Lns  la  France  lit- 
téraire. 

*  'CHORLEY  (Henry-F.),  littérateur  anglais 
et  amateur  de  musique ,  est  né  près  de  Wigan  , 
dans  le  comté  de  Lancastre,  en  1808  ou  1809, 
d'une  famille  très-ancienne  qui  possédait  au- 
trefois la  petite  ville  de  Chorley ,  dans  le  même 
comté,  mais  qui,  dévouée  aux  Stuarts,  se  dé- 
clara pour  le  prétendant  en  1715,  et  fut  dé- 
pouillée de  ses  biens.  Entrés  plus  tard  dans  le 
protestantisme,  les  ancêtres  de  M.  Chorley  ap- 
partinrent à  la  secte  la  plus  rigoriste  et  la  plus 
éloignée  de  la  culture  des  arts.  Bien  que  son 
organisation  le  portât  vers  la  musique,  où  sans 
doute  il  se  serait  distingué ,  il  trouva  dans  sa 


famille  des  obstacles  invincibles  pour  se  livrer  à 
l'étude  de  cet  art.  Il  ignore  lui-même  comment 
il  est  parvenu  à  lire  la  musique  à  livre  ouvert 
et  à  jouer  quelque  peu  du  piano ,  n'ayant  jamais 
eu  de  maître,  sauf  M.  Herrmann,  chef  d'orchestre 
à  Liverpool ,  qui  lui  donna  environ  vingt  leçons. 
Ses  heureuses  dispositions  et  sa  mémoire  mer- 
veilleuse  firent  tous  les  frais  de  son   éducation 
musicale.  Il  avait  été  placé  dans  une  maison  de 
commerce  à  Liverpool  ;  mais  le  genre  de  vie 
qu'il  y  trouvait  lui  devint  bientôt  si  insuppor- 
table, qu'il  résolut  de  s'en  affranchir.  Sans  autres 
ressources  que  celles  de  son  esprit  et  de  son  ins- 
truction, il  se  rendit  à  Londres  et  y  arriva  le 
l**"    janvier    1834.    Entré  bientôt   après    dans 
la  rédaction  des  journaux ,  il  s'y  distingua  et 
publia  quelques  ouvrages  qui  ont  été  bien  ac- 
cueillis par  le  public.  Au  nombre  de  ses  livre? 
on  remarque  celui  qui   a  pour  titre  Muslc  and 
Manners  in  France  and  Germany.  A  séries , 
of  travelling  Sketches  of  Arts  and  Society 
(  La  Musique  et  les  Mœurs  en  France  et  en  Alle- 
magne. Suite  d'observations  de  voyage  sur  les 
arts  et  la  société);  Londres,  Longmann  and  C°, 
1841 ,  3  vol.  petit  in-8o.  Un  jugement  juste  en  ce 
qui  concerne  l'art,  et  des  observations  originales 
exprimées  avec  esprit,  distinguent  cet  ouvrage 
de  beaucoup  de  publications  du    même  genre. 
M.  Chorley  a  refondu  et  resserré  son  livre  dans 
une  nouvelle  édition  qui  a  pour  titre  Modem 
German  Music.  Recollections  and  Criticism  ; 
Londres,  Smith,  Elder  and  C°,  1854,   2  vol. 
petit  in-8o. 
'CHORON    (  Alexandre-Etienne  )    naquit 
le  21  octobre  1772  à  Caen ,  où  son  père  était 
directeur  des  fermes.  Ses  étndes ,  qu'il  termina 
à  l'âge  de  quinze  ans ,  au  collège  de  Juilly,  fu- 
rent brillantes  et  solides  ;  mais  il  ne  les  considéra 
que  comme  les  préliminaires  d'une  instruction 
étendue,  dont  il  sentait  le  besoin,  et  qui  fut 
pendant  toute  sa  vie  l'objet  de  ses  travaux.  Peu 
de  personnes  savaient  aussi  bien  que  lui  la  langue 
latine;  il  la  parlait  et  l'écrivait  avec  facilité.  Sa 
mémoire  était  prodigieuse;  et  souvent  il  récitait 
de  longs  morceaux  de  Virgile ,  d'Horace ,  de 
Martial  ou  de  Catulle,  dont  il  n'avait  pas  lu  les 
ouvrages  depuis  longtemps.  Le  plaisir  de  citer 
s'était  même  tourné  en  habitude ,  à  ce  point 
qu'il  ne  se  livrait  guère  à  la  conversation  avec 
ses  amis  sans  qu'il   lui  échappât  quelque  vers 
latin,    quelque  phrase  de  Cicéron,  et  même 
quelque    passage  de   la  Bible  ou    des    Pères 
de  l'Église ,  sa  lecture  favorite.   La  littérature 
grecque  ne  lui  était  pas  moins   familière,  et 
son    penchant  poyr  cette  littérature  était  tel 
qu'on  le  vit,  dans  ses  dernières  années,  se  re- 
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mettre  à  la  lecture  des  philosophes ,  des  histo- 
riens et  des  poêles  grecs,  avec  toute  l'ardeur  de 
la  jeunesse.  Jeune  encore,  il  s'était  aussi  livré  à 
l'étude  de  l'hébreu  ,  et  ses  progrès  avaient  été  si 
rapides,  qu'en  l'absence  du  professeur  ill'avait 
quelquefois  remplacé  dans  ses  leçons  au  Collège 
de  France. 

Dès  son  enfance ,  Choron  se  sentit  un  goût 
passionné  pour  la  musique  ;  mais,  destiné  par 
son  père  à  une  profession  absolument  étrangère 
à  la  culture  des  arts ,  il  ne  lui  fut  point  permis  de 
se  livrer  à  l'étude  du  plus  séduisant  de  tous.  Les 
maîtres  qu'il  demandait  avec  instance  lui  furent 
refusés,  et  ce  ne  fut  que  plusieurs  années  après 
sa  sortie  du  collège  qu'il  put ,  sans  autre  secours 
que  les  livres  de  Rameau,  de  d'Alembert,  de 
J.-J.  Rousseau  et  de  l'abbé  Roussier,  acquérir 
quelques  notions  de  musique  théorique,  telle 
qu'on  la  concevait  alors  en  France.  Quant  aux 
exercices  relatifs  à  la  pratique  de  l'art,  il  n'en  put 
faire  d'étude,  n'ayant  pas  de  maîtres,  Peul-êtrene 
lui  eussent-ils  été  que  d'un  médiocre  secours, 
car  il  louchait  à  sa  vingtième  année,  et  l'on  sait 
que  les  études  de  musique  commencées  à  cet 
âge  ne  conduisent  guère  à  l'habileté  dans  la  lec- 
ture ni  dans  l'exécution  ;  ce  n'est  que  par  de  longs 
exercices,  commencés  dès  l'enfance,  qu'on  par- 
vient à  vaincre  les  difficultés  multipliées  de  ces 
parties  de  l'art.  Choron  se  ressentit  toujours  de 
l'insuffisance  de  sa  première  éducation  musicale, 
et ,  bien  que  la  nature  l'eût  doué  d'un  sentiment 
exquis  des  beautés  de  la  musique ,  et  qu'il  fût 
devenu  par  la  suite  un  savant  musicien  ,  il  ne 
put  jamais  saisir  du  premier  coup  d'œil  le  carac- 
tère d'un  morceau  de  musique.  Il  lui  fallait  du 
temps  et  de  la  réflexion,  mais,  après  le  premier 
moment,  il  entrait  presque  toujours  dans  l'esprit 
d'une  composition  avec  plus  de  profondeur  que 
n'aurait  pu  le  faire  un  musicien  plus  exercé. 

Les  calculs  dont  les  livres  théoriques  de  l'école 
de  Rameau  sont  hérissés  portèrent  Clioron  à 
étudier  les  mathématiques;  d'abord  il  ne  les 
considéra  que  comme  l'accessoire  de  la  science 
musicale,  mais  bientôt  il  se  passionna  si  bien 
pour  elles  qu'il  leur  consacra  tout  son  temps. 
Ses  progrès  furent  rapides  et  le  firent  remarquer 
à  l'École  des  ponts -et- chaussées.  Monge  le  jugea 
capable  de  recevoir  ses  conseils ,  l'adopla  pour 
son  élève,  et  lui  fit  remplir,  en  cette  qualité,  les 
fonctions  de  répétiteur  de  géométrie  descriptive 
à  l'École  normale  en  1795.  Peudelernps  après, 
on  le  nomma  chef  de  brigade  à  l'École  polytech- 
nique, qui  venait  d'êlre  instituée.  En  avançant 
dans  les  sciences  mathématiques,  son  esprit, 
doué  de  rectitude ,  comprit  qu'il  y  a  beaucoup 
moins  de  rapports  entre  elles  et  la  musique  qu'on 


ne  le  croit  généralement.  Il  entrevit  l'action  toute 
métaphysique  de  celle-ci  sur  l'organisation  hu- 
maine, et  se  persuada  qu'elle  ne  pouvait  être 
étudiée  qu'en  elle-même.  Convaincu  de  cette 
vérité,  Choron  se  décida  à  se  livrer  exclusive- 
nieut  à  l'étude  de  l'art  pratique,  et  Bonesi ,  auteur 
d'un  Traité  de  la  mesure,  qui  n'est  pas  sans 
mérite ,  fut  chargé  de  lui  enseigner  les  principe» 
de  cet  art.  Choron  avait  alors  vingt-cinq  ans. 
Grétry,  dont  il  était  devenu  l'ami,  lui  conseilla 
de  prendre  aussi  quelques  leçons  d'harmonie  de 
l'abbé  Rose,  qui  passait  alors  pour  un  musicien 
savant ,  bien  que  sa  science  se  réduisît  à  peu  de 
chose.  Ce  furent  là  tous  les  secours  que  tira  des 
leçons  d'autrui  un  homme  destiné  à  être  un  des 
musiciens  érudits  les  plus  recommandables. 

Bonesi  lui  avait  fait  connaître  la  littérature 
italienne  de  la  musique;  il  se  mit  à  lire  avec 
ardeur  les  ouvrages  du  P.  Martini ,  d'Eximeno , 
de  Sabbatini,  et  plus  tard  ceux  des  anciens 
auteurs,  tels  que  Gafori ,  Aaron ,  Zarlino,  Be- 
rardi.  La  nécessité  de  connaître  toutes  les  écoles, 
pour  comparer  les  systèmes ,  le  conduisit  ensuite 
à  apprendre  la  langue  allemande  pour  lire  les 
écrits  de  Kirnberger,  de  Marpurg ,  de  Koch  et 
d'Albrechtsberger.  De  tous  ces  auteurs ,  le  der- 
nier et  Marpurg  furent  ceux  dont  il  affectionna 
toujours  la  méthode  et  les  idées.  Quelques 
années  employées  à  ces  études  sérieuses  avaient 
accumulé  dans  la  tête  de  Choron  plus  de  con- 
naissances relatives  à  la  théorie  et  à  la  pratique 
de  la  musique  qu'aucun  musicien  français  en  eût 
jamais  possédé  jusqu'alors.  Le  besoin  de  ré- 
sumer ce  qu'il  avait  appris  se  fit  sentir  à  lui  ;  \\ 
s'associa  avec  Fiocchi ,  compositeur  et  pro- 
fesseur de  chant  distingué,  et  le  fruit  de  leur 
union  fut  la  publication  d  un  livre  intitulé 
Principes  d'accompagnement  des  écoles  d'I- 
talie; Paris,  1804,  in-fol.  Ce  titre  n'était  pas 
justifié  par  la  nature  de  l'ouvrage,  sorte  de  com- 
binaison éclectique  dans  laquelle  des  doctrines 
fort  différentes  étaient  conciliées  avec  plus  d'a- 
dresse que  de  raison.  L'objet  que  se  proposaient 
les  auteurs  ne  se  fait  pas  assez  apercevoir  dans 
cet  ouvrage  '•  ce  défaut  nuisit  à  son  succès. 

A  l'époque  où  parut  cette  méthode  d'accompa- 
gnement, Choron  s'était  déjà  fait  connaître  par 
une  publication  d'un  genre  tout  différent.  Ses 
méditations  sur  la  nécessité  de  perfectionner  l'en- 
seignement dans  les  écoles  primaires  lui  avaient 
fait  découvrir  des  procédés  plus  simples ,  plus  fa- 
ciles et  plus  rationnels  que  ceux  dont  on  use  ha- 
bituellement pour  enseigner  à  lire  et  à  écrire.  Il 
publia  le  résultat  de  ses  recherches  en  1800 ,  sous 
le  titre  de  Méthode  d'instruction  primaire 
pour  apprendre  à  lire  et  à  écrire.  Ce  petit 
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ouvrage,  composé  dans  des  vues  philosophiques,  i  fallu  y  joindre  les  principes  de  contrepoint  simple 


a  depuis  lors  servi  de  base  au  système  d'ensei 
gnement  mutuel. 

Entraîné  par  le  désir  de  populariser  en  France 
le  goûtde  la  bonne  musique,-  et  d'y  répandre  le  i  fournir 
goût  de  l'instruction  dans  l'histoire  et  la  théorie 
de.cet  art ,  Choron  s'associa,  en  1805,  à  une  mai- 
son de  commerce  de  musique  à  Paris ,  et  y 
porta  toute  sa  fortune  patrimoniale ,  pour  l'em- 
ployer à  la  publication  d'anciens  ouvrages  clas- 
siques ,  oubliant  qu'il  n'y  avait  point  alors  en 
France  de  lecteurs  pour  ces  productions.  C'est 
ainsi  qu'il  fit  paraître  à  grands  frais  le  recueil 
des  cantates  de  Porpora,  les  solfèges  à  plu- 
sieurs voix  de  Caresana,  ceux  de  Sabbatini,  le 
recueil  des  pièces  qui  s'exécutent  à  la  chapelle 
Sixtiue  pendant  la  semaine  sainte ,  une  messe  en 
double  canon  et  le  Stabat  de  Pierluigi  de  Pales- 
trina,  le  Sialmt  de  Josquin  Deprés,  la  messe 
de  Requiem  et  le  Miserere  de  Jomelli,  le  Mise- 
rere à  deux  chœurs  de  Léo ,  et  beaucoup  d'autres 
compositions  du  même  genre. 

A  la  même  époque ,  il  était  préoccupé  de  la 
publication  d'une  volumineuse  compilation  qu'il 
avait  annoncée  sous  le  titre  de  Principes  de 
composition  des  écoles  d'Italie.  Les  exercices 
de  contrepoint  pratique  et  de  fugue,  composés 
par  Sala ,  et  gravés  sur  des  planches  de  cuivre, 
aux  frais  du  roi  de  Naples,  devaient  former  la 
base  de  ce  recueil.  On  croyait  alors  que  l'ouvrage 
de  Sala  avait  été  détruit  dans  l'invasion  du 
royaume  de  Naples  par  l'armée  française,  et 
Choron  voulait  le  sauver  d'un  entier  oubli.  Cette 
production  médiocre,  écrite  d'un  style  lâche, 
incorrect ,  et  peu  digne  de  sa  réputation  ,  ne 
méritait  pas  l'honneur  qu'il  voulait  lui  faire. 
Quoi  qu'il  en  soit ,  l'ouvrage  de  Sala  reparut 
dans  les  Principes  de  composition  des  écoles 
d'Italie,  accompagné  d'un  Traité  d'harmonie  et 
de  principes  de  contrepoint  simple  par  Choron, 
d'une  nouvelle  traduction  du  Traité  de  la  fugue 
de  Marpurg ,  de  nombreux  exemples  de  contre- 
point fugué  puisés  dans  ÏEsemplare  du  P.  Mar- 
tini ,  enfin  d'un  choix  de  morceaux  de  différents 
genres ,  accompagnés  d'un  texte  explicatif  par 
l'éditeur.  Il  en  était  de  cette  immense  collection 
de  documents  de  tout  genre  comme  des  Prin- 
cipes d^ accompagnement  :  elle  ne  justifiait  pas 
son  titre,  et  l'idée  favorite  de  Choron,  pour  la 
fusion  des  doctrines  des  diverses  écoles,  s'y  re- 
produisait avec  tousses  inconvénients.  Pour  être 
d'accord  avec  son  programme,  il  aurait  dû  ne  point 
produire  un  nouveau  système  d'harmonie,  auquel 
il  a  renoncé  plus  tard ,  et  se  borner  à  donner  une 
traduction  du  petit  Traité  d'accompagnement 
de  Gaspniini  ou  de  celui  deFenaroli;  il  aurait 


qui  se  trouvent  réi)andus  dans  les  ouvrages  de 
Zarlino,  de  Zacconi,  de  Cerreto,  ou  de  tout 
autre  didacticien  de  l'Italie;  Berardi  aurait  dû 
des  documents  pour  les  contrepoints 
conditionnels  ;  Sabbatini ,  tout  ce  qui  concerne 
la  fugue,  et  ainsi  du  reste;  mais,  admirateur  sin- 
cère de  l'excellente  tradition  pratique  des  Italiens, 
Choron  avait  l'esprit  trop  lumineux  pour  ne4)as 
apercevoir  les  défauts  de  leur  méthode  d'exposi- 
tion ,  et  la  puérile  prolixité  des  raisonnements  de 
la  plupart  de  leurs  écrivains.  Il  voulut  éviter  ce 
que  leurs  ouvrages  ont  de  défectueux  ,  en  leur 
empruntant  ce  qu'ils  ont  de  bon  ;  mais  il  ne  vit  pas 
qu'en  s'éloignant  d'un  écueil  il  allait  se  l)€urter 
contre  un  autre  beaucoup  plus  dangereux  :  celui 
d'incompatibilité  de  systèmes  dans  les  choses  qu'il 
assemblait.  Certes  Marpurg  est  bien  plus  mé- 
thodique dans  son  Traité  de  la  ^^ure  qu'aucun 
écrivain  de  l'Italie  ;  mais  tous  ses  exemples  ,  pris 
dans  des  compositions  instrumentales  assez  cor- 
rectement écrites,  quoique  surchargées  de  dures 
modulations,  étaient  de  nature  à  faire  grincer 
les  dents  de  tout  musicien  italien ,  à  l'époque  où 
son  ouvrage  parut. 

Après  d'immenses  travaux  et  d'énormes  dé- 
penses, les  Principes  de  composition  des  écoles 
d'Italie  parurent  en  1808,  formant  trois  gros  vo- 
lumes in-folio  de  plus  de  dix-huit  cents  pages  , 
qui  depuis  lors  ont  été  divisés  en  six  volumes, 
au  moyen  de  nouveaux  titres.  Leur  publication, 
et  les  désordres  de  la  maison  dont  il  était  l'asso- 
cié, avaient  achevé  d'anéantir  la  fortune  de  Cho- 
ron. Tout  occupé  du  succès  de  son  livre,  il  n'y 
songeait  pas,  et  lorsqu'il  recevait  les  félicitations 
de  ses  amis,  il  ne  lui  vint  pas  même  à  la  pensée 
qu'elles  lui  coûtaient  un  peu  cher. 

Doué  d'une  rare  activité,  son  esprit  était 
toujours  préoccupé  de  plusieurs  ouvrages  à  la 
fois,  et  les  Principes  de  composition  n'étaient 
point  encore  publiés,que  la  lecture  du  Diction- 
naire historique  des  musiciens  écrit  en  allemand 
par  E.  L.  Gerber,  lui  fît  concevoir  le  projet  de 
publier  en  français  un  ouvrage  du  même  genre. 
Malheureusement  le  plan  fut  fait  à  la  hâte  ;  une 
grande  précipitation  régna  dans  les  recherches  et 
dans  la  rédaction,  et  le  livre  de  Gerber,  qui  ser- 
vaitde  base  à  celui  qu'on  voulait  faire,  fut  traduit 
avec  négligence  par  un  Allemand  qui  savait  mal 
le  français,  et  qui  n'entendait  rien  à  la  musique. 
Choron,  dont  la  santé  s'était  dérangée,  avait  pris 
FayoUe  pour  associé  de  son  nouvel  ouvrage  ;  ce 
fut  ce  dernier  qui  fit  en  quelque  sorte  tout  le 
travail;  car  celui  qui  en  avait  conçu  le  projet  ne 
put  y  donner  que  peu  de  soins;  un  petit  nombre 
d'articles  furent  seulement  fournis  par  lui,  et  le 
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morceau  ie  plus  considérable  qu'il  mit  dans  le 
livre,  fut  l'introduction  historique,  résumé  esti- 
mable qui  avait  déjà  paru  dans  les  Principes  de 
composition.  Le  Dictionnaire  des  Musiciens  fut 
publié  en  deux  volumes  in-S"  ,  dans  les  années 
1810  et  1811.  Ce  fut  vers  le  même  temps  qu'ad- 
mis à  la  classe  des  beaux-arts  en  qualité  de  cor- 
respondant, Choron  écrivit  plusieurs  rapports 
très-remarquables  sur  des  objets  d'art  et  de  lit- 
térature. Celui  qu'il  fit  sur  les  Principes  de  ver- 
sification, de  Scoppa,  peut  être  considéré  comme 
un  chef-d'œuvre. 

Jusqu'alors  la  vie  de  ce  savant  avait  été 
consacrée  tout  entière  aux  travaux  de  cabinet; 
mais  en  1812  elle  devint  activement  dévouée 
aux  institutions  d'utilité  publique.  Associé  dans 
cette  année  à  la  rédaction  du  Bulletin  de  la  So- 
ciété d'encouragement  pour  Vindustrie  natio- 
nale,i\  fut  chargé  peu  de  temps  après  par  le  mi 
nistre  des  cultes,  M.  Bigot  de  Préameneu,  de  faire 
un  plan  de  réorganisation  des  maîtrises  et  des 
chœurs  de  cathédrales,  ainsi  que  de  la  direction 
de  la  musique  dans  les  fêtes  et  cérémonies  re- 
ligieuses. Quelques  écrits  de  peu  d'étendue, 
(pi'il  fit  paraître  alors  sur  les  objets  de  ses  nou- 
velles fonctions  ,  le  firent  connaître  avantageu- 
sement sous  le  rapport  de  ses  idées  relatives 
à  l'enseignement  public  de  la  musique  ;  mais  il 
eut  le  tort  de  révoquer  en  doute  l'utilité  du 
Conservatoire ,  dont  la  direction  n'était  pas  con- 
forme à  ses  vues.  Il  s'en  expliqua  avec  amertume 
et  fit  trop  apercevoir  d'injustes  préventions  contre 
un  établissement  qui  fournissait  depuis  plusieurs 
années  de  beaux  talents  en  tout  genre  à  la  France. 
Ses  sarcasmes  lui  firent  d'implacables  ennemis, 
et  dès  lors ,  peut-être ,  il  prépara  les  chagrins  qui 
ont  tourmenté  le  reste  de  sa  vie,  et  les  injustices 
qui  l'ont  conduit  au  tombeau.  Ses  fonctions  de 
«lirecteur  de  la  musique  des  fêtes  et  cérémonies 
religieuses  fournissaient  d'ailleurs  à  ses  ennemis 
une  occasion  favorable  pour  prendre  leur  re- 
vanche contre  lui.  J'ai  déjà  dit  que  son  éduca- 
tion pratique  dans  la  musique  avait  été  insuffi- 
sante ;  peut-être  ne  se  l'étail-il  pas  avoué  jus- 
qu'alors; mais  il  ne  tarda  pas  à  en  acquérir  la 
tris.e  conviction  ;  car,  lorsqu'd  dut  remplir  ses 
devoirs  de  directeur  de  chœur  et  d'orchestre , 
lorsqu'il  se  vit  le  bâton  de  mesure  à  la  main,  il 
se  troubla  et  parut  embarrassé  par  de  certaines 
difficultés  dont  se  jouaient  les  moindres  sympho- 
nistes placés  sous  ses  ordres.  La  malignité  tira 
parti  de  cet  incident;  mais  elle  avait  affaire  à  un 
homme  de  trempe  supérieure  qui  avait  la  cons- 
cience de  son  mérite  réel  ;  il  ne  se  laissa  point 
abattre;  et  il  sut ,  par  une  persévérance  infatiga- 
ble, acquérir  l'expérience  nécessaire  à  sa  nouvelle 
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destination.  Si  Choron  laissa  toujours  quelque 
chose  à  désirer  sous  certains  rapports,  il  montra 
aussi  d'heureuses  facultés  par  lesquelles  il  savait 
échauffer  et  entraîner  les  masses,  les  animer 
du  sentiment  dont  lui-même  était  pénétré,  et 
souvent  il  sut  prêter  aux  individus  l'apparence 
de  talents  bien  supérieurs  à  ceux  qu'ils  possédaient 
réellement. 

La  Restauration  fut  d'abord  fatale  à  l'existence 
du  Conservatoire  de  musique.  Né  de  la  révolu  - 
tion,  cet  établissement  avait,  aux  yeux  des  par- 
tisans de  l'ancienne  monarchie  une  tache  orig^* 
nelle  qui  l'avait  fait  maintenir  avec  impatience 
enl814,etquilefit  enfin  fermer  l'année  suivan-v. 
Ce  coup ,  porté  à  l'école  dont  Choron  s'ë  ait 
montré  l'ardent  antagoniste,  semblait  être  un 
triomphe  pour  lui  ;  mais  il  y  avait  trop  de 
justesse  dans  son  esprit  et  trop  d'amour  de  l'art 
dans  son  cœur  pour  qu'il  songeât  à  s'en  applaudir. 
Des  discussions  de  doctrine  avaient  pu  exister 
entre  lui  et  le  Conservatoire;  mais  il  n'était  point 
assez  passionné  dans  son  opinion  pour  nier  les 
services  que  cette  école  avait  rendus  à  la  musi- 
que française.  Nommé  directeur  de  l'Opéra  au 
mois  de  janvier  18 16,  il  fut  à  peine  installé 
qu'il  acquit  la  conviction  de  la  nécessité  d'éta- 
blir, entre  le  Conservatoire  de  musique  et  le 
théâtre  qui  lui  était  confié,  des  relations  intimes, 
et  proposa  la  réorganisation  de  ce  même  établis- 
sement, sous  le  nom  d'Ecole  royale  de  chant  et 
de  déclamation.  Ce  fut  lui  qu'on  chargea  de  la 
rédaction  du  plan ,  et  celui  qu'il  présenta  fut 
adopté.  On  lui  a  reproché  souvent  depuis  lors  les 
mesquines  combinaisons  de  ce  plan;  mais  quoi? 
ne  valait-il  pas  mieux  une  institution  telle  quelle, 
que  l'absence  de  tout  moyen  d'enseignement  mu- 
sical? L'événement  a  d'ailleurs  démontré  que 
Choron  avait  agi  sagement  en  faisant  des  conces- 
sions aux  idées  parcimonieuses  de  cette  époque; 
car  c'est  cette  même  Ecole  de  chant  et  de  dé- 
clamation qui ,  par  des  accroissements  succes- 
sifs, a  reconquis  son  ancienne  importance. 

L'administration  de  l'Opéra,  au  temps  de  la 
direction  de  Choron,  n'a  pas  été  exemple  de 
blâme  ;  mais ,  quoi  qu'on  en  ait  dit,  on  n'a  pu 
nier  qu'elle  a  eu  le  mérite  d'être  la  moins  coû- 
teuse et  la  plus  productive,  l-'rappé  de  la  diffi- 
culté qu'éprouvaient  tous  les  jeunes  compositeurs 
à  se  faire  connaître,  Choron  voulut  leur  ouvrir 
l'entrée  de  la  carrière,  et  fit  décider  qu'une  cer- 
taine quantité  de  pièces  en  un  acte  leur  serait 
confiée  pour  en  écrire  la  musique.  Dans  cette 
circonstance ,  sa  bienveillance  pour  les  artistes 
lui  fit  oublier  que  l'Opéra  est  organisé  pour  de 
grandes  choses,  et  que  ce  n'est  point  un  théâtre 
d'essai.  Trop  d'ennemis  s'étaient  déclarés  contre 

19 


390 


CHORON 


Choron  pour  qu'il  pût  rester  longtemps  à  la  tête 
de  l'administration  de  l'Opéra  :  dans  les  premiers 
mois  de  Tannée  i817>  il  reçut  sa  démission  sans 
dédommagement ,  et  personne  ne  se  souvint 
qu'un  homme  qui  avait  fait  de  si  grands  sacri- 
âces  pour  la  musique  méritait  que  le  gouverne- 
ment fît  quelque  chose  pour  lui.  Heureusement 
cet  homme  avait  de  l'énergie  dans  l'âme  et  des 
idées  dans  la  tête  :  il  ne  perdit  pas  son  temps  à 
se  plaindre  de  l'ingratitude  dont  on  payait  ses 
services  ;  il  crut  l'employer  mieux  en  réalisant 
des  plans  conçus  depuis  longtemps  pour  des  ou- 
vrages sur  la  musique.  Ce  4xxt  alors  qu'il  entre- 
prit la  rédaction  d'une  sorte  d'encyclopédie  des 
sciences  musicales,  à  laquelle  il  donna  le  titre 
é' Introduction  à  l'étude  générale  et  raisonnée 
de  la  musique.  Brillant  d'idées  nouvelles,  et  fort 
de  principes  féconds  en  vérités,  cet  ouvrage 
était  destiné  à  placer  Choron  au  rang  des  hommes 
les  plus  distingués  parmi  les  littérateurs  et  les 
historiens  de  la  musique.  Nul  doute  que,  s'il  l'eût 
achevé,  il  eût  introduit  beaucoup  d'idées  nou- 
velles dans  la  théorie  de  cet  art,  et  qu'il  eût 
fixé  sur  lui  l'attention  des  musiciens  de  tous  les 
pays;  mais  telle  était  l'activité  de  son  esprit  que 
le  même  objet  ne  pouvait  l'occuper  longtemps. 
L'ouvrage  qu'il  commençait  était  toujours  celui 
de  ses  affections,  mais  au  bout  de  quelques 
mois  il  se  fatiguait  de  son  travail,  se  faisait  à  lui- 
même  des  objections,  perdait  la  foi  qu'il  avait 
eue  en  ses  premiers  aperçiis ,  et  presque  tou- 
jours ^  dans  cette  disposition  d'esprit,  il  faisait 
rentrer  son  ouvrage  dans  ses  cartons  pour  ne 
plus  l'en  tirer.  Que  de  fois,  après  qu'il  m'eût  lu 
des  morceaux  de  son  Introduction  à  l'étude 
générale  et  raisonnée  de  la  musique,  je  lui  ai 
dit  :  «  Voilà  qui  est  beau  et  neuf;  publiez  cela , 
«  et  votre  nom  vivra  dans  l'histoire  de  l'art  I .» 
Il  promettait  d'achever,  se  remettait  à  l'ouvrage, 
et  huit  jours  après,  une  idée  nouvelle,  saisie 
avec  ardeur,  venait  le  replonger  dans  son  indif- 
férence pour  l'œuvre  de  sa  vie. 

Après  l'inconstance  de  ses  vues,  le  plus  grand 
obstacle  que  Choron  a  rencontré  dans  l'accom- 
plissement de  ses  projets  de  livres  sur  la  mu- 
sique consista  dans  sa  facilité  à  se  rendre  aux 
objections  qu'on  lui  faisait.  C'est  ainsi  que,  sur 
une  observation  assez  saugrenue  qui  lui  fut  faite 
contre  le  principe  fondamental  d'an  Traité 
d'harmonie  et  d'accompagnement  qu'il  venait 
d'achever,  il  arrêta  l'impression ,  paya  l'impri- 
meur, et  condamna  son  œuvre  à  l'oubli.  On  a 
dû  retrouver  dans  sa  bibliothèque  les  huit  ou  dix 
premières  feuilles  imprimées  de  cet  ouvrage; 
le  reste  n'existe  plus.  C'est  encore  ainsi  qu'un 
jour,  dans  une  nombreuse  assemblée  où  je  me 


trouvais  avec  lui,  il  exposait,  avec  cette  chaleur 
qui  lui  était  naturelle,  ses  idées  sur  l'histoire  de 
l'art;  il  en  vint  à  dire  que  depuis  Palestrina  on 
n'avait  rien  fait  ni  rien  trouvé  en  musique ,  si  ce 
n'est,  disait-il,  le  coloris  instrumental,  dont  il  at- 
tribuait l'invention  à  Mozart.  «  Vous  vous 
«  trompez ,  lui  dis-je  ;  on  a  fait  quelque  chose 
«  d'important,  car  on  a  fait  la^amme  qui  a  en- 
«  gendre  la  musique  dramatique.  »  Il  ne  répondit 
pas,  se  mit  à  réfléchir,  et,  lorsque  nous  sortimes, 
il  m'arrêta  par  le  bras  dans  l'escalier,  et  me  dit 
avec  plus  de  gravité  qu'il  n'y  en  avait  d'ordi- 
naire dans  son  accent  :  «  Vous  n'avez  dit  que 
«  quelques  mots  ce  soir,  mais  il  y  a  plus  de  va- 
«  leur  en  eux  que  dans  tout  ce  que  vous  avez  fait 
«  jusqu'ici.  Cela  est  contraire  à  mes  idées, 
«  mais  je  ne  puis  m'empêcher  de  vous  dire  qun, 
«  si  vous  développez  cette  pensée,  elle  vous  mè- 
«  nera  loin.  »  C'était  avec  cette  facilité  qu'il  se 
rendait  à  tout  ce  qui  le  frappait. 

Dans  les  premiers  mois  qui  suivirent  sob  ex  pul- 
sion de  l'Opéra ,  Choron  conçut  le  projet  d'un 
mode  d'enseignement  de  la  musique  par  une 
méthode  simultanée  qu'il  appela  concertante.  A 
peine  la  première  idée  lui  en  fut-elle  venue  qu'il 
courut  en  faire  part  à  M.  de  Pradel ,  intendant 
général  de  la  maison  du  roi,  qui  l'avait  pris  sous 
sa  protection ,  et  il  en  obtint  un  léger  subside 
pour  l'école  qu'il  voulait  élever.  Aussitôt  il  se  mit 
à  l'œuvre  avec  celte  ardeur  qui  était  dans  son 
caractère,  et  une  persévérance  qui  ne  lui  était 
pas  habituelle.  Les  essais  furent  multipliés  pour 
porter  sa  méthode  à  une  perfection  dont  il  la 
croyait  susceptible.  Il  crut  enfin  avoir  résolu 
toutes  les  difficultés,  et  il  publia  en  18 18  sa 
Méthode  concertante  de  musique  à  quatre 
parties.  Elle  fut  vivement  critiquée,  à  cause  de 
quelques  incorrections  d'harmonie  ;  mais  elle  n'eu 
était  pas  moins  une  des  idées  les  plus  heureuses 
qu'on  eût  mises  en  pratique  pour  l'enseignement 
simultané  de  la  musique.  A  l'aide  de  cette  mé- 
thoque  et  de  son  chaleureux  enseignement , 
Choron  a  fait  prospérer  son  école,  qui ,  par  des 
accroissements  progressifs,  est  devenue  ce  Con- 
servatoire de  musique  classique  et  religieuse, 
objet  de  toutes  ses  affections,  et  dont  la  destruc- 
tion par  la  révotutioo  de  juillet  a  été  cause  de 
sa  mort. 

La  nouvelle  carrière  où  Choron  était  entré  de- 
vait lui  fournir  l'occasion  de  déployer  des  facultés 
qu'on  ne  lui  connaissait  point  encore;  facultés 
d'un  ordre  élevé  et  qui  étaient  en  lui  toutes  d'ins- 
tinct. Ce  n'est  pas  seulement  par  une  activité 
peu  commune  qu'il  se  distingua  comme  chef 
d'une  institution  musicale  :  son  âme  ardente 
y  sut  communiquer  à  ses  élèves  un  amour  de 
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Part  et  un  sentiment  «lu  beau  qui  n'existent 
pas  à  un  degré  si  élevé  (ian%  «les  écoles  plus  re- 
nommées. Doué  d'une  sagacité  singulière  qui  lui 
faisait  discerner  au  premier  coup  d'oeil  les  en- 
fants bien  organisés  pour  la  musique,  il  n'était 
pas  moins  habile  à  faire  comprendre  ses  inten- 
tions aux  individus  qu'aux  masses.  Je  l'ai  vu , 
dans  des  répétitions ,  adresser  une  allocution  à 
ses  éféves ,  lorsqu'il  voulait  insinuer  dans  leur 
âme  le  sentiment  d'un  morceau  de  musique, 
s'énonçant  avec  assez  de  difficulté,  préoccupé  de 
la  multitude  d'idées  qui  se  croisaient  dans  sa 
tête  ,  et  pourtant  éloquent  par  l'accent  qui  ani- 
mait sa  parole.  Souvent  il  voulait  joindre 
l'exemple  au  précepte;  alors,  sans  avoir  fait  lui- 
même  d'études  vocales,  et  gêné  par  une  voix  fai- 
ble et  tremblante,  il  faisait  entendre  quelque 
phrase  de  chant  dont  un  musicien  de  profession 
n'aurait  peut-être  aperçu  que  le  côté  ridicule , 
mais  qui  ne  manquait  jamais  de  produire  un  heu- 
reux effet  sur  les  jeunes  gens  qui  l'écoutaient  » 
parce  qu'une  belle  intention  rachetait  des  défauts 
accidentels. 

Les  premières  ressources  qui  furent  mises  à 
la  disposition  de  Choron  pour  la  fondation  de 
son  école  étaient  si  bornées  que  lui  seul  était 
capable  d'en  tirer  parti,  et  de  ne  pas  se  décou- 
rager. Les  voix  étaient  rares;  les  organisations 
musicales  l'étaient  plus  encore,  et  le  budget  de 
l'école,  si  parcimonieux  qu'il  semblait  qu'on  se 
fût  proposé  de  la  rendre  improductive.  Choron 
sut  triompher  de  toutes  les  difficultés.  Il  n'était 
pas  assez  riche  pour  aller  en  voiture  chercher  des 
élèves  dans  les  départements;  et  puis  les  voitures 
ne  s'arrêtent  que  dans  les  villes,  et  il  y  a  aussi 
«les  voix  et  des  âmes  dans  les  hameaux.  Choron 
partit  a  pied,  ne  sachant  trop  où  le  conduirait 
sa  bourse  légère,  ou  plutôt  n'y  songeant  pas. 
Telle  qu'était  celle  bourse,  elle  lui  fournit  les 
moyens  de  visiter  une  grande  partie  de  la  France. 
Il  ne  pouvait  donner  par  son  équipage  une  opi- 
nion très-favorable  du  sort  qui  attendait  dans 
son  école  ceux  qu'il  engageait  à  s'y  rendre;  pour- 
tant sa  parole  persuadait.  On  ne  fut  pas  peu  sur- 
pris de  lui  voir  ramener  du  midi  de  fort  beaux 
ténors,  et  de  la  Picardie  d'excellentes  basses  qui 
«lepuis  lors  ont  fourni  un  recrutement  nécessaire 
aux  chœurs  de  tous  les  théâtres  lyriques.  Animé 
par  le  désir  et  par  l'espoir  d'être  utile ,  Choron 
ne  songeait  pas  aux  fatigues  de  son  voyage  ;  sa 
gaieté  le  soutenait  dans  les  situations  les  plus  pé- 
nibles. Surpris  im  jour  par  une  pluie  abondante 
dans  de  mauvais  chemins,  il  y  perdit  sa  chaus- 
sure ,  et  ce  ne  lut  pas  sans  peine  qu'il  gagna  le 
premier  village  qui  s'offrait  à  lui  ;  mais  il  ne 
s'occu{>d  uiêiHC  pas  un  instant  de  cet  accident , 


parce  qu'il  venait  de  découvrir  une  belle  voix  de 
contralto.  Peu  de  jours  après  il  passa  près  d'une 
maison  incendiée  dont  les  habitants  imploraient 
la  commisération  publique  :  il  mit  dans  le  tronc 
son  dernier  écu,  et  ne  se  souvint  qu'il  n'avait 
pas  de  quoi  dîner  que  lorsqu'il  entra  dans  Sois- 
sons,  pressé  par  la  faim,  et  se  trouvant  à  vingt- 
cinq  lieues  de  chez  lui.  Peu  d'hommes  ont  eu 
plus  de  dévouement  à  l'art,  plus  de  désintéresse- 
mont;  aucun  n'a  été  plus  mal  récompensé  de 
ses  généreux  sacrifices. 

D'abord  inaperçue ,  l'école  de  Choron  ne  tarda 
point  à  fixer  l'attention  publique  par  des  exer- 
cices où  de  légers  défauts  d'exactitude  et  de  fini 
étaient  rachetés  par  un  sentiment  profond  du  ca- 
ractère de  la  musique.  Là,  pour  la  première  fois, 
on  entendit  à  Paris  les  sublimes  compositions 
de  Bach ,  de  Hœndel,  de  Palestrina  et  de  quel- 
ques autres  grands  maîtres  des  écoles  d'Alle- 
magne et  d'Italie  ;  là  seulement  on  osa  sortir  du 
répertoire  usé  qui,  depuis  plus  de  trente  ans, 
alimentait  les  concerts.  Les  amateurs  du  beau 
de  tous  les  temps  et  les  artistes  sans  préjugés 
se  pajtsionnèrent  pour  cette  musique  si  nouvelle 
pour  eux ,  et  rendirejit  justice  au  mérite  de 
l'homme  consciencieux  qui  leur  procurait  le 
plaisir  de  l'entendre  bien  exécutée.  L'autorité, 
éclairée  par  le  retentissement  qu'avaient  ces  mo- 
destes exercices ,  comprit  enfin  que  l'école  de 
musique  religieuse  et  classique  méritait  qu'on 
encourageât  ses  progrès,  et  des  fonds  suffisants 
furent  accordés  pour  la  formation  d'un  pensionnat. 
Aidé  de  ces  ressources,  Choron  put  donner  un 
nouvel  essor  à  ses  facultés  «le  professeur.  Son 
idée  dominante  consistait  à  faire  passer  le  goût 
de  la  bonne  musique  dans  toutes  les  classes; 
pour  y  parvenir,  il  fit  des  essais  en  grand  sur 
des  masses  d'enfants  pris  dans  des  écoles  de 
charité ,  et  le  succès  alla  au  delà  de  toutes  ses 
espérances. 

On  a  souvent  reproché  à  Choron  d'avoir  né- 
gligé l'éducation  individuelle  au  profit  des  mas- 
ses, et  l'on  a  dit  qu'il  n'avait  pas  fait  de  chan- 
teurs. Il  paraît  que  ce  sont  ces  allégations  qui 
ont  exercé  de  l'influence  sur  les  hommes  du  pou- 
voir établi  parla  révolution  de  1830,  et  qui  ont 
fait  réduire  le  budget  de  l'école  de  musique  reli- 
gieuse à  des  proportions  telles  qu'il  était  devenu 
impossible  d'y  rien  produire  de  bon,  et  qu'il  eût 
mieux  valu  la  supprimer.  Choron  avait  bien  com- 
pris que  sa  mission  n'était  p^s  de  faire  des  édu- 
cations individuelles  de  chanteurs  ;  il  laissait  ce 
soin  aux  professeurs  du  Conservatoire;  pour  lui, 
ce  qu'il  voulait,  ce  qu'il  était  utile  qu'il  fit,  c'é- 
tait d'introduire  en  France  l'enseignement  des 
masses  vocales  tel  qu'il  existe  en  Allemagne, 
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enseignement  sans  lequel  il  n'y  a  pas  d'espoir  de 
rendre  les  grandes  compositions  selon  la  pensée 
qui  a  dirigé  leurs  auteurs.  Voilà  ce  qu'on  n'a  pas 
compris,  et  ce  qui  eût  certainement  empêché  la 
destruction  d'une  des  institutions  les  plus  utiles, 
si  ceux  qui  ont  mission  d'administrer  les  arts 
n'en  étaient  d'ordinaire  fort  ignorants. 

Le  coup  qui  frappa  Choron  dans  l'existence  de 
son  école  fut  pour  lui  celui  de  la  mort  :  depuis 
lors  sa  santé  alla  toujours  déclinant.  Il  compre- 
nait qu'il  s'épuisait  en  efforts  impuissants,  et 
cette  pensée,  qu'il  ne  pouvait  plus  rien  pour  l'art 
auquel  il  avait  sacrifié  toute  sa  fortune,  lui  com- 
piimait  incessamment  le  coeur.  Un  reste  de  son 
ancienne  énergie  s'exhala  dans  quelques  écrits 
ckagrins  qu'il  publia  dans  les  derniers  mois  de  sa 
vie  :  bientôt  après  il  s'éteignit.  Il  mourut  à  Pa- 
ris le  29  juin  1834. 

S'il  avait  pu  réaliser  ses  projets,  s'il  eût 
trouvé  dans  le  pouvoir  toute  la  protection  qui 
lui  était  due,  il  faudrait  nous  féliciter  de  la  di- 
rection qu'avait  prise  Choron  à  sa  sortie  de  l'ad- 
ministration de  l'Opéra.  Mais,  après  ce  qu'on  a 
fait  pour  anéantir  le  fruit  de  ses  efforts,  il  ne 
peut  rester  que  le  regret  qu'il  ait  abandonné 
ses  travaux  de  littérateur- musicien  pour  ceux 
de  professeur;  car,  quelle  que  fût  son  activité, 
elle  ne  pouvait  suffire  à  tant  de  choses.  Il 
lui  fallut  opter  entre  sa  renommée  de  savant 
et  la  modeste  réputation  d'homme  utile  :  il  pré- 
féra celle-ci.  Il  travaillait  cependant  beaucoup 
dans  son  cabinet;  mais  c'était  toujours  au  profit 
de  l'instruction  élémentaire.  Il  se  passait  peu  de 
mois  qu'il  ne  fit  paraître  quelque  œuvre,  quel- 
que recueil  destiné  à  l'enseignement  et  au  service 
des  églises.  C'est  ainsi  qu'il  composa  une  multi- 
tude d'hymnes  et  d'antiennes  à  deux,  trois  et 
quatre  voix ,  et  qu'il  écrivit  des  chorals  en  faux- 
bourdon  à  trois  voix  ,  une  méthode  de  plain- 
chant;  un  recueil  de  chants  chorals  en  usage 
dans  les  églises  d'Allemagne ,  arrangés  à  quatre 
parties  avec  orgue,  un  corps  complet  de  musique 
d'église  à  ime  ou  plusieurs  voix ,  et  beaucoup 
d'autres  choses  du  même  genre.  Quant  aux  au- 
tres ouvrages  qu'il  aimonça  par  divers  prospec- 
tus ,  la  plupart  n'étaient  qu'en  projet ,  et  il  n'eut 
pas  le  temps  de  les  écrire.  C'est  dans  cette  caté- 
gorie qu'il  faut  ranger  son  Exposition  abrégée 
des  principes  de  musique,  le  Manuel  ency- 
clopédique de  musique,  qui  devait  faire  partie 
de  la  collection  des  Manuels  <leM.  Roret,  qu'il  ne 
put  qu'ébaucher,  et  dont  M.  Adrien  de  la  Fage  a 
fait  la  plus  grande  partie  ;  la  traduction  du  Traité 
de  composition  moderne,  de  Preindl ,  ouvrage 
dont  CI»oron  avait  une  opinion  trop  favorable  ; 
le  Répertoire  des  contrapuntistes ,  enfin  Vin- 


traduction  à  Vétude  générale  et  rahonnée  de 
la  musique,  dont  il  n'y  a  eu  malheureusement 
qu'une  partie  de  terminée.  De  tout  ce  que  j'ai 
dit  sur  les  travaux  de  Choron ,  résulte  une  triste 
vérité  :  c'est  que  la  vie  d'un  homme  organisé 
de  la  manière  la  plus  heureuse,  et  dont  l'ins- 
truction était  aussi  solide  que  variée,  a  produit 
peu  de  chose  qui  soit  digne  d'aussi  grandes 
facultés,  parce  que  les  circonstances  ne  lui  fu- 
rent pas  favorables.  Les  élèves  les  plus  remar- 
quables de  Choron  sont  :  MM.  Duprez,  célèbre 
comme  chanteur  et  comme  professeur;  Dielscb, 
compositeur,  maître  de  chapelle  à  Saint-Roch 
et  chef  d'orchestre  de  l'Opéra  de  Paris;  Bou- 
langer-Kunzé,  professeur  de  chant;  Monpou, 
compositeur  dramatique;  Scudo,  compositeur  de 
romances,  professeur  de  chant  et  écrivain 
distingué  sur  la  musique;  Jansenne,  chanteur, 
professeur  de  chant  et  compositeur;  Canaples, 
ancien  chanteur  h  l'Opéra;  Nicou,  composi- 
teur et  professeur,  qui  devint  l'époux  de  la  fille 
de  son  maître  ;  MM™es  clora  Novello  ;  Stolz,  et 
Hébert-Massy. 

Voici  la  liste  chronologique  des  ouvrages  com- 
posés ou  publiés  par  Choron  :  l»  Collection  de 
romances,  chansons  et  poésies  mises  en  musi- 
que; Paris,  le  Duc,  1806,  in-S*».  Parmi  ces 
romances,  on  remarque  :  1»  la  Sentinelle ,  dont 
le  succès  a  été  populaire.  —  2o  Bulletin  musi' 
cal  d'Auguste  le  Duc  et  compagnie;  Paris  ; 
1807  et  1808,  in-8°,  vingt-quatre  numéros  de  qua- 
tre pages  chacun.  —  3"  Notices  françaises  et  ita- 
liennes sur  Léo,  Jomelli,  Pierluigi  de  Pales- 
trina,  et  Josquin  Després.  Ces  notices  sont 
placées  au  conjmencement  de  chaque  livraison  de 
la  Collection  générale  des  ouvrages  classiques 
de  musique;  Paris,  le  Duc.  —  4»  Principes 
d'accompagnement  des  écoles  d'Italie,  par 
Choron  et  Fiocchi;  Paris,  Imbault,  1804,  un  vol. 
in-fol.  —  50  Principes  de  composition  des 
écoles  d'Italie;  Paris,  Auguste  le  Duc,  18O8, 
trois  vol.  in-fol.  Cet  ouvrage  a  été  divisé  en  six 
volumes,  avec  de  nouveaux  titres,  en  t816.  Le 
premier  volume  renferme  une  préface  en  xvii  pa« 
ges;  le  livre  premier,  qui  traite  de  l'harmonie  et 
de  l'accompagnement,  en  102  pages,  et  un  choix 
de  Partimenti  pour  l'accompagnement,  choisis 
dans  les  ouvrages  de  Durante,  de  Cotumacci,  de 
Fenaroli  et  de  Sala,  en  142  pages.  Le  deuxième 
volume  contient  un  traité  du  contrepoint  sim- 
ple, en  42  pages,  les  modèles  de  Sala  pour  ce 
contrepoint ,  les  trios  de  Caresana,  en  34  pages, 
une  nouvelle  traduction  française  des  contre- 
points doubles  et  conditionnels  de  Marpurg ,  en 
52  pages,  les  modèles  de  Sala  pour  le  contre- 
point double,  en  71  pages.  Le  troisième  volume 
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renferme  le  traité  d«  l'imitation  et  de  la  fugue, 
traduit  de  Marpurg,  en  73  pages,  et  les  modèles 
<le  Sala  jusqu'à  la  fugue  à  huit  parties,  en  181 
pages.  Le  quatrième  volume  contient  la  deuxième 
suite  de  fugues  de  Sala  ,  en  138  pages,  le  traité 
des  canons,  traduit  de  Marpurg,  en  60  pages,  et 
les  modèles  de  canons  de  Sala ,  en  68  pages.  Au 
commencement  du  cinquième  volume,  on  trouve 
un  traité  de  style  de  chaque  genre  de  musique, 
sous  le  titre  de  Rhétorique  musicale,  en  39 
pages,  suivi  de  modèles  du  style  osservato  de 
musique  d'église,  extraits  de  VEsemplare  du 
I*.  Martini,  et  de  modèles  du  style  concerté  pris 
<lans  Jomelli;  ces  modèles  sont  contenus  en  202 
|)ages.  Le  sixième  volume  renferme  des  modèles 
(le  madrigaux  non  accompagnés ,  pris  dans  les 
ouvrages  de  Martini  et  de  Paolucri,  des  modèles 
de  duos,  trios  et  cantates  choisis  dans  les  oeu- 
vres de  Marcello,  de  Lolti,  d'Alexandre  Scar- 
latli  et  de  Pergolèse ,  des  modèles  de  nujsique 
vocale  de  différents  genres,  en  style  moderne, 
ainsi  que  quelques  modèles  de  style  Instrumental. 
L'ouvrage  est  terminé  par  des  notions  élémen- 
taires d'acoustique,  par  une  esquisse  historique 
des  progrès  de  la  composition ,  et  par  la  table 
des  matières.  —  6"  Dictionnaire  historique  des 
musiciens,  par  Choron  et  Fayolle ;  Paris,  Val- 
lade,  1810-1811,  deux  vol.  in-8*'.  Cet  ouvrage  a 
reparu  avec  un  nouveau  frontispice  eu  1817  ; 
Paris,  Chimol.  Choron  ne  songeait  point  à  pren- 
dre Fayolle  pour  collaborateur,  lorsqu'il  entre- 
prit cet  ouvrage.  Il  l'annonça  en  1809  par  un 
prospectus  d'un  quart  de  feuille  in-4o ,  sous  le 
titre  de  Dictionnaire  historique  de  musique. 
—  7°  Considérations  sur  la  nécessité  de  réta- 
blir le  chant  de  Véglise  de  Rome  dans  toutes 
les  églises  de  l'empire  français;  Paris,  Cour- 
cier,  1811,  in-8"'  de  quinze  pages.  —  8»  Méthode 
élémentaire  de  musique  et  de  plain chant, 
à  Vusage  des  séminaires  et  des  maîtrises  de 
cathédrales;  Paris,  Courcier,  1811,  in-8°.  — 
9"  Rapport  fait  à  la  classe  des  beaux- arts  de 
l'Institut  impérial  de  France  sur  l'ouvrage 
de  M.  Scojpa,  intitulé  Des  vrais  principes 
de  versification;  Paris,  Baudoin,  1812.  un  vol. 
in-4''.  Dans  cet  ouvrage,  Choron  a  particulière- 
ment exaunné  ce  qui  concerne  le  rhythme  musi- 
cal. —  10»  Rapport  fait  à  la  classe  des  beaux- 
arts  de  l'Institut  impérial  de  France  sur  un 
manuscrit  qui  contient  la  collection  des 
traités  de  musique  de  J.  le  Teinturier;  Paris, 
1813,  8  pages  in-8o.  —  11°  Traité  général  des 
voix  et  des  instruments  d'orchestre,  et  priiir 
cipalement  des  instruments  à  vent,  à  l'usage 
des  compositeurs,  par  /.  L.  Francœur,  nou- 
velle édition,  revudet  augmentée  des  instru- 


ments modernes,  par  M.  Choron  ;  Pari»,  1813, 
in-fol.  —  120  Bibliothèque  encyclopédique  de 
musique ,  contenant  des  notes,  recherches  et 
dissertations  sur  la  musique  tant  théorique 
que  pratique,  etc.;  Paris,  1814.  Il  n'a  paru  que 
le  prospectus  de  ce  recueil  périodique ,  en  une 
demi-leuille  in-S».  —  13o  Méthode  élémentaire 
de  composition,  par  J.  G.  Albrechtsberger, 
traduite  de  l'allemand,  par  A .  Choron;  Paris, 
veuve  Courcier,  1814,  deux  vol.  in-8o,  dont 
un  de  texte,  et  l'autre  d'exemples  gravés.  — 
i^o Méthode  d'accompagnement  selonles prin- 
cipes des  écoles  d'Allemagne ,  par  Albrechts- 
berger, traduite  de  l'allemand  ;  Paris,  Simon  Ca- 
veaux, 1815,  in-fol.  Ces  deux  ouvrages  ont  été 
réunis  par  Choron  avec  quelques  additions,  d'a- 
près l'édition  des  œuvres  complètes  de  théorie 
d'Albrechtsberger  publiée  par  le  chevalier  de 
Seyfried,  et  accompagnés  de  notes  critiques. 
Cette  édition  complète  de  la  traduction  a  paru 
sous  ce  titre,  Méthodes  d'harmonie  et  de  com- 
position à  l'aide  desquelles  on  peut  appren- 
dre soi-même  à  accompagner  la  basse  chif- 
frée et  à  composer  toute  espèce  de  musique, 
par  J.-G.  Albrechtsberger,  etc.;  Paris,  Bache- 
lier, 1830,  deux  vol.  in-S»,  dont  un  d'exemples 
gravés. —  15»  Le  Musicien  pratique,  ou  Le- 
çons graduées  qui  conduisent  (es  élèves  dans 
l'étude  de  l'harmonie,  de  l'accompagnement 
et  de  l'art  du  contrepoint ,  en  leur  enseignant 
la  manièrede  composer  toute  espèce  de  musi- 
que, par  Fr.  Azopardi,  maître  de  chapelle  de 
la  cathédrale  de  Malte^  traduit  de  l'Italien  par 
feu  M.  dePramery,  nouvelle  édition,  revue,  corri- 
gée et  mise  dans  un  meilleur  ordre  par  A.  Cho- 
ron; Paris,  1816,  in-4o.  Dans  cette  édition,  pré- 
férable à  la  première  donnée  par  Framery,  les 
exemples  sont  intercalés  dans  le  texte  ;  malheu- 
reusement ils  fourmillent  de  fautes  de  gravure 
—  160  Livre  choral  de  Paris,  contenant  le 
chant  du  diocèse  de  Paris  écrit  en  contre- 
point, à  quatre  parties,  1817,  in  8».  Il  n'a  paru 
de  cet  ouvrage  qu'une  livraison  qui  contient  la 
messe  des  annuels  et  des  grands  solennels.  — 
17°  Méthode  concertante  de  musique  à  plu- 
sieurs parties,  d'une  difficulté  graduelle;  Pa- 
ris, 1817,  in-40.  —  180  Méthode  de  plain- 
chant,  autrement  appelé  chant  ecclésiastique 
ou  chant  grégorien,  contenant  des  leçons  et 
les  exercices  nécessaires  pour  parvenir  à  une 
parfaite  connaissance  de  ce  chant;  Paris, 
L.  Colas,  1818,  petit  in-4**  de  28  pages.  — 
190  Exposition  de  la  méthode  concertante  de 
musique;  Paris,  1818,  une  demi-feuille  in-4»  à 
deux  colonnes.  —  20»  Salut  du  Saint-Sacre- 
ment, contenant  les  strophes  et  antiennes  en 
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rhonneur  du  Saint-Sacrement  et  de  la  Sainte 
Vierge,  mises  en  musique  à  trois  voix  égales, 
par  Choron;  l'aris,  1818,  un  vol.  in-8o.  — 
210  Méthode  concertante  de plain-chant  et  de 
contrepoint  ecclésiastique;  Paris,  1819,  petit 
in-4*.  —  52'^  Solfège  harmonique,  offrant 
une  série  méthodique  d'exercices  d'harmonie 
à  quatre  voix,  pour  un  maure  et  ses  élèves, 
un  vol.  grand  in-8°.  Le  prospectus  de  cet  ou- 
vrage, en  une  demi-feuille  grand  in-S»,  à  deux 
colonnes,  a  senhparu.  —  23«  Instruction  abré- 
gée sur  l'organisation  et  la  conduite  d'une 
école  de  musique,  solfège  et  chant;  Paris, 
1819,  une  d^mi-feuille  in-4''.  —  24»  Exposition 
élémentaire  des  principes  de  la  musique,  ser- 
vant de  complément  à  la  méthode  con£er- 
tante;  Paris,  1819,  in-8o.  Le  prospectus  seul  de 
cet  ouvrage,  en  une  demi-feuille  à  deux  colon- 
nes, a  paru.  —  25o  Solfèges  élémentaires,  con- 
tenant les  premières  leçons  de  lecture  musi- 
cale à  l'usage  des  commençants  ;  Paris,  1820, 
in-4'.  —  26»  Méthode  concertante  élémen- 
taire de  musique,  à  trois  parties;  Paris j  1820, 
i[j.4°.  —  27»  Méthode  de  chant  à  l'usage  des 
élèves  de  l'école  royale  de  chant;  Paris,  1821, 
in-4o.  Le  premier  cahier  seulement  de  cet  ou- 
vrage a  paru.  —  28»  Chant  choral  à  quatre 
parties,  en  usage  dans  les  églises  d'Allema- 
gne; Paris,  1822.  —  29»  Liber  Choralis  tribus 
vocibus,  ad  usum  collegii  Sancti-Ludovici; 
complectens  maxime  vulgafas  divini  officii 
partesincontrapuncto  simplici  notœ  ad  notant 
super  piano  cantu  in  média  posito  rite  per- 
iraetatas;  accesserunt  et  hymnorum  varii 
cantus  quibusque  metris  apti.  Composuit  ac 
disposuit  Alex.  Steph.-Choron;  Parisiis,  1824, 
Mi-40  min.  —  30°  Considérations  sur  la  situation 
actuelle  de  l'Institution  royale  ou  Conserva- 
toire de  musique  classique;  et  sur  la  néces- 
sité de  rendre  à  cet  établissement  les  moyens 
propres  à  lui  faire  atteindre  le  but  pour  le- 
quel il  a  été  créé;  Paris,  imprimerie  de  Du- 
eessois,  1834 ,  in-4o  de  8  pages.  C'est  la  dernière 
production  de  cet  homme  autrefois  si  actif,  et 
qui  s'éteignait.  —  31»  Avec  M.  de  la  Fage  :  Ma- 
nuel complet  de  musique  vocale  et  instru- 
mentale ^  ou  Encyclopédie  musicale;  Paris, 
Roret,  1836-1838,  6  volumes  in-12  et  2  Tolumes 
d'exemples  in-8o  obi.  (  Voy.  pour  le  contenu  de 

cet  ouvrage,  l'article  L4  Fage  (de) 32o  Proses 

des  fêtes  principales  selon  le  rit  parisien,  en  cob- 
trepoini  à  4  voix.  —  33o  Hymnes  pour  toutes 
les  ffites  de  l'année,  en  chants  rhylhmiques, 
conformément  au  mètre  de  la  poésie  ancienne, 
—  340  Messe  à  3  voix  sans  accompagnement.  — 
350  Le  psaimie  Dixit  Dominus  en  psalmodie 


mesurée  à  4  voix ,  avec  basse  continoe.  — 
36»  Beatus  vir,  idem.  —  37«  Magnificat  à  3 
voix  sans  accompagnement.  —  38°  Idem  à  4 
voix  avec  orgue.  —  49»  Laudate  Dominum  à 
4  voix,  solo  et  chœur  alternativement,  avec  or- 
gue. —  40^  Quirze  motets  à  3  voix  sans  accom- 
pagnement. —  41°  Ave  vei'um  à  3  voix  et  or- 
gue. -  42*  Idem  à  voix  seule  et  orgue.  — 
43°  AveRegina  à  4  voix  sans  accompagnement. 
—  44*  Stabat  Mater  à  3  voix  avec  orgue;  et 
beaucoup  d'autres  morceaux  de  musique  d'É- 
glise. Choron  a  publié  quelques  opuscules  très- 
courts  et  plusieurs  petits  écrits  de  circonstance, 
tirés  à  un  petit  nombre  d'exemplaires  qui  sont 
devenus  fort  rares. 

Beaucoup  de  notices  biographiques  de  Choron 
plus  ou  moins  développées  ont  été  publiées  ;  les 
plus  complètes  sont  celles-ci  :  1"  Éloge  d'A- 
lexandre Choron,  par  L.-E.  Gauthier,  ouvrage 
couronné  par  l'Académie  royale  de  Caen  ;  Caen, 
Hardel,  1845,  iu-S"  de  148  pa^es.  —  1°  Éloge 
de  Choron,  par  J.  Adrien  de  la  Fage;  Paris, 
1844,  in-8°.  Cet  ouvrage  a  été  composé  pour  le 
concours  ouvert  par  l'Académie  de  Caen.  Pour 
connaître  Choron  dans  sa  vie  privée  et  dans  les 
relations  avec  ses  élèves,  il  faut  lire  un  morceau 
remarquable  par  le  style  et  par  la  vérité  du 
portrait  dans  le  volume  de  M.  Scudo  intitulé 
Critique  et  littérature  musicales.  (Paris, 
r*  édition,  1850,  1  vol.  in-S",  pages  403  à 
410.) 

'CHOTEK  (François-Xavier),  professeur 
de  piano  à  Vienne,  est  né  le  22  octobre  1800 
à  Liebisch, dans  la  Styrie.  Son  père,  instituteur 
de  campagne,  lui  enseigna  la  musique,  le  piano 
et  le  violon.  Après  être  allé  faire  ses  études  lit- 
téraires au  gymnase  de  Freyberg,  Chotek  se 
rendit  à  Vienne  en  1819  et  y  suivit  pendant 
deux  ans  les  cours  de  philosophie  et  de  droit; 
mais,  en  1824,  il  prit  une  direction  nouvelle  en 
se  livrant  spécialement  à  la  culture  de  la  musi- 
que. Il  étudia  d'abord  la  théorie  de  cet  art 
sous  la  direction  de  Henneberg,  organiste  de 
la  cour  ;  après  la  mort  de  cet  artiste ,  il  prit  des 
leçons  de  Simon  Sechter.  Dès  1828  il  était  déjà 
connu  à  Vienne  comme  pianiste  et  compositeur 
de  petites  pièces  pour  son  instrument.  Depuis 
lors  il  a  arrangé  une  multitude  de  thèmes  d'opé- 
ras en  petites  fantaisies  et  rondinos.  Tout  cela 
est  de  peu  de  valeur.  Chotek  est  mort  à  Vienne , 
au  mois  de  mai  1852. 

*'  CHRÉTIEN  (Charles-Antoine),  n)usicien 
de  la  chapelle  du  roi,  vers  le  milieu  du  dix-hui- 
tième siècle,  a  publié  à  Paris,  en  1751  :  Pièces 
de  différents  auteurs,  mises  en  trios  pour  les 
violons.  Il  a  donné  à  la  Comédie  italienne,  e» 
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1760,  un  opéra-comique  intitulé  les  Précau- 
tions inutiles. 
'CHRÉTIEN  (Gilles-Louis)  ,  né  à  Versail- 
les  en  1754    entra    à  la  chapelle  du    roi   en 
qualité  de  violoncelliste,  à  l'âge  de  vingt-deux 
ans.  Il  tirait  un  bon  son  de  son  instrument,  et 
jouait  avec  facilité  les  passages  les  plus  difficiles, 
mais  son  jeu  élait  dépourvu  d'expression.  La 
révolution  lui  fit  perdre  sa  place,  par  la  réforme 
de  la  chapelle;  mais  en  1807  il  rentra  à  la  cha* 
pelle  de  l'empereur  Napoléon.    On  lui  attribue 
dans  le  Dictionnaire  historique  des  Musiciens 
(Paris,  1810)  la  musique  d'un  opéra-comique 
intitulé    les  Précautions  inutiles,   représenté 
en  1760;  mais  cet  ouvrage  est  d'un  autre  musi- 
cien du  même  nom  (voy.  l'article  précédent); 
celui  qui  est  l'objet  de  cet  article  n'était  âgé  que 
de  six  ans  à  l'époque  où  cet  ouvrage  fut  repré- 
senté. Il  s'occupait  de  la  correction  des  épreuves 
d'un  livre  sur  son  art,  lorsque  la  mort  le  sur- 
prit, le  4  mars  1811.  L'ouvrage  de  Chrétien  pa- 
rut après  sa  mort  sous  ce  titre  :  La  Musique 
étudiée  comme  science  naturelle ,  certaine  et 
comme  art ,  ou  Grammaire  et  Dictionnaire 
viusical;  Paris,  1811,  in-S"  de  278  pages,  et 
17  pi.  in-fol.  Ce  traité,  purement  élémentaire, 
a  pour  objet  l'analyse  des  formes  de  l'harmonie, 
mais  d'après  un  système  particulier  à  son  auteur, 
et  qui  ne  peut  être  d'aucune  utilité  dans  la  pra- 
tique. On  y  trouve  des  définitions  de  Mélodies 
positives,  de  Mélodies  collectives,  de  Mélo- 
dies interpositives ,  de  Constructions  fonda- 
mentales, etc.,  et  de  cent  autres  rêveries  qui 
n'ont  point  fait  fortune.  Clirétien  a  aussi  publié: 
Lettre  sur  la  musique,  en  réponse  à  M.  Amar, 
auteur  de  l'analyse  de  l'ouvrage  de  M.  Vil- 
loteâu,  insérée  dans  le  Moniteur  du  27  octo- 
bre 1807;  l^aris,  1807,  îuie  feuille  in  8°. 

CHRISTEI\IUS(JE;vN),can<ordela  cour 
de  l'électeur  de  Saxe,  et  musicien  à  Altenbourg, 
naquit  à  Buttstœdt,  en  Thui  inge.  On  connaît  de  sa 
composition  :  1»  Selectissima  et  nova  cantio, 
quam  Valedictionis  ergo  dedicat  Patronis, 
6  vocibus;  Jena ,  1609,  —  1°  Musikalische  Me- 
lodias  mit  4  Stimmem  gesetz  (Mélodies  musi- 
cales à  quatre  voix  )  ;  Leipsick,  1616,  in-4°.  — 
30  Gulden  Venus- Pfeil,  in  welcherzû  findcn, 
newe  weltliche  Lieder,  teutsche  undpolnische 
Tœnze  (  les  Traits  dorés  de  Vénus,  dans  lesquels 
on  trouve  des  chansons  nouvelles  et  profanes , 
et  des  danses  allemandes  et  polonaises);  Leip- 
sick, 1619.—  ^osymbola  Saxonica,  Fûrstli- 
cher  Personem  iœgliche  gedenkspruche  mit 
3  Stimmen  gesetzt  (Maximes  journalières  pour 
les  jMMsonnes  de  haute  naissance ,  composé  à 
trois  voix)  ;  Leipsick,  1620.  —  5"  Complemcn- 


tum,  und  dritter  Theil  Fcst  und  Aposteltx- 
giger  evangelischer  Spreuch,  so  Melchior 
Vulpius  iibergan^en,  mit  4-8  Stimmen  (Com- 
plément et  troisième  partie  des  maximes  évan- 
géliques  pour  les  jours  de  fête ,  que  Melchior 
Vulpius  a  omises,  à  quatre  et  huit  voix);  Erfiu-t, 
1621,  in-40.  — 60  Omnigeni  mancherley  Ma- 
nier newer  weltlicher  Lieder,  Paduans^  etc. 
(Chansons  nouvelles  et  profanes  de  toute  es- 
pèce); Erfurt,  1619. 

CHRISTERIV  (Charles-Krebs),  composi- 
teur de  Lieder  et  rédacteur  de  la  Feuille  liam- 
boîtrgeoise pour  la  musique (  Hamburger B lai- 
ter  fur  die  Musik),  est  né  à  Hambourg  vers 
1812.  On  a  de  lui  plusieurs  chants  allemands 
avec  accompagnement  de  piano,  publiés  à  Ham- 
bourg chez  Niemeyer,  et  chez  Schuberth,  Il  est 
auteur  d'une  Biographie  caractéristique  de  Liszt, 
intitulée   Franz  Liszt.   Nach    seinen  Leben 
and   Wirken  aus  authentischen    Birichten 
dargestelte.  Hambourg,  Schuberth,  in-8o  avec 
portrait.  On  a  publié  sur  Christern  une  brochuie 
qui  a  pour  titre  Christern  als  Mensch ,  Com- 
ponist  und  Dirigent.  Fine  biographisch-mu- 
sikalische  Studie  (Christern  comme  homme, 
compositeur  et  directeur.  Étude  biographique  et 
musicale),  Hambourg,  Schubert,  in-8''.  Cet  écrit 
est  une  appréciation  élogieuse  du  caractère  cl  du 
mérite  de  celui  qui  en  est  le  sujet. 
•  CHRISTIAN ELLI  (Philippe),  ou  plutôt 
vraisemblablement  Cristunelli,  maître  de  cha- 
pelle à  Aquilée ,  dans  le  royaume  de  Naples,  vers  le 
commencement  du  dix-septième  siècle ,  a  pubhé: 
Salmi  a  cinque  voci;  Venise,  1626. 
'  CHRISTIAN!  (Élise),  virtuose  sur  le  vio- 
loncelle, née  à  Paris  le  24  décembre  1827,  fut 
élève  de  Benazet  pour  son  instrument ,  et  pro- 
duisit une  vive  sensation  lorsqu'elle  se  lit  en- 
tendre pour  la  première  fois  au  public  ,  dans  un 
concert  donné  à  la  salle  de  Herz ,  le  14  février 
1845.  Beau  son,  justesse, belle  manière  déchanter 
et  habileté  dans  les  traits ,  telles  étaient  les  qua- 
lités remarquables  de  son  jeu.  Le  succès  qu'elle 
obtint  dans  cette  première  épreuve  et  dans  les 
suivantes   détermina    ses   parents   à   lui    faire 
parcourir  les  pays  étrangers  pour  y  donner  des 
concerts.  Elle  prit  sa  route  par  l'Allemagne  et  se 
fit  admirer  à  Vienne,  Lintz,  Ratisbonne ,  Baden- 
Bade, Leipsick,  Berlin,  Hambourg  et  Pétersbourg. 
A  Hambourg,  il  y  eut  tant  d'enthousiasme  pour 
son  talent  que  son  portrait  fut  lithographie  et 
se  trouva  bientôt  chez  tous  les  amateurs.  Déjà 
il  en  avait  été  fait  un  autre  à  Paris,  d'après  un  cro- 
quis de  Couture.  Pendant  le  séjour  de  M"*  Chris- 
tiani  à  Pétersbourg,  on  y  parlait  beaucoup  d'un 
voyage  hardi  et  fructueux  que  Servais  avait  fait 
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récemment  dans  les  provinces  septentrionales  les 
plus  éloignées  du  centre  de  l'empire  russe  :  elle 
crut  pouvoir  supporter  les  mêmes  fatigues  et 
recueillir  les  mêmes  avantages;  mais  sa  frêle  cons- 
titution succomba  dans  cette  entreprise  téméraire. 
Épuisée  par  la  fatigue  et  par  la  rigueur  du  climat, 
elle  mourut  en  1S53,  à  ïobolsk,  en  Sibérie,  y 
laissant  un  \ioioncelle  magnifique  de  Slradiva- 
riu.«,  qui  s'y  trouve  peut-être  encore. 
'  CHRISTMANN  (Jean-Frédéric),  ministre 
lutbérien  à  Heutingslieim,  près  de  Louisbourg, 
est  né  dans  cette  dernière  ville,  le  10  septembre 
1752.  Dès  son  enfance  il  s'adonna  à  la  musique, 
et  les  fréquentes  occasions  qu'il  eut  d'entendre  les 
virtuoses  de  la  chapelle  du  duc  de  Wiirtembcrg 
perfectionnèrent  son  goût  et  son  talent.  11  était 
étudiant  au  gymnase  de  Stuttgard,  lorsque  sa 
réputation  comme  flûtiste  lui  procura  l'honneur 
de  jouer  un  solo  devant  le  duc.  Il  était  aussi 
fort  habile  sur  le  piano.  Ses  parents  l'ayant  en- 
voyé à  Tubinge  pour  y  étudier  la  fhéologie,  il 
y  continua  ses  travaux  pour  la  musique,  et  com- 
mença à  composer  ses  concertos  pour  la  flûte. 
Nommé  vicaire  chez  un  ministre,  il  quitta  cette 
place  au  bout  de  deux  ans,  et  alla  en  1777,  à  Win- 
terthur  en  Suisse,  en  qualité  de  précepteur. 
Là  il  composa,  pendant  ses  loisirs,  ses  Éléments 
de  musique,  ouvrage  généralement  estimé,  qu'il 
fit  imprimera  Spire,  en  1782-1790  ;  il  y  fit  aussi 
paraître  ses  premières  compositions  pour  le 
piano.  En  répétant  quelques-unes  des  expériences 
sur  l'air  inflammable,  qui  occupaient  alors  les 
physiciens,  à  l'occasion  des  machines  aérostati- 
ques, il  eut  le  malheur  de  perdre  un  œil.  En 
1779  il  accepta  une  place  de  précepteur  à 
Carlsruhe.  Il  s'y  lia  avec  le  maître  de  chapelle 
Schmidtbauër  et  avec  l'abbé  Vogler.  Après  un 
séjour  de  neuf  mois  dans  cette  ville,  Christ- 
mann  fit  un  voyage  dans  le  Palatinat  et  revint 
ensuite  dans  sa  ville  natale,  où  il  obtint  une  place 
de  ministre,  en  1783.  Le  repos  et  l'indépendance 
que  cet  emploi  lui  procura  lui  fournirent  alors 
les  moyens  de  se  livrer  à  sou  goût  pour  la  mu- 
sique, et  aux  recherches  qu'il  avait  entreprises 
sur  la  théorie  de  cet  art.  Il  eut  la  plus  grande 
part  au  plan  et  à  la  rédaction  de  la  Gazette 
musicale  deBossler,  à  Spire,  à  laquelle  il  fournit 
des  articles  fort  intéressants.  Il  était  en  outre 
occupé,  en  1790,  de  recherches  importantes  sur 
l'histoire  littéraire  de  la  musique ,  et,  travaillait  à 
un  Dictionnaire  général  de  cet  art,  en  plusieurs 
volumes  in-4°,  dont  le  prospectus  parut  dans  les 
journaux  de  1788.  On  peut  consulter  à  cet  égard 
la  Gazette  de  musique  de  Spire,  du  mois  de  fé- 
vrier 1789,  où  l'on  trouve  aussi  sa  biographie 
détaillée.  Voici  la  liste  de  ses  ouvrages  Jcs  plus 


connus  :  l*  Elementarbuch  der  Tonkunst 
zum  Unterricth  heijm  Clavier  fiir  Lehronie 
und  Lernende  (  Livre  Élémentaire  de  uîusi- 
que,  etc.  )  ;  Spire,  1782  ,  Jn-8'  de  33i)  pages.  Ct;t 
ouvrage  est  accompagné  d'un  cahier  d'exempUs, 
in-fol.,  qui  porte  ce  titre  :  Prakiische  Beijirxje 
zum  Elementarbuch  ;  Spire,  1782.  La  deuxième 
partie  de  cet  ouvrage,  qui  contient  des  éléuicnts 
d'harmonie,  a  paru  dans  la  même  ^ille,  en 
1790, en  un  volume  in-8°  de  179  pages,  et  50 
pages  in-fol.  d'exemples.  —  2°  Rondeau  pour  le 
clavecin.  —  y  Adagio  pour  le  piano,  sur  la 
mort  d'une  caille;  Darmstadt.  — 4"  Roses  pour 
le  clavecin  de  ma  Mina,  étrennes  pour  la  nou- 
velle année;  Spire,  1791.  —  5°  Odes  et  chan- 
sons pour  le  clavecin  ;  Leipsick,  Breilkopf, 
1797.  —6°  Volstœndige  Sammlung  iheilsganz 
neue  Komponisten,  theils  Verbesserter  vier- 
stimmiger  Choralmelodien,  fiir  das  neue 
Wûrtembergische  Landgesangbuch,  etc.  (  Re- 
cueil complet,  des  mélodies  pour  les  psaumes  à 
quatre  voix,  à  l'usage  du  duché  de  Wurtemberg, 
etc.);  Stuttgard,  1799,  in-4".  Ce  recueil  a  été 
composé  et  rédigé  par  Christjmann  et  Knecht. 
On  y  trouve  une  introduction  do  30  pages,  et 
318  mélodies.  —  7°  La  Fiancée  de  Corinthe, 
ballade  de  Gœthe;  Leipsick,  1792.  —  8»  Va- 
riations pour  violon  et  basse  sur  l'air  :  Tyroler 
sind  immer  so  lusiig  j  Offenbach,  1800.  — 
9°  Arion,  romance,  1801.  —  10°  Ah! vous  di- 
rai je,  m/xman,  varié  pour  la  flûte  avec  basse  ; 
Offenbach,  1801.  —  11°  Recueil  de  douze  mar- 
ctjes  pour  le  clavecin;  ibid.  —  12**  Die  Kinder 
im  Walde  (les  Enfants  dans  la  forêt) ,  ballade 
pour  le  piano;  Leipsick,  Kùhnel.  Christmann  a 
inséré  dans  la  Gazette  musicale  de  Leipsick 
les  morceaux  suivants  :  1°  Biographie  de  Cor. 
Henr.  Kaeferlen ,  1'*  année,  p.  65.—  2»  Quel- 
ques idées  sur  le  caractère  des  chansons  natio- 
nales françaises ,  même  année ,  p.  228.  — 
a**  Sur  la  composition  de  Zumsteeg  der  Geis- 
terinsel  (l'Ile  des  Esprits),  même  année, 
p.  657.  —  4°  Tableau  de  l'état  de  la  nmsique  dans 
le  Wurtemberg,  2'"e  année,  p.  71,95,  118, 
139.  — 5°  Notice  préalable  sur  le  nouvel  opéra 
de  Zumsteeg ,  intitulé  das  Pfauenfest  betitelt 
(la  Fête  des  paons),  même  année,  p.  7 16.  Christ- 
mann est  mort  à  Heutingslieim,  le  21  mai  1817. 
'  CHRISTO  (  Fr.-Jean  de),  moine  portugais, 
et  organiste  habile,  naquit  à  Lisbonne  au  com- 
mencement du  dix-septième  siècle,  et  mourut 
à  Alcobaça  le  30  juillet  1654.  Machado  (Bibl. 
Lusit.,  t.  II,  p.  636)  cite  les  ouvrages  suivants 
de  sa  composition  :  V  Texto  de  Paixoens 
que  se  caniaO  em  a  Semana  Santa,  eomposlo 
a  4  vozes  (Texte  de  la  passion  qui  se  chaate 
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djinski  semaine  sainte,  mis  en  nmsique  à  quatre 
voix).  —  2°  Calendas  do  Natal,  e  de  S.  Ber- 
nardo  (les  Calendes  (ft  Noël  et  de  S.  lieinard,  à 
4  voix).  Ces  compositions  n'ont  point  été  impri- 
mées. 

'CHRISTO  (Fu.-Luiz  de),  carme  portugais 
tl  organiste  de  son  couvent  à  Caiçado,  naquit  à 
Lisbonne  en  1625,  et  mourut  dans  son  cloître 
en  1693.  On  connaît  de  lui  en  manuscrit  les 
oiivrages  suivants  :  l"  Paixoens  dos  quatro 
Evangelistas,  a  4  voces  (la  Passion,  d'après  les 
quatre  Évangôlistes,  à  4  voix).  —  2"  Llçoens 
de  defunctos,  motetes  e  vilhancicos  (Leçons 
de  Tolfice  des  morts,  motets  et  noëls). 
-  CHR  YSAIXDER  (  Guillaume  -  Chrétien- 
Jlste),  théologien  protestant,  né  le  9  décembre 
1718  à  Gœdekenroda,  village  de  la  principauté 
d'Halbertsadt,  fut  successivement  professeur  de 
philosophie,  de  mathématiques,  de  langues  orien- 
tales et  de  théologie  dans  les  universités  de 
Helmstadt,  de  Rinteln  et  de  Kiel;  il  mourut 
dans  cette  dernière  ville  le  10  décembre  1788. 
Chrysander  aimait  beaucoup  la  musique  ,  et  jus- 
que dans  sa  vieillesse  on  l'entendit  souvent 
chanter  les  psaumes  en  hébreu  ,  en  s'accompa- 
gnant  de  la  guitare.  Parmi  ses  dissertations, 
dont  le  nombre  est  immense,  on  en  remarque 
une  intitulée  Historische  Untersuchungen  von 
den  Kirchenorgel  (  Kecherches  historiques  sur 
les  orgues  d'églises),  qui  fut  d'abord  insérée 
dans  le  Magasin  scientifique  de  Hanovre , 
année  1754,  n"  91,  p.  127ô,  et  qui  fut  imprimée 
séparément  en  1755,  3  feuilles  et  demie,  in-S", 
sans  nom  de  lieu. 

'CHRYSANDER  (Frédéric),  amateur  de 
musiqiie  à  Schwerin,  s'est  fait  connaître  par 
un  écrit  qui  a  pour  titre  Ueber  die  Moll-To- 
nart  in  den  Volkgesxngea,  und  ueber  das  Ora- 
iorium.  Zwei  Abhandlungen  (  Sur  la  tonalité 
mineure  dans  les  chants  populaires,  et  sur  l'Ora- 
torio. Deux  dlssertalions  )  ;  Schwerin,  1853,  gr. 
in-8°  de  63  pages.  Il  y  a  des  aperçus  inléres- 
sanls  dans  ces  dissertations,  où  l'auteur  se  place 
au  point  de  vue  religieux.  M.  Chrysander,  ardent 
admirateur  du  génie  de  Uaendfl,  a  organisé  une 
association,  à  Leipsick,  pour  la  publication  d'une 
édition  nouvelle  et  complète  des  œuvres  de  ce 
grand  homu)e,  et  à  cette  occasion  il  a  écrit  et 
publié  une  monographie  de  la  vie  et  des  œu- 
vres de  ce  maître ,  intitulée  simplement  G.-F. 
Hœndel.  Le  premier  volume  a  paru  à  Leip- 
sick, chez  Breitkopf  et  Hajrtel,  en  1858,  gr. 
in- 8°. 

'  CHRY§AI\TE  DE  MADYTE,  arche- 
vêque de  Uyrrachium  ou  Durazzo,  enillyrie,  fut 
d'abord  chantre  et  professeur  de  musique  théori- 


que et  pratique.  Jl  vivait  à  Constantinople  vers 
1815.  Il  fut  un  des  auteurs  de  la  simplification 
introduite  dans  la  notation  du  chant  ecclésias- 
tique grec  depuis  environ  cinquante  ans,  et  il  a 
écrit  sur  ce  sujet  un  livre  qui  a  pour  titre 
EldaywYTi  eîç  t6  OecopyiTixèv  xal  irpaxTtxôv  Tfjç 
èxxXy)crta(TTixiï;  fxouaixiî;;  G^\-:ay_^£X<yx  Ttpè;  XP^*^*'' 
TÔT/  (7Kou8a:;6vTa)v  aÙTf,v  xatà  t^jv  veav  (xéOoSov  (In- 
troduction à  la  théorie  et  à  la  pratique  de  la 
musique  ecclésiastique,  composée  pour  l'usage 
de  ceux  qui  désirent  l'apprendre  par  la  nouvelle 
méthode);  Paris,  de  l'imprimerie  de  Rignoux, 
1821, (  vol.  in-S»,  et  à  Constantinople,  faubourgde 
Galatha,  chez  A.  Castrou ,  imprimeur.  Le  livre 
de  Chrysante  de  Madyte  a  été  imprimé  par  les 
soins  d'Anastase  ïhamyris,  jeune  chantre  grée 
qu'on  avait  envoyé  à  Paris  pour  cet  objet,  et  pour 
surveiller  l'impression  des  livres  de  chant  de 
l'église  grecque  composés  par  Pierre  Lampa- 
dariiis  le  Péloponésien,  et  notés  suivant  la  nou- 
velle méthode  par  son  descendant  Grégoire  Lam- 
padarius.  (  Voy.  ces  noms.  )  Anastase  Thamyris 
se  fixa  à  Paris,  après  les  malheurs  qui  furent 
la  suite  de  la  révolution  de  la  Grèce ,  et  y  mourut 
en  1828.  Ce  jeune  homme  avait  ajouté  une 
préface  au  livre  de  Chrysante  de  Madyte.  L'ou- 
vrage, très-intéressant  par  le  sujet  et  par  la  ma- 
nière dont  il  est  conçu,  est  divisé  en  19  cha- 
pitres qui  traitent  :  1°  Du  chant  ou  de  la 
mélodie.  —  2°  Des  caractères  qui  représentent 
les  sons.  —  3»  De  la  composition  des  carac- 
tères. — -  4<»  Des  mutations.  —  5°  De  la  manière 
de  former  la  mélodie.  —  6°  Des  signes  sous-posés 
qui  n'ont  pas  de  mesure.  —  7"  Des  diverses 
acceptions  des  caractères  des  sons.  —  8°  De  la 
diminution  et  de  la  division  (c'est-à-dire  des 
ornements  du  chant).  —  9»  Des  modes  ou  tons. 
—  10»  Du  premier  ton.  —  11°  Du  second  ton, 
— 120  Du  troisième  ton.  —  13o  Du  quatrième  ton. 
— 14*»  Du  plagaidu  premier  ton.  —  15"  Du  plagal 
du  second  Ion.  —  16«»  Du  ton  grave.  —  17o  Oii 
plagal  du  troisième  ton —  18°  Des  changements 
de  tons.  —  19»  Des  témoins  ou  signes  qui  mar- 
quent les  différents  tons.  Nicolo  Poulo,  grec  de 
Smyrne(foy.  ce  nom), aida  beaucoup  son  com- 
patriote Thamyris  dans  sa  mission,  et  revit  avec 
soin  les  épreuves  de  l'ouvrage  de  Chrysante  de 
Madvte.  On  a  imprimé  à  Triesfe,  en  1832, 
sous  le  nom  de  celui-ci,  un  ouvrage  intitulé 
OewpYiTtxôv  (jLEYa  t^ç  {xoucrixïjc.  C'est  vraisem  - 
blablement  une  deuxième  édition  du  livre  cité 
précédemment. 

CHRYSOGOIV,  célèbre  chanteur  de  l'an- 
cienne Grèce,  vivait  vers  la  trentième  année 
après  Jésus-Christ.  Plutarque  dit  qu'il  avait 
inventé  un  instrument  particulier  avec  lequel  il 
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accompagnait  son  chant.  Juvénal  a  fait  mention 
(le  ce  musicien  en  ces  mots  : 

Sunt   qu3E 

Chrysogoniira  cantare  vêtent. 

«'Quelques-unes  (les  femmes)  ont  ruiné  la  voix  de  Chry- 

•'"-""•"•  (5a<yr.6.l.8,v.74.) 

CHUPPllV  (M"e  Emma),  postérieurement 
M""'  LiENARD,  est  née  à  Caen  vers  1810.  Elle 
s'est  fait  connaître 'par  une  dissertation  intitulée 
de  l'État  de  la  musique  en  Normandie  depuis 
le  neuvième  siècle;  Caen,  1837,  in-8°  de  8 
feuilles.  Cette  dissertation  a  été  couronnée  par  la 
Société  des  sciences,  des  lettres  et  des  arts  du 
Calvados,  le  2  décembre  1836- 
•  CHURCHILL  (  .  .  .  .  ) ,  musicien  an- 
glais, qui  vivait  à  Londres  vers  la  lin  du  dix- 
huilièrne  siècle,  y  a  publié  les  ouvrages  suivants  : 
r  Trois  sonates  pour  le  piano,  avec  accompa- 
gnementde  violon.  —2°  Six  duos  pour  deux  vio- 
lons, op.  2  ;  ibid.,  1793.  —  .3o  Trois  sonates  pour 
le  piano,  avec  violon ,  op.  3 ,  ibid.  —  4°  Six 
duos  pour  violon  et  alto,  ibid. 
'  CHURCHYARD  (Thomas).  Sous  ce  nom 
d'un  auteur  inconnu  il  existe  un  petit  écrit  qui 
a  i)our  titre  a  Musical  Consort  of  heavently 
harmony  (Concert  (1)  musical  d'harmonie 
céleste  )  ;  Londres,  1 595 ,  in-4°  de  56  pages.  Un 
exemplaire  de  tet  opuscule  rarissime  a  été  vendu 
en  1816,  chez  Longman,  à  Londres,  40  livres 
sterling  (  1,000  fr.). 

"  CHUSTROVIUS  (  Jean),  directeur  de  mu- 
sique à  l'église  de  Saint-Nicolas,  à  Lunebourg, 
vers  le  commencement  du  dix-septième  siècle, 
a  publié  :  Sacrx  cantiones  quinque,  sex  et 
octo  vocibus  ita  compositx,  ut  non  solym 
viva  voce  commodissime  cantari,  sed  etiam, 
ad  omnis  generis  instrumenta  optime  ad- 
hiberi  possint:  Francfort,  1603. 

CHYTRiEE  (INAT^A^).  Voy.  Olthovius. 
'  CHWATAL  (François-Xavier),  pianiste 
et  compositeur  à  Magdebourg,  est  né  le  19  juillet 
1808,  a Rumbuig,  en  Bohême.  Son  père,  amateur 
de  musique,  jouait  un  peu  du  piano,  et  fut  son  pre- 
mier maître.  On  lui  Ht  commencer  l'étude  de  cet  ins- 
trument à  l'âge  de  six  ans.  Plus  tard  il  suivit  les 
cours  du  Conservatoire  de  Prague,  comme  élève 
externe,  pendant  qu'il  faisait  dans  cette  ville  ses 
études  littéraires,  qu'il  alla  ensuite  continuer  à 
Dresde  et  à  Leipsick.  Depuis  1822  jusqu'en  1835 
il  vécut  à  Mersebourg  et  y  produisit  ses  premiers 
ouvrages  comme  compositeur-pianiste  et  comme 
écrivain  sur  la  musique.  En  1835  il  s'est  fixé 
à  Magdebourg,  en  qualité  de  professeur  de  mu- 

(1)  Consort  est  un  vieux  mot  anglais  qui  signifiait  Con- 
cett  au  seizième  siècle.  Plus  tard  on  lui  a  donne  la  signi- 
(ication  A'union. 


sique.  On  a  de  cet  artiste  environ  quatre-vingts 
œuvres  de  compositions  légères  et  laciles  pour  le 
piano,  lesquelles  consisteit  en  variations,  rondos, 
petites  sonates,  et  des  Lieder.  Chwatal  à  fourni 
des  morceaux  de  critique  à  plusieurs  journaux 
de  musique,  particulièrement  à  ïlris,  publié  par 
Rellstab. 

•  CHYTRÉE  (David),  docteur  et  professeur 
de  théologie  à  Rostock,  dont  le  nom  allejnand 
était  rœ/}/er  (  potier  ),  naquit  en  1530  à  Ingel- 
fiug,  en  Souabe.  Il  étudia  le  latin  et  le  grec  sous 
Joachim  Camerarius,  à  Tubinge,  et  la  théologie 
sous  Mélanchton ,  à  Wittemberg.  Après  avoir 
fait  ses  études,  il  fit  un  voyage  en  Italie.  De 
retour  en  Allemagne,  il  obtint  la  chaire  d'écriture 
sainte  à  l'Académie  de  Rostock.  Il  mourut  le  là 
juin  1600,  âgé  de  plus  de  soixante-dix  ans.  Parmi 
ses  ouvrages;  on  remarque  celui-ci  :  Régulas 
Studiorum  seu  de  ratione  et  ordine  discendi^ 
in  prœcipuis  arlibus  recte  institiiendo ;  Jéna, 
1595,  in-8°.  Le  troisième  chapitre  de  l'appendice 
traite  de  Musica;  de  sententiœ  rhythmo  et 
vocis  modulatione;  de  speciebus  intervallo- 
rum,  tetrachordis,  generibus  et  modis  musicis. 
'  CHYTRY  (...),  excellent  violoniste,  na- 
quit  à  Holoben  en  Bohême,  vers  l'année  1740. 
Il  étudia  d'abord  à  Prague,  se  rendit  ensuite 
à  Vienne  pour  y  faire  un  cours  de  droit,  et  eut 
le  bonheur  de  se  faire  entendre  sur  le  violon 
devant  l'empereur  Joseph  11,  qui,  charmé  de 
son  talent,  voulut  lui  procurer  une  existence  en 
le  faisant  placer  à  la  chancellerie  impériale.  En 
1778  Ch>try  était  emi»loyé  au  gouvernement  de 
Prague.  Kucharz  considère  cet  artiste  comme 
un  des  plus  habiles  violonistes  produits  par  la 
Bohême.  (  Voy.  DIabacz ,  Histor.  Kunstler- 
Lexikon  fiir  Bœhmen,  col,  281.) 

'CIAFFONI  (D.  PiETRO  ),  compositeur  ro- 
main ,  vécut  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siè- 
cle. Il  s'est  fait  connaître  par  quelques  ouvrages 
de  musique  d'église  qui  existent  en  manuscrit 
dans  la  bibliothèque  de  l'abbé  Santini,  à  Rome. 
On  y  remarque  :  1°  Miserere  à  4  voix.  —  2°  Le 
Lamentazioni  (en  italien),  a  4  voci.  — 3"  Le 
tre  Ore  d'  agonia  a  3.  —  4°  L'Ora  di  Maria 
desolata ,  a  3  cou  stromenti. 

*  ClAJA  (  Azzolino-Bernardino  Della")  che- 
valier de  l'ordre  de  Saint-Etienne,  né  à  Sienne 
le  21  mars  1671,  s'est  rendu  également  célèbre 
comme  compositeur,  comme  organiste  et  comme 
grand  connaisseur  dans  la  construction  des  orgues, 
lia  fait  imprimer  de  sa  composition  •.1°  Salmicon- 
certati  a  5  voci  con  2  violini  obliyati  et  violet  (a 
a bene  placito,op.  1  ;  Bologne,  1700.  —  2"C«/i- 
iafc  da  caméra  a  voce  sola,  opéra  2«  ;  Lucca , 
B.  Greaori,  1701,  in-4°.  —  3°  Cantate  do  ca- 
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w>?rc,op,  3a  ;  Bologne  ,1702,  in-4''.— 4"  Sonate 
per  cembalo,  con  alcuni  saggi  ed  altri  con- 
trapunti  di  largo  et  grave  stile  ecclesiastico 
per  grandi  organi,  opéra  4»  ;  Rome,  1727,  in- 
fol.  Landsberg,  artiste  distingiK^  qui  vécut  à  Rome, 
possédait  en  manuscrit  de  cet  auteur  :  Messa  a  4 
voci  concertât^  con  violinl  ad  libitum,  datée  de 
1693.  —  Messa  aie  5  voci,  con  trombe  e  viO' 
Uni  adlibitum.  —  Messa  a  quattro  acapella. 
—  Dodici  Ricercari  a  quattro  voci  in  ciasche- 
duno  de'  dodici  modi.  —  Sei  Ricercari  di  tuoni 
misti.  —  Sonate  da  Organo.  En  1733  A/zolino 
Délia  Ciaja  donna  à  l'église  des  chevaliers  de  Saint- 
Étienne  de  Pise  l'orgue  magnifique,  qui  est  consi- 
déré comme  un  des  plus  beaux  de  l'Italie  ,  et 
même  de  l'Europe,  car  il  est  composé  de  plus  de 
cent  registres,  dont  un  grand  nombre  est  de  son  in- 
vention. Ayant  séjourné  à  Rome  pendant  dix-sept 
ans,  il  s'y  élait  occupé  spécialement  de  la  construc- 
tion des  orgues,  et  en  avait  fait  faire  un  de  vingt  re- 
gistresetdeux  claviers,  soussadirection.  De  retour 
en  Toscane,  il  présenta  requête  au  grand-duc  et  au 
grand  maître  de  l'ordre  des  chevaliers  de  Saint- 
Étienne,  pour  être  autoriséà  réunir  cet  intrument 
à  l'ancien  orgue  de  l'église  de  cet  ordre,  par  le 
moyen  d'un  troisième  clavier  :  il  offrait  de  se 
charger  de  la  dépense.  Sa  demande  lui  fut  accor- 
dée; mais,  au  lieu  de  trois  claviers,  il  en  mit 
quatre,  et  le  nombre  des  registres  s'augmenta  de 
jour  en  jour  jusqu'au  nombre  de  près  de  cent.  Les 
facteurs  qui  travaillèrent  à  cet  orgue  sous  la  di- 
rection de  Délia  Ciaja  furent  Felice  et  Fa- 
hrizio  Cimino,  de  Naples;  Lorenzo  Nelli,  Filippo 
Testa,  de  Rome;  Giuseppe  Basili,  Domenico 
Cacioli,  et  les  frères  Ravani,  de  Lucques.  Outre 
ces  facteurs  déjà  connus  par  leurs  ouvrages. 
Délia  Ciaja  employa  aussi  quelques  jeunes  gens  , 
parmi  lesquels  on  remarque  les  frères  Tronci, 
de  Pistoiç,  qui  plus  tard  ont  eu  de  la  célébrité. 
Lui-même  mit  la  main  à  l'œuvre  et  fit  plusieurs 
registres.  (  Vay.  la  Pisa  illustrata  de  Morano , 
t.  III,  p.  40  et  suivantes.  ) 
"  CIAJA  (  Alessandro  Della  ) ,  de  la  même 
famille,  vécut  dans  le  dix-septième  siècle,  et  fut 
amateur  distingué  de  musique.  Le  P.  Azzolino 
Ugurgieri  dit  (  dans  son  livre  intitulé  Pompe 
senesi  )  qu'il  jouait  également  bien  du  mono- 
corde (  sorte  de  basse  à  une  seule  corde,  qui  se 
jouait  avec  le  pouce  de  la  main  gauche  et  avec 
l'archet  ),  du  luth  et  du  théorhe.  Il  était  élève 
de  Pecci  pour  le  contrepoint.  On  a  imprimé 
quelques-unes  de  ces  compositions,  entre  autres 
l'œuvre  qui  a  pour  titre  Motetti  a  2,  3,  4 ,  5 , 
8,  9  voci,  op.  3»  ;  Bologna,  1666,  in-4'*.  Della 
Ciaja  était  de  l'Acadénie  des  Intronati . 
'  ClAMPI  (François  ),  virtuose  sur  le  violon 


et  compositeur  distingué,  naquit  à  Massa  di  Sor- 
rento,  dans  le  royaume  de  Naples,  en  1704. 
Vers  1728  il  se  rendit  à  Venise,  où  il  a  tait 
représenter  presque  tous  ses  opéras.  Les  plus 
connus  sont  •.  1°  Onoiio,  1729.  —  2"  Adriano 
in  Siria,  1748.  —  3°  Il  Négligente,  1749.  — 
4"  Catone  in  Utica,  1756.  —  5"  Gianguir, 
1761.  —  e°  Amore  in  caricatura,  1761.  — 
7°  Antigono,  1762.  Burney  cite  une  messe  et 
une  miserere  à  8  voix  avec  instruments,  de 
Ciampi,  qu'il  estimait  beaucoup. 
"  ClAMPI  (  Philippe  ),  maître  de  chapelle  de 
Saint- Jacques  des  Espagnols ,  à  Rome,  vers  le 
milieu  du  dix-huitième  siècle,  naquit  dans  cette 
ville.  Il  a  laissé  en  manuscrit  beaucoup  de  com- 
positions pour  l'église,  parmi  lesquelles  on  re- 
marque :  1"  0  sacrum  convivium ,  a  3.  — 
2°  Fructum  salutiferum ,  à  ^ .  —  '6'^  Salve 
Regina,  à3. —  4°  Autre  Salve  Regina,  à  4.  5* 
Lamentazioni  del  Giovedi  santo,  pour  soprano 
avec  instruments.  —  e»  Lezione  quarta  in  Pa- 
rasceve,  pour  alto  et  basse.  —  7**  Lezione  terza 
per  canto  et  basso.  — 8"  Lezione  del  Mercc- 
ledi  santo,  pour  soprano.  — 9°  Lezione  3* ,  pour 
le  même  jour.  — 10»  Lezione  1"  in  Parasceve, 
pour  soprano.  —  11°  Lezione  2«  in  Paras- 
ceve pour  alto.  Toutes  ces  compositions  sont 
accompagnées  par  les  instruments. — \2°  Lezioni 
del  Mercoledi  santo,  la  première  pour  soprano , 
la  seconde  pour  soprano  et  alto,  la  troisième  pour 
soprano,  alto  et  basse,  toutes  trois  avec  orgue. 
*  ClAMPI  (  Legrenzio-Vincenzo ),  composi- 
teur dramatique ,  né  dans  un  village  près  de  Plai- 
sance en  1719,  fil  ses  études  musicales  dans  cette 
ville  sous  un  maître  de  chapelle  nommé  Ron- 
dini.  Il  était  encore  fort  jeune  lorsqu'il  donna 
son  premieropéra, intitulé  VArcadiain  Brenta, 
qui  fut  suivi  de  celui  de  Bertoldo  alla  corte, 
dont  le  succès  fut  prodigieux.  Favart  a  parodié 
sur  cette  jolie  musique  son  opéra  de  Ninette  à  la 
cour.  En  1748  Ciampi  passa  en  Angleterre  avec 
une  troupe  de  chanteurs  italiens,  et  il  fit  repré- 
senter à  Londres  les  opéras  suivants  :  1°  Gli  Tr& 
Cigisbei  ridicoli,  1748.  —  2»  Adriano  in  Siria,, 
1 750. — 3«/«  Trionfo  di  Camillo,  1750.  —  4"  Di- 
done,  1754.  — 5°  Tolomeo,  pasticcio  fait  avec 
quelques  morceaux  de  sa  musique  et  de  celle  de 
quelques  autres  compositeurs,  1762.  II  a  aussi 
publié  :  1°  Six  trios  pour  deux  violons  et  basse. 
op.  1  et  2.  —  2°  Cinq  concertos  pour  le  haut* 
bois.  —  3°  Italian  Songs.  —  4°  Ouvertures 
for  a  full  Band,  op.  5.  On  trouve  à  la  Biblio- 
thèque royale  de  Berlin  (  fonds  de  Poelchau  )  la 
partition  d'une  messe  solennelle  de  Ciampi  à  4 
voix  et  orchestre,  composée  en  1758. 
'  ClAMPI    (Sébastien),  correspondant  des 
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sciences  et  des  lettres  en  Italie,  pour  le  royaume 
de  Pologne,  a  publié  un  livre  qui  a  pour  titre 
Notizie  de'  medici,  maestri  di  musica,  e  can- 
ton, pittori,  architetti,  sculiori  ed  altri  ar- 
tisti  itaUani  inPolonia  e  Polacchi  in It alla; 
cou  appendice  degli  artisti  italiani  inRussia; 
Lucca,  délia  tipografia  di  JacopoBalatrezi,  1830, 
in-S"  de  165  pages. 

CIAI\CHETTI1XI(  Véronique),  sœur  du  cé- 
lèbre pianiste  J.-L.  Dussek ,  est  née  en  Bohême 
en  1779.  Son  père  lui  enseigna  la  musique  et 
l'art  de  jouer  du  piano  lorsqu'elle  n'était  âgée  que 
de  quatre  ans.  Ses  progrès  furent  rapides,  et  son 
talent  devint  remarquable.  Lorsqu'elle  eut  at- 
teint sa  dix-huitième  année,  son  frère  l'appela  à 
Londres,  où  elle  s'est  livrée  avec  succès  à  l'en- 
seignement du  piano.  Elle  y  a  fait  graver  plu- 
sieurs sonates  et  deux  concertos  de  sa  compo- 
sition. 

'  ClAKCHETTINI  (Pic),  fils  de  François 
Ciancheltini  de  Rome,  et  de  Véronique  Dussek, 
est  né  à  Londres  le  11  décembre  1799.  Dès 
l'âge  de  quatre  ans,  il  montra  de  grandes  dis- 
positions pour  la  musique  :  sa  mère  lui  apprit  à 
jouer  du  piano  et  l'instruisit  dans  l'harmonie.  Ses 
progrès  furent  tels  qu'après  un  an  d'études,  et 
lorsqu'il  eut  atteint  sa  cinquième  année^  il 
futenétatdese  feire  entendre  au  théâtre  de  l'O- 
péra italien ,  à  Londres,  où  il  exécuta  avec  pré- 
cision une  sonate  de  piano  de  sa  composition  et 
des  variations  improvisées  sur  des  thèmes  qui 
lui  furent  présentés.  Tout  cela  tenait  du  pro- 
dige; aussi  s'empressa-t-on  de  lui  donner  le 
nom  de  Mozart  anglais,  en  Hollande,  en  Alle- 
magne et  en  France,  où  il  voyagea  avec  son  père 
jusqu'à  l'âge  de  six  ans.  Ce  qui  ajoutait  à  Téton- 
nement,  c'est  qu'avant  l'âge  de  huit  ans  il  par- 
lait et  écrivait  correctement  quatre  langues  :  l'an- 
glais, le  français,  l'italien,  et  l'allemand.  Mais, 
ainsi  qu'il  arrive  souvent,  ces  facultés  hâtives  s'u- 
sèrent avant  le  t^^mps,  le  prodige  disparut,  et  il 
ne  resta  plus  qu'un  artiste  estimable  dont  le 
talent  peut  être  comparé  à  beaucoup  d'autres. 
La  dernière  fois  que  Cianchettini  parut  avec 
avantage  en  public  fut  à  un  concert  qu'il  donna 
le  16  mai  1809,  dans  la  grande  salle  à'Argyll 
Room,  à  Londres,  où  il  exécuta  un  concerto 
de  piano  de  sa  composition.  Lorsque  madame 
Catalani  voyagea  en  Angleterre,  Cianchettini 
s'attacha  à  elle  à  titre  de  compositeur  et  de  di- 
recteur de  ses  concerts,  et  la  suivit  dans  ses 
tournées.  Il  a  composé  pour  elle  quelques  airs  ita- 
liens qu'elle  a  chantés  souvent,  parce  qu'ils  étaient 
propres  à  faire  briller  sa  voix.  Voici  les  titres  des 
principaux  ouvrages  de  cet  artiste  :  !<>  Deux  con- 
certos de  piano,  gravés  à  Londres.  —  2»  Des  fan- 


taisies pour  le  même  instromenf .  —  3<*  Cantate, 
for  two  voices  with  chorus  :  the  word^ 
from  the  Paradise  lost  ;  Londres.  —  4°  Take, 
oh  !  take  ihose  lips  away,  chanson.  —  5°  Fan- 
taisie sur  Di  tanii  palpiti  pour  le  piano.  — 6° 
Introduction  et  air  italien  varié  pour  le  piano  et 
llùte  ou  violon.  —  7»  Ode  de  Pope  sur  la  soli- 
tude. —  8»  Soixante  nocturnes  italiens  pour  deux, 
trois  et  quatre  voix,  avec  accompagnement  d© 
piano.  — 9°  Scène  et  air:  Ah  !  quando  cessera  ! 

—  10°Duetto  :  Ecco  di  Safo  il  tempio.  —  ti" 
Benedictush  trois  voix. 

'  GIBBER  (Suzanne-Marie),  cantatrice  et  ex- 
cellente actrice  de  Covent-Garden,  à  Londres, 
naquit  en  cette  ville  en  1716.  Elle  était  fille  d'un 
tapissier  et  sœur  du  docteur  Arne,  qui  lui  en- 
seigna la  musique,  et  la  fil  débuter  dans  un  de 
ses  opéras,  représenté  au  théâtre  de  Hay-Market. 
Hanndel  i'aimait  beaucoup,  et  a  composé  pour 
elle  un  des  airs  du  Messie.  Biirney  dit  que,  quoi- 
qu'elle n'eût  que  des  connaissances  médiocres  eu 
musique,  elle  savait  intéresser  les  auditeurs  par  sa 
profonde  sensibilité  et  son  intelligence.  En  1734 
elle  épousa  Théophile  Cibber,  comédien  et  au- 
teur dramatique,  qui  lui  fit  abandonner  l'Opéra 
deux  ans  après  et  la  fit  débuter  dans  la  tragédie, 
où  elle  se  fit  une  grande  réputation.  Elle  a  tra- 
duit en  anglais,  la  petite  comédie  de  l'Oracle,  de 
Saint-Foix,  qui  fut  jouée  à  son  bénéfice.  Elle  est 
morte  en  1766. 

•CIBULKA  ou  ZIBULKA  (M.-A),  corn- 
po>iteur  et  virtuose  sur  Iharmonica,  est  né  en 
Bohême  vers  1760.  Après  avoir  achevé  ses  étu- 
des musicales  à  Prague,  il  se  fit  d'abord  connaître 
par  son  talent  d'exécution,  puis  par  quelques  lé* 
gères  compositions.  En  1794,  il  accepta  une 
place  de  répétiteur  au  théâtre  national  de  Graetz  ; 
quatre  ans  après  il  était  attaché  à  la  troupe  de 
Buschen,  qui  jouait  alternativement  à  Bude  et 
à  Pesth  ;  il  avait  alors  la  qualité  de  directeur  de 
musique.  En  i8l0,  11  dirigeait  au  piano  l'Opéra, 
dans  la  dernière  de  ces  villes.  Dlabacz,  qui  écri- 
vait en  1815  sur  les  artistes  de  la  Bohême,  ne 
fournit  point  d'autre  renseignement  sur  celui  qui 
est  l'objet  de  cet  article.  On  a  de  Cibulka: 
1  °  Douze  chansons  des  poètes  célèbres,  avec  ac- 
compagnement de  piano;  Prague,  in-fol,  1781. 

—  20  Quatorze  chansons  de  noces,  en  allemand, 
avec  accompagnement  de  piano;  Leipsick,  1793. 

—  3°  Danse  allemande  avec  dix-sept  varia- 
tions pour  le  piano,  op.  3;  Brunswick,  1"*^'».— 
4*  Danses  nationales  allemandes  arrangées  en 
quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse;  ihid. 

—  50  Trois  cantates,  Ici,  Séparation,  la  Fileuse 
et  les  Souffrances  de  Lotte  (  tirée  du  roman  de 
Werther),  [tour  voix  seule ,  avec  accompagne- 
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ment  de  piano  ;  Munich ,  Falter,  1798.  —  6°  Les 
Fruits  de  mes  heures  les  plus  heureuses,  chan- 
sons pour  le  piano;  Clèves,  1799.  —  7°  Alle- 
mandes faciles,  arrangées  pour  le  piano  ;  Leipsick, 
Peters.  Cibulka  vivait  encore  à  Pesthen  1826,  et 
y  était  organiste.  A  cette  époque,  il  donna  les 
premières  leçons  d'harmonie  à  Stephen  Heller. 
(Voi/.  ce  nom.) 

*  CICCARELLI  (Juste)  ,  né  vers.  1530  à 
S.  Giuliano,  près  de  Frosinone,  dans  l'État  de 
l'Église,  fut  maître  de  chapelle  à  la  cathédrale 
de  Viterbe.  Il  s'est  fait  connaître  par  un  recueil 
de  motets  publié  sous  ce  titre  :  Sacrx  cantiones 
quinquevocum,  cum  quibusdam  quatuor  voci- 
bus:  Venetiis  per  Hieron.  Scotum,  1568,  in-4*' 
Dbl.' 

'  CICOIVI A  (Jean  ),  né  à  Liège  au  commen- 
cement du  quinzième  siècle ,  fut  chanoine  à  Pa- 
doue.  Parmi  les  manuscrits  de  la  Bibliothèque  de 
Ferrare,  on  trouve  «n  opuscule  de  Ciconia  inti- 
tulé de  Proportionibus.  Cet  ecclésiastique  fut  un 
savant  musicien  pour  l'époque  où  il  vécut.  Il 
existe  à  Rome ,  dans  la  bibliothèque  Valllcel- 
lana ,  un  recueil  manuscrit  qui  renferme  des 
chansons  à  3  voix  de  Dufay,  de  Dunstaple,  de 
Binchois  et  de  Ciconia.  Ce  précieux  recueil  a 
été  découvert  par  M.  Danjou  {voy.  ce  nom },  en 
1847. 

CIECO  (  Francesco  ).  Voy.  Landino  (Fran- 
cesco  ). 

*  CIERA  (  HippoLYTE  ),  dominicain,  né  à  Ve- 
nise vers  1512,  vivait  encore  en  1569.  On  a 
de  lui  :  lo  Madrigali  del  labirinto  a  quattro 
voci,  libro primo  ;Yen\sey  Jérôme  Scott,  1554, 
in-4°  obi.  C'est  une  réimpression.  —  2»  Il 
primo  libro  de'  madrigali  a  5  voci  ;  Venise , 
Ant.  Gardano,  1561,  in-4"  obi.  —  3"  Cinq 
autres  livres  de  madrigaux  à  5  voix.  Le  sixième 
livre  a  pour  titre  Madrigali  a  5  voci,  libro 
sesto;  Rome,  Ant.  Soldi,a  1623.  C'est  une  réim- 
pression. Dans  une  colleclion  de  madrigaux  qui 
a  pour  titre  il  Bel  Giardino  di  fiori  musi- 
cali;  Venise,  1587,  on  trouve  deux  morceaux 
de  Ciera. 

GIFOLELLl  (  Jean  ),  musicien  italien  qui 
vint  se  fixer  en  France  vers  1764,  a  donné  à  la 
Comédie  italienne  :  1°  L'Italienne ,  opéra-co- 
mique en  un  acte,  paroles  de  Framery,  en  1770. 
—  20  Perrin  et  Lucette,  en  1774.  On  a  aussi 
de  lui  une  Méthode  de  mandoline ,  gravée  à 
Paris. 

*  CIFRA  (Antoine),  né  dans  l'Etat  romain 
vers  1675,  fut  élève  de  Paleslrina  et  de  Bernatdin 
Nanino.  Le  premier  emploi  qu'on  lui  confia  fut 
celui  de  maître  de  chapelle  du  Collège  allemand  , 
à  Rome.  Il  devint  maître  de  chapelle  à  Lorelte, 


vers  1610,  et  fut  admis  à  remplir  les  mêmes 
fonctions  à  Saint-Jean  de  Lalran  en  1620.  Il 
occupa  cette  place  jusqu'en  1622,  où  il  passa  au 
service  de  l'archiduc  Charles,  frère  de  l'empe- 
reur Ferdinand  II;  enfin,  en  1629,  il  retourna  à 
Lorette  et  y  resta  jusqu'à  sa  mort.  Les  ouvrages 
qu'il-  a  publiés  sont  nombreux  et  excellents 
dans  leur  genre.  Les  plus  connus  sont  :  lo  Mo- 
tetti  a  due,  tre  e  quattro  voci;  Venise,  1611. 
Les  premières  éditions  des  sept  livres  de  motets 
à  2,  3  et  4  voix  de  Cifra  ont  pour  titres  :  Mo- 
tecta  2,'6eti  vocum  cumbasso  adorganum, 
lib.  I-VII ;  Rome ,  Soldi ,  1600-161!,  in-4o.  Il  eu 
a  été  fait  une  édition  à  Venise,  16091619,  in-4. 
Bartholomeo  Magni  a  aussi  publié  à  Venise,  eu 
1629,  une  collection  des  motets  de  Cifra  à  2,  3, 

4,  6  et  8  voix.  —  2°  Scherzi  ed  arie  a  1,2, 
3, 4  voci,  per  caniar  nel  clavicembalo,  chita- 
rmie,  o  altro  simile  istromento;  Venise,  1614. 

—  3"  Motetti  e  salmi  a  12  voci,  in  tre  cori  ; 
Venise,  depuis  1616  jusqu'en  1629.  —  4"  Plu- 
sieurs recueils  de  madrigaux  imprimés  à  Ve- 
nise, depuis  1616  jusqu'en  1623.  —  b^  P salmi 
septem  4  vocum,  op.  7;  Rome,  Soldi,  1619.  — 
6"  Psalmi  ei  Mottetti  octo  vocibus  concinnati  ,• 
Rome,  Zanetti,  IGIO.  Il  y  en  a  une  autre  édi- 
tion publiée  à  Assisi  en  1620 ,  sous  ce  titre  : 
Psalmi  sacri  qux  concenius  octo  vocibus 
et  organo  concinnati.  Enfin  il  en  existe 
une  troisième  publiée  à  Venise,  chez  Barl. 
Magni ,  en  1629.  Le  père  Martini  a  inséré  un 
Agnus  Dei  à  sept  voix  de  Cifra,  tiré  de  la  messe 
Conditor  aime  siderum,  dans  son  Essai  sur  le 
contrepoint ,  1. 1",  p.  88.  C'est  un  chef-d'œuvre 
de  disposition  et  d'élégance  dans  le  style  du 
contrepoint  fugué.  Les  autres  ouvrages  de  <e 
compositeur  sont  ceux  dont  les  titres  suivent  : 

—  70  Salmi  per  li  vespri,  trois  livres;  Rome, 
1601-1609.  —  80  Madrigali  a  cinque  voci,  six 
livres;  Venise,  Vincenli,  1610-1615.  —  90  Salmi 
spezzati  ai  voci:  Rome,  Robletti,  1611.  —  lO"' 
Litanie  a  8-12  voci;  Rome,  1613.  —  1 1°  Cinque 
libri  di  messe;  Rome,  Soldi,  1619  à  1625.  —  120 
Ricercari  e  canzoni  francesi  a  4  voci,  deux 
livres;  Rome,  Soldi,  1619.  —  13»  Motetti  a 4, 

5,  6,  8  voci  ;  Rome,  Robletti,  1620.  —  14°  ^71- 
tifone  e  motetti  per  tutto  V  anno,  a  2,  3,  4,  5 
voci;  Rome,  Grignani,  1625.  Après  la  mort  de 
Cifra,  Antoine  Poggioli  a  fait  imprimer  à  Rome, 
en  1638,  dix  suites  de  concerti  ecclesiastici,  com- 
posés par  ce  musicien,  et  contenant  plus  de  deux 
cents  motets.  On  y  trouve  le  portrait  de  Cilra 
à  l'âge  de  quarante-cinq  ans.  Landsberg,  de 
Rome,  possédait  en  manuscrit  original  une  messe 
à  4  voix  de  Cifra,  composée  en  1621  sur  la  gamme 
ut,  ré,  mi,  fa,  sol,  la. 
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*  CIMA  (  André  ),  frère  de  Jean-Paul,  cité  plus 
bas,  naquit  à  Milan  vers  la  fin  du  seizième  siècle.  Il 
fut  d'abord  organiste  et  maître  de  chapelle  àl'é- 
{^lise  délia  Rosa,  à  Milan ,  et  ensuite  maître  de 
chapelle  de  l'église  de  Sainte-Marie,  à  Bergame, 
l'un  des  postes  les  plus  éminents  que  pût  obtenir 
alors  un  compositeur  en  Italie.  On  a  de  sa  com- 
position :  1"  Concerti  al,Z,  e  4  voci^  lib. 
I  ;  Milan,  1614.  —  2°  Concerti  a  2,  3  c4  voci, 
//6.  II;  Venise,  1627. 

'  CIMA  (  Jean-Baptiste  ),  organiste  de  l'église 
<le  Saint-Nazario,  à  Milan,  naquit  dans  les  der- 
nières années  du  seizième  siècle.  Vers  la  fin  de. 
sa  vie,  il  se  relira  à  Scondrio  ,  petite  ville  de  la 
Valteline,  où  il  mourut  à  l'âge  de  soixante  ans. 
On  a  imprimé  de  sa  composition  deux  livres  de 
concerti, A  deux,  trois  et  quatre  parties;  Milan, 
J626.  Cima  était  aussi  astrologue  et  const-ruc- 
teur  de  cadrans  solaires.  Le  Catalogue  de  la  bi- 
bliothèque du  roi  de  Portugal  indique  deax  livres 
•de  motets  à  quatre  voix,  composés  parcetiiuteur. 
'CIMA  (Jean-Paul)  excellent  organiste  et 
maître  de  chapelle  de  l'église  de  Saint-Celse  à 
Milan,  naquit  vers  1570.  Il  fut  renommé  princi- 
palement pour  la  composition  des  canons;  le 
P.  Angleria  en  a  inséré  quelques-uns  dans  ses 
Regole  del  contrappunto .  Le  P.  Martini  en 
rapporte  un  fort  ingénieux  dans  son  Essai  fon- 
damental pratique  de  contrepoint  fugué.  On 
a  imprimé  les  ouvrages  suivants  de  Cima  :  1** 
motetti  a  quatro;  Milan,  1599.  —  2»  Ricercate 
pcr  V  organo;  ibid.,  1602.  —  Z^Canzoni,  con- 
sequenze,  e  contrappunti  doppii,  a  2,  3  e 
4;  Milan,  1609.  —4"  Concerti  ecclesiastici  a 
1,  2,  3,  4,  5  e  8  voci  con  partitura  ;  Milan, 
1610. 

'  CIMA  (  TuLLio  ),  compositeur  de  l'école  ro- 
«laine,  né  à  Roncigllone,  dans  l'État  de  PÉglise, 
au  commencement  du  dix-septième  siècle,  a  fait 
imprimer  divers  ouvrages  de  musique  d'église, 
i|)arml  lesquels  on  remarque  ;  lo  Sacrx  can- 
iioneSy  Magnificat,  etc.,  2,  3  c<  4  vocum,  lib. 
i;Rome,  1639.  —  2o  Sacrarum  modulatio- 
num  2-5  vocum  concin.  liber  quartus ;  Roma, 
J.-B.  Robletti,  1648.  —3»  Salmi,  Messa  e  Le- 
tanie  délia  B.  M.V.  a  3  voci ,  op.  7  ;  Roma, 
i07J.C'est  une  réimpression. 

Un  autre  compositeur  du  nom  de  Cima  (  An- 
nibale)  a  composé  des  madrigaux  dont  quelques- 
uns  ont  été  insérés  'dans  le  receuil  qui  a  pour 
titre  de'  Floridi  virtuosi  d'Italia ,  il  terzo 
lihro  de' madrigali  a  cinquc  voci  nuovamente 
composa  c  dati  in  luce.  In  Venezia,  presso 
Œacomo  Vincenti,  1568,  in-4o. 
'  CIMADOR  (Jran-Baptiste  ) ,  né  à  Venise 
tn  t76l,  d'une  famille  noble,  se  livra  fort  jeune  à 


l'étude  de  la  musique  et  devint  également  habite 
sur  le  violon,  sur  le  violoncelle  et  sur  le  piano. 
En  1788  il  fit  représenter  dans  sa  ville  natale  un 
intermède  intitulé  Pimmaglione,  qui  fut  fort 
applaudi  ;  mais  on  dit  que  nonobstant  les  éloges 
qu'on  donna  à  son  ouvrage,  Cimadpr  en  fut  si 
mécontent  qu'il  renonça  à  composer.  La  parti- 
tion de  cet  intermède  est  à  la  bibliothèque  du 
Conservatoire  de  Paris;  je  l'ai  parcourue,  et  j'ai 
trouvé  que  c'est,  en  effet,  un  ouvrage  médiocre. 
On  s'est  servi  des  paroles  de  plusieurs  scènes 
de  cet  intermède  dafts  l'opéra  de  Pimmaglione 
que  Clierubini  a  mis  en  musique  pour  la 
cour  de  Napoléon.  Cimador  se  fixa  à  Londres, 
vers  1791,  et  s'y  livra  à  l'enseignement  du  chant. 
Irrité  de  ce  que  l'orchestre  de  Hay-Market  re- 
fusait d'exécuter  les  belles  symphonies  de  Mozart, 
à  cause  de  leur  difficulté,  il  en  arrangea  six  des 
plus  belles  en  sextuors  pour  deux  violons ,  deux 
altos,  violoncelle  et  contre-basse,  avec  une 
partie  de  flûte  <id  libitum.  Cette  collection,  q«i 
fait  honneur  au  goût  et  à  l'intelligence  de  Ci- 
mador, eut  le  pins  grand  succès.  On  connaît 
aussi  de  ce  compositeur  quelques  morceaux  pour 
le  chant,  gravés  à  Londres;  de  plus  :  deux  duos 
ponr  deux  violons,  et  deux  duos  pour  violon  et 
alto.  Il  est  mort  à  Londres  vers  1808.  VAlma- 
nach  théâtral  de  Gotha  de  1799  lui  donne  le 
titre  de  comte  de  Cimador. 
'CIMAROSA  (Dominique),  génie  fécond, 
original,  et  l'un  des  plus  grands  musiciens  qu'ait 
produits  l'Italie,  naquit  à  Aversa,  dans  le  royaume 
de  Naples,  le  17  décembre  1749,  de  parents 
pauvres  «t  obscurs.  Son  père,  simple  maçon, 
ayant  trouvé  de  l'ouvrage  à  Naples  ,  s'y  établit 
peu  de  temps  après  la  naissance  de  son  fils.  La 
mère  de  Cimarosa  était  blanchisseuse  :  son  tra- 
vail ne  lui  permettait  pas  de  s'occuper  de  son 
enfant;  on  envoya  celui-ci  à  l'école  gratuite  des 
pauvres,  chez  les  PP.  cordeliers  appelés  Mi- 
neurs conventuels.  Il  n'était  âgé  que  de  sept  ans 
lorsque  son  père  se  tua  en  tombant  d'un  écha- 
faudage du  nouteau  palais  deCapo  di  Monte,  où 
il  travaillait.  Heureusement  pour  le  pauvre  Ci- 
marosa, le  P.  Polcano,  organiste  du  couvent, 
avait  remarqué  la  belle  organisation  et  la  haute 
intelligence  de  cet  enfant  :  il  se  chargea  de  son 
éducation  et  lui  enseigna  les  éléments  de  la 
langue  latine  et  ceux  de  la  musique.  Les  ra[)i(le«» 
progrès  du  jeune  Cimarosa  dans  cet  art  déler- 
iin'nèrent  le  bon  religieux  à  le  placer  comme  or- 
phelin au  Conservatoire  de  Sainte-Marie  de  Lo- 
veto.  Il  y  entra  en  effet  en  1761.  Ses  dons 
naturels,  sa  vocation  pour  le  travail,  l'aménité 
de  son  caractère  et  les  grâces  de  son  langage 
et  de  ses  manières  lui  eurent   bientôt  acquis  la 
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bienreillance  de  tout  le  monde,  particulièrement 
de  ses  maîtres.  Le  premier  qui  prit  soin  de  son 
instruction  pour  le  cliant  fut.M.anna,  neveu  de 
François  Feo ,  et  reconnu  comme  le  professeur 
le  plu«6  habilequ'il  y  eût  eu  depuis  Alexandre  Scar- 
lalti.  Mais,  bientôt  après,  Manna'fut  obligé  de  re- 
noncer à  sa  position  dans  le  Conservatoire,  parce 
qu'il  avait  été  nommé  maître  de  cliapelle  de  la 
cathédrale  de  Naples.  Sacchini ,  élève  de  Manna, 
fut  chargé  de  le  remplacer  par  intérim,  et  con- 
tinua l'éducation  vocale  de  Cimarosa,  dont  les 
progrès  surpassaient  ceux  de  tous  les  autres 
ééves.  En  1762  Sacchini  se  retira  du  Conser- 
vatoire pour  aller  écrire  un  opéra  à  Venise  :  dès 
ce  moment  Cimarosa  passa  sous  la  direction  de 
Fenaroli,  élève  de  Durante,  qui  lui  enseigna  les 
principes  de  l'accompagnement  et  la  pratique  du 
contrepoint.  Piccinni ,.  dont  il  fit  plus  tard  la 
connaissance ,  et  qui  le  prit  en  amitié,  compléta 
son  instruction  en  lui  faisant  écrire  des  mor- 
ceaux de  musique  dramatique,  et  lui  enseignant 
l'art  de  développer  les  idées  et  de  les  disposer 
pour  obtenir  le  meilleur  effet  possible.  Ses  pre- 
mières compositions  annonçaient  ce  qu'il  de- 
vait être  un  jour  :  on  y  trouvait  déjà  l'imagi- 
nation brillante  et  les  chants  heureux  qui  abon- 
dent dans  tous  ses  ouvrages.  Outre  les  talents 
qu'il  manifestait  comme  compositeur,  il  jouait 
bien  du  violon,  et  chantait  parfaitement,  surtout 
dans  le  genre  bouffe.  On  rapporte  que  Sacchini, 
ayant  composé  un  intermède  intitulé  Fra  Do- 
nato,  le  fit  exécuter  au  Conservatoire ,  et  que 
Cimarosa,  qui  n'était  alors  âgé  que  de  treize 
ans,  joua  le  personnage  principal  avec  un  ta- 
lent, une  verve,  qui  furent  admirés  de  tous  les 
spectateurs. 

Sorti  du  Conservatoire  après  onze  années  d'é- 
tudes, Cimarosa  écrivit  au  carnaval  de  1772  son 
premier  opéra  pour  le  théâtre  des  Fiorentini  : 
cet  ouvrage  avait  pour  titre  le  Stravaganze  del 
conte;  il  lut  suivi  d'une  farce  iutitulée  le  Pazzie 
di  Stellidaura  e  Zoroastre.  En  1773,  Cima- 
rosa écrivit  pour  le  théâtre  ISuovo  l'opéra  bouffe 
la  Finta  ParisinUy  qui  eut  un  brillant  succès. 
En  1775  il  alla  écrire  à  Rome  Vltaliana  in 
Loîidra,  puis  il  retourna  à  Naples,  et  composa 
en  1775  la  Donna  di  tutti  caratteri ,  et 
en  1776,  la  Frascatana  nobile ,  gli  sdegni 
per  amore,  et  la  farce  i  Matrimonii  in  ballo. 
En  1777  il  donna  au  théâtre  des  Fiorentini  il 
Fanatico  per  gli  antichi  Romani,  et  le  Stra- 
vaganze di  amore.  C'est  dans  le  premier  de 
ces  ouvrages  que  Cimarosa  introduisit  pour  la 
première  fois  au  théâtre  les  trios  et  quatuors 
dans  l'action  dramatique.  Dans  la  môme  année 
il  retourna  à  Uome  et  y  donna  /  Due  Baioni. 


Chaque  ouvrage  nouveau  de  Cimarosa  lui  va 
lait  un  succès  ,  et  le  goût  capricieux  des  Ro- 
mains semblait  se  fixer  en  sa  faveur.  A  son  retour 
à  Naples,  il  trouva  les  habitants  dans  l'enthou- 
siasme des  dernières  compositions  de  Paisiello, 
et  il  eut  à  lutter  contre  la  réputation  de  ce 
grand  musicien;  mais  déjà  le  talent  de  Cimarosa 
était  dans  toute  sa  force  :  il  ne  craignit  point 
de  se  mesurer  avec  son  redoutable  émule.  A 
peine  fut-il  arrivé  (  en  1778  )  qu'il  écrivit  pour 
'le  théâtre  des  Florentins  i  Finti  JSohili,  VAr- 
mida  immaginaria,  et  gli  Amanti  comici. 
Tous  ces  ouvrages  réussirent ,  et  l'on  ne  sa- 
vait ce  qu'on  devait  admirer  le  plus,  ou  d'une 
fécondité  presque  sans  exemple ,  ou  de  l'inven- 
tion qui  brillait  dans  tout  ce  qui  sortait  de  la 
plume  de  ce  jeune  musicien.  Cimarosa  retourna 
à  Rome  en  1779;  il  y  mit  en  musique  il  Ri- 
iomo  di  don  Calandrino,  et  son  fameux 
Cajo  Mario,  l'une  de  ses  plus  belles  produc- 
tions. Dans  la  même  année,  il  Mercato  di 
Malmantile,  l'Assalonte  et  la  Giuditta  ob- 
tinrent beaucoup  de  succès  à  Florence. 

De  retour  à  Naples  en  1780,  Cimarosa  écrivit 
pour  l'ouverture  du  nouveau  théâtre  dii  Fondo 
l'Infedeltà  fedele ,  où  chantait  Mengozzi, 
la  Maranesi  'et  Bonavera.  Cet  ouvrage  fut 
suivi  de  il  Falegname,  opéra  bon Ife.  L'année 
1781  fut  pour  ce  compositeur  célèbre  une 
époque  d'activité  extraordinaire,  car  il  écrivit 
dans  l'espace  de  onze  mois  VAlessandro  nelV 
Indie,  à  Rome;  VArtaserse,  à  Turin;  ilCon- 
vito ,  à  Venise,  et  VOUmpiade,  à  Vicence. 
En  1782  il  donna  au  théâtre  des  Florentins,  à 
Naples,  la  Ballerina  amante,  charmant  ou- 
vrage où  règne  une  fraîcheur  d'idées  très-re- 
marquable. 

Le  13  août  de  la  même  année  il  fît  représenter 
au  théâtre  Saint-Charles  l'Eroe  cinese,  pour 
le  jour  de  naissance  de  la  reine  Marie-Caroline 
d'Autriche;  puis  il  alla  écrire  à  Rome  il  Pittor 
parigino.  En  1783  il  composa  pour  le  théâtre 
des  Florentins  Chi  d' altrui  si  veste,  presto  si 
spoglia ,  opéra  bouffe,  suivi  de  l'Oreste,  an 
théâtre  Saint-Charles,  et  de  la  Villanella  ri- 
conosciuta,  au  Fondo.  Dans  l'année  suivante 
il  produisit  il  Barone  burlato,  représenté  d'a- 
bord à  Rome,  puis  à  ^aples  avec  des  change- 
ments ;  VApparenza  inganna ,  au  théâtre  des 
Florentins,  et  i  Due  supposii  Conti ,  à  Milan. 

En  1785  Cimarosa  mit  en  musique  il  Marito 
disperato  pour  le  théâtre  des  Florentins,  suivi 
de  la  Donna  al  suo  peggior  sempre  si  appi- 
glia,  pour  le  théâtre  Nuovo,  et  il  Valdomiro, 
à  Tiuin;  le  même  ouvrage  à  Vicence,  avec 
une  autre   musique,  enfm    une  cantate    pour 
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le  prince  Potenrikin,  intihilée  la  Serenata  non 
preveduta.  En  1786  il  écrivit,  pour  le  théâtre 
Nuovo,  le  Trame  deluse,  l'une  de  ses  meil- 
leures partitions  ;  la  farce  il  Cr^dulo  ,  qui  eut 
un  succès  de  vogue,  l'Imprésario  in  angustie, 
ouvrage  devenu  célèbre,  et  la  Baronessa 
stramba.  L'année  1787  ne  fut  marquée  que  par. 
il  Fanatico  burlato,  pour  le  théâtre  du 
Fondo,  et  l'année  1788  ne  vit  paraître  que 
Giannina  e  Bernadone,  délicieux  ouvrage 
écrit  pour  le  théâtre  Auovo.  Dans  les  premiers 
mois  de  1789,  Cimarosa  donna  au  théâtre  du 
Fondo  l'opéra  boulfe  lo  Sposo  senza  moglie. 

Tant  de  productions  élincelantes  de  beautés 
de  premier  ordre  portaient  la  réputation  de  Ci- 
marosa dans  toute  l'Europe.  L'activité  de  son 
génie  avait  suppléé  à  l'absence  de  Paisiello  et 
deGuglielmi,  tous  deux  en  pays  étranger.  Seul  le 
talent  du  compositeur  avait  «u  des  forces  suffi- 
santes pour  alimenter  les  principaux  théâtres  de 
l^Italie.  En  1776  Paisiello  avait  accepté  les  of- 
fres de  la  cour  de  Russie  et  s'était  rendu  à  Saint- 
Pétersbourg,  où  il  était  resté  neuf  années  consé- 
cutives. Il  retourna  à  Naples  en  1785,  et  peu 
de  temps  après  des  négociations  furent  entamées 
avec  Cimarosa  pour  qu'il  lui  succédât  à  la  cour 
de  Catherine  II.  Enûn,  les  conditions  de  son 
engagement  ayant  été  acceptées ,  l'artiste  illustre 
s'embarqua  à  Naples  ,  avec  sa  femme,  au  mois 
de  juillet  1789,  pour  se  rendre  à  Livouroe; 
mais  le  bâtiment  qui  le  portait,  assailli  par 
une  tempête  furieuse,  n'y  parvint  que  le  dix- 
septième  jour.  Prévenu  de  l'arrivée  de  Cima- 
rosa en  celte  ville ,  le  grand-duc  de  Toscane 
lui  envoya  une  invitation  pressante  de  se  rendre 
â  sa  cour.  Après  l'avoir  entendu  chanter  la 
partie  du  bouffe  dans  un  quatuor  du  Pittore 
parigino,  dans  lequel  ce  prince  et  là  grande 
duchesse  exécutaient  aussi  leurs  parties,  ainsi 
que  plusieurs  autres  morceaux,  le  grand-duc, 
charmé  par  la  beauté  de  la  musique  et  par  le  ta- 
lent du  chanteur,  le  combla  de  caresses  et  de 
présents.  Parti  de  Florence,  Cimarosa  prit  la 
route  de  "Vienne.  Arrivé  aux  portes  de  cette  ville, 
il  y  vit  saisir  sa  voiture  et  son  bagage,  parce 
que,  dans  son  ignorance  des  règlements,  il  n'a- 
vait pas  fail  une  déclaration  exacte  du  contenu 
de  ses  malles.  S'étant  fait  conduire  dans  un  hôtel, 
il  informa  aussitôt  de  cet  accident  le  marquis 
de  Gallo,  ambassadeur  de  la  cour  de  Naples  près 
de  l'empereur.  Ce  ministre  lui  fit  tout  resti- 
tuer, puis  il  alla  le  chercher  lui-même  et  I  installa 
à  l'hôtel  de  l.'ambassade.  Lorsqu'il  présenta  le  cé- 
lèbre musicien  à  l'empereur  Joseph  II ,  ce  (irince, 
amateur  passionné  de  la  musique  italienne,  fit  à 
l'artiste  l'accueil  le  plus  flalteur,  et  voulut  l'en- 


tendre exécuter  des  morceaux  de  ses  ouvrage» 
pendant  plusieurs  soirées.  Dans  l'audience  de 
congé  qu'il  lui  accorda,  il  lui  fit  don  d'une  ta- 
batière d'or  ornée  de  son  portrait  et  enrichie 
de  brillants ,  et  donna  à  sa  fename  un  coUier  de 
pierres  précieuses. 

En  quittant  Vienne,  Cimarosa  se  rendit  à  Cra- 
covie,  OH  il  s'arrêta  trois  jours  pour  se  reposer, 
puis  il  partit  pour  Varsovie.  L'accueil  qui  lui 
fut  fait  par  la  noblesse  polonaise  le  retint  en 
cette  ville  pendant  tout  le  mois  d'octobre.  Parti 
le  2  novembre,  H  s'arrêta  deux  jours  à  Mittau  ;  et 
arriva  enfin  à  Saint-Pétersbourg  le  l*""  décembre, 
accablé  de  fatigue  et  souffrant  beaucoup  de  la 
rigueur  du  climat.  Après  quelques  jours  de  re- 
pos, il  fut  présenté  parle  duc  de  Serracapriola, 
envoyé  extraordinaire  de  Naples,  à  l'impéra- 
trice, qui  voulut  l'entendre  aussitôt,  et  qui,  char- 
mée de  son  talent ,  lui  assura  un  traitement  con- 
sidérable ,  en  le  chargeant  d'enseigner  le  chant 
à  ses  neveux. 

Le  premier  ouvrage  de  Cimarosa  à  Saint-Péters- 
bourg fut  une  cantate  intitulée  la  Félicita  inas- 
peitata,  représentée  au  théâtre  de  la  cour  pour 
le  jour  de  Saint-André,  puis  il  écrivit  la  Cleopatra, 
dont  les  rôles  principaux  furent  chantés  par 
Bruni  et  la  Pozzi.  Ces  compositions  furent  suivies 
du  drame  la  Vergine  del  sole ,  dont  le  succès 
fut  complet.  Enfin  il  écrivit  pour  le  théâtre  de 
la  cour  l'Atene  ediflcata;  mais  ce  que  l'on  com- 
prend à  peine,  c'est  qu'il  composa ,  dit-on,  pen- 
dant son  séjour  de  trois  années  en  Russie,  environ 
cinq  cents  morceaux  pour  le  service  de  la  cuur 
et  pour  les  principaux  personnages  de  la  noblesse: 
une  telle  fécondité  est  un  véritable  prodige. 

Cependant  la  santé  de  Cimarosa  commençait 
à  souffrir  de  la  rigueur  d'un  climat  si  différent 
de  celui  qui  l'avait  vu  naître  ;  ce  motif  le  dé- 
termina à  quitter  la  Russie  pour  aller  à  Vienne. 
Il  y  arriva  vers  la  fin  de  1792.  L'empereur 
d'Autriche,  Léopold,  qui  désirait  l'attacher  à 
sa  cour,  lui  assura  un  traitement  de  12,0C0 
florins;  lui  assigna  un  logement  et  lui  donna 
le  titre  de  maître  de  chapelle.  Ce  fut  à  Vienne 
qu'il  écrivit  son  opéra  il  Matrimonio  segrelo , 
qu'on  regarde  généralement  comme  son  (  hef- 
d'œuvre.  Il  avait  alors  trente-huit  ans,  et  en 
avait  employé  moins  de  dix-sept  à  écrire  près 
de  soixante-dix  ouvrages  dramatiques,  outre 
une  prodigieuse  quantité  de  musique  de  tout 
genre.  Ainsi  c'est  lorsque  tant  de  productions 
semblaient  avoir  dû  épuiser  son  génie  qu'il  en- 
fanta ce  chef-d'œuvre,  dont  tou<<  les  morceaux 
peuvent  être  cités  comme  des  modèles  de  forme, 
d'élégance  et  d'originalité.  L'elfel  de  la  première 
représentation  fut   tel,  que   l'empereur,    après 
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avoir  donné  à  souper  aux  acteurs  et  aux  musi- 
ciens de  l'orchestre  ,  les  renvoya  sur-le-champ 
an  théâtre  pour  lui  donner  une  deuxième  repré- 
tation  ,  à  laquelle  il  ne  prit  pas  moins  de  plaisir 
qu'à  la  première.  Jamais  ouvrage  dramatique 
n'avait  produit  un  pareil  effet  à  Vienne;  car 
Mozart,  qui  venait  de  mourir,  n'avait  point  vu 
le  succès  des  siens  ;  succès  qui  ne  commença 
que  plusieurs  années  après  sa  mort.  Avant  de 
quitter  Vienne,  Cimarosa  composa  encore  pour 
l'empereur  la  Calamita  de'  cuori ,  et  Amor 
rende  sagace. 

Après  quatre  ans  d'absence ,  il  arriva  à  Na- 
p!es  en  1793.  La  renommée  de  son  Matrimonio 
segreto  l'y  avait  précédé,  et  ce  fut  cet  ouvrage 
qu'on  lui  demanda  d'abord.  Il  y  ajouta  plu- 
sieurs morceaux ,  entre  autres  le  duo  Deh  !  si- 
gnore.  Jamais  opéra  n'excita  un  plus  vif  en- 
thousiasme. Soixante-sept  représentations  suffi- 
rent à  peine  à  l'empressement  du  public,  et,  ce 
qui  était  sans  exemple,  l'illustre  compositeur 
fut  obligé  de  tenir  le  clavecin  aux  sept  pre- 
mières, pour  y  recevoir  les  témoignages  de 
l'admiration  générale.  /  Traci  Amanti  succé- 
dèrent à  cette  belle  composition,  et  furent  sui- 
vis de  le  Astuzie  femminili,  partition  admi- 
rable, peut-être  supérieure  à  celle  du  Matri- 
monio ,  puis  de  Pénélope  et  de  V  Impegno  su- 
perato,  que  Cimarosa  écrivit  pour  le  théâtre  dei 
Fondo. 

En  1796,  il  alla  à  Rome,  et  y  composa 
i  JSemici  generosi.  De  là  il  se  rendit  à  Venise 
pour  y  écrire  gli  Orazi  e  Curiazi.  Retourné  à 
Rome  en  1798,  il  y  fit  représenter  pendant  le 
carnaval  Achille  alV  assedio  di  Troia  et  VJm- 
pmdente  fortunato.  Dans  la  même  année ,  il 
donna  à  Naples,  au  théâtre  des  Florentins,  l'Ap- 
prensivo  raggirato ,  qui  fut  suivi  d'une  grande 
cantate  intitulée  la  Félicita  compila.  Une 
maladie  grave  le  conduisit  aux  portes  du  tom- 
beau ,  dans  l'été  de  la  même  année.  A  peine 
rétabli,  il  partit  pour  Venise,  où  il  avait  un  en- 
gagement pour  y  écrire  V Artemisia ;  mais  il 
n'eut  point  le  temps  d'achever  cet  ouvrage ,  et 
mourut  après  en  avoir  composé  seulement  le 
premier  acte,  le  11  janvier  i801 ,  à  l'âge  de 
quarante-sept  ans. 

Des  bruits  singuliers  ont  couru  sur  la  mort 
de  ce  grand  musicien.  Il  avait  embrassé  vive- 
ment le  paiti  de  la  révolution  napolitaine,  lors 
de  l'invasion  du  royaume  de  Naples  par  l'armée 
française.  Après  la  réaction ,  il  fut,  dit-on,  em- 
poisoimé  par  ordre  de  la  reine  Caroline ,  et  les 
journaux  du  temps  ont  laissé  entrevoir  qu'il 
avait  succombé  aux  mauvais  traitements  qu'on 
lu'i  lit  éprouver  dans  sa   prison.  11  parait   que 
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l'opinion  publique  en  Italie  accusait  hautement 
le  gouvernement  de  cet  attentat.  Le  lieu  de 
son  décès  n'était  pas  bien  connu  :  les  uns  assu- 
raient qu'il  avait  été  étranglé ,  d'autres  qu'il 
était  mort  empoisonné  à  Padoue.  Enlin  la  cour, 
qui  voulait  détruire  cette  lâcheuse  impression , 
fit  publier  l'avis  suivant  :  k  II  fù  signore  DO" 
«  menico  Cimarosa,  maestro  di  cappella, 
«  è  passato  qui,  in  Venizia,  agli  eterni  nposi, 
«  il  giorno  undici  di  gennaro  delV  anno  cor- 
«  rente,  in  consequenza  di  un  iumore  cW  avea 
«  al  basso  ventre ,  in  quale  dallo  staio  scir- 
«  roso  è  passato  allô  stato  cancrenoso.  Tanto 
«  attesto  sul  mio  onore  e  per  la  pura  ve- 
«  rità ,  ed  in  fede ,  etc.  Venezia ,  il  à  apr. 
«  1801.  Signé  :  D.  Giovanni  Piccioli ,  Reg. 
«  Deleg.  e  medico  onorario  di  Sua  Santità  di 
«  N.S.  Pio  Vir(l).  » 

Une  messe  de  requiem,  composée  par  le 
maître  de  chapelle  Bertoni,  fut  chantée  par  les 
meilleurs  artistes  de  Venise,  dans  l'église  pa- 
roissiale de  S.-Angelo,  pour  la  mémoire  de  Ci- 
marosa ^  et  quelques  amis  se  réunirent  pour 
placer  sur  sa  tombe  cette  épitaphe  ; 

D.O.M. 
MEMORISE,  ET  AMICITIiE  SACR. 

Quiescit  hic  Dominicus  Cimarosa  ,  Neapolit. 
magni  nominis  musurgus ,  scenica  potissimum 
in  re  :  ingenuus ,  frugi;  cordatus,  comis  omni- 
bus ac  benevolus  ;  de  quo  nemo  unus  unquam 
questus  est,  nisi  quod  nos  tam  cito  reliquerit. 
Integer  vixit  :  decessit  pientissimus  Venetiis, 
III  id.  januar.  MDCCCI. 

ANIM.E    KARISS.    EX    AMICISSIMIS    EJUS 

ALIQUOT. 

L.M.P.C. 

A  Rome,  le  cardiual  Consalvi,  qui  avait  élê 
l'ami  et  le  prolecteur  de  l'artiste  célèbre, lui 
fit  faire  des  obsèques  magnifiques  dans  l'église 
de  Saint-Charles  in  CatUnari ,  où  l'on  chanta 
une  messe  de  requiem  composée  par  Cimarosa 
lui-même,  et  le  cardinal  lit  faire  par  Canova 
son  buste,  qui  fut  placé  d'abord  dans  l'église 
delà  Rotonde,  et  qui  est   aujourd'hui  dans  la 


(i)  «  Feu  Dominique  Cimarosa,  maître  de  chapelle,  est 
«  décédé  en  cette  ville  de  Venise,  le  onze  janvier  de  cette 
«  année,  par  suite  d'une  tumeur  qu'il  avait  dans  le  bas- 
«  ventre  ,  laquelle  de  l'état  squireux  est  passce  à  l'état 
«  gangreneux  ;  ce  que  J'atteste  sur  mon  honneur,  etc.  » 

Cette  déclaration  du  médecin  Picciuli  ne  paraît  pas 
avoir  atteint  le  but  qu'on  se  proposait,  celui  de  dissiper 
le»  soupçons ,  car  l'opinion  publique  est  toujours  restée 
la  m£me  sur  le  fait  de  la  mort  Tiolente  de  Cimarosa. 
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collection  «lu   Capilole,  avec  celle  in>cri|)lion  -. 

A   DOMENICO  CIMAROSA  , 

NATO    NEL   1749,  MORTO  NEL    1801. 

ERCOLE    CONSALYI. 

P. 

1816. 

Canota  scolpi. 

On  imprima,  peu  de  temps  après  la  mort  de 
Cimarosa,  son  éloge,  sous  ce  titre  :  Elogio  funè- 
bre estemporaneo,  ccc,  ad  onore  delsempre 
chiaro  e  eeleberrimo  scrittore  in  musica  D. 
Cimarosa  ,  etc.;  Venezia ,  1801 ,  in-8°.  Le  por- 
trait qui  avait  été  joint  à  cet  éloge  fut  supprimé 
par  la  police. 

Cimarosa  était  excessivement  gros  ,  mais  sa 
ligure  était  belle  et  son  aspect  agréable.  Il 
avait  beaucoup  d'esprit,  et  tournait  fort  bien  les 
vers.  11  avait  été  marié  deux  fois  :  sa  première 
femme ,  mademoiselle  Ballante,  mourut  en  lui 
donnant  un  fils;  la  seconde  perdit  aussi  le  jour 
après  lui  avoir  donné  deux  enfants. 

Trois  grands  compositeurs ,  Cimarosa ,  Gu- 
glielmi  et  Paisiello  ont  illustré  l'Italie  à  la  même 
époque.  La  manie  qu'on  a  de  comparer  des 
choses  qui  ont  entre  elles  peu  d'analogie  a  fait 
souvent  établir  des  parallèles  entre  les  pro- 
ductions de  ces  musiciens  ;  mais  personne  n'a 
songé  à  distinguer  les  qualités  qui  sont  propres 
à  chacun.  Des  hommes  doués  d'un  génie  égal 
diffèrent  nécessairement  par  quelque  endroit  ; 
ce  qui  fait  la  gloire  de  l'un  ne  brille  souvent 
d'un  vif  éclat  qu'aux  dépens  de  quelque  autre 
chose  par  où  son  rival  s'est  illustré.  C'est  ainsi 
que  Cimarosa  se  distingue  par  sa  verve  co- 
mique et  sa  piquante  originalité ,  tandis  que 
Paisiello,  moins  bouffe  et  moins  brillant,  charme 
par  la  suavité  de  ses  mélodies,  et  surtout  par 
une  expression  dramatique  supérieure  à  celle  de 
son  émule.  Paisiello  semble  n'abandonner  ses 
idées  qu'à  regret  ;  il  répète  souvent  les  mêmes 
phrases  jusqu'à  l'affectation,  sans  varier  l'harmo- 
nie ni  les  ornements  :  cependant  il  tire  les  plus 
beaux  effets  de  ces  redites.  Cimarosa ,  au  con- 
traire,  comme  s'il  se  fatiguait  de  ses  propres 
idées ,  les  fait  se  succéder  avec  ime  abondance 
qui  tient  du  prodige ,  et  nous  entretient  ainsi 
dans  une  sorte  de  délire  continuel.  Qu'en  peut-on 
conclure  ?  que  tous  deux  sont  de  grands  musi- 
ciens d'une  manière  différente.  Eh!  qu'importe, 
après  tout ,  cette  prééminence  qu'on  veut  donner 
à  l'un  aux  dépens  de  l'autre!  Ce  qui  importe, 
c'est  que  tous  deux  nous  procurent  des  jouis- 
sances ,  et  nous  n'avons  rien  à  désirer  sous  ce 
rapport.  Qui  songe  à  autre  chose  qu'à  Nina  et 
à  Megacle  lorsqu'on  entend  leurs  accents  ?  qui 
a  jamais  désiré  que  Carolina,  Paolino  et  Ber- 


nadone  eussent  un  autre  langage?  Le  duo  de 
VOlimpiade  est  le  chef-d'œuvre  des  duos  dra- 
matiques ,  comme  Pria  che  spunti  est  le  mo- 
dèle des  airs  de  demi-caractère,  et  Sei  morelli 
celui  des  airs  bouffes.  Paisiello  et  Cimarosa  sont 
égaux  dans  ces  belles  inspirations. 

Ces  éloges  paraîtront  sans  doute  quelque 
jour  un  radotage  aux  gens  du  monde ,  qui  n'ont 
que  les  sensations  permises  par  la  mode.  Cette 
musique  que  je  vante  semble  aujourd'hui  trop 
simple  d'harmonie.  Déjà  morte  pour  le  théâtre , 
elle  ne  vit  plus  qu'au  salon,  et  bientôt  peut-être 
elle  sera  complètement  oubliée.  Mais,  à  quelque 
époque  que  ce  soit ,  lorsqu'un  véritable  connais- 
seur, se  plaçant  au-dessus  des  préventions  d'é- 
cole et  des  habitudes  de  l'éducation ,  jettera  les 
yeux  sur  les  partitions  de  Cimarosa,  il  recon- 
naîtra que  nul  n'a  reçu  de  la  nature ,  à  un  plus 
haut  degré ,  les  qualités  qui  font  le  grand  musi- 
cien, et  que  nul  n'a  mieux  rempli  sa  destinée. 

Je  crois  devoir  finir  cette  notice  par  la  liste 
complète  et  chronologique  des  œuvres  de  ce 
maître  :  1°  Le  Stravaganze  del  conte,  1772. 

—  T  Le  Pazzie  di  StelUdaura  e  Zoroastro, 
i712.  —  3''LaFintaParigina,\113.  —  i°L'Ita- 
liana  in  Londra,  1774.  —  5"  La  Donna  di 
tutt'  i  caratteri,  1775.  —  6"  La  Frascatana 
nobile,  1776.  —  V  Gli  Sdegni  per  amore , 
\11&.  —  8°  I  Matrimonii  in  ballo,  1776.  — 
9"  Il  Fanatico  per  gli  antichi  Romani,  1777. 

—  10"  Le  Stravaganze  in  amore,  1777.  — 
11^  Za  Contessina,  1171.  —  n""  Il  Giorno  fe- 
//ce.  Cantate ,  1777.  —13"  Un  TeDeum,  1171. 

—  14"  /  Due  Baroni ,  1777.  —  15°  Amor  cos- 
tante,  1778.  —  16"  Il  Matrimonio  per  indus- 
iria,  1778.—  \T  I  Finti  Nobili,  1778.  — 
18"  L'Armida  immaginaria,  tl78.  —  19"  Gli 
Amanii  comici,  1778.  —  20"  Il  Duello  per 
complimenta,  1779.  —  21"  /i  Matrimonio  per 
raggiro,  1779.  —  22"  La  Circe,  cantate,  1779. 

—  23°  Il  Ritomo  di  don  Calandrino,  \  779.  — 
24"  Des  Litanies,  1779.  —  25"  Cajo  Mario, 
1780.  —  26"  Il  Mercato  di  Malmantile,  1780, 

—  27"  L'Assalonte,  1780.  —  28"  La  Giuditta, 
oratorio,  1770.  — 29"  L' Infedeltà  fedele ,  1780. 

—  30"  Il  Falegname,  1780.  —  31"  L'Amante 
combattuto  dalle  donne  di  punto,  1781.— 
32°  L'Avvisoaimaritati,  1780.  — 33" /Z  Trionfo 
délia  religione,  oratorio,  1781.  —  34"  Alessan- 
dro  nelV  Indie,  1 78 1 .  —  35"  L'Artaserse,  1 78 1 . 

—  36"  Il  Capricio  dramatico,  1781.  —  37"  // 
Martïrio  di  S.  Gennaro,  i7 si.  — 3ST Amor 
contrastato,  1782.  —  39"  Il  Convito,  1782.  — 
40"  La  Ballerina  amante,  1782.  —  4i"  Nina 
e  Martuffo,  1782.  —  42°  La  Villana  ricono- 
sciuta,  1783.  —43"  L'Oreste,  1783.— 44"  VEroe 


CIMAROSA  —  ClOFANO 


30: 


Cinese,  1783.  — 46"  //  Pittor  parigino,  1783. 

—  46''  Chi  d'alirui  si  veste,  presto  si  sj:oglia, 
1783.  —  47°  Il  Barone  burlato,  1TS4.  — 
48"  /  Due  supposa  Conti ,  1784.  —  49"  Le 
Statue  parlanti,  1784,  —  50"  Deux  Messes, 
dont  une  de  Requiem,  1784.  —  51"  Giannina 
e  Bernadone,  1785.  —  52"  Il  Marito  dispe- 
rato,  1785.  —  53"//  Credulo,  1785.—  54"  Xc 
Donna  al  suo  peggior  sempresi  appiglia,  1 785. 

—  55"  Gli  Amant i  alla  prova,  1786.  —  56"  La 
nascità  del  Delfino,  cantate,  1786.  —  57"  Le 
Trame  deluse,  1786.  ^  bS"  L'Imprésario  in 
angustie,  1 786.  —  59" Xa Baromiessa  stramba, 
1786.  —  60" /i  Sacrificio  d'Abramo,  1786.  — 
61"//  Valdomiro,  1787.  —  62°  Il  Fanalico 
burlato,  1181.  —  63°  Le  Feste  d'ApoUo,  1787. 

—  64"  Giannina  e  Bernadone,  1788.  —  65"  Lo 
Sposo  senza  moglie,  178y.  —  66"  La  Félicita 
inaspeilata,  1790.  •—  67"  La  Cleopatra,  1790. 

—  68"  Messe  de  Requiem  pour  les  funérailles 
de  la  duchesse  de  Serra  Capriola,  moi  te  à  Pé- 
tersbourg,  1790.  —  69"  La  Yergine  del  sole, 
1791.  —  70"  L'Atene  edificata,  1792.  — 71°  Cinq 
cents  morceaux  détachés  pour  le  service  de  la 
cour  de  Russie;  1792.  —  72°  Il  Matrimonio 
segreto,  1792.  —  73"  La  Calamita  de' cuori, 
1793.  —  74"  Amor  rende  sagace,  1793.  — 
75"  Deux  Dixit,  l'un  pour  l'empereur  d'Autri- 
che, l'autre  pour  le  prince  tsterliazi,  1793.  — 
76"  /  Traci  amanti,  1793.  --  77"  Le  Astuzie 
femminiU,  1774.  —  78"  J'enelope ,  1794.  — 
79"  L' Impegno  superato,  1795.  —  80"  /  Ne- 
mici  generosi,  1796.  —81"  Gli  Orazi  e  Cu- 
riazi,  1794.—  82"  Achille  neli  assedio  di 
Troja,  1798.  —  83"  /'  imprudente  fortunato, 
1798.  —  84"  L'Apprensivo  raggirato ,  1798. 

—  Sb"  La  Félicita  compila,  1798.  —  86"  Se- 
miramide,  1799.  —  %V  Artemisia,  1801. 

•  OIMELLO  (Jean-Antoine),  contrepointiste 
vénitien  ,  fut  contemporain  d'Adrien  VViliaerl.  Il 
a  fait  imprimer  de  sa  composition  :  1"  Libro 
primo  de'  Canti  a  4  voci  ;  Venezia,  presse 
Gardano,  1548,  in-4o  ohl.  —  2"  Canzone  vil- 
lanesche  al  modo  napolitano  à  3  voci ,  con 
una  Battaglia  villanescha  a  tre ,  libro  primo; 
Venezia,  appresso  Antonio  Gardano  1545,  in-4" 
obi. 

*  CIMOSO  (Gumo) ,  né  à  Vicence  au  com- 
-menceinent  de  ce  siècle,  fut  admis  comme  élève 
au  Conservatoire  de  Milan,  et  reçut  des  leçons 
d'Asioli.  De  retour  dans  sa  ville  natale,  il  s'y 
est  livré  à  l'enseignement  de  la  musique  et  a 
publié  im  livre  qui  a  pour  titre  Principi  ele- 
menlari  di  musica,  seguendo  il  metodo  di 
Bonifazio  Asioli  ;  aggiuntevi  alcunc  annota- 
zioni  necessarie    nello  studiare  quest'  arlc  ; 


Vicence,    PicoUi,    1829,    in-8°   de   212  pages. 

'  CIlXCIARli\0  (Pierre),  né  à  Urbino,  vers 
1510,  entra  d'abord  dans  l'ordre  des  pauvres  er- 
mites de  Saint-Pierre  de  Pise,  et  passa  ensuite 
(vers  1550)  au  couvent  de  Saint-Sébastien  à 
Venise.  Il  a  publié  un  traité  du  plain-chanl, 
sous  ce  titre  :  Introduttorio  abbreviato  di 
musica  piana,  ovvero  canto  fermo;  Venise, 
Domenico  de  Faevi,  1555,  in-4"  de  40  pages. 
L'épîfre  dédicaloire  à  Livio  Podacattaro,  ar- 
chevêque de  Chypre,  est  datée  du  couvent  délia 
Rosa^  à  Ferrare,  le  25  d'août  1550.  Je  crois  que 
celte  édition  est  la  seconde,  car  le  litre  porte  : 
revisto  e  corretto.  Il  y  a  une  faute  d'impres- 
sion dans  la  Bibliographie  musicale  de  Lich- 
tenthal,  à  la  date  de  cet  ouvrage  (t.  IV,  p.  131)  : 
on  y  voit  1755  au  lieu  de  1555. 
•"ClIXQUE  (Ermenegildo),  compositeur  napo- 
litain qui  a  vécu  dans  la  seconde  moitié  du  dix- 
huitième  siècle,  est  mort  en  1770.  Il  est  connu 
par  des  compositions  vocales  et  instrumentales 
de  différents  genres,  parmi  lesquelles  on  remar- 
que :  1"  Dies  irx  à  quatre  voix,  avec  instru- 
ments. —  2"  Des  cantates  à  plusieurs  voix  et  or- 
chestre, dont  Angelica  e  Medoro,  et  il  Sogno  di 
Scipione.  —  3"  Stabat  Mater,  pour  soprano 
et  contralto  avec  orchestre.  —  4"  Tous  les 
oratorios  de  Métastase,  à  plusieurs  voix  et  or- 
chestre. —  5°  Dix-huit  sonates  pour  trois  vio- 
loncelles. 

*  CIKQUE  (Philippe),  contemporain  du  pré- 
cédent, et  fils  d'un  médecin  célèbre  de  Naples, 
lit  de  bonnes  études,  particulièrement  dans  les 
mathématiques.  Son  père  le  fit  entrer  dans  la 
marine  royale;  mais  son  goût  décidé  pour  la  mu- 
sique lui  fit  abandonner  cette  carrière.  H  avait 
appris  sans  maître  à  jouer  du  clavecin;  il  se 
remit  à  l'étude  de  cet  instrument  ainsi  qu'à 
celle  de  l'harmonie,  puis  se  livra  à  l'enseigne- 
ment de  l'art.  Il  mourut  jeune  encore  d'une  ma- 
ladie de  nerfs.  Parmi  ses  compositions  ,  qui  sont 
restées  en  manuscrit,  on  remarque  l'oratorio,  la 
Passione  del  Signore,  un  Miserere,  deux 
litanies,  quelques  hymnes,  et  six  concertos  pour 
clavecin  avecacc.de  deux  violons  et  violoncelle. 

CI1\TI  (M""  Lauuf.-Cinthie  Montalant, 
dite).   Voy.  Damoiœau  (M'"'). 

ClOFANO  (Chaules),  auteur  inconnu 
d'im  petit  ouvrage  qui  a  pour  titre  Prnktischer 
Trommel  und  Pfeiferschule,  oder  Vorschrifl 
zur  Anlernung  und  Ausbildung  der  Tambour 
und  Querpfeifer,  mit  Abbildungen  und  einer 
Musikbeilage  (Méthode  pratique  du  tambour  et 
du  fifre,  ou  introduction  à  l'étude  et  l'exercice 
du  tambour  et  de  la  petite  llùte  traversière,  etc.  ); 
llmenan,  chez  Voigt. 
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'  CIOIVACCI  (  François),  prêtre  et  membre  de 
l'académie  Apatista  de  Florence,  naquit  en  cette 
ville  le  13  novembre  1633  ,  et  mourut  le  15  mars 
1714.  On  lui  doit  un  écrit  intitulé  Discorso 
delV  origine  e  progressi  del  canto  ecclesias- 
tico,  qui  fut  mis  comme  prérace  à  la  tête  du 
livre  de  Coferati^  intitulé  il  Cantore  addot- 
trinato ,  o  régale  del  canto  corale,  publié  à 
Florence,  en  1682.  {Voy.  Mat.  Coferati.)  Le 
discours  deCionacci  a  été  réimprimé  à  Bologne, 
à  la  suite  de  l'ouvrage  intitulé  Relazione  délie 
santé  reliquie  délia  ckiesa  meiropolitana 
délia  città  di  Firenze  ^  Bologne,  Monti,  1685, 
in-4°  de  82  pages.  Le  discours  sur  l'origine  et 
les  {)rogrès  du  chant  ecclésiastique  Terme  21 
pages. 

CIPOLLA  (Antoine).  Sous  ce  nom,  le 
Giomale  enciclopedico  de  Naples  (1821, 
t.  I,  p.  129)  cite  un  ouvrage  intitulé  Nuovo 
metodo  di  canto ,  mais  sans  indication  précise 
de  date,  d'éditeur  ni  de  format. 

Un  autre  musicien  nommé  C/poZ/a  (  François  ) 
est  indiqué  dans  VIndicede'  Spettacoli  teatrali 
de  1785  jusqu'en  1791 ,  comme  un  compositeur 
dramatique,  né  à  Naples.  Ce  musicien  était  à 
Londres  en  1786,  et  y  publia  un  recueil  de 
six  chansons  anglaises  avec  accompagnement  de 
piano, 

CIPRAKDI  (Ferdinando),  excellent  ténor 
italien,  né  vers  1738,  chantait  au  théâtre  de 
Londres,  en  1764,  et  montrait  tant  d'habileté 
qu'on  doutait  qu'il  pût  jamais  être  égalé.  Burney 
le  retrouva  à  Milan  en  1770,  et  conserva  de 
lui  la  même  opinion,  après  l'avoir  entendu  de 
nouveau.  Il  vivait  encore  en  1790. 

CIPRIANO  (...),  compositeur  padouan , 
vécut  vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  On  a 
imprimé  de  sa  composition  :  Il  primo  libro  de' 
madrigali  cromatici  a  5  voci,  con  una  nuova 
nggiunta;  Venise,  ap.  Antonio  Gardano,  1544. 
Cette  édition  est  une  réimpression. 
'  CIRILLO  (Bernardin),  né  à  Aquila,  dans 
l'A  briizze,  vers  1500,  fut  secrétaire  de  la  Chambre 
royale  à  Naples.  11  passa  ensuite  à  Rome,  et  y 
devint  protonotaire  et  secrétaire  apostolique , 
archiprêtre  de  la  Santa-Casa  de  Lorette,  cha- 
noine de  Sainte-Marie-Majeure,  et  enfin  ,  sous 
Paul  IV,  commandeur  de  l'hôpital  du  Saint- 
Esprit  in  Saxia.  Il  mourut  à  soixante-quinze 
ans,  le  13  juillet  1575.  Selon  Possevin  (Appar. 
Sac,  p.  223,  t.  I),  il  a  écrit  en  italien  une 
épître  à  Ugolin  Guatteri  sur  la  Décadence  de 
la  musique  d'église. 

"  GIRILLO  (François),  compositeur  drama- 
tique qui  vivait  à  Naples  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle,  s'est  fait  connaître  par  deux 


opéras  représentés  dans  cette  ville  :  1*  Orontea, 
regina  d'Egitto ,  1654.  —  2*  Il  Ratto  di  Ele- 
na,  1655. 

CIRILLO  (Dominique),  professeur  d'histoire 
naturelle  et  de  médecine  théorique ,  naquit  à 
Grugno,  petite  ville  du  royaume  de  Naples, 
en  1734.  Il  jouissait  d'une  haute  réputation  de 
savoir  et  d'un  bonheur  tranquille,  quand  la 
révolution  de  Naples,  à  laquelle  il  prit  part 
en  1799,  d'abord  comme  représentant  du  peuple, 
ensuite  comme  président  de  la  Commission  lé- 
gislative, le  conduisit  à  l'échafaud,  au  mépris 
d'une  capitulation  dans  laquelle  il  avait  été 
compris  au  moment  de  la  réaction.  Au  nombre 
des  ouvrages  de  ce  savant  est  une  lettre  qu'il 
écrivit  au  docteur  Vi^illiam  W^atson  sur  la  Ta- 
rentule, et  dont  la  traduction  anglaise  a  été  p«i- 
bliée  en  1770,  dans  les  Transactions  philoso- 
phiques (  p.  233  à  238  ),  sous  ce  titre  :  Some 
account  of  the  manna  and  tree  of  the  Ta- 
rantula,  a  letter  to  D.  William  Watsen.  Cirilk) 
se  prononce  dans  cette  lettre  contre  la  réalité 
des  effets  de  la  piqûre  de  la  tarentule,  et  de  la 
guérison  du  mal  par  la  musique. 

'  CIRRI  (Ignace)  ,  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  de  Forli,  naquit  dans  cette  ville 
en  1716.  Il  fut  élu  membre  de  l'académie  des 
philharmoniques  de  Bologne,  en  1759.  Il  a  fait 
imprimer,  dans  cette  ville,  des  sonates  pour  deux 
violons  et  violoncelle ,  et  des  cantates  à  voix 
seule  avec  clavecin.  On  a  gravé  aussi  à  Londres 
(chez  Weicker)  de  la  composition  de  Cirri  : 
Dodici  Sonate  per  l'organo,  opéra  primOf 
in-40  obi. 

"CIRRI  (Jean-Baptiste),  violoncelliste,  fils 
du  précédent,  né  à  Forli  vers  1740,  a  demeuré 
longtemps  en  Angleterre.  Son  premier  œuvre , 
qui  consistait  en  quatuors  pour  deux  violons, 
alto  et  violoncelle,  a  paru  à  Florence,  en  1763. 
Il  fut  suivi  de  seize  autres  œuvres,  composés 
également  de  quatuors,  qui  ont  été  publiés  à 
Florence,  à  Paris  et  à  Londres.  Son  œuvre  dix- 
huitième,  composé  de  six  trios  pour  violon,  alto 
et  violoncelle,  a  paru  à  Venise,  en  1791. 

"  CIRUELO  (Pierre),  né  dans  le  quinzième 
siècle,  à  Daroca,  dans  l'Aragon ,  fut  d'abord  pro- 
fesseur de  théologie  et  de  philosophie  à  l'uni- 
versité d'Alcala,  et  ensuite  chanoine  à  la  cathé- 
drale de  Salamanque.  Il  mourut  en  cette  ville 
vers  158Û,  âgé  d'environ  cent  ans.  On  a  de  lui  : 
Cursus  quatuor  mathematicarum  arlium  li- 
heralium;  Alcala  de  Henarès,  1516,  in-fol.  La 
musique  est  l*une  des  sciences  mathématiques 
dont  il  est  traité  dans  cet  ouvrage. 

'CIVITA  (David),  juif  italien  attaché  au 
service  de   Ferdinand   de  Gonzague,  duc   de 
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Manfoiie,  naquit  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  Il  s'est  fait  connaître  par  un 
recueil  de  Canzoni  h  trois  voix  et  basse  con- 
tinue, intitulé  Primitie  (sic)  armoniche  a  ire 
voci  da  Davit  (  sic  )  Civita ,  hebreo  ;  in  Vene- 
tia,  1616,  in-4°. 

CIZZARDl  ( Liborio-Mauro ) ,  prêtre,  né  à 
Parme,  dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième 
siècle,  fut  attaché  à  l'église  de  San -Vitale,  dans 
sa  ville  natale,  et  s'y  trouvait  encore  en  1711. 
On  a  imprimé  un  traité  de  plain-cliant  dont  il 
est  auteur,  avec  ce  titre  bizarre  :  Di  tutto  un 
poco^,  ovvero  il  Segreto  scoperto ,  e  composta 
da  Liborio  Mauro  Cizzardi,  sacerdote  par- 
migiano,  diviso  in  cinque  libri,  ne'  quali  si 
mostra  un  modo  facilissimo  per  imparare  il 
vero  canto  ferma  canle  giuste  regale ,  e  con 
alcune  altre  osservaziani  necessarie  ad  un 
cantore;  in  Parma,  1711,  per  Giuseppe  Rosati, 
in -fol.  de  166  pages, 

'  CLAEPIUS  (Guillaume-Hermann)  ,  direc- 
teur des  chœurs ,  chanteur  et  acteur  au  théâtre 
de  Magdebourg,  né  à  Cœthen,  le  20  août  1801, 
a  écrit  la  musique  de  quelques  mélodrames. 

CLAES  (Adolphe),  amateur  distingué  de 
musique,  né  à  Hasselt( Belgique)  en  1784,  d  une 
famille  aisée,  exerça  pendant  quelques  années  la 
profession  d'avocat,  mais  l'abandonna  ensuite 
pour  se  livrer  à  son  goût  pour  les  arts,  particu- 
lièrement à  la  musique,  qu'il  aimait  avec  passion. 
Dans  sa  jeunesse  il  avait  pris  des  leçons  de 
Vander  Plancken  (voy.  ce  nom),  à  Bruxelles, 
pour  le  violon.  Plus  tard  il  en  reçut  aussi  de 
Robberechts  et  de  Bériot  ;  il  jouait  bien  de  cet 
instrument.  Sa  maison,  à  Hasselt,  était  le 
rendez- vous  des  artistes  les  plus  éminents,*qui 
y  trouvaient  une  hospitalité  cordiale  et  la  liberté 
la  plus  absolue.  Claes  avait  aussi  cultivé  la  com- 
position et  a  laissé  en  manuscrit  divers  ouvra- 
ges de  musique  instrumentale  et  religieuse.  On 
n'a  gravé  de  lui  que  deux  airs  variés  pour  violon 
avec  quatuor  ;  Paris,  Richault ,  et  quelques  ro- 
mances avec  accompagnement  de  piano.  M.  Cïaes 
est  mort  à  Hasselt,  le  19  septembre  1857,  à  l'âge 
de  soixante-treize  ans. 

" CLAGGET  (Charles),  compositeur  et 
acousticien,  est  né  à  Londres  vers  1755.  Doué 
d'une  imagination  inventive ,  il  employa  pres- 
que toute  sa  vie  et  dissipa  une  fortune  assez  con- 
sidérable à  la  recherche  de  nouveaux  instru- 
ments de  musique,  ou  à  essayer  de  perfection- 
ner ceux  qui  étaient  déjà  connus.  Dès  1789  il 
avait  réuni  la  collection  des  instruments  qu'il 
avait  inventés  ou  modifiés,  au  nombre  de  treize 
pièces, sous  lenomùe Musée 7iational.  Le  public 
était  admis  à  voir  cette  collection  chez  lui  depuis 


'  midi  jusqu'à  quatre  heures.  De  temps  en  temps  il 
faisait  aussi  entendre  ces  instruments  dans  des 
salles  de  concert  :  des  exhibitions  de  ce  genre 
eurent  lieu  à  Hanno ver-Square  jusqu'en  1791. 
Les  pièces  contenues  dans  le  Musée  de  Clagget 
étaient  :  1"  Le  Téliochorde,  instrumenta  cla- 
vier, qui  était  accordé  sans  aucune  considé- 
ration de  tempérament  et  sur  lequel  les  diffé- 
rences enharmoniques  de  ut  dièse  à  ré  bémol, 
de  ré  dièse  à  mi  bémol,  etc.,  se  faisaient  sentir 
au  moyen  d'une  pédale. —  2°  Un  cor  double,  où 
les  deux  tons  de  ré  et  de  mi  bémol  étaient  accolés 
sur  le  même  instrument  de  manière  à  donner  en 
sons  ouverts  tous  les  demi-tons  de  la  gamme 
chromatique,  par  une  clef  qui  mettait  en  com- 
munication l'embouchure  avec  l'un  ou  l'autre 
cor  à  volonté,  Mortellari  a  exécuté  un  solo 
dans  un  concert  sur  cet  instrument,  devenu  inu- 
tile depuis  l'invention  du  cor  à  pistons.  —  3**  Un 
clavecin  dont  le  clavier  avait  toutes  ses  touches 
sur  le  même  plan  ;  fausse  idée  qui  avait  pour  ob- 
jet de  faciliter  l'exécution ,  et  qui  la  rendait  au 
contraire  plus  difficile,  ou  plutôt  imprati- 
cable. —  4"  Un  orgue  métallique ,  composé  de 
fourches  d'acier  mises  en  vibration  par  le  frot- 
tement. —  5°  Un  petit  appareil  à  accorder, 
composé  de  trois  diapasons  divisés  en  demi- 
tons  et  tons,  et  dont  les  intonations  variaient 
au  moyen  de  pièces  mobiles  qu'on  vissait  ou 
dévissait  à  volonté.  C'est  par  le  même  pro- 
cédé que  Matrot  a  fait  postérieurement  son  dia- 
pason comparatif.  Les  autres  objets  inventés 
par  Clagget  consistaient  en  accessoires  pour  di- 
vers instruments  d'assez  peu  d'importance.  Ce 
musicien  s'est  fait  aussi  connaître  comme  com- 
positeur par  divers  ouvrages,  parmi  lesquels  on 
remarque  :  l^Six  duos  pour  deux  violons  ;Lon- 
dres,Preston.  —  2°  Six  duos  pour  violon  et  violon- 
celle, op.  5  ;  ibid.  —  3°  Six  duos  pour  deux  flûtes; 
ibid,  Clagget  a  publié  une  description  de  quel- 
ques-uns de  ses  instruments,  sousce  titre  :  Mu- 
sical phœnomena.  An  Organ  made  without 
pipes,  strings,  bells  or  glasses,  the  anly  ins- 
trument in  the  warld  that  wHl  never  re- 
quire  ta  be  retuned.  A  cromatic  Trumpei, 
capable  of  producing  jusi-intervals  and  re- 
gular  mélodies  in  ail  keys,  without  under- 
goin  any  change  whatever.  A  french  Horn 
answering  the  above  description  ofthe  trum- 
pet  (Phénomènes  musicaux.  Orgue  fait  sans 
tuyaux,  cordes,  timbres  ou  verres,  seul  instru- 
ment connu  qui  n'ait  pas  besoin  d'être  accordé  de 
nouveau.  Une  Trompette  chromatique  susceptible 
de  produire  des  intervalles  justes  et  des  mélodies 
régulières  dans  tous  les  tons,  sans  exiger  aucun 
changement  quelconque.  Un  Cor  français  sem-i 
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hiable  à  la  trompette  décrite  ci-tlcssus);  Londres, 
1793,  111-4",  avec  le  portrait  de  Clagget. 

CLAIRVAL(Jean-Baptisté  (1),  acteur  cé- 
lèbre de  rOpéra-Comique  et  de  la  Comédie  ita- 
lienne, est  né  à  Étampes  le  27  avril  «737,  et  non 
à  Paris,  vers  1740,  comme  il  est  dit  dans  la  Bio- 
graphie universelle  et  portative  des  Contem- 
porains. Fils  d'un  perruquier,  il  exerça  d'a- 
bord l'étal  de  son  père;  mais  son  goût  et  ses  heu- 
reuses dispositions  pour  le  thé«1tre  lui  firent 
abandonner  cette  profession.  Il  n'était  âgé  que  de 
vingt  ans  lorsqu'il  débuta  à  l'Opéra-Comique 
de  la  foire  Saint-Laurent,  en  1758.  Clairval  n'é- 
tait pas  musicien,  mais  il  possédait  une  voix 
agréable,  un  instinct  naturel  et  un  accent  expressif. 
D'ailleurs  son  intelligence  de  la  scène  était  par- 
faite, sa  figure  belle  et  régulière ,  sa  physionomie 
noble,  et  sa  tournure  distinguée.  Tant  d'avanta- 
ges lui  procurèrent  autant  de  succès  à  la  scène  que 
de  bonnes  fortunes  dans  le  monde.  Le  premier  rôle 
qui  le  lit  connaître  fut  celui  de  Dorvaldans le  petit 
opéra  On  ne  s'avise  jumais  de  tout.  Dans  les 
divers  personnages  qu'il  y  représentait,  il  mon- 
tra une  flexibilité  de  talent  qui  fit*  sa  réputation. 
A  l'époque  de  la  suppression  de  l'Opéra-Comi- 
que en  17G2,  Clairval  passa  à  la  Comédie  Ita- 
lienne, et  devint  un  des  plus  fermes  appuis  de 
ce  théâtre.  Jl  y  jouait  avec  un  succès  égal  la 
comédie,  le  drame  et  Topéra-comique.  Pres- 
que tous  les  rôles  de  ténor,  qu'on  appelait  alors 
des  rdles  d'amoureux ,  furent  créés  par  lui 
dans  les  opéras  de  Duni,  de  Philidor,  de  Mon- 
signy,  et  de  Grétry  ;  il  se  distingua  surtout  par 
celui  de  Monteauciel  dans  le  Déserteur ,  par 
celui  de  Pierrot  dans  le  Tableau  parlant, 
dans  le  Magnifique,  V Amant  jaloux,  le  mar- 
quis des  Événements  imprévus,  et  Blondel  de 
Richard  Cœur  de  lion.  11  était  déjà  âgé  lors- 
qu'il joua  avec  une  légèrelé  remarquable  et  un 
succès  éclatant  le  rôle  du  Convalescent  de  qua- 
lité, dans  la  comédie  de  Fabre  d'Églantine.  Ce 
rôle  fut  en  quelque  sorte  un  adieu  qu'il  dit  au 
public.  Depuis  plusieurs  années,  sa  voix  était  de- 
venue sourde  et  nazillarde,  et  cette  altération 
de  son  organe  vocal  lui  rendait  pénible  l'exécu- 
tion des  rôles  d'opéra.  Il  sentait  le  besoin  de  la 
retraite,  et  il  quitta,  en  effet,  le  théâtre  au  mois  de 
juin  1792,  après  trente-trois  années  de  travaux 
actifs.  Il  ne  jouit  que-  peu  de  temps  du  repos 
qu'il  avait  acquis,  car  il  mourut  au  commence- 
ment de  1795.  La  bonne  grâce  et  les  talents  de 
pet  acteur  lui  ont  tait  donner  le  nom  de  Mole 


(i)  Dans  les  registres  de  rOpéra-Coiniqiic  on  trouve /l^ne- 
André  pour  les  prénoms  do  Clairvnl-  ceux  de  Jian-B;ip- 
tWe  «ont  portés  dans  son  acte  de  dicès. 


de  la  Comédie  italienne;  cependant  les  jour- 
naux contemporains  lui  ont  quelquefois  reproché 
de  mettre  de  l'affectation  dans  certaines  parties  de 
ses  rôles.  Un  auteur  d'opéras-comiques,  irrité  de 
ce  que  Clairval  avait  refusé  de  jouer  dans  une  de 
ses  pièces,  fit  contre  lui  ces  deux  vers  satiriques  : 

Cet  acteur  minaudier  et  ce  chanteur  sans  voix 

Écorche  les  auteurs  qu'il  rasait  autrefois. 

CLAMER  (André-Christophe),  canlor  à 
l'église  cathédrale  de  Salzbourg  en  1682,  a  fait 
imprimer  un  ouvrage  intitulé  Mensa  harmo- 
nica; Salzbourg,  tC83,  in-4°.  J'ignore  quelle  est 
la  nature  de  cet  otivrage. 

CLAPASSOIV  (.  .  .  ),  membre  de  l'Aca- 
démie de  Lyon,  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle,  est  auteur  d'un  Essai  sur  le  sublime  en 
musique,  qui  se  trouve  en  manuscrit  à  la  biblio- 
thèque publique  de  Lyon,  sous  le  n»  965,  petit- 
in-fol. 

■■CLAPHAM  (Jonathan)  ,  recteur  à  Wram- 
plingham,  dans  le  comté  de  Norfolk,  vivait  vers 
le  milieu  du  dix-septième  siècle.  Il  a  écrit  une 
apologie  de  l'usage  de  chanter  les  psaumes,  sous 
ce  titre:  A  short  and  full  Vindication  of  thnt 
sweet  and  confortable  ordinance  ofsingingof 
psalmes  ;  Lonàras,  1656. 

'CLAPlSSOI\  (  Antonin-Louis),  composi- 
teur, est  né  à  Naples  le  15  septembre  ISOH  (1). 
Sa  famille  était  alors  attachée  au  service  du  loi 
Joachim  Murât,  et  rentra  en  France  après  les  évé- 
nements de  1815.  Admis  au  Conservatoire  de  Pa- 
ris le  18  juin  1830,  il  y  reçut  des  leçons  d'Habe- 
neck  pour  le  violon  et  obtint  le  deuxième  prix  de 
cet  instrument  au  concours  de  1833.  Dans  le  même 
temps,  il  fréquenta  le  cours  de  composition  <ie 
Reiclia.  Habeneck  l'avait  fait  entrer  en  1832  à  l'or- 
chestre de  l'Opéra,  en  qualité  de  second  violon.  En 
1835,  ses  éludes  étant  terminées,  Clapisson  sortit 
du  Conservatoire,et  commença  à  se  faire  connaître 
par  des  romances  dont  plusieurs  ont  obtenu  du 
«uccès,  et  dont  les  mélodies  ont  de  la  distinc- 
tion. Entraîné  par  un  penchant  irrésistible  vers 
la  composition  dramatique,  il  donna  son  premier 
ouvrage  intitulé  la  Figurante,  à  l'Opéra-Co- 
mique, en  1838.  Ce  premier  essai  fut  heureux. 
Il  fut  suivi  de  la  Symphonie  (un  acte,  1839), 
de  la  Perruche  (un  acte,  1840),  le  Pendu  (un 
acte,  1841),  Frère  et  Mari  (un  acte,  1841),  le 
Code  noir  (trois  actes,  1842  ),  les  Bergers  tru- 
meaux (un  acte,  1844),  Gibby  la  Cornemuse 
(trois actes,  1846), Jeanne  laFolle,  grand op(Ma, 

(i)  La  notice  sur  Clapisson  in>iérée  dan<  la  Bionraphie 
générale  de  MM.  Didot  frères  fixe  la  date  <1«  sa  naissance 
au  16  septembre  1809;  mais  celle  que  je  donne  est  tirée 
des  registres  du  Conservatoire,  où  les  inscriptions  se  fojit 
sur  les  actes  authentiques  de  naissance. 
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cinq  actes  (1848),  la  Statue  équestre  (un  acte, 
1850),  les  M  (/stères  d'Udolphe{lrohiiCles,  1852), 
la  Promise  (trois  actes,  1854).  La  plupart  de  ces 
pièces  disparurent  rapidement  de  la  scène  :  les 
livrets  étaient  on  mauvais  ou  médiocres,  et  la 
musique,  bien  qu'on  y  remarquât  des  morceaux 
d'une  bonne  facture  et  de  jolies  mélodies,  n'avait 
pas  assez  d'originalité  potir  triompher  de  la 
faiblesse  des  sujets.  Gibbij  la  Cornemuse estlà 
meilleure  production  du  talent  de  Clapisson  entre 
toutes  celles  qui  viennent  d'être  citées.  Dans 
les  derniers  temps,  les  écliecs  quil  avait  éprouvés 
semblaient  l'avoir  découragé  ;  mais  sa  nomina- 
tion de  membre  de  l'Institut,  dans  l'Académie 
des  beaux-arts,  en  remplacement  d'Halévy,  de- 
venu secrétaire  perpétuel,  a  ranimé  sa  verve  et 
lui  a  fait  produire  Fanchonnette,  joli  opéra  en 
trois  actes,  joué  au  Théâtre- Lyriq'ie  (mars  1856), 
dont  M"""  Carvalho(M'icMiolan)  a  fait  la  fortune, 
et  dont  le  brillant  succès  a  consolé  le  com- 
positeur de  ses  mésaventures  passées.  Postérieu- 
rement M.  Clapisson  a  donné  au  Théâtre-Lyrique, 
en  1857,  Margot,  opéra-comique  en  trois  actes,  et 
à  l'Opéra-Comique,  en  1858,  les  Trois  Nicolas, 
en  trois  actes.  Cet  artiste  a  réuni  par  ses  recherches 
pendant  vingt  ans  une  collection  rare  et  pré- 
cieuse d'instruments  de  musique  du  moyen  âge 
et  de  la  renaissance. 

'CLARCHIES  (Louis- Julien),  plus  connu 
sous  le  nom  de  Julien ,  né  à  Curaçao  ,  le  ?.2 
décembre  1769,  fut  élève  de  Capron  pour  le 
violon,  et  de  Cambini  pour  la  composition.  Il  a 
écrit  un  air  varié  pour  le  violon,  trois  œuvres  de 
duos  pour  le  même  instrument,  un  œuvre  de  duos 
pour  la  clarinette,  un  air  varié  pour  l'alto,  des 
romances,  et  quinze  recueils  de  contredanses,  tous 
gravés  à  Paris.  Ce  fut  lui  qui  le  premier  donna 
de  l'élégance  et  de  la  grâce  aux  contredanses, 
qu'il  exécutait  supérieurement  sur  le  violon.  Il 
est  mort  à  Paris  en  1814. 

CLARCK  (Richard),  membre  de  la  chapelle 
royale  du  roi  d'Angleterre,  vicaire  du  chœur  de 
la  cathédrale  de  Saint-Paul  à  Londres,  et  de 
l'abbaye  de  Westminster,  secrétaire  du  Glee- 
Club  ;  fut  d'abord  chantre  de  la  chapelle  de  Saint- 
Georges,  à  Windsor.  11  vécut  à  Londres  pendant 
la  première  moitié  du  dix-neuvième  siècle,  et 
mourut  vers  1848.  Clarck  s'est  fait  connaître 
par  les  ouvrages  suivants  :  1"  The  Words  of  the 
most  favourite  pièces  performed  at  the  Glee 
Club,  the  Catches  Club,  and  others public  so- 
dettes  (Paroles  des  morceaux  les  plus  remar- 
quables exécutés  au  Glee-Club,  au  Catche-Club, 
et  dans  d'autres  sociétés  publiques)  ;  Londres, 
1814,  1  vol.  gr.  in-S".  On  trouve  en  tête  de  ce 
volume  une  préface  historique  bien  faite,  et  les 


noms  des  compositeurs  de  la  musique  de  tous 
les  morceauK.  —  2**  An  Account  ofthe  national 
anthem  intitled  God  save  the  King,  with 
autorities  taken  from  Sion  collège  library,  the 
ancient  records  of  the  merchant  Tailofs 
Company,  the  Old  Checque-Book  ofHis  Majes- 
ty's  chapel  (Notices  de  l'antienne  nationale  appe- 
lée God  save  the  King,  avec  des  preuves  tirées 
de  la  bibliothèque  du  collège  de  Sion ,  des  anciens 
registres  de  la  compagnie  des  marchands  tailleurs, 
et  du  vieux  livre  de  comptes  de  la  chapelle  de  Sa 
Majesté);  Londres,  1822,  1  vol.  gr.  in-S".  Ce 
volume  renferme  des  détails  intéressants. 

CLARK  (  Edouard),  professeur  de  piano  et 
d'accompagnement,  à  Londres,  vers  1830,  est 
auteur  d'un  traité  d'harmonie  pratique  intitulé 
Analysis  of  practical  thorough-bass  ,•  Lon- 
dres (sans  date),  in-fol. 

CLAREIVTIIXI  (  Michel  ),  né  à  Vérone , 
dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  a  pu- 
blié à  Venise,  en  1621,  un  livre  de  motels  h 
deux  et  trois  voix.  Cet  ouvrage  a  pour  titre 
Moteta  2  et  3  vocum,  cum  basso  ad  organum  ; 
Venise,  Vincenli,  in-4*. 

CLARER  (Théodore),  naquit  en  1764  à 
Doebern ,  en  Bavière.  Il  commença  ses  études 
au  couvent  d'Ottobeuern,  et  les  termina  à  Augs- 
bourg.  Doué  d'une  fort  belle  voix ,  Clarer 
se  livra  à  l'étude  du  chant,  et  y  fit  de  grands 
progrès.  P.  François  Schnetzer,  chanoine  d'OI- 
tobeuern ,  et  Benoit  Kraus,  ancien  maître  de 
chapelle  à  Venise ,  lui  donnèrent  des  leçons  de 
composition.  En  1785  il  fut  nommé  directeur 
de  musique  à  Ottobeuern,  et,  après  l'extinction 
de  cet  ordre,  il  obtint  une  place  de  pasteur.  Il 
a  beaucoup  composé  pour  l'église;  Michel  Haydn 
estimait  son  savoir  et  en  faisait  souvent  l'éloge. 
*  CL  ARl  (Jean-Charles-Marie)  ,  maître  de 
chapelle  de  Pistoie,  naquit  à  Pise  en  1669.  On 
le  considère  avec  raison  comme  le  meilleur  élève 
de  Jean-Paul  Colonna,  maître  de  chapelle  de 
l'église  de  Saint-Pétrone  à  Bologne.  En  1695  il 
composa  pour  le  théâtre  de  celte  ville  l'opéra 
intitulé  il  Savio  Délirante,  qui  fut  fort  ap- 
plaudi. Mais  ce  qui  assure  surtout  une  gloire 
immortelle  à  ce  compositeur,  c'est  la  collection 
de  duos  et  de  trios  pour  le  chant,  avec  la  basse 
continue  qu'il  a  publiée  en  1720.  Cette  œuvre, 
où  l'on  trouve  une  invention  soutenue,  un  goût 
pur  et  une  science  profonde,  forme,  avec  les 
compositions  du  même  genre  de  l'abbé  Stefani, 
une  époque  importante  dans  l'histoire  de  l'art, 
car  on  y  voit  succéder  aux  réponses  réelles  du 
genre  fugué  ancien ,  les  réponses  tonales,  et  la 
modulation  moderne,  qui  en  est  le  résultat.  Le 
style  des  épisodes,  qu'on  nomme  vulgairement 
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en  France  les  divertissements  de  la  fugue  y 
sont  admirables,  et  c'est  la  meilleure  étude  qu'on 
puisse  conseiller  aux  élèves.  Mirecki,  composi- 
teur polonais,  en  a  donné  une  édition,  avec  un  ac- 
compagnement de  piano;  Paris,  Carli,  1823.  On 
trouvée  la  Bibliothèque  royale  de  Copenhague  un 
Stabat Mater  en  ut  mineur  à  quatre  voix  avec  or- 
chestre en  manuscrit,  de  la  composition  de  Clari. 
Ses  autres  ouvrages  pour  l'église  sont  :  1°  Dextera 
Domine,  à  quatre  voix.  —  2"  Benedictus  à 
deux  chœurs.  —  3"  Ave  Maris  Stella,  à  quatre 
voix  et  orchestre.  —  4°  Domine,  à  quatre  voix 
èl  orchestre.  La  collection  de  feu  Landsberg,  à 
Rome,  renfermait  en  manuscrit  les  compositions 
suivantes  de  Clari  :  Messe  à  cinq  voix,  deux  vio 
Ions,  viole  et  orgue, composée  à  Pistoie,  en  t7i2  ; 
Credo  à  quatre  voix  :  Psaumes  à  quatre  voix 
pour  deux  chœurs  alternatifs;  De  profundis  à 
quatre  voix  avec  orgue  et  parties  de  ripieno; 
Messe  de  requiem  à  neuf  voix,  deux  violons, 
viole  et  orgue  ;  Messe  à  quatre  voix  a  capella, 
composée  à  Pise,  en  1736  (l'auteur  était  alors 
âgé  de  soixante-sept  ans);  Psaumes  de  complies 
à  deux  chœurs  ;  Messe  à  quatre  voix  a  capella 
avec  deux  violons  et  orgue.  On  ignore  l'époque 
où  ce  compositeur  justement  célèbre  a  cessé  de 
vivre. 

V  CLARK  (Thomas),  de  Canterbury ,  chantre 
de  la  cathédrale  de  cette  ville,  à  la  fin  du  dix- 
huitième  siècle,  a  publié  un  recueil  de  chants 
d'église,  sous  ce  titre  :  Psalm  and  Hymn  tunes, 
iogetherunth  two  Collecf s,  Chants,  Responses, 
Twelve  Anthems,  a  Sanctus,  Magnificat  and 
Nunc  Dimittis,  adapted  for  ihe  use  of  Coun- 
try  Choirs;  en  neuf  livres;  Londres  (s.  d.). 
'  CLARKE  (Jérémie),  musicien  anglais,  né 
vers  1668,  fit  son  éducation  musicale  à  la  cha- 
pelle royale,  sous  la  direction  du  docteur  Blow, 
qui  conçut  pour  lui  tant  d'amitié  qu'il  résigna 
en  sa  faveur  ses  places  d'aumônier  et  de  maître 
des  enfants  de  Saint-Paul.  Clarke  prit  possession 
de  ces  emplois  en  1693.  Peu  de  temps  après  il 
Tut  nommé  organiste  de  la  cathédrale.  Âu  mois 
de  juillet  1700,  il  devint  surnuméraire  de  la  cha- 
pelle du  roi ,  dont  il  fut  élu  organiste  quatre  ans 
après.  Il  eût  été  parfaitement  heureux  s'il  ne  se 
fût  épris  d'amour  pour  une  jeune  personne  dont  il 
ne  put  obtenir  la  main  :  cette  passion  malheureuse 
le  porta  à  se  donner  la  mort,  au  mois  de  juillet 
1707.  L'explosion  du  pistolet  qui  lui  ôta  la  vie 
se  faisait  entendre  au  moment  où  son  ami  Rea- 
ding,  organiste  de  Saint-Dunstan,  entrait  chez 
lui.  Les  compositions  de  Clarke  sont  peu  nom- 
breuses; elles  consistent  principalement  en  an- 
tiennes, qui  sont  fort  estimées  en  Angleterre.  Les 
plui  connues  sont  :  1°  f  will  love  ihee,  qu'on  | 


!  trouve  dans  le  recueil  intitulé  Harmonia  sacra. 

i  —  2"  Boiv  down  thine  ear.  —  3"*  Praise 
tke  lord,  0  Jérusalem.  Il  a  publié  un  recueil 
de  leçons  pour  le  clavecin,  sous  le  titre  des 
Quatre  Saisons  ;  Londres,  1699.  On  trouve  quel- 
ques chansons  de  sa  composition  dans  la  collec- 
tion qui  a  pour  titre  Pills  to  purge  melancoly. 
Clarke  a  composé  aussi  la  ballade  ihe  bonny 
greyeyed  man,  pour  la  comédie  ihe  Found 
Husband  (le  Mari  passionné)  de  d'Urfey. 
"  CLARKE  (le  docteur  John),  connu  main- 
tenant sous  le  nom  de  Klarke  ^fitfield,  est  né 
à  Glocester  en  1770.  Il  commença  ses  études 
musicales  à  Oxford,  en  1789,  sous  la  direction  du 
docteur  Philippe  Hayes.  En  1793  il  se  rendit  à 
Ludlow  pour  y  prendre  possession  de  l'orgue 
de  Saint-Sauveur.  Dans  la  même  année,  il  prit 
ses  degrés  de  bachelier  en  musique  à  l'univer- 
sité d'Oxford.  Deux  ans  après  il  passa  en  Ir- 
lande, et  fut  nommé  organiste  de  l'église  princi- 
pale de  Armagh,  et  ensuite  maître  des  enfants  »ie 
chœur  de  l'église  du  Christ  et  de  la  cathédrale 
de  Saint- Patrick,  à  Dublin.  Le  grade  de  docteur 
en  musique  lui  fut  aussi  conféré,  à  la  mêmeépo- 
qtie,  par  le  collège  de  la  Trinité,  à  Dublin.  En 
1798  il  retourna  en  Angleterre,  où  il  était  ap- 
pelé comme  maître  des  enfants  de  chœur  des 
collèges  de  la  Trinité  et  de  Saint-Jean  à  Cam- 
bridge, places  qu'il  occupa  pendant  vingt  ans. 
En  1799  il  fut  admis  docteur  en  musique  à  l'u- 
niversité de  Cambridge,  et  en  I8I0  on  lui  con- 
féra la  même  dignité  à  f^lle  d'Oxford.  Dix  ans 
plus  tard  le  docteur  Clarke  a  été  nommé  orga- 
niste et  maître  des  enfants  de  chœur  de  la  ca- 
thédrale d'Hereford.  Ses  compositions  vocales 
sont  nombreuses.  Les  principales  sont  :  1"  Quatre 
volumes  de  musique  d'église,  publiés  à  Londres, 
en  partition,  à  diverses  époques  sous  le  titre 
de  Cathedral  Music.  —  2°  Divers  recueils  de 
glees  (chansons),  —  y  Deux  volumes  de  chants 
sur  des  poésies  originales  de  sir  Walter  Scott 
et  de  lord  Byron.  —  4°  Un  oratorio  en  deux 
actes,  le  premier  contenant  le  Crucifiement, 
et  le  second,  la  Résurrection.  Le  Crucifiement 
a  été  exécuté  avec  pompe  à  la  fête  musicale 
{Musical  festival)  d'Hereford,  en  1822,  par  un 
orchestre  nombreux  dirigé  par  Cramer,  et  la  Ré- 
surrection l'a  été  en  1825,  dans  une  circons- 
tance semblable.  Le  docteur  Clarke  est  éditeur 
de  plusieurs  collections  intéressantes,  telles  que 
les  oratorios  de  Hœndel ,  arrangés  pour  le  piano, 
quinze  volumes  in-fol.;  les  Beautés  de  Purcell, 
en  deux  volumes;  deux  volumes  d'antiennes 
des  maîtres  les  plus  célèbres,  YArtaxerces  de 
Ame ,  et  la  musique  de  Macbeth  par  Matthieu 
Lock. 
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'  CLASIi\G  (Jeau-Hermann),  né  à  Hambourg 
en  1779,  fit  ses  éludes  musicales  dans  cette 
ville,  sous  la  direction  de  Schwenke,  et  y  devint 
ensuite  professeur  de  musique  et  pianiste.  La 
composition  de  deux  oratorios ,  la  Fille  de 
Jephté  et  Belsazar,  l'a  fait  connaître  avanta- 
geusement. Il  a  publié  aussi  quelques  pièces 
pour  le  piano,  et  a  arrangé  les  oratorios  de 
Haendel  pour  cet  instrument.  Clasing  est  mort  à 
Hambourg  le  7  février  1829,  à  l'âge  de  cinquante 
ans,  après  avoir  passé  les  dernières  années  de 
sa  vie  dans  un  état  de  maladie  et  de  souffrance. 
Les  principaux  ouvrages  de  Clasing  sont  : 
1*  Pater  Noster,  en  allemand,  à  quatre  voix, 
sans  accompagnement,  gravé  comme  supplément 
de  la  Gazette  musicale  de  Leipsick  (ann.  24 , 
n"  4).  —  2"  Belsazar,  oratorio  en  trois  parties 
pour  quatre  voix,  cbœur  et  orchestre,  gravé  en 
partition  réduite  pour  le  piano;  en  1825.  — 
3*Za  Louange  du  Très-Haut  (en  allemand), 
pour  contralto  et  basse ,  avec  orgue  ou  piano 
obligé  (supplément  de  la  Gazette  musicale  de 
Leipsick,  iV"  5,  28*  ann.).  —  4"  La  Fille  de 
Jephté ,  oratorio  en  trois  parties  pour  trois 
voix,  chœur  et  orchestre,  en  manuscrit.  —  b°  Mi- 
cheli  et  son  fils,  opéra  ,  suite  des  Deux  Jour- 
nées de  Cherubini  ;  cet  ouvrage  fut  représenté 
avec  succès  à  Hambourg  ,  en  1806,  et  a  été 
gravé  en  partition  réduite.  —  6*  Welcher  ist 
der  Rechte?  (Quel  est  le  vrai  ?) ,  opéra-comique 
repré.senlé  en  1811.  Parmi  les  compositions  ins- 
trumentales de  Clasing,  on  remarque  un  trio 
pour  piano,  violon  et  violoncelle,  op.  4;  une 
Fantaisie  pour  piano  et  violoncelle,  op.  8  ; 
un  Rondo  pour  piano,  op.  9;  deux  fantaisies 
pour  piano  seul,  op.  13  et  14,  et  une  Sonate 
pour  piano  et  violon,  op.  10. 

CLAUDE  DE  CORRËGE.  Voy.  Mérulo 
(Claude). 

'CLAUDIA,  joueuse  de  cithare,  dont  le 
nom  nous  a  été  transmis  par  une  inscription 
rapportée  par  Gruter  (Corpus  inscript.,  t.  I, 
part.  2,  p.  654),  et  que  voici  : 

D.  M. 

AVXESI 

CLAVDIAE.  CITHAROEDAE. 

CONIVGI 

OPTIMAE 

CORNELIVS.  NERITVS 

FECIT.  ET.  SIBI. 

'  CLAUDI  AI\US  (Mammertus),  prêtre,  vécut 
à  Bienne,  vers  l'an  461  ;  il  était  frère  de  l'évê- 
que  de  cette  ville.  Il  a  composé  beaucoup  d'hymnes 
et   de  psaumes,  qu'il  enseignait  lui-même  aux 


I  chanteurs  de  son  église.  Sidoine  Apollinaire  dit 
I  que  ce  fut  Claudianus  qui  introduisit  dans  l'of- 
fice les  petites  litanies  qu'on  est  dans  l'usage  de 
chanter  trois  jours  avant  la  Pentecôte  et  dans 
les  calamités  publiques.  On  le  regarde  aussi 
comme  l'auteur  de  l'hymne  de  la  Passion  :  Pange 
lingua  gloriosi prœlium,  dont  le  chant  est  fort 
beau  :  toutefois  il  est  douteux  que  ce  chant  re- 
monte à  une  si  haute  antiquité.  11  ne  faut  point 
confondre  ce  Claudianus  Mammertus  avec  Claude 
Mamerlin  ,  orateur  latin  du  troisième  siècle, 
ni  avec  un  autre  Claude  Mamertin,  à  qui  l'on 
doit  un  panégyrique  de  l'empereur  Julien,  pro- 
noncé en  362. 

CLAUDIJV.   Voy.    Sermisy  (Claude). 

CLAUDIN  LE  JEUNE.  Voyez  Leieune 
(Claude). 

'CLAUDIUS  (Georges-Charles),  amateur 
de  musique,  né  le  21  avril  1757  à  Zschopeau, 
est  mort  à  Leipsick  le  20  novembre  1815.  Il  a 
publié  plusieurs  recueils  de  sonates,  des  ron- 
deaux et  d'autres  pièces  pour  le  piano.  Je  crois 
que  c'est  le  même  qui  a  écrit  quelques  mor- 
ceaux pour  l'Église,  et  un  opéra  intitulé  Arioti, 
'CLAUDIUS  (Otto)  ,  cantor  à  Naumbourg, 
s'est  fait  connaître  deouis  1825  par  quelques 
petites  compositions  pour  le  piano,  et  surtout 
par  ses  Lieder,  qui  ont  obtenu  du  succès.  Au 
nombre  de  ses  œuvres  on  remarque  particuliè- 
rement le  vingt-deuxième  recueil  composé  sur  les 
poésies  de  Hoffmann  de  Fallersieben.  On  a 
aussi  de  Claudius  des  études  pour  le  chant, 
œuvre  dix.^puvième. 

'  CLAtJlF')bil\(jEAN-GoTTLOR),organiste  à  Auer- 
back,  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  s'est 
fait  connaître  par  des  trios  pour  l'orgue,  et  des 
préludes  pour  des  chorals,  à  deux  claviers  et 
pédale,  qui  n'ont  pas  été  publiés,  mais  dont  il  y 
a  beaucoup  de  copies  en  Allemagne. 

CLAUS  (Auguste),  maître  de  musique  du 
régiment  d'infanterie  de  la  garde  à  Dresde,  a  pu- 
blié des  recueils  de  contredanses  pour  le  carna- 
val, à  grand  orchestre.  Il  est  mort  le  6  février 
1822. 

CLAUSS    (  WiLHELMiNE  ).    Voyez   Szar- 

VADY    (M"»*). 

CLAUSJVITZER  (Ernest),  pasteur  supé- 
rieur à  Pretzsch,  est  auteur  d'un  petit  écrit  qui 
a  pour  titre  Grundgesetze  kirchlich'er  Sxn- 
gerchœre,  die  Errichtung  derselhen  in  Stxd- 
ienund  Dœrfern  zu  erleichtem  und  einzulei- 
ten  (Règlements  pour  les  chœurs  de  chantres 
d'Église,  et  pour  faciliter  et  améliorer  leur  or- 
ganisation dans  les  villes  et  les  villages)  ;  Leipsick, 
1820,  in-8°  de  24  pages. 
•  CLAVEAU  (Jean),  né  à  Montaubau  en 


314 


CLAVEAU  —  CLEEMANN 


1761,  était  flûtiste  au  théâtre  des  Troubadours, 
vers  1792.  lia  publié  plusieurs  œuvres  pour  le 
flageolet,  parmi  lesquels  on  remarque  :  1"  Six 
duos  pour  detix  flageolets;  Paris,  Imbault , 
1792.  —  T  Recueil  de  jolies  valses  allemandes 
pour  deux  flageolets,  livres  un,  deux  et  trois; 
Paris,  1797.  —  S**  Nouvelle  méthode  pour  le  fla- 
geolet, mêlée  de  théorie  et  de  pratique  ;  Paris, 
1798. 

'  CLAVEL  (Joseph),  né  à  Nantes,  en  1800, 
fut  admis  au  Conservatoire  de  Paris,  pour  l'é- 
tude du  violon,  en  1813,  dans  la  classe  de  Ro- 
dolphe Kreutzer.  Après  avoir  achevé  ses  études 
musicales,  et  avoir  obtenu  le  premier  prix  de 
violon  au  concours  de  1818,  il  a  été  nommé 
professeur  adjoint  pour  le  même  instrument,  et 
depuis  1819  il  a  occupé  cetle  place.  Après  avoir 
été  pendant  plus  de  dix  ans  un  des  premiers 
violons  du  Théâtre-Italien,  il  est  entré  à  l'or- 
chestre de  l'Opéra  en  1830.  Clavel  a  été  chef 
des  seconds  violons  des  concerts  du  Conserva- 
toire. 11  s'est  fait  connaître  comme  compositeur 
par  trois  œuvres  de  duos  pour  deux  violon.s, 
un  œuvre  de  quatuors  pour  deux  violons,  alto 
et  basse,  trois  sonates  , plusieurs  airs  variés  et 
quelques  romances.  Ces  ouvrages  ont  été  gravés 
à  Paris,  chez  Frey,  Richault  et  Pacini. 
•  CLAVIJO  (D,  Bernard),  organiste  célèbre 
en  Espagne  dans  le  seizième  siècle ,  avait  le 
titre  de  maître  es  arts ,  et  lut  d'abord  profes- 
seur de  musique  à  l'université  de  Salamanque; 
puis  il  eut  l'emploi  d'organiste  et  clavicordiste  à 
la  cour.  En  dernier  lieu  il  fut  maître  de  la  cha- 
pelle royale.  Contemporain  de  Clavijo,  le  poète 
maître  Vincent  Espinel,  qui  était  aussi  bon  mu- 
sicien et  joueur  habile  de  viole,  à  laquelle  il  avait 
ajouté  une  corde,  donne  les  plus  grands  éloges 
au  talent  de  cet  organiste,  dans  son  livre  inti- 
titnlé  :  Histoire  de  Vécuyer  Marc  de  Obre- 
gon  (i).  Parlant  des  académies  musicales  de 


(1)  llistoria  del  escuJero  Hîarcos  de  Obregon,  rela- 
cion  3"*,  capitula  5*  :  «  Tanianse  vihuelas  de  arco  con 
«  grande  destreza,  tecla,  arpa,  vihuela  de  mano  ,  por  ec- 
«  cellentissiinos  hombres  en  todos  los  instrumentos.  Mo- 
«  vianse  cuestiones  acerca  del  uso  de  esta  ciencia  ;  pero 
•  ne  se  ponia  en  el  cstremo  que  estas  dias  sa  ha  puesto 
«  en  casa  dei  maestro  Clavijo,  donde  ha  habido  junta  de 
«  lo  mas  granado  y  purificado  de  este  divino,  aunqiie 
<c  mal  premiado  ejercicio.  Jiintabanse  en  el  jardin  de  su 
»  el  licenciado  Gaspar  de  Torres,  que  en  la  verdad  de 
«  hcrir  la  cticrda  con  aire  y  ciencia  ,  accompanando  la 
«  vihuela  con  gallardissimos  passages  de  voz  y  garganta, 
«  llfgô  al  estremo  que  se  puede  Uegar;  y  otros  muclios 
«  sugetos  muy  dignos  de  hacer  mencion  deellos:  pero 
«  llegado  à  oir  el  inismo  maustro  Clavijo  en  la  tecla,  a  sa 
«  hija  dona  Bernardina  en  la  arpa,  y  à  Lucas  de  Matos  en 
«  la  vihuela  de  siete  ordenes,  Imltandose  las  unos  d  los  otros 
«  con  gravi'ssimos  y  non  usados  movimcntos,  es  lo  myor 
«  quf  lie  oido  en  rai  vida.  « 


Milan ,  qu'il  avait  fréquentées ,  il  dit  ;  «  Les 
«  violes  à  archet,  l'épinette,  la  harpe ,  le  luth, 
«  y  étaient  joués  avec  une  grande  habileté  par 
«  des  artistes  qui  excellaient  sur  tous  ces  ins- 
«  truments.  On  y  agitait  des  questions  concer- 
«  nant  l'usage  de  cette  science  (la  musique); 
«  cependant  rien  n'y  surpassait  ce  qui  récem- 
«  ment  a  élé  entendu  dans  la  maison  du  maî- 
«  tre  Clavijo,  où  j'ai  goûté  le  plaisir  le  plus  vif 
«  et  le  plus  pur  que  cet  art  divin  m'ait  fait 
«  éprouver.  Dans  le  jardin  de  cette  maison  se 
«  trouvait  le  licencié  Gaspard  de  Torres,  qui,  en 
«  vérité,  dans  l'art  de  toucher  les  cordes  avec 
«<  grâce  et  science,  en  accompagnant  la  viole 
c<  avec  des  passages  hardis  de  la  voix  et  du  go-^ 
«  sier  ,  arrive  aussi  loin  qu'on  peut  atteindre, 
«  ainsi  que  d'autres  personnes  très-dignes  d'être 
«  mentionnées  ;  mais  ce  qui  fut  joué  par  le  même 
«  maître  Clavijo  sur  le  clavier,  par  sa  fille  Ber- 
n  nardina  sur  la  harpe,  et  par  Lucas  de  Matos 
«  sur  la  viole  à  sept  cordes,  s'imitant  mutuelle- 
«  ment  avec  des  passages  aussi  nouveaux  qu'ad- 
A  mirables  ,  est  ce  que  j'ai  entendu  de  meilleur 
«  en  ma  vie.  »  On  sait  que  Clavijo  avait  com- 
posé divers  ouvrages  de  musique  religieuse  et 
profane  ;  mais  malheureusement  toutes  ces  pro- 
ductions ont  péri  dans  le  grand  incendie  qui 
réduisit  en  cendres  le  palais  du  roi  d'Espagne, 
en  1734. 

'CLAVIS  (.  .  .),  maître  de  musique  de  la 
cathédrale  et  de  l'académie  d'Arles,  vivait  dans 
la  première  moitié  du  dix-huitième  siècle.  Il  a 
composé  la  musique  d'un  ouvrage  qui  avait  pour 
titre  Fé'ie  spirituelle  en  l'honneur  'de  la 
reine,  en  un  acte,  chantée  à  Arles  le  18  sep- 
tembre 1730. 

*  CLAYTOIV  (Thomas)  ,  musicien  anglais,  né 
vers  I66r>,  fit  partie  de  l'orchestre  de  la  chapelle 
royale,  sous  les  règnes  de  Guillaume  III  et  de 
son  successeur.  C'était  un  artiste  médiocre; 
mais,  avec  du  charlatanisme,  il  était  parvenu  à 
faire  croire  à  la  réalité  de  son  talent.  Dans  sa 
jeunesse  il  avait  voyagé  en  Italie,  et  en  avait 
rapporté  divers  morceaux  qui  étaient  incon- 
nus en  Angleterre.  Il  les  parodia  sur  des 
paroles  anglaises  pour  en  faire  une  Arsinoé,  le 
premier  opéra  anglais  qui  ait  été  représenté.  La 
prévention  qu'il  y  avait  en  sa  faveur  fit  que  cet 
ouvrage  réussit.  Encouragé  par  ce  succès,  il  mit 
en  musique  l'opéra  de  Rosamonde,  d'Addison,et 
le  fit  représenter  en  f707  ;  mais,  malgré  la  bonne 
volonté  de  ses  admirateurs,  la  pièce  tomba 
à  la  troisième  représentation.  La  musique  d'^r- 
s'moé  a  été  publiée  en  extrait  avec  la  basse  con- 
tinue. 
'  CLEEM  AlVN     (  Frédéric  -  Joseph  -  Chris- 
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TOi'HE) ,  naqiiitle  16  septembre  1771,  à  Criwitz, 
dans  le  diichédeMecklembiirg-Schweiin  (et  non 
à  Sternherg,  ainsi  que  le  disent  Gerber  et  Licli- 
tenlbal).  Il  fut  d'abord  candidat  et  professeur  à 
Liidwigslust,  et  passa  ensuite  à  Sternberg,  où  ii 
fut  nommé  collaborateur  du  surinten(lant  des 
écoles,  vers  1799.  Plus  tard  il  s'est  retiré  à  Par- 
cbim,  où  il  cultivait  la  musique  et  les  lettres 
comme  amateur.  Il  est  mort  dans  ce  lieu  le  26 
décembre  1825.  On  a  de  lui  :  l°Odes  etcbansons 
pour  le  clavecin;  Ludwigslust,  1797,  seize  feuil- 
les. —  2°  Handbuch  der  Tonkunst  (  Manuel  de 
musique),  deux  parties,  gr.  in-8°  ;  Ludwigs- 
lust, 1797.  Licbtentbal  indiquela  date  de  1800; 
c'est  une  erreur. 

*CLEGG  (Jean),  bon  violoniste,  né  en  An- 
gleterre en  1714,  n'était  âgé  que  de  neuf  ans 
lorsqu'il  se  fit  entendre  à  Londres,  en  1723,  dans 
un  concert  dont  l'annonce  indiquait  qu'il  exécu- 
terait plusieurs  morceaux,  entre  autres  un  con- 
certo de  Vivaldi.  Hawkins  dit  que  son  njg^îlre 
lut  Dubourg,  artiste  célèbre  de  ce  temps  (voy. 
DiJBouKG);  cependant  les  gazettes  de  Dublin 
(  1731  )  disentque  Clegg  était  élève  de  Bononcini. 
Après  avoir  demeuré  quelque  temps  à  Dublin, 
Clegg  retourna  à  Londres ,  et  son  talent  l'y 
plaça  au-dessus  de  tous  les  autres  violonistes  de 
son  temps,  tant  par  la  beauté  du  son  qu'il  tirait 
«le  l'instrument,  que  par  la  légèreté  de  son  exécu- 
tion. En  1742,  sa  raison  se  dérangea,,  et  il  fut  en- 
fermé à  l'bôpitalde  Bedlam.  Pendant  longtemps 
une  multitude  de  curieux  se  rendit  en  ce  lieu 
pour  l'entendre  jouer  du  violon  dans  les  accès  de 
•sa  folie. 

CLEMA1\N  (Balthazab)  n'est  connu  que 
par  deux  traités  de  musique,  qui  sont  restés  en 
manuscrit.  L'un,  cité  par  Maltlieson  (Ehrenpforle, 
p.  108),  est  un  traité  de  contrepoint  ;  l'autre 
indiqué  par  Blankenbourg,  dans  son  édition  de 
la  tbéorie  des  beaux-aris  de  Sul/.er  (t.  III, 
p.  440),  est  intitulé  Ex  musica  didactica  tem- 
perirtes  monochordon.  Il  paraît  que  Clemann 
a  vécu  vers  1680. 

'  CLÉMENT  (Jacques),  appelé  par  ses  con- 
temporains démens  non  papa,  fut  un  des 
compositeurs  les  plus  célèbres  du  seizième  siècle. 
Le  lieu  et  l'époque  précise  de  sa  naissance  ne 
sont  pas  connus  jusqu'à  ce  jour  :  on  sait  seule- 
ment qu'il  na(|uit  dans  la  Flandre,  et  qu'il  fut  le 
premiermaîtrcde  chapelle  de  l'cn^-pereur  Charles- 
Quint.  Guichardin  dit  (  Description  des  Pays- 
Bas)  qu'il  élait  mort  avant  156();  mais  Hermann 
Finck  en  [)arle  comme  d'im  homme  qui  aurait 
encore  existé  en  1.^56,  lorsqu'il  publia  son 
livre.  «  De  nos  jours  il  existe  plusieurs  nou- 
«  veaux  inventeurs,  parmi  lesquels  on  distingue 


«  Nicolas  Gombert auquel  il  faut 

«  ajouter  Th.  Crequilon,  Jacques  Clément  non 
(t  papa,  Dominique  Phinot,  qui,  dans  mon 
«  opinion,  sont  les  plus  babiles ,  les  plus  excel- 
«  lents,  et  les  plus  dignes  d'être  proposés  comme 
«  modèles  (1).  »  Si  l'on  prend  dans  le  sens  le  plus 
absolu  les  paroles  d'Hermann  Finck  :  Nostro  vero 
tempore  novi  sunt  inventores ,  etc. ,  Clément 
aurait  été  vivant  encore  en  1556,  et  l'on  devrait 
en  conclure  que  son  décès  aurait  eu  lieu  entre 
cette  année  et  1566.  Un  fait,  récemment  décou- 
vert semble  venir  à  l'appui  de  cette  thèse  :  le 
voici.  Dans  un  registre  de  l'église  Sainte-Wal purge 
ou  Walburge  d'Audenarde  (Flandre  orientale), 
existe  une  liste  des  maîtres  de  chapelle  de  cette 
église  :  on  y  voit  que  Chrétien  Hollander  (  voy, 
ce  nom)  occupa  cette  position;  qu'il  y  succéda 
en  1549  à  maître  Antoine  Lierts,  et  que,  sur  sa 
demande,  il  obtint  en  1557  sa  démission  hono- 
rable de  cette  place,  parce  qu'il  était  alors  ap- 
pelé au  service  de  l'empereur  Ferdinand  F',  en 
faveur  de  qui  Charles-Quint  abdiqua  l'empire 
d'Allemagne  le  7  février  1556.  Il  semble  donc  que 
ce  fut  dans  cette  même  année  1557  que  Clément 
non  papa  mourut,  et  que  Clirétien  Hollander 
fut  appelé  à  Vienne  pour  lui  succéder.  Mais  il  y  a 
plusieurs  difficultés  considérables  contre  cette 
hypothèse.  Remarquons  d'abord  que  le  sobriquet 
de  Clemens  non  papa  fut  donné  à  cet  artiste 
distingué  parce  qu'il  était  contemporain  de  Clé- 
ment VII,  élu  pape  le  19  novembre  1523,  et  qui 
mourut  en  1534.  Cette  circonstance  prouve  qu'il 
avait  acquis  dès  lors  une  grande  célébrité.  Or  les 
brillantes  réputations  d'artistes  ne  se  faisaient  pas 
alors  avec  la  facilité  de  notre  temps  :  elles  de- 
vaient être  le  prix  de  longs  travaux.  Il  y  a  donc 
lieu  de  croire  que  l'époque  de  la  naissance  de 
Jacques  Clément  doit  être  reculée  jusque  dans  la 
dernière  partie  du  quinzième  siècle.  D'ailleurs 
un  document  curieux,  publié  pour  la  première 
fois  par  Edouard  Fétis  (voy.  le  livre  intitulé 
les  Musiciens  belges,  t.  I,  p.  142)  démontre 
que  ce  musicien  était  déjà  fort  âgé  en  1542.  Ce 
document  est  une  lettre  de  Ferdinand,  roi  des 
Romains,  frère  de  Charles-Quint,  et  alors  vicaire 
de  l'Empire  :  elle  est  datée  du  8  juillet  1542,  et 
Ferdinand  l'adresse  à  sa  sœur  Marie ,  reine  de 
Hongrie  et  gouvernante  des  Pays-Bas ,  pour  l'in- 
former que  son  «  maistre  de  chapelle  lui  a  ces 


(i)  Nostro  veto  tempore  novl  sunt  inventores,  in  qui- 

biis  est  Nlcolaus  Gombert Huic  adjungendi   sunt 

Thomas  Crequilon  (sic),  Jacobus  Clemens  non  p.ipa,  Doioi- 
nlcus  Plnnot,qul  praestantisslmi,  excellentissimi,  subtilis- 
simique,  el  pro  meo  judiclo  exisUmantur  imilandi-  (  Vra- 
(tica  musica.  —  De  mmicas inventoribiis.  ) 
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«  jours  remonstré  comme  obstant  sa  débilité  pro- 
«  venant  de  son  eage,  il  se  trouve  doisresenavant 
«  mal  habile  de  pouvoir  soubstenir  ou  faire  les 
«  paines  comme  il  a  fait  par  le  passé ,  et  que  bien 
«  requis  seroit  pour  le  bien  et  conservation  de  la 
«  dite  chapelle,  et  que  ce  seroit  chose  fort  utile 
«  et  nécessaire,  qu'il  eust  quelque  homme  de  bien 
«  et  expérimenté  en  la  musique  pour  substi- 
«  tut,  etc.  »  Si  donc  Jacques  Clément  était  déjà 
parvenu  à  la  débilité  de  la  vieillesse  en  1542, 
il  n'a  pu  naître  plus  tard  qu'en  1475,  et  il 
aurait  été  âgé  de  quatre-vingt-douze  ans  lors- 
qu'il serait  descendu  dans  la  tombe  et  lors- 
que Chrétien  Hollander  fut  appelé  à  Vienne 
pour  le  service  de  Ferdinand  l";  quinze  années 
se  seraient  écoulées  depuis  qu'il  se  déclarait  trop 
âgé  pour  continuer  l'exercice  actif  de  ses  fonc- 
tions de  maître  de  chapelle ,  et  il  ne  lui  aurait 
pas  été  donné  de  suppléant.  Tout  cela  est  inad- 
missible. Il  est  hors  de  doute  que  c'est  dans 
cet  intervalle  de  1542  à  1557  qu'un  autre  maître 
fut  appelé  à  diriger  celle  chapelle,  d'abord 
comme  suppléant  de  Jacques  Clément,  et  comme 
titulaire,  après  la  mort  de  celui-ci.  Une  obscurité 
qui  paraissait  impénétrable  a  environné  jusqu'à 
ce  jour  l'ordre  de  succession  de  Clément  non 
papa,  de  Nicolas  Gombert,  et  de  Thomas  Cré- 
quillon,  connus  tous  trois  comme  ayant  été 
maîtres  de  chapelle  de  l'empereur  Charles-Quint. 
Elle  résultait  de  l'ignorance  où  l'on  a  été  de 
l'existence  de  deux,  et  même  de  trois  chapelles 
musicales  qui  furent  au  service  de  ce  prince. 
Les  registres  de  comptes  de  sa  maison,  qui  se 
trouvent  aux  archives  du  royaume  de  Belgique 
ont  dissipé  ces  ténèbres.  Clément  a  été  niaître 
de  la  chapelle  impériale  de  Vienne;  il  ne  paraît 
pas  dans  les  comptes  de  la  chapelle  flamande 
de  Madrid.  Au  contraire,  Gombert  et  Cré- 
quillon  sont  signalés  dans  ces  comptes  comme 
ayant  été  maîtres  de  celle-ci ,  et  les  dates  de 
leur  entrée  en  fonctions,  de  leur  décès  ou  de 
leurs  changements  de  position  y  sont  indiquées. 
(  Voy.  Créquillon  et  Gombert.  )  Ce  n'est  donc 
à  aucun  de  ceux-ci  que  Chrétien  Hollander  a 
succédé,  mais  au  successeur  inconnu  de  Jac- 
ques Clément,  lequel  n'est  décédé  qu'environ 
quinze  ans  après  avoir  été  appelé  à  l'aide  de  ce 
maître. 

Si  l'on  est  mal  informé  des  circonstances  de  la 
vie  de  Jacques  Clément ,  il  n'y  a  du  moins  pas  de 
doute  sur  la  valeur  de  ses  œuvres  :  elles  le  pla- 
cent, avec  Nicolas  Gombert  et  Créquillon  au 
premier  rang  des  musiciens  de  la  période  inter- 
médiaire, entre  Josquin  Deprès  et  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle ,  où  la  gloire  de  Pales- 
trina  et  celle  d'Orland  Lassus  éclipsèrent  toutes 


les  autres.  Clément  écrivait  d'un  style  très-pur, 
faisait  bien  chanter  toutes  les  parties,  et  traitait 
également  bien  la  musique  religieuse  et  la  mu- 
sique mondaine.  Il  était  doué  d'ailleurs  d'une  re- 
marquable facilité  de  production  ,  car  la  liste  de 
ses  ouvrages  est  fort  étendue.  Parmi  ses  œuvres 
les  plus  importantes ,  on  distingue  :  1°  Missa 
cum  quatuor  vocibus  ad  imitationem  can- 
tilenx  Miséricorde  condita.  Nunc  primum  in 
lucem  édita.  AuctoreD.  Clémente  non  papa  ; 
Lovanii,  extijpographia  Phalesii,  1556,  in-fol. 

—  2°  Missa  cum  quatuor  vocibus,  ad  imitai, 
moduli  Virtute  magna  condita.  Auctore,  etc.; 
ibid.,  1557,  in-fol.  —  3°  Missa  cum  quatuor 
vocibus,  ad  imitât,  moduli  Kn  espoir  condita. 
Auctore, e\c.,  toînus  ni;  ibid.,  1557,  in-fol,  — 
4°  Missa  cum  quinque  vocibus,  ad  imitât, 
moduli  Ecce  quam  bonum  condita.  Nunc  pri- 
mum in  lucem  édita.  Auctore,  e^ic,  tomusllW^ 
ibid.,  1557,  in-fol.  —  5°  Missa  cum  quinque 
vocibus,  ad  imitât,  moduli  Gaude  lux  con- 
dita^. Auctore ,  etc.,tomus  V;  ibid.,  1550,  in-tol. 

—  6"  Missa  cum  quinque  vocibus  ad  imitatio- 
nem  moduli  Cara  mea  condita.  Auctore,  elc, 
tomus  VI;  ibid.  1559,  in-fol.  —  7"  Missa  cum 
quinque  vocibus,  ad  imit.  Cantilenx  Languir 
me  lault  condita.  Auct.,  etc.,  tomus \Il;  ibid.; 
1560,  in-fol.  —  S°  Missa  cum  quinque  vocibus, 
ad  imit.  moduli  Pastores,  quidnam  vidislis, 
condita.  Auctore,  etc.,  tomus  VIII;  ibid., 
1559,  in-fol,  —  9°  Missa  cum  sex  vocibus ,  ad 
imitationem  cantilenx  A  la  fontaine  du  prez 
condita.  Auctore,  etc.,  iojnus  IX  ;  ibid.,  1559. 

—  10"  Missa  cum  quatuor  vocibus  ad  imita- 
tionem moduli  Quam  pulchra  est  condita. 
Auctore,  etc.,  tomus  X;  ibid.,  1560.  Le  format 
de  toutes  ces  messes  est  grand  in-folio  :  les 
voix  sont  imprimées  en  regard.  Un  exemplaire 
de  cette  précieuse  collection,  qui  a  appartenu 
à  la  bibliothèque  des  jésuites  de  Cologne  est 
aujourd'hui  dans  la  bibliothèque  de  la  ville. 
Quelques  numéros  de  ces  messes  ont  été  impri- 
més de  nouveau  chez  le  même  éditeur  :  tels 
sont  le  premier  volume  en  1563,  le  second,  le 
troisième  et  le  quatrième  ,  en  1558.  —  il" Missa 
defunctorum  quatuor  vocum;  Lovanii,  ex 
typographia  Pétri  Phalesii;  1580,  in-fol.  max. 
C'est  une  réimpression. —  il^  Liber  primus  can- 
tionum  sacrarum  vulgo  moteta  vocant ,  qua- 
tuor vocum,  nunc  primum  in  lucem  editus. 
Auctore  D.  Clémente  non  papa.  Lovanii, 
apud  Petrum  Phalesium,  anno  1559,  petit 
in-4°  obi.  Les  livres  deuxième,  troi-sième,  qua- 
trième, cinquième  et  sixième  ne  contiennent 
également  que  des  motets  composés  par  Jacques 
Clément  ;  ils  portent  le  même  titre  et  la  même 
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(laie.  Le  septième  livre  ne  renferme  que  des  mo- 
tets de  Créquillon.  Le  huitième  livre,  imprimé 
en  1561,  chez  le  même  éditeur,  renferme  des 
motets  à  cinq  et  à  huit  voix  de  divers  auteurs;  il 
s'en  trouve  quelques-uns  de  Clément.  Un  exem- 
plaire complet  des  sept  premiers  livres  est  à  la 
bibliotlièque  royale  de  Munich,  n*  147,  n*"'  1-7. 
Les  six  premiers  renferment  quatre-vingt-douze 
motets  de  J.  Clément.  Quatre  livres  de  chan- 
sons flamandes  à  trois  voix ,  composées  par  cet 
artiste,  ont  été  publiés  soiis  ces  titres  :  — 
13''  Sooter  Liedekens  T.  Het  vierde  musijck 
boexken  mit  dry  parUiien,  wuer  inné  he- 
grepen  zyn  die  eerste  12  Psalmen  van  Da- 
vid, gecomponeerl  h  y  Jacobus  Clemens  non 
papa  (Cliansons  joyeuses  L  Le  quakième  livre 
de  musique  à  trois  parties,  où  sont  contenus  les 
douze  premiers  psaumes  de  David ,  composés 
par  Jacques  Clément  non  papa).  Gedruckt  t'An- 
twerpen  by  Tielman  Siisato;  1556,  in-4°  obi.  — 
14**  Sooter  Liedekens  II.  Het  vyfde  Musyck 
boexken  mit  dry  parihien,  waer  inné  be- 
grepen  zyn  14  psaîmen  van  David,  etc. 
(  Chansons  joyeuses  IL  Le  cinquième  livre  de 
musique  à  trois  parties,  où  sont  contenus  qua- 
torze psaumes  de  David,  composés,  etc.);  ibid. 
1556,  in-4''  obi.  —  15"*  Sooter  Liedekens  III. 
Het  seste  Musyck  boexken  mit  dry  parthien, 
waer  inné  begrepen  zyn  11  psalmen  van 
David,  etc.  (Chansons  joyeuses  Ilf.  Le  sixième 
livre  de  musique  à  Irois  parties ,  où  sont  contenus 
onze  psaumes  de  David,  composés,  etc.)  ;  ibid., 
1556,  petit  in-4°  obi.— 16*  Sooter  Liedekens  IV. 
Het  sevensie  Musyck  boexken ,  mit  dry  par- 
thien, waer  inné  begrepen  zyn  29  psal- 
men van  David,  etc.  (Chansons  joyeuses  IV. 
Le  septième  livre  de  musique  à  trois  parties, 
où  sont  contenus  vingt-neuf  psaumes  de  Da- 
vid,  etc.);  ibid.,  1557,in-4o  obi.  Ces  quatre 
livres  sont  complets  dans  la  bibliothèque  de  Wol- 
fenbûttel.  Les  autres  livres  de  ces  chansons  fla- 
mandes ont  été  composés  par  d'autres  musi- 
ciens. Clément  a  écrit  aussi  la  musique  d'un 
certain  nombre  de  chansons  françaises  à  quatre 
voix  :  elles  ont  été  publiées  sous  ce  titre  :  — 
17*>  Chansons  françaises  à  quatre  parties 
composées  par  maistre  Jacques  Clément  non 
papa;  Louvain,  Pierre  Pijalèse,  1569,  in-é"  obi. 
On  en  trouve  aussi  de  sa  composition  dans  le 
recueil  intitulé  l'Unzième  livre,  contenant 
vingt-neuf  chansons  amoureuses  à  quatre 
parties,  avec  les  deux  prières  ou  oraisons 
qui  se  peuvent  chanter  devant  et  après  le 
repas.  Nouvellement  composées  {la  plus 
paii)  par  maistre    Thomas   Créquillon   et 


maistre  Ja.  Clemens  non  papa  et  par  aulires 
bons  musiciens.  Correctement  imprimées  en 
Anvers  par  Tylman  Susato,  l'an  1549 ,  oc- 
tobre. Dans  le  onzième  livre  de  cette  collection, 
Tylman  Susato  donne  la  qualification  de  maistre 
à  Jacques  Clément,  ce  qui  indique  qu'il  était 
ecclésiastique ,  car  cette  qualification  ne  se  don- 
nait alors  qu'aux  licenciés  en  théologie.  Beaucoup 
de  motets  à  cinq  et  à  six  voix  de  Jacques  Clément 
ont  été  publiés  avec  d'autres  de  Créquillon, 
de  Sébastien  Hollander,  de  Manchicourt,  de 
Petit  Jan,  de  Nicolas  Gombert,  de  Jacques 
Bultel,  de  Chrétien  Hollander,  de  Chastelyn 
(Chastelain),  de  Waelrant,  de  Benoît  Ducis, 
d'Euslache  Barbion,  de  Simon  Moreau,  d'Adrien 
Willaert,  deCerton,  deCrespel,  de  de  Vismes, 
de  Josquin  Baston ,  de  Larchier  et  de  Canis , 
dans  huit  livres  d'un  recueil  qui  a  pour  titre 
Liber  primus  cantionum  sacrarum  {vulgo 
moteta  vocant)  quinque  vocum  ex  optimis 
guibusque  Musicis  selectarum  ;  Lovanii,  apud 
Petrum  Phalesium,  1555,  10-4"  obi.  Le  second 
livre,  publié  sous  le  même  titre  et  contenant  des 
motets  à  cinq  et  à  six  voix,  a  paru  chez  le  même 
éditeur,  dans  la  même  année,  in-4°  obi.  Le  troi- 
sième livre  est  de  la  même  date;  le  quatrième 
livre  a  paru  en  1557;  le  cinquième,  de  1558,  ne 
renferme  que  des  motets  composés  par  Pierre 
Manchicourt  ;  le  sixième  livre  est  delà  même 
année,  ainsi  que  les  septième  et  huitième.  Dans 
ce  dernier  se  trouve  un  motet  à  sept  voix  et  un 
autre  à  huit,  tous  deux  composés  par  Clément. 
Les  motets  de  ce  maître  contenus  dans  les  huit 
livres  sont  :  trente-six  à  cinq  voix,  huit  à  six  voix, 
un  à  sept  et  un  à  huit,  en  tout  quarante-six.  On 
trouve  le  motet  du  même  auteur,  Pater  pec- 
cavi,  dans  le  recueil  très-rare  qui  a  paru  sous 
ce  titre  bizarre  :  Harmonidos-Ariston-Trico- 
lon-Ogdoameron,  in  quo  habentur  liturgix 
vel  Missée  très,  celeribus  et  volubilibus  nu- 
meris;  Lugduni  impressum  per  Jacobum 
Modernum,  1558,  in-fol.  Il  serait  difficile  de 
citer  tous  les  recueils  du  seizième  siècle  qui  con- 
tiennent des  compositions  de  Jacques  Clément  : 
je  me  bornerai  à  dire  qu'on  en  trouve  dans  les 
Motetti  del  Labirinto^  publié  à  Venise  en  1554, 
dans  le  Liber  primus  musarum  cum  quatuor 
vocibus,  seu  sacrx  cantiones,  etc.,  qu'Antoine 
Barré  a  imprimé  à  Milan  en  1588;  dans  les  re- 
cueils mis  au  jour  par  Thylman  Susato  en  1543, 
1544,  1545  et  1546;  et  enfin  dans  le  Recueil 
des  fleurs  produictes  de  la  divine  Musicque 
à  trois  parties,  par  Clément  non  papa, 
Thomas  Cricquillon,  et  aultres  excellents 
Musiciens;  à  Lovain,  de   V imprimerie   de 
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Pierre  Phalèse,  libraire  juré,  Van  1569. 
M.  Fr.  Commer,  de  Berlin,  a  publié  vingt  et 
vn  motets  en  partition  de  Jacques  Clément,  dans 
sa  Colledio  operum  musicorum  Batavorum 
sseculi  XVI  {voy.  Commer),  et  l'on  trouve  le 
beau  motet  du  même  auteur  Tu  esPetrus,  dans 
le  deuxième  volume  de  la  grande  collection  que 
M.  le  chanoine  Proske,  de  Ratisbonne,  pu- 
blie sous  le  titre  de  Musica  divina,  sive  Thé- 
saurus Concentuum  seleciissimoruni  omni 
€ultui  divino  totius  anni;  Ratisbonne,  1854, 
in-4'>.  ^ 

CLÉMENT,  surnommé  de  Bourges,  à  cause 
du  lieu  de  sa  naissance,  fut  célèbre  comme  or- 
ganiste, vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  Les 
circonstances  de  sa  vie  sont  peu  connues;  on  sait 
seulement  qu'il  était  à  Lyon  en  1538,  etqu'il  fré- 
■quentait  la  maison  de  l'imprimeur  de  musique 
Jacques  Moderne,  qui  en  parle  dans  l'avertisse- 
ment d'un  recueil  de  motets.  Jacques  Paix  a  in- 
séré dans  son  recueil  intitulé  Orgel-Tabulatur- 
buch  quelques  pièces  de  Clément  de  Bourges. 
Il  parait  que,  vers  la  fin  de  sa  vie,  cet  artiste 
abandonna  la  religion  catholique  pour  le  protes- 
tantisme. 

CLÉMENT  (  l'abbé),  né  en  Provence  en 
1697,  fut  chanoine  de  Saint-Louis  du  Louvce.  Il 
est  connu  pour  des  poésies  fugitives,  et  particu- 
lièrement par  une  Ode  sur  les  progrès  de  la 
musique  sous  le  règne  de  Louis  le  Grand , 
fpiècequia  remporté  le  prix  de  l'Académie  fran- 
•çaise  en  1735,  et  qui  a  été  imprimée  à  Paris  en 
1736,  in-12. 

'  CLÉMENT  (  Charles-François  ) ,  neveu 
du  précédent,  né  en  Provence  vers  1720,  fut 
^professeur  de  clavecin  à  Paris ,  où  il  a  publié  : 
1°  Essai  sur  l'accompagnement  du  clavecin; 
1758,  in-4*'  obi.  ; —  2**  Essai  sur  la  basse  fon- 
damentale, pour  servir  de  supplément 
à  l'Essai  sur  l'accompagnement  du  clave- 
cin et  d'introduction  à  la  composition  pra- 
tique ;  Paris,  1702,  in-4*'  oblong.  La  deuxième 
édition  de  ces  ouvrages  a  paru  sous  ce  titre  : 
Essai  sur  l'accompagnement  du  clavecin 
par  les  principes  de  la  composition  pra- 
tique et  de  la  basse  fondamentale  ;  Paris, 
in-fol.  obi.  gravé,  sans  date.  Casanova  dit,  dans 
ses  mémoires,  qu'il  a  connu  Clément  à  Paris  : 
il  donnait  alors  des  leçons  de  musique  à  Silvia, 
actrice  du  Théâtre-Italien,  dont  i!  élait  amou- 
reux et  qu'il  devait  épouser  ;  mais  ce  mariage  fut 
ensuite  rompu.  11  a  donné  au  Théâtre- Italien 
la  Pipée ,  en  deux  actes  (  1756),  qu'il  a  paro- 
diée sur  la  musique  du  Paratorio ,  opéra  de 
Jomelli,  et  à  l'Opéra-Comique,  dans  la  même 
année ,  la  Bohémienne ,  en   deux  actes.    On 


connaît  aussi  de  lui  deux  cantatiUes  intitulées 
le  Départ  des  guerriers  et  le  Retour  des 
guerriers;  un  livre  de  pièces  de  clavecin  avec 
accompagnement   de  violon;   enfin   un  journal 
de    clavecin ,   composé  d'ariettes  et  de  petits 
airs   choisis    dans   les   intermèdes  et  dans  les 
opéras-comiques  qui  avaient  obtenu  du  succès. 
Ce  journal  fut  publiée  à  Paris  pendant  les  an- 
nées  1762,  63,  64  et  65  ,  in-4''  obi.  Il  en  parais- 
sait un  cahier  chaque  mois. 
'CLÉMENT  (Jean-Georges),    appelé  CZe- 
menti  par  Gerber,  maître  de  chapelle  à  l'église 
cathédrale  de  Saint-Jean,  à  Breslau,  est  né  dans 
cette  ville   vers   1710.  Hoffmann,  qui    a  con- 
sacré à  cet  artiste  un  article  dans  sa  Biographie 
des  musiciens  de  la  Silésie,  n'a   pu  découvrir 
aucune  particularité  sur  sa  vie,  si  ce  n'est  qu'il 
fit,  le  5  novembre  1785,  le  jubilé  de  sa  place  de 
maître  de  chapelle  de  Saint-Jean,  qu'il  occupait 
depuis  cinquante  ans.  Clément  fut  aussi  direc- 
teur du  chœur  de  l'église  de  Sainte-Croix,  no- 
taire apostolique,  et  chevalier  de  l'Éperon  d'or. 
Il  a  beaucoup  écrit  pour  l'Église,  mais,  nonobs- 
tant  sa  fécondité,  il  était  dépourvu  d'imagination 
et  de  toute  connaissance  de  l'art  d'écrire.  Ses 
idées  sont  mesquines,  son  style  est  lâche  et  vide, 
et  ses  ouvrages  sont  remplis  de  fautes  grossières. 
Parmi    ses  compositions,  on  cite   :    1°  Messe 
de  requiem  composée  pour   les   obsèques   de 
l'empereur  Charles  VI.    —  2"  Diverses  pièces 
de  musique  avec  orchestre  pour  le  roi  de  Prusse 
Frédéric   II,  pour  l'inauguration  de  l'église  ca- 
tholique de   Sainte- Edwige,  à  Berlin,  et  pour 
l'inauguration  de   la    statue  de  Saint-Jeau.  — 
3"  Lamentations    pour  les  mercredi,   jeudi  et 
vendredi  saints.  —   4°  Douze  messes^  dans  les 
diverses    églises  '  catholiques    de    Bteslau.  — 
5*  Deux  messes  de  morts.—  6* Cinq  introïts.  ~ 
T  Vingt-sept  offertoires.  — 8"  Di.x- huit  graduels. 
~  9"  Trois  vêpres  complètes.  —  1 0°  Huit  airs 
<régUse.  —  11°  Trois  Te  Deum.  —  \  2"  Quatre  sta- 
tions. —   13"  Neuf  hymnes.  —  14°  Trois  Noc- 
turni  figurâtes.  —  15"  Deux  Salve   Regina. 

—  16"  Six  Ave  Regina.  —  17"  Sept  litanies 

18"  Responsorium  tnlotione  pedum.  —  19"  Un 
Credo.  —  20"  Alléluia  et  versus  insabbato 
sancto.  Tous  ces  ouvrages  sont  restés  en  ma- 
nuscrit. Clément  a  eu  deux  fils:  après  sa  n)ort 
l'un  d'eux  s'est  fixé  à  Vienne,  où  il  s'est  fait 
professeur  de  musique  ;  l'autre,  qui  avait  quel- 
que talent  sur  le  violon,  demeura  plusieurs  an- 
nées à  Breslau.  Celui-là  était  né  dans  cette  ville 
en  1754.  Sotis  le  nom  de  démenti  il  fut  admis 
d'abord  dans  la  chapelle  de  Stuttgard  comme 
premier  violon  (en  1790),  puis  se  rendit  à  Cassel 
(  en  1792  ) ,  et  enfin  fut  nommé  maître  de  cha- 
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pelle  (lu  duc  (le  Bade  à  Carlsrnhe.  On  ignore  Té-  , 
poque  de  sa  mort. 

•  CLÉMEIXT  (  François  ) ,  violoniste  dis- 
tingué, particulièrement  dans  sa  jeunesse,  est  né 
à  Vienne  le  19  novembre  I7S4.  Son  père  était 
écuyer  tranchant  chez  le  comte  de  Harscli,  qui 
avait  une  assez  bonne  musique  composée  de 
ses  domestiques.  Ce  seigneur  ayant  remarqué 
dans  le  jeune  Clément  des  dispositions  extraor- 
dinaires pour  la  musique,  à  l'âge  de  quatre  ans, 
lui  fit  donner  des  leçons  de  violon  par  son  père,  qui 
jouait  assez  bien  de  cet  instrument.  Lorsqu'il  eut 
atteint  sa  septième  année,  il  passa  sous  la  direc- 
tion de  Kurweil,  maître  de  concert  du  prince  Gra- 
pulv\'ich  et  fit  des  progrès  si  rapides,  qu'après 
avoir  reçu  pendant  une  année  des  conseils  de  cet 
artiste,  il  put  se  faire  entendre  sur  son  petit  vio- 
lon dans  un  concert  au  Théâtre-Impérial.  H  était 
âgé  de  douze  ans  lorsque  son  père  entreprit 
avec  Itn'  un  voyage  qui  dura  quatre  ans.  Après 
avoir  parcouru  une  partie  de  l'Allemagne,  ils  se 
rendirent  en  Angleterre,  où  ils  rencontièrent 
Hummel.  Clément  y  reçut  des  leçons  de  Jar- 
nowich.  Il  se  fit  entendre  à  Londres  dans  les 
concerts  de  Drury-Lane ,  de  Covent-Garden  et 
de  Hannover-Square.  Le  roi  (  Georges  III  )  le 
fit  venir  à  Windsor,  et  parut  frappé  d'étonne- 
ment  lorsqu'il  entendit  cet  enfant.  A  Oxford, 
Clément  joua  un  concerto  de  sa  composition  à 
ia  solennité  musicale  où  Haydn  fut  fait  doc- 
teur en  musique.  A  Amsterdam  il  obtint  le 
plus  brillant  succès  à  la  société  de  Félix  Me- 
ntis; il  en  (ul  de  môme  à  Prague,  où  il  était  allé 
à  l'occasion  du  couronnement  de  rempereur. 
De  retour  à  Vienne,  il  reprit  le  cours  de  ses 
études  ;  mais,  ainsi  qu'il  arrive  à  tous  ceux  dont 
les  talents  précoces  sont  trop  tôt  livrés  au  public, 
Clément  parut  s'arrêter  dans  ses  progrès  dès 
qu'il  ne  fut  plus  soutenu  par  les  applaudisse- 
ments. Admis  eu  qualité  de  violon  solo  à  l'or- 
chestre de  la  cour,  il  fut  aussi  adjoint  au  maître 
de  chapelle  Sùssmayer  pour  la  direction  des 
concerts.  En  1802  il  entra  comme  chef  d'or- 
chestre au  nouveau  théâtre  de  Vienne ,  et  il  y 
resta  jusqu'en  1811.  A  cette  époque,  ayant  formé 
le  projet  de  visiter  la  Russie  avec  un  noble  po- 
lonais, il  fit  une  excursion  jusqu'à  Kiga;  mais, 
par  des  circonstances  qui  ne  sont  pas  exactement 
connues,  il  fut  considéré  comme  espion  par  le  | 
gouverneur  de  cette  ville,  et  envoyé  sous  escorte 
à  Saint-Pétersbourg.  Cependant,  après  avoir  été 
gardé  à  vue  pendant  un  mois  dans  la  capitale  de 
la  Russie,  son  innocence  fut  reconnue,  et  on  le 
ramena  aux  frontières  de  l'Autriclie.  De  là  il  se 
mit  en  route  pour  Vienne,  «lonnant  des  concerts 
à  Lembérg,  à  Pesth,  et    dans  plusieurs   autres 


villes.  Pendant  son  absence,  sa  place  du  théâtre 
avait  élé  doDnée  à  son  collègue  Casimir  Blu- 
meuthal  ;  cette  circonstance  l'obligea  d'accepter 
une  autre  position  à  l'orchestre  de  Prague,  qui 
était  alors  sous  la  direction  de  Cliarles-Marie  de 
Weber.  Pendant  î^on  séjour  en  Bohême,  il  fit 
quelques  voyages  pour  donner  des  concerts  à 
Dresde,  à  Carlsbad,  et  dans  d'autres  villes. 
En  1818,  il  fut  rappelé  au  théâtre  de  Vienne  ; 
mais,  en  1821,  il  quitta  de  nouveau  sa  place 
f)Our  voyager  avec  M""'  Catalani  et  diriger  ses 
concerts  à  Munich,  Francfort,  Sultgard,  Augs- 
bourg,  Nuremberg,  Ratisbouiie,  Bamberg,  Carls- 
rulie,  etc.  il  eut  occasion  de  faire  preuve  dans 
ces  voyages  d'une  rare  habileté  dans  l'art  de 
diriger  des  orchestres.  Sa  mémoire  était  pro- 
digieuse, et  quelques  répétitions  suffisaient  pour 
lui  faire  savoir  toute  une  partition  avec  ses  moin- 
dres détails  d'instrumentation.  Son  ouïe  était  dé- 
licate ,  et  il  saisissait  à  L'instant  la  moindre  faute 
faite  par  un  instrumentiste  ou  par  un  chanteur. 
Comme  violoniste,  les  biographes  allemands  assu- 
rent qu'il  était  né  pour  être  un  autre  Paganini, 
mais  que  sa  paresse  et  son  indifférence  l'ontera- 
péché  de  développer  les  dons  heureux  qu'il  avait 
reçus  de  la  nature.  Il  parait  que  sa  situation 
n'était  pas  heuretise  dans  les  dernières  années 
de  sa  vie,  et  qu'il  était  tombé  dans  un  découra- 
gement absolu.  Clément  est  mort  à  Vienne,  d'un 
coup  de  sang,  le  3  novembre  1842.  Il  a  composé 
et  publié  environ  vingt- cinq  concertinos  pour 
le  violon,  un  trio,  un  quatuor,  douze  études, 
trois  ouvertures  à  grand  orchestre,  six  concer- 
tos, beaucoup  d'airs  variés,  une  polonaise,  un 
rondeau,  un  concerto  pour  le  piano,  le  petit 
opéra  le  Trompeur  trompé,  et  la  musique 
d'un  mélodrame  intitulé  les  Deux  Coups  de 
sabre.  On  assure  que  toute  cette  musique  est 
remarquable  par  la  richesse  et  l'abondance  des 
idées. 

'CLÉMENT  (Félix),  professeur  de  musique 
et  littérateur,  est  né  à  Paris,  le  13  janvier  1822. 
Après  avoir  lait  ses  éludes  au  collège  Henri  IV 
et  Saint-Louis,  il  ne  put,  comme  il  le  désirait,  se 
livrer  exclusivement  à  la  pratique  de  la  musique, 
qu'il  cultivait  depuis  l'âge  de  sept  ans.  Les  prin- 
cipes austères  dans  lesquels  ses  parents  l'avaient 
élevé  lui  rendirent  quelque  temps  la  carrière  d'ar- 
tiste d'un  accès  difficile.  Destiné  à  l'école  nor- 
male, il  n'obtint  pas  de  sa  mère  la  permission 
de  passer  chaque  jour  plus  d'une  heure  au  piaiio. 
Il  dut  apprendre  presque  seul  et  à  la  dérobée 
l'harmonie  et  la  composition,  allant  en  cachette  re- 
cevoir des  leçons  de  l'organiste  aveugle  3/owcou- 
teau  (voyez ce  nom),  alors  suppléant  de  Srjau 
fils,  à  l'église  Saint-Sulpice.  A  l'âge  de  treize  an» 
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M.  Félix  Clément  composa  une  messe  qui  fut 
exécutée  par  les  choristes  de  l'Orphéon  de  Paris. 
Pendant  cinq  ans  il  joua  l'orgue  de  l'église  ISotre- 
Dame  de  la  Pitié.  Après  avoir  terminé  ses  études, 
il  entra  en  qualité  de  précepteur  dans  une  fa- 
mille qui  habitait  la  Normandie  Des  amateurs 
de  musique  distingués,  qu'il  eut  la  bonne  fortune 
de  rencontrer  dans  ce  pays,  lui  fournirent  les 
moyens  d'exécution  pour  les  essais  de  composi- 
tion qu'il  faisait  alors  :  il  acquit  par  cet  exer- 
cice l'habitude  des  procédés  de  l'art  d'écrire,  par- 
ticulièrement pour  les  voix.  De  retour  à  Paris 
en  1840,  il  entra  comme  précepteur  dans  la  mai- 
son du  vicomte  Benoistd'Azy  et  y  resta  trois  ans. 
Parvenu  à  l'âge  de  vingt  et  un  ans,  il  prit  la  réso- 
lution de  se  livrer  entièrement  à  la  musique.  En 
1843,  il  fut  nommé  professeur  de  piano  et  de 
chant  au  collège  Stanislas,  où  il  a  rempli  les  fonc- 
tions d'organiste  et  de  maître  de  chapelle  jusqu'au 
moment  où  celle  notice  est  écrite  (1860).  M.  Fé- 
lix Clément  s'est  livré  à  des  éludes  sérieuses  et 
à  des  recherches  sur  l'histoire  de  la  musique  et 
de  la  poésie.  Pendant  dix  années  (  depuis  1847) 
il  a  été  un  des  rédacteurs  les  plus  actifs  des  An- 
nales archéologiques.  En  1849,  le  gouvernement 
le  choisit  pour  diriger  la  musique  religieuse  dans 
les  solennités  qui  eurent  lieu  à  la  sainte  Chapelle 
du  palais,  à  l'occasion  des  nominations  de  magis- 
trats et  de  la  distribution  des  récompenses  dé- 
cernées aux  exposants  de  IMndustrie.  M.  Clément 
eut  la  pensée  de  faire  exécuter  dans  ces  circons- 
tances une  série  de  morceaux  tirés  de  manus- 
crits du  treizième  siècle.  Ces  morceaux,  qu'il 
mit  en  partition,  ont  été,  sous  le  titre  de  Chants 
de  la  Sainte-Chapelle,  l'objet  d'une  polémique 
ardente  dans  les  revues  et  les  journaux.  Appelé 
à  faire  parlie  de  la  commission  des  arts  et  édifices 
religieux  au  ministère  de  l'instruction  publique  et 
des  cultes,  M.  Félix  Clément  s'employa  avec  suc- 
cès à  obtenir  une  restauration  plus  intelligente 
des  orgues  de  cathédrales  et  une  meilleure  exé- 
cution des  chants  liturgiques.  Ses  efforts  et  le 
rapport  qu'il  adressa  au  ministre  sur  l'état  de  la 
musique  religieuse  en  France  ont  eu  pour  résul- 
tat la  fondation  d'une  école  pour  ce  genre  de 
musique,  dont  la  direction  a  été  confiée  à  M.  Nie- 
dermeyer.  Indépendamment  des  fonctions  qu'il 
remplit  au  collège  Stanislas,  M.  Clément  a  été 
successivement  maître  de  chapelle  des  églises  de 
Saint-Augustin  et  de  Saint-André-d'Antin.  Posté- 
rieurement, il  a  été  nommé  maître  de  chapelle  et 
organiste  de  l'église  de  la  Sorbonne. 

Les  ouvrages  qui  Tont  fait  connaître  comme 
musicien  et  comme  érudit  sont  ceux-ci  :  1°  Euco- 
loge  en  musique  selon  le  rit  parisien  ;  ouvrage 
dont  la  première  édition  parut  en   1843,  et  qui 


fut  la  première  application  d'un  système  de  trans- 
cription du  plain-chant  en  notes  modernes,  le- 
quel est  devenu  d'un  usage  habituel  en  France  ; 
Paris,  Hachette,  1851,  in-l8  de  800  pages.  — 
2°  Le  Paroissien  romain,  avec  les  plains-chants 
en  notation  moderne,  et  dans  un  diapason 
moyen;  Paris,  Hachette,  1854,  in-18  de  900  pa- 
ges. —  3"  Méthode  complète  du  plain-chant, 
d'après  les  règles  du  chant  grégorien;  ibid.,  1854, 
un  volume  in-12  de  361  pages.  Bon  ouvrage  où 
règne  l'esprit  méthodique  et  l'érudition  sans  pé- 
dantisme.  —  4°  Tableaux  de  plain  chant , 
avec  un  Manuel  formant  une  méthode  élémen- 
taire pour  l'enseignement  mutuel  et  l'enseigne- 
ment simultané; Paris,  Hachette,  1854,  in-fol. — 
b"  Chants  de  la  Sainte-Chapelle,  tirés  de  ma- 
nuscrits du  treizième  siècle,  traduits  et  mis  en 
parties  avec  accompagnement  d'orgue;  Paris, Di- 
dron,  1849,  in-4''.  —  6"  Recueil  de  chœurs  et  de 
morceaux  de  chanta  l'usage  du  cours  de  musique 
des  établissements  d'instruction  publique  ;  Paris, 
Delalain,  1858,  in-4°.  Les  chœurs  du  premier 
acte  à'Athalie  font  partie  de  ce  volume.  — 
7"  Recueil  de  cantiques  à  deux  et  trois  parties, 
avec  accompagnement  d'orgue  ;  Paris,  Delalain, 
1359,  in-12.  —  8"  Morceaux  de  musique  reli- 
gieuse; Paris,  Hachette,  1855,  in-4''.  Ce  recueil 
contient  une  messe  et  12  molets  des  fêtes  du 
Saint-Sacrement  et  de  la  Vierge.  —  9"  Recueil 
de  mélodies  avec  accompagnement  de  piano  ; 
Paris,  Harand-Lemoine,  1852.  —  10°  Composi- 
tions musicales  diverses  telles  que  motets,  chœurs, 
romances,  morceaux  de  piano  publiés  chez  di- 
vers éditeurs,  particulièrement  chez  Meissonnier, 
Cotelle,  Canaux,  et  Harand-Lemoine.  — 
ir  M.  Félix  Clément  a  sous  presse  (  1860)  un 
ouvrage  important  intitulé  :  Histoire  générale 
de  la  musique  religieuse,  volume  gr.  in-S"  de 
700  pages  environ  ;  Paris,  Adrien  Leclerc.  — 
On  a  aussi  de  Itii  divers  opuscules  intitulés  : 
12"  Notice  sur  les  chants  de  la  Sainte-Chapelle  , 
1852,  in-12; —  Sur  la  poésie  latine  du  mo>en 
âge,  1857,  in-4°  ;  —  Symbolisme  de  l'Ane  au 
moyen  âge,  1858,  in-4°;—  Rapport  sur  l'état  de 
la  musique  religieuse  en  France,  adressé  à  M.  de 
Falloux,  ministre  de  l'instruction  publique  et 
des  cultes,  1849,  in-4°.  Parmi  les  travaux  pure- 
ment littéraires  de  M.  Félix  Clément,  on  remar- 
que :  1°  Les  Poètes  chrétiens  depuis  le  qua-) 
trième  siècle  jusqu'au  quinzième ,  morceaux 
choisis,  traduits  et  annotés;  Paris,  Gaume  frères, 
1857,  in-8°.  —2°  Carmina  epoetis  christianis 
excerpta  et  permultas  interpretationes  cum 
notis  gallicis  quœ.  ad  diversa  carminum  gê- 
nera vitamque  poetarum  pertinent;  ibid., 
1854,  in-12.  Editio  secunda;ibid.,  1549,  in-12. 
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"  CLEMËIVTI   (  Mi!Z»o  ),  célèhre  pianiste  et 
compositeur,  est  né  à  Rome  en  l752.  Son   père, 
(pii  était  orfèvre,  aimait  beaucoup  la  musique, 
et  fut   charmé  de  trouver  dans  le   jeune  Muzio 
des  dispositions  remarquables  pour   cet  art.  Il 
n'épargna  rien  pour  le  lui    faire  étudier  avec 
succès,    et   son  premier  soin  fut   de  le  placer 
sous  la   direction  de  Buroni ,  son  parent,   qui 
était    maître  de  chapelle  dans  une  des  églises 
de  Rome.  Dès  l'âge  de   six  ans  démenti  com- 
mença à  solfier,  et  à  sept  il  fut  confié  à  un  or- 
ganiste nommé  Cordicelli,  qui  lui  enseigna  à  jouer 
du  clavecin  et  les  principesde  l'accompagnement. 
A  fâge  de  neuf  ans,  Clementi  se  présenta  à  un 
concours  pour  une  place  d'organiste /et  l'obtint 
après   avoir  rempli  d'une  manière  satisfaisante 
les  conditions  du  concours  ,   qui  consistaient  à 
accompagner  une  basse  figurée,  tirée  des  œuvres 
de    Corelli,  en  la  transposant    dans  différents 
tons.  Il  passa  alors  sous  la  direction  de  Santa- 
îelli,  excellent  maître  de  chanl,et  deux  ans  après 
il  entra  dans  l'école  de  Carpini,  qui  était  consi- 
déré comme   un  des   meilleurs  contrepoin listes 
qu'il    y    eût  à    Rome.   11    poursuivit  le  cours 
de  ses  études   jusqu'à  l'âge  de  quatorze  ans.  A 
cette  époque,  un  Anglais   nommé  Beckford,  qui 
voyageait  en  Italie,  eut  occasion  de  l'entendre, 
et  fut  si  émerveillé  de  son  talent  sur  le  clavecin 
qu'il   pressa  le  père  du  jeune  artiste  de  le  [lui 
conlier  pour  l'emmener  en  Angleterre,  promet- 
tant de    veiller  à  sa  fortune.    Les   propositions 
<le  M.  Beckford  ayant  été  acceptées,    Clementi 
fut  conduit  dans  l'habitation  de  ce  gentilhomme, 
qtii  était  située  dans  le  Dorsetshire.   Là,  à  l'aide 
d'une  bonne  bibliothèque  et  des  conversations 
de  la  famille,  il  acquit  promptement  la  connais- 
sance de  la  langue  anglaise,  et  fit  plusieurs  au- 
tres études,  sans  négliger  celle  du  clavecin, qu'il 
culliva  assidûment.  Les  ouvrages  deHaendel,  de 
Bach,  de  ScarlattI   et  de  Paradies  devinrent  les 
objets  de  ses  méditations,  et  perfectionnèrent  son 
goût  en  même  temps  que  son  doigter.  A  dix-huit 
ans   il  avait  non-seulement  surpassé  tous   ses 
contemporains  dans  l'art  de  jouer  du    piano, 
mais  il  avait  composé  son  œuvre  deuxième,  qui 
devint  le  type  de  toutes  les  sonates  pour  cet  ins- 
trument. Cet  ouvrage  ne  fut  publié  que  trois  ans 
après  avoir  été  écrit.  Tous  les    artistes  en  par- 
lèrent avec  admiration  :  parmi  eux,  Charles  Em- 
manuel Bach,  juge  si  compétent,  en  fit  les  plus 
grands  éloges. 

La  renommée  que  cette  publication  acquit  à 
Clementi  l'obligea  à  sortir  de  sa  retraite  du 
Dorsetshire  pour  aller  habiter  à  Londres.  Il  y 
reçut  aussitôt  un  engagement  pour  tenir  le  piano 
à  l'Opéra,  ce  qiii  contribua  à  perfectionner  son 
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goût,  par  les  occasions  frécpientes  qu'il  eut  d'en- 
tendre les  meilleurs  chanteurs  italiens  de  cette 
époque.  Son  style  s'agrandit  ,  son  exécution 
acquit  plus  de  fini,  et  l'invention  qui  brillait 
dans  ses  ouvrages  ne  tarda  point  à  porter  son 
iiom  sur  le  continent.  Vers  1780  il  se  déter- 
mina à  visiter  Paris  ,  d'après  les  conseils  de 
Pacchiarotti.  11  y  fut  entendu  avec  enthousiasme, 
et  la  reine,  devant  qui  il  eut  l'honneur  de  jouer, 
lui  témoigna  hautement  sa  satisfaction.  Frappé 
(lu  contraste  de  l'impétueuse  admiration  fran- 
çaise avec  la  froide  approbation  des  Anglais,  Cle- 
menti a  dit  souvent  depuis  lors  qu'il  ne  croyait 
plus  être  le  même  homme.  Pendant  son  séjour 
à  Paris ,  il  composa  ses  œ.uvres  5e  et  6«,  et 
publia  une  nouvelle  édition  de  son  œuvre  l**",  au- 
quel il  ajouta  une  fugue. 

Au  commencement  de  1781 ,  il  partit  pour 
Vienne  et  prit  sa  route  par  Strasbourg,  où  il 
fut  présenté  au  prince  des  Deux-Ponts  (plus tard 
roi  de  Bavière  ),  qui  le  traita  avec  la  plus  haute 
distinction.  Il  s'arrêta  aussi  à  Munich,  où  il  fut 
également  bien  accueilli  par  l'électeur.  Arrivé  à 
Vienne,  il  s'y  lia  avec  Haydn,  Mozart,  et  tous 
les  musiciens  célèbres  de  cette  capitale.  L'empe- 
reur Joseph  H,  qui  aimait  beaucoup  la  musique, 
prit  souvent  plaisir  à  l'écouter  pendant  plusieurs 
heures,  et  quelquefois  ce  monarque  passa  des 
soirées  entières  avec  Mozart  et  Clementi ,  qui 
se  succédaient  au  piano.  Clementi  écrivit  à  Vienne 
son  œuvre  7e,  composé  de  trois  sonates,  qui  fut 
publié  par  Artaria,  l'œuvre  8e,  gravé  à  Lyon,  et 
six  sonates  (  œuvres  9"  et  loe  ),  qui  furent 
aussi  mises  au  jour  par  Artaria.  A  son  retour 
en  Angleterre,  il  fit  paraître  sa  fameuse  Toc- 
cate  avec  une  sonate  (  œuvre  lie  )  qu  on  avait 
publiée  en  France,  sans  sa  participation,  sur  une 
copie  remplie  de  fautes.  Dans  l'automne  de  1783, 
Jean- Baptiste  Cramer,  alors  âgé  de  quinze  ans, 
devint  l'élève  de  Clementi,  après  avoir  reçu  des 
leçons  de  Schroeter  et  de  F.  Abel. 

L'année  suivante ,  Clementi  fit  un  nouveau 
voyage  en  France  ,  d'où  il  revint  au  commence- 
ment de  1785.  Depuis  cette  époque  jusqu'en  1802, 
il  ne  quitta  plus  l'Angleterre,  et  se  livra  à  l'en- 
seignement. Quoiqu'il  eût  fixé  le  prix  de  ses  leçons 
à  une  guinée,  ses  élèves  étaient  si  nombreux 
qu'il  lui  était  difficile  de  conserver  quelque  li- 
berté pour  composer.  Ce  fut  pourtant  dans  cet 
intervalle  qu'il  écrivit  tous  ses  ouvrages,  depuis 
l'œuvre  15®  jusqu'au  40",  et  son  excellente  In- 
troduction à  l'art  de  jouer  du  piano.  Vers 
l'année  1800,  la  banqueroute  de  la  maison  Long- 
man  et  Broderip  lui  fit  perdre  une  somme  consi- 
dérable  ;  plusieurs  négociants  de  premier  ordre 
l'eogagèreot  à  se  livrer  au  commerce  pour  réparer 
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cet  échec  :  il  goûta  ce  conseil  et  forma  une  as- 
sociation pour  la  fabrication  des  pianos  et  le 
commerce  de  musique.  Le  désir  qu'il  avait  de 
donner  aux  instruments  qu'il  faisait  fabriquer 
toute  la  perfection  possible ,  lui  fit  abandonner 
l'enseignement  pour  se  livrer  à  des  études  mé- 
caniques et  à  une  surveillance  active.  Le  succès 
couronna  son  entreprise,  et  sa  maison  devint  une 
des  premières  de  Londres  pour  le  genre  de 
commerce  qu'il  avait  entrepris. 

Parmi  les  bons  élèves  que  Clementi  a  formés, 
on  dislingue  surtout  John  Field,  l'un  des  plus 
habiles  pianistes  de  son  temps.  Ce  fut  avec  cet 
élève  favori  que,  dans  l'automne  de  1802,  il  vint 
à  Paris  pour  la  troisième  fois.  Il  y  fut  reçu  avec 
la  plus  vive  admiration,  et  Field  y  excita  l'étonne- 
ment  par  la  manière  dont  il  jouait  les  fugues  de 
Bach.  Les  deux  artistes  prirent  en  1803  la 
roule  de  Vienne  :  Clementi  avait  formé  le  dessein 
de  confier  Field  aux  soins  d'Albrechtsberger, 
pour  qu'il  lui  enseignât  le  contrepoint  :  Field 
paraissait  y  consentir  avec  plaisir  ;  mais  au  mo- 
ment où  son  maître  se  préparait  à  partir  pour  la 
Russie,  il  le  supplia,  les  larnoes  aux  yeux,  de  lui 
permettre  de  l'accompagner.  Clementi  ne  put 
résistera  ses  prières, et  tous  deux  partirent  pour 
Saint-Pétersbourg.  Là  un  jeune  pianiste,  nommé 
Zeuner,  s'attacha  à  Clementi,  et  le  suivit  à  Berlin 
et  ensuite  à  Dresde.  On  lui  présenta  dans  cette 
ville  un  jeune  homme  de  la  plus  grande  espé- 
rance, nommé  Klengel,  dont  il  fit  son  élève  et 
avec  qui  il  retourna  à  Vienne,  en  1804.  Klengel 
est  devenu  depuis  lors  un  des  premiers  organistes 
de  l'Allemagne.  Ce  fut  alors  que  Kalkbrenner 
se  lia  avec  Clementi,  et  qu'il  en  reçut  des  con- 
seils qui  ont  porté  son  talent  au  plus  haut  point 
de  perfection,  en  ce  qui  concerne  le  mécanisme. 
Pendant  l'été  suivant ,  Clementi  et  son  élève 
Klengel  firent  une  tournée  en  Suisse.  Le  maître 
retourna  ensuite  à  Berlin ,  où  il  épousa  sa 
première  femme.  Il  partit  avec  elle  pour  l'I- 
talie, dans  l'automne  de  la  même  année,  et 
alla  jusqu'à  Rome  et  à  Naples.  De  retour  à  Ber- 
lin, il  eut  le  malheur  de  perdre  sa  compagne. 
Le  chagrin  qu'il  en  conçut  le  fit  partir  brusque- 
ment pour  Saint-Pétersbourg;  mais,  ne  trouvant 
de  soulagement  que  dans  les  distractions  insépa- 
rables des  voyages,  il  resta  peu  dans  cette  ville,  et 
retourna  à  Vienne.  Ayant  appris,  peu  de  temps 
après,  la  mort  de  son  frère,  il  se  rendit  à  Rome 
pour  des  affaires  de  famille.  La  guerre  qui  déso- 
lait alors  l'Europe  l'obligea  de  séjourner  à  Milan 
et  dans  plusieurs  autres  villes  d'Italie;  mais, 
ayant  saisi  une  occasion  favorable,  il  retourna 
en  Angleterre,  où  il  arriva  dans  l'été  de  1810, 
après  une  absence  de  huit  ans.  L'année  suivante 


il  se  remaria,  et  une  compagne  aimable  le  con- 
sola de  la  perte  de  sa  première  femme. 

11  n'avait  composé  qu'une  seule  sonate 
(œuvre  41*)  pendant  les  huit  années  qu'avaient 
duré  ses  voyages,  ayant  été  absorbé  par  la  com- 
position de  ses  symphonies,  et  la  préparation  de 
sa  collection  précieuse  de  pièces  d'orgue  et  de 
clavecin,  choisies  dans  les  œuvres  des  plus  grands 
compositeurs.  La  société  philharmonique  ayant  été 
instituée,  Clementi  y  fit  entendre  deux  sympho- 
nies, qu'on  a  exécutées  plusieurs  fois,  et  qui  ont 
été  fort  applaudies.  Il  en  a  donné  de  nouvelles 
dans  les  concerts  du  mois  de  mars  1824,  à  la 
société  philharmonique  et  au  Tliéâtredu  Roi. 

Les  œuvres  de  Clementi  consistent  en  cent  et 
six  sonates ,  divisées  en  trente-quatre  œuvres , 
dont  quarante-six  avec  accompagnement  de 
violon  ou  de  flûte  et  de  violoncelle;  un  duo 
pour  deux  pianos  ;  quatre  duos  à  quatre  mains  ; 
une  chasse,  une  toccate  célèbre,  un  œuvre 
de  pièces  caractéristiques ,  dans  le  style  de 
plusieurs  grands  maîtres  ;  trois  caprices  ;  une 
fantaisie  sur  l'air  Ay,  clair  de  la  lune;  vingt- 
quatre  valses,  douze  montférines;  une  in- 
troduction à  l'art  de  jouer  du  piano  (Gra- 
dus  ad  Pamassum) ,  divisée  en  deux  par 
lies  :  ouvrage  qui  a  eu  douze  éditions  en  An- 
gleterre, et  qui  a  été  réimprimé  plusieurs 
fois  en  Allemagne  et  en  France;  plusieurs 
symphonies  et  ouvertures  à  grand  orches- 
tre; enfin  il  a  été  l'éditeur  de  cette  belle 
collection  de  pièces  rares  des  plus  grands  maîtres, 
publiée  À  Londres,  en  quatre  vol.  in-fol.  obi.  Le 
style  des  compositions  de  Clementi  est  léjzer, 
brillant,  plein  d'élégance,  et  ses  sonates  rest<>roiit 
longtemps  classiques;  mais  on  ne  peut  nier 
qu'il  n'y  ait  de  la  sécheresse  dans  ses  mélodies  ft 
qu'il  manque  de  passion.  Sauf  quelques  lé- 
gères incorrections,  ses  ouvrages  sont  généra- 
lement bien  écrits.  Comme  pianiste,  les  éloges 
qu'on  lui  donne  sont  sans  restriction,  et  les 
plus  grands  artistes  s'accordent  à  le  proclamer 
le  chef  de  la  meilleure  école  de  mécanisme  et 
de  doigter.  C'est  lui  qui  a  fixé  invariablement  les 
principes  de  ce  doigter  et  de  ce  mécanisme  d'exé- 
cution. Plusieurs  éditions  complètes  de  ses . 
œuvres  ont  été  publiées  à  Leipsick  et  à  Bonn. 

Clementi  jouissait  en  Angleterre  de  la  plus 
haute  considération,  et  les  artistes  les  plus  dis- 
tingués lui  témoignaient  du  respect.  Possesseur 
de  richesses  considérables,  il  avait  abandonné, 
dans  les  dernières  années  de  sa  vie,  la  direction 
de  sa  maison  de  commerce  et  de  sa  fabrique  de 
pianos  aux  soins  de  son  associé,  M.  Collard. 
Retiré  dans  une  belle  propriété  à  la  campagne , 
il  y  vivait  dans  le  repos  et  venait  rarement  à 
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Londres.  Dans  une  de  ses  visites  en  celle  ville, 
Cramer,  IMosclieles  et  beaucoup  d'autres  artistes 
célèbres  offrirent  un  banquet  au  patriarche  du 
piano.  Vers  la  fin  de  la  séance,  ils  obtinrent  de 
lui  qu'il  se  ferait  entendre.  Il  improvisa,  et  la  jeu- 
nesse de  ses  idées ,  ainsi  que  la  perfection  de  son 
jeu,  dans  cette  soirée  mémorable,  excitèrent  au- 
tant d'éionnement  que  d'admiration  parmi  son 
auditoire.  Ce  dernier  effort  d'un  grand  talent  fut, 
selon  Fexpresssion  poétique,  le  chant  du  cygne. 
Bientôt  après,  démenti  cessa  de  vivre,  et 
l'art  le  perdit  le  10  mars  1832,  à  l'âge  de  quatre- 
vingts  ans. 

'  CLEMEIVTIUS  (Chrétien),  musicien  qui 
parait  avoir  vécu  dans  le  seizième  siècle,  et  dont 
Matlheson  cite  (Ehrenpforte,  p.  106)  un  ou- 
vrage théorique  sous  ce  titre  :  Christ.  Clementii 
et  Orl.  Lassi  principia  de  contextu  et  con- 
st rucHone  cantilenarum,  \equel  est  manuscrit. 
Haiismanii,  bourgmestre  à  Schafstœdt,  près  de 
Halle,  possédait  aussi,  vers  1790,  deux  traités 
nianuscrits  du  même  auteur,  dont  l'un  était 
inlitiilé  Prœcepta  iheorica,  et  l'autre,  Prx- 
cepta  practica. 

CLEOIVIDES.  Voy.    Euclide. 

CLER  (Albert),  littérateur,  né  le  17  oc- 
tobre 1804,  à  Commercy  (  Meuse),  a  vêtu  quelque 
temps  à  Grenoble,  où  il  dirigeait,  en  1832,  un 
journal  qui  avait  pour  litre  Trilby ,  mosaïque 
littéraire.  Quelques  années  après  il  se  fixa  à 
Paris  et  y  travailla  activement  à  la  rédaction  du 
Charivari,  auquel  il  était  encore  attaché 
en  1848.  On  a  de  lui  quelques  brochures,  parmi 
lesquelles  on  remarque  une  facétie  intitulée 
Physiologie  du  musicien;  Paris,  Aubert 
Lavigiift,  1841,  in-32. 

^  CLÉRAMBAULT  (  Louis-Nicolas;,  est  né 
à  Paris,  le  19  décembre  1676,  d'une  famille  qui 
avait  toujours  été  au  service  des  rois  de  France, 
depuis  Louis  XL  II  reçut  des  leçons  d'orgue  et 
de  contrepoint  de  Raison,  organiste  de  l'abbaye 
de  Sainte-Geneviève  et  des  Jacobins  de  la  rue 
Saint-Jacques.  Il  succéda  à  son  maître  dans  cette 
dernière  place,  et  fut  ensuite  organiste  de  l'église 
Saint-Louis,  de  la  paroisse  de  Saint-Sulpice  et  de 
la  maison  royale  de  Saint-Cyr.  Louis  XIV,  ayant 
entendu  une  de  ses  cantates,  en  fut  si  content 
qu'il  lui  ordonna  d'en  composer  plusieurs  pour 
le  service  de  sa  chambre  (ce  sont  celles  du 
troisième  livre),  et  le  nomma  surintendant  de  la 
musique  particulière  de  madame  de  Maintenon. 
C'est  par  ce  genre  de  compositions  que  Cléraai- 
bault  s'est  illustré  :  il  en  a  publié  cinq  livres, 
parmi  lesquels  on  trouve  celle  iVOrphée,  qui  a 
eu  beaucoup  de  vogue.  Le  premier  ouvrage  de 
cet  artiste  consiste  en  deux  livres  de  pièces  de 


clavecin,  gravées  en  1707.  Il  a  composé  un  office 
complet  à  l'usage  de  l'abbaye  de  Sainl-Cyr,  et  un 
Livre  d'orgue  contenant  deux  suites  du  pre- 
mier et  du  second  ton ,  qui  fut  gravé  à  Paris, 
en  1710,  in-4*'  ohl.  Enfin  il  a  fait  représenter 
à  l'Opéra  le  Soleil  vainqueur  des  nuages, 
en  1721.  On  connaît  aussi  de  lui  le  Départ  du 
roi,  idylle  exécutée  à  la  cour  en  1745.  Cléram- 
bault  est  mort  à  Paris  le  26  octobre  1749. 

'CLÉRAMBAULT  (  César-François- Ni - 
colas),  fils  du  procèdent,  fut  organiste  de  Saint- 
Sulpicc,  et  occupa  cette  place  jusqu'à  sa  mort, 
arrivée  le  29  octobre  1760.  Il  a  fait  graver  un 
livre  de  pièces  de  clavecin,  Paris,  sans  date,  in- 
folio oblong,  et  un  livre  de  pièces  d'orgue.  Un 
autre  fils  de  Louis- Ni  colas  Clérambault,  nommé 
Evrard- Dominique ,  a  publié  plusieurs  livres 
de  cantates,  et  des  trios  pour  le  violon. 

*  CLÉREAU  (Pierre),  maître  des  enfants  de 
chœur  de  la  cathédrale  de  Tulle,  vers  le  milieu  du 
seizième  siècle ,  est  connu  par  les  compositions 
dont  voici  les  titres  :  1°  Chansons  spirituelles  à 
quatre  parties  ;  Paris,  Nicolas  du  Chemin,  1.548, 
in-4**obl.— 2"  Triciniaseu cantiones sacrœ  cum 
tribus  vocibus ;  Paris,,  1556,  in-l2.  —S**  Missa 
pro  mortuis  quatuor  vocum  cum  duobus  mo- 
dulis;  Parisiis  apud  Nicolai  du  Chemin, 
1540,  infol.max®. —  A^  Missa  cum  quatuor  vo- 
cibus,  ad  imitationem  moduli  Missœ  Virginis 
Mariœ  condita;  Parisiis,  ex  typographia 
Nicolai  du  Chemin,  tbô6,  in-fol.  max".  Cette 
messe  fait  partie  delà  belle  collection  de  messes 
d'auteurs  français  publié  par  du  Chemin,  dans 
ce  grand  format,  avec  les  parties  en  regard,  sous 
le  titre  de  Missarum  musicalium  certa  vo- 
cum varieiate  secundum  varios  quos  refe- 
runt  modulos  et  cantiones  distinctarum,  li- 
bcr  secundus ,  ex  diverses  iisdemque  périt iS' 
simis  auctoribus  collecius;  Parisiis,  ex  typo- 
graphia Nicolai  du  Chemin  sub  signi  Gry- 
phonis  argentei,  etc.,  1568,  in-fol.  max°.  Les 
messes  contenues  dans  ce  volume  avaient  été  pu- 
blié«'S  séparément  en  1556  et  1557  :  le  titre  seul 
est  nouveau. 

CLEVES  (  Jean  de  ).  Voy.  Jean  de 
Clèvks. 

^  CLEVESAAL  (  Georges  ) ,  chanteur  à 
Gœttingue,  et  maître  de  quartier  au  collège  de 
cette  ville,  mort  en  1725,  a  fait  imprimer  un< 
discours  sur  la  musique, sous  ce  titre  ••  Oratio 
de  musicx  voluptate  et  commodo  ejus  insi- 
gni,  insupremoelectoralispedagogii  Gœttin- 
gensis  audit orio,  IV.  non.  nov.  anni  1706  ha- 
bita, quo  die  auctoritate  electorali  cantor  et 
collega  rite  renunciabatur  ;  GwMmgue,  1707, 
in-4°,  19  pages. 
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CLIBAIVO  (JÉRÔME  DE  ) ,  musicien  qui  Té- 
rnt  à  la  fin  du  quinzième  siècle  ou  au  com- 
mencement du  seizième,  est  auteur  d'un  mo- 
tet à  quatre  voix  pour  la  fête  de  la  Dédicace, 
lequel  se  trouve  dans  le  quatrième  livre  de  motets 
publié  par  Petrucci  de  Fossorabrone,  à  Venise, 
en  1505. 

CLIBANO(NiCAisEDE  ),  autre  musicien  delà 
même  époque  dont  on  trouve  un  Patrem  {Cre- 
do) à  4  voix  dans  les  Fragmenta  Missarum, 
imprimés  sans  date  ni  nom  de  lieu ,  et  sans  in- 
dication d'imprimeur,  petit-in-4°  oblong,  gothi- 
que, mais  avec  les  caractères  de  musique  de  Pe- 
trucci de  Fossombrone,  et  à  l'époque  où  travail- 
lait ce  célèbre  typographe. 
'  CLICQCJOT(  François-Henri),  né  à  Paris, 
en  1728,  fut  le  plus  habile  constructeur  d'orgues 
qu'il  y  ait  eu  en  France  dans  le  dix-huitième 
siècle.  Son  talent  consistait  principalement  à 
donner  aux  jeux  de  fonds  de  l'orgue  une  bonne 
qualité  de  son  et  une  harmonie  convenable; 
mais  ses  instruments  ont  le  défaut,  commun  à 
toutes  les  orgues  françaises ,  d'être  trop  chargés  de 
jeux  d'anches  d'une  grande  dimension,  tels  que  les 
bombardes  et  trompettes,  qui  ne  produisent  qu'un 
son  dur  et  rauque,  et  de  n'être  pas  assez  variés 
dans  les  jeux  de  récit.  Ce  n'est  point  dans  ce 
système  que  .sont  construites  les  bonnes  orgues 
d'Allemagne  et  d'Italie.  Le  premier  ouvrage  im- 
portant de  Clicquot  fut  l'orgue  de  Saint-Gervais, 
qu'il  acheva  en  1760.  Cinq  ans  après  il  prit 
pour  associé  Pierre  Dallery  ,  qui  l'emportait  sur 
lui  pour  le  fini  et  la  disposition  du  mécanisme. 
C'est  à  leur  réunion  qu'on  dut  les  orgues  de  Notre- 
Dame,  de  Saint-Nicolas-des-Champs,  de  Saint- 
Merry,  de  la  Sainte-Chapelle,  et  de  la  Chapelle 
du  Roi^  à  Versailles.  Cette  association  cessa  avant 
que  Clicquot  entreprît  l'orgue  de  Saint-Sulpice, 
le  plus  considérable  de  ses  ouvrages.  Cet  orgue, 
qui  avait  cinq  claviers  à  la  main  et  un  clavier 
de  pédale  avant  qu'il  HU  refait  par  Daublaine  et 
Callinet,  était  un  trente-deux  pieds,  composé 
de  soixante-six  registres.  Son  dernier  ouvrage 
fut  l'orgue  de  Poitiers,  grand  seize  pieds  de 
cinquante  registres,  qu'il  termina  à  la  fin  de 
1790,  et  qui  lui  fut  payé  92,000  francs.  Clicquot 
est  mort  à  Paris,  en  1791.  En  1708,  un  Clicquot 
était  facteur  d'orgues  rue  Phélippeaux,  à  Paris. 
Il  avait  construit  en  1703  l'orgue  de  l'église  du 
chapitre  de  Saint-Qnentin  :  c'était  le  père  de 
celui  qui  est  l'objet  de  cet  article. 

CLIFFORD  (Jacques),  né  à  Oxford,  fut 
d'abord  enfant  de  chœnr  au  collège  de  la  Made- 
leine, et  devint  ensuite  chapelain  à  l'église  Saint- 
Paul  de  Londres.  Il  est  mort  en  1700.  On  lui 
doit  la  publication  d'une  collection  d'antiennes 


et  de  prières  inlilulée  :  Collcclion  of  divine 
services  and  anthems  usually  sung  in  His 
Magesty's  chapell  and  iji  ail  the  cathedral 
and  collégiale  ehoirs  ofEnglajid  and  Ireland; 
Londres,  1664,  in- 12.  On  y  trouve  des  détails 
curieux  sur  la  musique  d'égli<5e  en  Angleterre , 
les  noms  de  soixante-dix  compositeurs,  et  des 
instructions  pour  les  organistes. 

CLIFTOIV  (JEAN-CHARLRs),néà  Londres, 
en  1781,  a  fait  ses  premières  études  musicales 
sous  la  direction  de  Bellamy,  maître  des  en- 
fanls  dechœurde  la  cathédrale  de  Saint-Paul,  el 
a  reçu  ensuite  des  leçons  de  Charles  Wesley.  Son 
père,  qui  était  négociant,  le  destinait  au  com- 
merce; mais  ses  liaisons  avecCimador,  Spagno- 
letli,  et  quelques  autres  musiciens  fortifiaient  son 
penchant  pour  la  musique,  et  lui  donnaient  im  dé- 
goût invincible  pour  la  carrière  qu'on  voulait  lut 
faire  embrasser.  II  s'établit  d'abord  à  Balii 
comme  professeur  de  musique,  et  y  publiaqueU 
ques  glees  et  chansons  qui  le  firent  connaître. 
En  1802  il  alla  se  fixer  à  Dublin,  où  il  fit  parât 
tre  plusieurs  compositions  pour  le  piano  et  une 
notice  biographique  sur  le  musicien  Jean  Ste- 
venson, son  ami,  qui  fut  insérée  dans  la  Revue 
littéraire  de  Dublin.  En  1815  il  composa  pour 
le  théâtre  de  Crow-Street  un  petit  opéra  inti- 
tulé Edwin,  qui  eut  quelque  succès.  Après  avoir 
passé  quatorze  ans  en  Irlande,  il  revint  à  Londres 
en  1816,  au  moment  où  il  venait  d'achever  une 
théorie  simplifiée  de  l'harmonie.  Il  avait  inventé 
une  machine,  qu'il  appelait  ^/rfamw^/cwt,  et  qui 
était  destinée  à  être  attachée  au  piano  pour  écrire 
les  improvisations  {voy.  Engramelle,  Frère  et 
Unger)  ;  il  avait  eu  d'abord  le  dessein  delà  faire 
exécuter;  mais  la  dépense  énorme  que  cela  de- 
vait lui  occasionner  t'a  fait  renoncer  à  cette  en- 
treprise. Il  a  été  ensuite  professeur  de  piano  à 
Londres  d'après  la  méthode  de  Logier.  Clifton  a 
été  l'éditeur  d'une  collection  intitulée  Sélec- 
tion of  brilish  mélodies,  with  appropriate 
wordsby  J.-F.-M.Dovaston;  Londres  (s.  d.), 
2  volumes. 

*  GLINIO  (Théodore),  né  à  Venise,  devint 
chanoine  de  Saint-Sauveur,  et  maître  de  la  cha- 
pelle de  la  catliédrale  de  Trévise  en  1590.  Il 
mourut  en  1602.  II  a  laissé  en  manuscrit  Falsi 
bordoni  aotto  voci.  Le  catalogue  de  la  biblio- 
thèque du  roi  de  Portugal  indique  aussi  sous  le 
nom  de  cet  auteur,  Missx  sex  vocum,  lib.  1 . 
On  connaît  aussi  de  Clinio  une  suite  de  motets 
à  3  voix  pour  le  dimanche  de  la  Passion,  sou.« 
le  titre  de  Vox  Domini  ;  Venise,  Ang.  Gardane, 
1595, in-40. 

CLINTHIUS  (David),  littérateur  allemand 
qui  n'est  connu  que  par  une  dissertation  intitu- 


CLINTHIUS  —  COBERG 


325 


lée  Dispulatio   de   Echo  ;  Wiltenberg,   1655. 

CLOET  (  l'abbé  N.  ),  d'abord  curé  d'Aunay, 
au  diocèse  d'Arras,  aujourd  hui  (1857)  chanoine 
doyen  de  Beuvry  (Pas-de-Calais),  est  auteur 
d'un  livre  bien  fait ,  où  brille  une  érudition  so- 
lide, et  qui  a  pour  titre  de  la  Restauration  dn 
chant  liturgique,  ou  ce  qui  est  à  faire  pour 
arriver  à  posséder  le  meilleur  chant  romain 
possible;  Plancy,  1852,  1  vol.  gr.  in-S"  de  383 
pages.  On  a  aussi  de  M.  l'abbé  Cloet  un  écrit 
polémique  intitulé  Examen  des  Mémoires 
sur  les  chants  liturgiques  du  R.  P.  Lambil- 
lotte,  en  réponse  au  R.  P.  Dufour;  Paris,  li- 
brairie archéologique  de  V.  Didron,  1857,  in-S" 
de  109  pages. 

CLOi\AS,  musicien  grec,  dont  parle  Plu- 
tarque,  d'après  Héraclide  ,  vivait  peu  de  temps 
après  Terpandre.  Il  était  de  Tégée,  suivant  les 
Arcadiens;  mais  les  Béotiens  le  réclamaient 
comme  leur  compatriote ,  et  affirmaient  qu'il 
était  né  à  Thèbes.  Il  fut  l'un  des  premiers  qui 
composèrent  des  ?w)mes  ou  airs  pour  laflôte.  Ces 
nomes  étaient  Vapothétos,  le  schœnion  et  le 
trimérès.  L'invention  de  ce  dernier  était  parti- 
culièrement attribuée  à  Clonas,  dans  les  registres 
des  jeux  publics  de  Sicyone,  consultés  par  Plu- 
tarque. 

CLOTZ  (Matthias).  Voy.  Klotz. 

CLtVER  ou  CLUVIER(DethlefJ,  ma- 
thématicien et  astronome,  naquit  à  SIeswig,  vers 
le  milieu  du  dix-septième  siècle.  Après  avoir 
voyagé  en  France  et  en  Italie,  où  il  séjourna  trois 
ans,  il  3,Q  rendit  à  Londres,  y  enseigna  les  mathé- 
nialliiques,  et  y  établit  une  imprimerie.  La  société 
royale  de  Londres  l'admit  au  nombre  de  ses 
membres  en  1G78.  Ayant  été  obligé  de  faire  un 
voyage  dans  sa  patrie  en  1687,  il  eut  le  mal- 
heur de  perdre  son  ifinprimerie  et  sa  bibliothèque, 
qui  furent  détruites  par  t'incendie  pendant  les 
troubles  de  la  révolution  anglaise.  Uéduit  à  une 
grande  détresse,  et  sans  autre  ressource  que  sa 
plume,  Cluver  passa  le  reste  de  ses  jours  à  Ham- 
bourg, et  mourut  en  i708.  Parmi  les  ouvrages 
qu'il  a  publiés,  il  a  donné  dans  les  Observa- 
iiones  hebdomadas  de  Hambourg  (  ann.  1707, 
n.  xiv),  un  mémoire  sur  un  système  de  propor- 
tions des  intervalles  des  sons.  Ce  système  a 
été  attaqué  avec  violence  par  Mattheson,  dans 
son  Forschender  Orchestre  (  p.  263-266),  et  par 
Heulling,  dans  les  Miscellanées  de  Berlin  (ann. 
1710,  tome  1",  partie  III,  p.  265-294).  Moller 
n'a  pas  cité  le  mémoire  de  Cluver  parmi  ses 
ouvrages,  dans  la  notice  qu'il  adonnée  sur  cet 
écrivain.  (Cimbria  litterata,  t.  T"",  p.  99- 
103.) 
'  C\'IRIM  (CoNSTAMi>),  OU  piulôt  Kniencm, 


naquit  àEschwcge  (Hesse),  dans  la  seconde  moitié 
du  seizième  siècle,  et  devint  recteur  dans  sa  ville 
natale,  en  1605.  Quelque  temps  après  il  passa  à 
Ober-Hohna,  en  qualité  de  prédicateur  :  il  y  est 
mort  en  1627.  On  a  de  lui  :  Isagoge  m.usica 
ex  probatissimorum  auctorum  prœceptis  ob- 
servata,  etc.;  Erfurt,  1610,  in-8o. 
"COBBOLD  (William),  musicien  anglais, 
qui  vivait  dans  le  seizième  siècle,  a  composé 
lies  psaumes  qu'on  trouve  dans  la  collection  pu- 
bliée en  1591,  par  Thomas  Este;  un  de  ses  ma- 
drigaux a  été  inséré  dans  le  recueil  publié  à 
Londres,  en  1601,  sous  ce  titre  :  The  Triumphs 
of  Oriana. 

'  COBER  (Geobges),  musicien  allemand  qui 
vivait  vers  la  fin  du  seizième  siècle,  s'est  fait 
connaître  par  un  ouvrage  intitulé  Tyrocinium 
wiîwicMWi  ;  Nuremberg,  1589,  in-8o.  Ce  livre  est 
un  traité  des  éléments  de  la  musique  à  l'usage 
des  écoles  primaires  de  Nuremberg. 
"COBERG  (Jean-Antoine),  organiste  de  la 
cour  à  Hanovre,  naquit  en  1650  à  Rotbenbourg 
sur  la  Fulde,  dans  la  Hesse.  Il  était  fort  jeune 
lorsqu'il  se  rendit  à  Hanovre  pour  s'y  livrer  à 
l'élude  de  la  musique,  sous  la  direction  de  Cla- 
mor  Abel  et  de  Nic.-Ad.  Strunck.  Dirigé  par 
ces  artistes,  il  parvint  à  une  grande  habileté 
dans  l'art  de  jouer  du  clavecin  et  de  l'orgue,  et 
acquit  des  connaissances  étendues  dans  l'harmo- 
nie et  le  contrepoint.  L'abbé  Stefani,  qui  l'avait 
pris  en  affection ,  lui  fit  connaître  le  style  des 
bons  compositeurs  italiens,  et  lui  enseigna  l'art 
du  chant.  Doué  de  beaucoup  de  mémoire  et  d'in- 
telligence, Coberg  apprit  aussi  en  peu  de  temps 
le  latin,  l'italien  et  le  français.  Après  que  ses 
éludes  furent  terminées,  on  le  nomma  organiste 
de  la  ville  neuve  de  Hanovre,  et,  quelques  années 
après,  il  fut  appelé  à  la  cour  électorale  pour 
remplir  les  mêmes  fonctions.  Ses  talents  lui  pro- 
curèrent la  faveur  du  duc  Jean-Frédéric  et 
de  l'électeur  Ernest-Auguste.  Comme  musicien 
de  la  chambre,  il  fut  chargé  d'enseigner  la  mu- 
sique aux  princes  et  princesses,  et,  lorsque  le  roi 
de  Prusse  eut  épousé  la  princesse  électorale  de 
Hanovre,  le  maître  suivit  son  élève  à  BerHn. 
Deux  fois  il  fut  appelé  dans  cette  capitale  pour 
y  continuer  l'éducation  musicale  de  la  reine ,  et 
telle  fut  la  faveur  dont  il  jouissait  dans  les  deux 
cours,  qu'il  lui  fut  permis  d'y  remplir  concur- 
remment deux  places  (^organiste  et  d'en  cumu- 
ler les  traitements.  Coberg  mourut  à  Hanovre 
en  1708.  Il  a  laissé  en  manuscrit  des  suites  de 
pièces  de  clavecin,  des  règles  d'accompagne- 
ment et  beaucoup  de  musique  d'église.  Une 
partie  de  ces  ouvrages  a  été  acquise  de  la  veuve 
du  compositeur  par  la  cour  du  Hanovre;  l'autre 
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a  pass«5  «lans  les  mains  de  son  neveu  Heinert , 
chantre  à  Minden. 

COCATRIX  (....),  amateur  de  musique,  né 
à  la  Rochelle  vers  1770,  se  rendit  à  Paris  en 
1797,  el  y  fut  employé  dans  les  bureaux  delà  ma- 
rine, puis  réforme  en  1800.  Assez  bon  musicien, 
et  jouant  du  violon,  il  s'était  lié  avec  le  fournis- 
seur Armand  Seguin,  amateur  comme  lui,  qui 
lui  suggéra  le  dessein  d'écrire  un  journal  concer- 
nant la  musiqu(t.  Ce  journal  parut  en  1803  sous 
le  litre  de  Correspondance  des  professeurs  et 
amateurs  de  musique,  rédigée  par  le  citoyen 
Cocatrix.  Il  en  paraissait  une  feuille  in-4°  chaque 
semaine.  Cette  publication  ne  se  soulintqu'environ 
dix-huit  mois.  La  rédaction  en  était  faible  et  man- 
quait d'intérêt  elde  variété.  Le  rédacteur  n'avait 
pas  d'ailleurs  le  savoir  nécessaire  pour  une  telle 
entreprise ,  et  ses  opinions  étaient  entachées  de 
beaucoup  de  préjugés  de  son  temps.  Vers  la  fin 
de  1804,  Cocatrix  s'est  éloigné  de  Paris;  on 
ignore  ce  qu'il  est  devenu. 
*■  COCCHI  (Claude),  né  à  Gftnes  dans  les  der- 
nières années  du  seizième  siècle ,  fut  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Triesle.  On  a  publié 
de  sa  composition  :  T  Messe  a  cinque  voci 
concertate  col  basso  per  Vorgano;  in  Vene- 
lia,  appresso  Alessandro  Vincenti;  1627,  in-4''. 
La  dédicace  singulière  de  cet  ouvrage,  A  l'Im- 
pératrice du  ciel,  nous  apprend  que  Coccjn  était 
moine  de  l'ordre  des  grands  cordeliers,  ou  Mi- 
neurs conventuels.  —  2**  Salmi  vespertini  a 
4  voci,  con  le  litanie  delta  B.  M.  V.;  Venise, 
Alex.  Vincenli,  1626,  in  4*. 
"COCCHI  (Joacmim),  maître  de  chapelle  an 
Conservatoire  degli  Incurnbili,  à  Venise,  na- 
quit à  Padoue  en  1720.  Son  premier  opéra,  in- 
titulé Adélaïde,  fut  représenté  à  Rome  en  1743. 
En  1750  Cocchi  était  à  Naples,  où  il  obtint  des 
succès  dans  plusieurs  ouvrages.  Ce  fut  peu  de 
temps  après  cette  époque  qu'il  alla  à  Venise 
prendre  possession  de  sa  place  de  maître  de  cha- 
pelle. En  1757  il  partit  pour  l'Angleterre  et  y  fit 
représenter  plusieurs  opéras;  mais,  n'ayant  point 
réussi  à  faire  goûter  sa  musique,  il  s'adonna 
pendant  près  de  quinze  ans  à  l'enseignement  du 
chant ,  ce  qui  lui  procura  des  sommes  considé- 
rables. Il  publia  aussi  à  Londres  deux  suites  de 
pièces  de  clavecin,  des  ouvertures  et  des  can- 
tates. En  1773  il  retourna  à  Venise,  et  y  reprit 
ses  fonctions  de  maître  au  conservatoire  :  il  est 
mort  dans  cette  ville  en  1804.  Quoique  ce  com- 
positeur ait  eu  un  instant  de  vogue  en  Italie,  sur- 
tout pour  le  genre  bouffe,  et  bien  qu'on  l'ait 
comparé  à  Galuppi,  il  avait  peu  d'imagination, 
et  n'est  recomraandable  que  par  la  clarté  de  son 
style  et  une  gaieté  assez  franche.  Voici  la  liste 


de  ses  ouvrages  :  1"  Adélaïde -^  à  Rome,  en  174.3. 

—  2°  Bajasette,'  à  Rome,  1746.  —  3*  Giu- 
seppe  riconosciuto  ;  Naples,  1748.  —  4°  Armi- 
nio;  à  Rome,  1749.  —  5°  Siroe^d  Naples,  1750. 
'—  6°  La  Mascherata;  1751.  —  '"Le  Donne 
vendicate^  1752.  —%"  La  Gouvernante  rusée , 
1752.  —  9°  H  Pazzo  glorioso^  à  Venise;  1753. 

—  10°  Semiramide  riconosciuta  ;  1753.  — 
1\°  Rosaura  fedele;  1753.-12°  Demofoonte; 
1754.  —  13°  /  Matti  per  amore,  17.=)6.  — 
14°  Zoe;  1756.  —  15°  Emira;  à  Venise,  1756. 

—  16°  Gli  Amanti  gelosi:k  Londres,  1757.  — 
17°  Zenobia;  i758.  —  18°  Issifile;  1758.  — 
19°  Il  Tempio  delta  Gloria;  1759.  —  20°  La 
Clemenzadi  Tito;  1760.  —  2l''Erginda;  1760. 

—  22°  Tito  Manlio  ;  1761.  —  23°  Grande 
serenata;  1761.  —  ii"  Alessandro  nell'  Indie  ; 
1761.-25°  Le  Aozze  di  Dorina;  1762. — 
26°  La  Famiglia  in  scompiglio  ;  1762. 

Un  autre  compositeur  du  nom  de  Cocchi,  ou 
plutôt  Cochi,  est  cité  comme  maître  distingué 
pour  le  style  de  théâtre,  et  comme  étant  né  à 
Naples  vers  1711,  dans  le  volume  des  artistes 
musiciens  de  la  Biografla  degli  uomini  illus- 
tri  del  regno  di  Napoli  (n°  27). 
'COCCIA  (Charles),  fils  d'un  violoniste  de 
Naples,  naquit  en  cette  ville  au  mois  d'avril  1789. 
Son  père  l'avait  destiné  à  étudier  l'architecture; 
mais  son  goiit  passionné  pour  la  musique  fit 
changer  ce  projet.  Un  maître  obscur,  nommé 
Visocchi,  enseigna  à  Coccia  les  premiers  prin- 
cipes de  la  musique.  Il  avait  une  jolie  voix  de 
.soprano  et  chantait  dans  les  églises.  A  l'âge  de 
neuf  ans  il  reçut  des  leçons  de  Pielro  Capelli. 
Déjà  il  s'essayait  à  écrire,  et  il  n'avait  point  en- 
core atteint  sa  seizième  année  quand  il  composa 
une  sérénade,  quelques  solfèges,  une  cantate  et 
nn  caprice  pour  le  piano.  Ensuite  il  continua 
ses  études  au  Conservatoire,  sous  la  direction  de 
Fenaroli  et  de  Paisicllo.  Ce  dernier  maître  l'a- 
vait pris  sous  sa  protection  spéciale  ;  ce  lut  à  «ia 
recommandation  que  Coccia  dut  l'avantage  d'ê- 
tre admis  comme  professeur  de  musique  dans  les 
meilleures  maisons  de  Naples ,  et  d'être  nommé 
accompagnateur  au  piano  de  la  musique  parti- 
culière du  roi  Joseph  Bonaparte. 

En  1808  Coccia  écrivit  son  premier  opéra 
pour  le  théâtre  Valle,  de  Rome,  sous  le  titre, 
il  Matrimonio  per  cambiale  .-cet  ouvrage  ne 
réussit  pas.  Découragé  par  ce  premier  échec,  le 
compositeur  voulait  renoncer  au  théâtre  et  re- 
tourner à  Naples  pour  y  reprendre  ses  paisibles 
occupations;  mais  Paisiello  lui  rendit  le  cou- 
rage, et  l'engagea  à  écrire  pour  toutes  les  villes 
où  il  obtiendrait  des  engagements.  Coccia  alla 
donc  à  Florence,  et  y  compo.>;a  :  —  2"  Il  Poêla 
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forfnnalo,  qui  fut  bien  accueilli,  et  suivi 
tl'iin  grand  nombre  de  pièces,  notamment  : 
3"  La  Verità  nella  bugia,-  à  Venise,  1810.  — 
4"  Voglia  di  dote  e  non  di  mogîie;  Ferrare, 
1810.  A  la  seconde  représentation  de  cet  ou- 
vrage, le  bouffe  Lipparini  ayant  été  atteint  d'une 
indisposition  subite ,  Coccia  chanta  son  rôle,  et 
fut  fort  applaudi.  —  6*  La  Matilde,  1811.  — 
e^ISoUtarij  Venise,  1812.— 7*  /i  Sognoverifl- 
cato;  1812.  —  8*»  ^m^/ie^^o;  Venise,  1814.  — 
9*  LaSelvagia;  1814.  —  10*//  Crescendo^ 
1815.—  ir  Euristea;  1815.  —  M"  Evelina,'h 
Milan,  1815.  —  13°  I  Begli  ÎZsè  di  d^tà,- Milan, 
1816.  —  14»  ClotUde;  à  Venise,  1816.  —  ib"  Ri- 
naldo  d'Asti;  Rome,  1816.  —  16°  Carlotta  e 
Werter;  1816.  —  17°  Claudine;  k  Turin,  1817, 

—  18°  Za  Vera  Gloria,  cantate;  à  Padoue, 
1817.-19°  Etelinda;  Venise,  1817.-20°  Si- 
mile;  à  Ferrare,  1817.  —  IV  Donna  Caritea: 
Turin,  1818.  —  22°  Fayel;k  Florence,  1819.  — 
23°  La  Fedeltà,  cantate;  à  ïrieste,  1819.  — 
24°  Cantate  pour  la  naissance  du  roi  de  Rurae; 
à  Trevise,  en  1811.  —  25°  Cantate  pour  l'entrée 
des  armées  alliées  à  Paris;  Padoue,  1814.  Ap- 
pelé à  Lisbonne  comme  compositeur  en  1820, 
Coccia  y  fit  représenter  : —  26"  Atar,  opéra.  — 
27°  ïl  Lusitano,  cantate.  —  28*  Mandane  re- 
gina  di  Persia;  en  1821.  —  29°  Elena  e  Cos- 
tantino,  opéra  semi-seria,  dans  la  même  année. 

—  30°  La  Festa  délia  Rosa,  opéra  bouffe,  en 
1822.  Au  mois  d'août  1823,  Coccia  se  rendit  à 
Londres  pour  y  prendre  la  place  de  directeur  de 
la  musique  d«i  théâtre  du  roi.  L'année  suivante  il 
lit  imprimer  dans  cette  ville  plusieurs  cantates, 
six  duos  de  chant  avec  accompagnement  de 
piano,  et  quelques  autres  petites  productions. 
I^endant  le  temps  qu'il  dirigea  la  musique  de 
l'opéra  italien  de  Londres,  il  écrivit  plusieurs 
morceaux  pour  divers  ouvrages,  et  y  fit  repré- 
senter, en  1827  :  —  31°  Maria  Stuart,  opéra 
sérieux  ;  puis  il  retourna  àNaples  en  1828,  et  il 
écrivit  pour  le  théâtre  de  la  Scala,  à  Milan.  — 
32°  L'Orfano  delta  selve;  à  Venise,  en  1829. 

—  33°  Rosamunda,  opéra  sérieux  ;  à  Naples,  en 
1831  :  —  34°  Odoardo  Stuart;  à  Milan,  en  1832. 

—  35°  Enrico  diMontfort,  opéra  sérieux  ;  et  en 
1833  :  —  36°  Catarina  di  Guisa.  Dans  cette 
même  année,  Coccia  a  fait  un  nouveau  voyage  à 
Londres.  Les  derniers  ouvrages  de  ce  compositeur, 
à  Naples,  ont  été  la  Figlia  delV  Arciere,  la  So- 
litaria  délie  Asturie,  et  Giovanna  II  di  Na- 
j)oli.  Après  le  départ  de  Mercadante  pour  Na- 
ples, en  1836,  Coccia  lui  a  succédé  dans  la  place 
de  maître  de  chapelle  de  la  cathédrale  de  No- 
vare.  En  1841  il  a  fait  représenter  au  théâtre 
royal  de  Turin  J7  Lago  délie  fate  (te  Lac  des 


fées),  qui  n'a  pas  réussi.  Postérieurement  il  a 
été  nommé  inspecteur  de  chant  de  l'académie 
philharmonique  de  Turin. 

Ce  compositeur  s'est  fait  une  sorte  de  réputa- 
tion en  Italie  par  son  opéra  de  Clotilde.  Cet  ou- 
vrage fut  représenté  à  Paris  en  1821,  mais  sans 
succès.  On  en  trouva  le  style  vieux  et  les  mélo- 
dies vulgaires.  Il  n'y  a  en  effet  point  d'imagina- 
tion dans  la  musique  de  cet  artiste,  et  sa  ma- 
nière d'écrire  est  lâche  et  remplie  d'incorrections. 
Ses  études  ont  été  faibles,  et  l'on  voit  qu'il  n'a 
point  eu  connaissance  des  bons  modèles  classi- 
ques. 

* 'COÇCIOLA  (Jean-Baptiste),  maître  de 
cijapelle  du  chancelier  de  Lithuanie  (Léon  Sa- 
pieha),  naquit  à  Verceil,  en  Piémont,  vers  la  fin 
du  seizième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  une  messe 
de  sa  composition,  à  huit  voix  avec  basse  con- 
tinue, à  Venise,  en  1612,  in-4°.  On  trouve  quel- 
ques-uns de  ses  motets  dans  le  Pamasso  mu- 
sico  bergameno,  ce  qui  a  fait  croire  à  Fre^za 
qu'il  était  né  à  Bergame. 
i  COCCIUS  (Marc- Antoine  SaBELLICUS), 
né  à  Rome  en  1438,  mourut  en  1507,  à  l'âge  de 
soixante-dix  ans.  Il  a  écrit  un  poëme  de  Rerum 
artiumque  inventoribus,  qu'on  trouve  dans  la 
collection  de  Mattliaeus  de  Rerum  '  inventori- 
bus; Hambourg,  1613.  Sabellicus  y  parle  beau- 
coup de  la  musique  et  des  instruments, 
'  *  COCHE  (Victor-Jean-Baptiste),  ancien  pro- 
fesseur de  flûte  au  Conservatoire  de  Paris  pen- 
dant la  retraite  momentanée  de  Tulou,  est  né  à 
Arras  (Pas-tle-Calais)  le  24  novembre  1806.  Ad- 
mis au  Conservatoire  de  Paris  le  25  mai  1826, 
il  étudia  d'abord  le  violoncelle  sous  la  direction 
de  M.  Vaslin  ;  puis  il  fut  élève  de  Tulou  pour  la 
flûte  et  obtint  le  premier  prix  de  son  instrument 
au  concours,  en  1831.  Il  a  publié  de  sa  compo- 
sition des  airs  variés  pour  la  flûte,  des  fantai- 
sies concertantes  pour  cet  instrument  et  pour  le 
piano,  et  des  duos  pour  les  mômes  instruments, 
œuvres  3,  4,  8,  9,  10.  M.  Coche  fut  un  des  pre- 
miers flûtistes  français  qui  adoptèrent  la  flûte  de 
Boehm,  à  laquelle  il  essaya  toutefois  de  faire 
quelques  modifications  exécutées  par  M.  Buftet 
jeune,de  Paris.  M.  Coche  appela  l'attention  des 
artistes  sur  le  nouvel  instrument  par  la  publica- 
tion d'une  brochure  qui  a  pour  titre  Examen 
critique  de  la  flûte  ordinaire  comparée  à  la 
flûte  de  Boehm ;PaT\s,  1838,  in-8°  de  30  pages, 
avec  une  planche.  Dans  la  même  année,  l'artiste 
soumit  à  l'examen  de  la  classe  des  beaux-arts 
de  l'Institut  de  France  la  méthode  qu'il  avait 
composée  pour  l'usage  de  la  nouvelle  flûte  :  elle 
fut  approuvée,  sur  le  rapport  favorable  de  Berlon, 
le  24  mars  1838.  L'ouvrage  a  été  publié  sous. 
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ce  titre  :  Méthode  pour  servir  à  Venseifjne- 
ment  de  la  nouvelle  flûte  inventée  par  Gor- 
don, modifiée  par  Boehm  et  perfectionnée  par 
V.  Coche  et  Buffet  jeune.  Dédiée  à  M.  Che- 
rubini,  directeur  du  Conservatoire  y  etc.,  par 
V.  Coche,  op.  15;  Paris,  1839,  gr.  in -4°.  La 
femme  de  cet  artiste  est  professeur  adjoint  de 
piano  au  Conservatoire  de  Paris. 
•  COCHEREAU  (....)»  l»aute-contre  de  PO- 
péra,  du  temps  de  Lulli,  passait  pour  un  habile 
chanteur.  11  était  en  même  temps  au  service  du 
prince  de  Conti,  et  enseignait  à  chanter,  li  est 
mort  à  Paris,  le  5  mai  1722.  On  a  de  sa  compo- 
sition :  trois  livres  à' Airs  à  chanter,  imprimés 
chez  Ballard,  sans  date,  in-4*'  obi. 
'  COCHIN  (CLACJDE-NrcoLAS),  dessinateur  et 
graveur,  naquit  à  Paris  en  1715,  et  mourut  dans 
cette  ville  le  2»  avril  1790.  On  a  de  lui  des.  Lettres 
sur  l'Opéra^  Paris,  I781,in-I2. 
'  COCHLÉE  (Jean),  en  latin  Cochlxus,  na- 
quit à  Wendelstein,  près  de  Nuremberg,  d'où  lui 
vient  la  qualification  de  Noricus ;  les  Norici, 
ancien  peuple  germain,  ayant  occupé  cette  partie 
de  la  Bavière.  On  n'est  pas  d'accord  sur  la  date 
de  sa  naissance.  11  est  dit  dans  les  Nova  Litte- 
raria  maris  Balthici  et  Septentrionis  (mois 
de  février"  1699,  page  41) ,  qu'il  vit  le  jour  en 
lâ02;  Walther  dit  que  ce  fut  en  1503  ;  mais  le 
journaliste  et  Walther  sont  évidemment  dans 
l'erreur,  car  nous  avons  de  Cochlée  un  livre  im- 
primé en  1507.  Le  Duchat  (dans  \e  Ducat iana), 
se  fondant  sur  l'épilaphe  de  Cochlée  qui  fixe  la 
date  de  sa  mort  au  10  janvier  1552,  à  l'âge  de 
soixante-douze  ans,  dit  qu'il  vint  au  monde  en 
14B0;  mais  il  est  plus  probable  que  ce  fut  en 
1479..  puisqu'il  mourut  à  soixante-douze  ans 
accomplis ,  dans  les  premiers  jours  de  janvier 
1552.  Jean  Peringskiold  dit,  dans  ses  notes  sur  la 
vie  de  Théodoric,  roi  des  Ostrogoths,  par  Co- 
chlée (1),  que  son  nom  allemand  était  Dobnek. 
Il  n'indique  pas  la  source  de  ce  renseignement; 
mais  il  avait  conféré  la  première  édition  publiée 
à  Ingolstadt,  en  1544,  avec  un  manuscrit  de 
Prague  et  un  autre  de  Hambourg,  et  sans  doute 
il  avait  trouvé  dans  celte  collation  quelque 
autorité  pour  ce  fait.  Cochlée  fut  aussi  appelé 
Jean  Wendelstein ,  du  lieu  de  sa  naissance; 
c'est  sous  ce  nom  qu'a  paru  la  première  édition 
du  livre  dont  il  sera  parlé  plus  loin.  WaUher  le 
cite  sous  ce  même  nom  {MusicaULexicon,  p.  173), 


(I)  Fita  Thendorici  regis^  Qstrogothorum  et  Ualise, 
auctore  Joanne  Cochleeo,  Germano,  cum  additamentis 
et  annotationibus  quae  Sueo  Gotthorum  et  Scandiaexpe- 
ditiones  et  commercia  illtutrant,  opéra  Joannis  Pe- 
iHïtçskioldi,  1699,  in-fol.  StocKolmise . 


et  lui  donne  aussi  Te  nom  allemand  de  Dobnrh. 
Ce  Cochlée,  ou  Wendelstein,  ou  Dobnek,  après 
avoir  obtenu  le  grade  de  docteur  en  théologie, 
eut  un  canonicat  à  Worms,  en  1521,  et  passa 
en  la  même  qualité  à  l'église  Saint-Victor  de 
Mayenr^,  en  1530  ;  puis  il  fut  appelé  à  Francfort- 
sur-le-Mein,  comme  doyen  de  l'église  Sainte- 
Marie.  Antagoniste  ardent  de  Luther  et  de  la 
réforme,  il  poussa  le  fanatisme  jusqu'à  proposer 
à  son  adversaire  une  conférence  publique,  sous 
la  condition  que  celui  qui  succomberait  dans  cette 
lutte  serait  brûlé  vif.  Luther  accepta  le  défi, 
mais  leurs  amis  empêchèrent  l'exécution  de  ce 
projet  insensé. 

Gerber  a  fait  deux  personnages  différents 
du  nom  de  Jean  Cochlée  dans  son  ancien 
Lexique  des  musiciens,  dont  un  aurait  été  rec- 
teur de  l'école  de  Saint-Laurent ,  à  Nuremberg , 
tandis  que  Pautre  aurait  été  doyen  à  Francfort  ; 
mais  il  les  a  réunis  dans  le  Aouvcau  Lexique  en 
un  seul  article,  d'après  le  Theatrum  virorum 
eruditione  clarorum  de  Paul  Freher.  Des  rensei- 
gnements puisés  dans  le  livre  de  celui-ci  ,  il  ré- 
sulte que  Cochlée  a  fait  ses  études  de  philoso- 
phie et  de  théologie  à  Cologne,  où  il  se  trouvait 
vers  1500,  et  où  il  obtint  le  grade  de  maure  es 
aris^  qu'il  retourna  à  Nuremberg  vers  1509,  et 
y  fut  fait  recteur  de  l'école  de  Saint-Laurent  ; 
que  les  troubles  de  religion  l'obligèrent  à  s'éloi- 
gner de  cette  ville  en  1517,  et  qu'il  alla  en  Italie  ; 
qu'il  obtint  à  Ferrare  le  doctorat  en  théologie, 
et  qu'il  retourna  en  Allemagne  l'année  suivante; 
qu'il  vécut  quelque  temps  dans  la  retraite  à  Nu- 
remberg; pi»is  qu'il  obtint  successivement  les 
canonicats  de  Worms  et  de  Mayence;  enfin  qu'il 
alla  de  r^tte  dernière  ville  à  Francfort ,  où  il  eut 
le  décanat  de  Sainte-Marie.  Toujours  poursuivi 
par  les  progrès  de  la  réforme,  il  se  retira  à  Bres- 
lau,où  il  fut  pourvu  d'un  canonicat,  et  y 
mourut  le  10  janvier  1552,  suivant  de  Tliou  et 
Aubert  Lemire.  (  Voy.  les  Éloges  des  hommes 
savants,  tirés  de  l'histoire  de  M.  de  Thou, 
avec  des  additions  par  Ant.  Teissier,  t.  r', 
p.  102  et  suiv.).  Simier  (Epitome  bibtio!heca- 
Conr.  Gesneri  )  est  le  seul  parmi  les  anciens  au- 
teurs qui  fasse  mourir  Cochlée  à  Vienne  en  Au- 
triche; il  a  été  suivi  par  Walther,  Lichtentlial, 
Choron  et  Fayolle  et  d'autres.  Glaréan  nous  ap- 
prend que  Cochlée  fut  un  de  ses  maîtres  de  mu- 
sique pendant  qu'il  était  à  l'université  de  Co- 
logne. 

Il  y  a  beaucoup  d'obscurité  et  de  confusion  chez 
divers  auteurs  concernant  le  traité  ou  les  traités 
de  musique  qui  portent  le  nom  de  Cochlée.  Gesner 
est  la  première  cause  des  erreurs  qui  se  sont  accré- 
ditées à  ce  sujet  ;  car  il  ci!e  sous  le  nom  de  Wen- 
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delstcin  un  livre  imprimé  à  Cologne,  en  1507, 
sous  le  litre  de  Liber  de  musica  activa  (  Voy. 
Gesner.  in  Pandect.,  lib.  \\\,iit.  3,  fol.  82, 
el  Sinïler,  Ex  Gcsnero  in  Epitom.  Biblioth. 
|).  509.  ).0r  le  titre  de  l'ouvrage  de  Cochlée  im- 
primé àCologne,CTi  1507, est  celui-ci:  Tractatus 
demusicœ  defmitione  et  inventione,  clavibus, 
vocibus,  eorumdem  mutationes ,  transposi- 
tiones  etficiiones,  modisque,  intervallis,  tonis, 
psalmorum  intonatione,  etc.,  auctore  Jo.  Wen- 
delstein. 

Item.  Eodem  volumine  ejusdem  J.  Wen- 
delstein  cantus  choralis  exercitium. 

Item.  Ejusd.  secunda  pars  quœ  est  de  mu- 
sica figurait,  ubi  de  mensura ,  figuris  nota- 
rum,pausiSy  signis,  proportionibus,  ligaturis, 
tactu. 

Item.  Tertia  pars  quœ  componendi  ars  et 
contrapunctus  dicitur.  A  la  dernière  page  on 
lit  :  Finis  totius  musicx  activse  ires  in  partes 
divisas.  Opéra  quidem  atqueimpensisimpressx 
per  honestum  virum  Johannem  Landen,  in- 
clytœ  civitatis  Coloniensis  concivem.  Anno  In- 
camationis  Domini  1507,  6  idus  julii;  in-4* 
gothique.  On   voit  que  le  litre  de  Musica  ac- 
tiva a  été  pris  par  Gesner  à  la  dernière  page  dn 
livre;   mais  que  ce  n'est    pas  celui  que   l'au- 
teur a  donné  à  son  ouvrage.  Après  que  Cochlée 
fut  retourné  à   Nuremberg ,  il  refondit  son  ou- 
vrage et  le  divisa  en  quatre  traités  à  l'usage  des 
élèves  de  l'école  Saint-Laurent.  Il  le  publia  en- 
suite en  changeant  le  titre  et  le  remplaçant  par 
celui-ci  :  Tetrachordum  Musices  Joannis  Co- 
clei  (sic) ,  Norici,  artium  magistri,  Numeberg 
nuper  contexium  ^  pro  juventutis  lauren- 
tianœ     erudilione    imprimis,     etc.    Hujus 
tetrachordi  quatuor  tractatus,  quorum  qui 
libct   decem    capita   complcctitur  :  1*    Da 
Musices    démentis;    2"    De  Musica    grego- 
riana  ;  3°  De  octo  tonis  ;  4°  De  Musica  men- 
surali.  On  lit    au  verso  du  dernier    feuillet  : 
Finis  tetrachordi  musices.   Nurnbergœ   im- 
press.inofflcina  excusoria  Joannis  Weyssem- 
burger  sacerdotis,  anno  1511 ,   petit  in-4°  go- 
thique de  30  feuillets  non  chiffrés.  Les  exemples 
de  musique  contenus  dans  l'ouvrage  sont  gravés 
en  bois.  L'épltre  dédicaloire  de  Jean  Cochlée  à 
Antoine  Kress,  docteur  en  droit  et  préposé  de 
l'église  Saint-Laurent  de  Nuremberg,  porte  au 
bas  cette  souscription  :  Exscholis  nostris  octavo 
Calendas  Julii  :  annosalutis  151 1  .Cette édition 
fut  promptement  épuisée,  car  deux  ans  après  il 
en  parut  une  autre    intitulée    Tetrachordum 
musices  Joannis  Coclei  Norici  artium  magistri  : 
Nurnbergse  editum  :  pro  juventute  lauren- 
tiana  in  primis  :  dein  pro  ceteris  quoque  mu- 


'  sarum  iirunculis.  Numbergœ,  in  officina 
excusoria  Friderici  Petjpus,  in^".  Une  dernière 
édition  a  paru  à  Nuremberg,  en  1526,  in-4''.  A 
l'égard  de  l'ouvrage  cité  par  Wdllher,  sous  ce 
titre  :  Rudimenta  musicœ  et  geometriœ,  in 
quibus  urbis  Norimbergensis  laus  continetur, 
Norimbergae,  1512,  in-4°,  je  doute  de  son  existence, 
à  moins  que  ce  ne  soit  une  reproduction  du  Te-  ' 
trachordum  de  1511,  réuni  à  un  traité  d'éléràents 
de  géométrie  et  avec  un  autre  frontispice.  Chacun 
des  quatre  livres  du  Tetrachordum  est  divisé  eo 
dix  chapitres. 

'COCLIUS  (Adrien),  musicien  du  seizième 
siècle,  et  élève  de  Josquin  Desprez,  vivait  à 
Nuremberg.  On  a  de  lui  :  Compendium  mu- 
sices descriptum  ab  Adriano  Petit  Coclio, 
discipulo  Josquini  de  Près,  in  quo  prœter 
cxtera  tractantur  hxc  :  i°  de  modo  ornate 
canendi;  2*»  de  régula  contrapuncti  ;  3°  de 
co7npositione ;  Nuremberg,  1552,  in-4°  de 
quinze  feuilles  d'impression.  L'auteur  a  des- 
tiné son  ouvrage  à  l'école  de  cette  ville.  C'est  un 
livre  curieux  et  utile  pour  l'histoire  de  l'art  :  on 
y  trouve  un  chapitre  qui  a  pour  titre  de  Ré- 
gula contrapuncti  secundum  docirinam  Jos- 
quini de  Pratis.E.  L.  Gerber,  Lichtenthal,  Cho- 
ron et  FayoUe,  appellent  l'auteur  de  ce  livre 
Coclicus. 

'  COCQUEREL  (Adrien),  dominicain  au 
couvent  de  Lisieux,  naquit  à  Vernon  ,  au  com- 
mencement du  dix-septième  siècle.  Il  est  auteur 
d'un  livre  intitulé  Méthode  universelle  et 
très-briève  et  facile  pour  apprendre  le  plainr 
chant  sans  maître;  Paris,  1647,  in-4°.  .C'est 
une  seconde  édition  ;  je  n'ai  pu  découvrir  la  date 
de  la  première. 

'  CODROIXCHI  (Baptiste),  célèbre  médecin 
italien,  né  à  imola,  vers  le  milieu  du  seizième 
siècle,  e.st  auteur  d'un  ouvrage  intitulé  de  Vi- 
tiis  vocis  libri  duo,  in  quibus  non  solum  vocis 
definitio    Iraditur  et  explicatur,  sed  illius 
differentix ,  instrumenta  et  causx  aperiun- 
tur  ;  ultimo  de  vocis  conservatione ,  prxser- 
vatione  ac  vitiorum  ejus  curatione  tracta- 
tus, etc.;  Francfort,  1597,  in-8°  <le  232  pages. 
Ce  traité  est  ce  qu'on  a  écrit  de  plus  complet 
sur  l'organe  de  la  yoix  ;  mais  on  a  fait  dans  ces 
derniers  temps    quelques  découvertes  qui  ont 
avancé  l'état  des  connaissances  sur  cet  organe. 
'CCMSDÈS  (M""'),  née  LECH ANTRE,  pro- 
fesseur de  musique  à  Paris,  fut  élève  de  Désor- 
mery  pour  le  piano,  et  de  Rodolphe  pour  l'har- 
monie. On  a  publié  sous  son  nom  des  Lettres  sur 
la  musique,  avec  des  exemples  gravés;  Paris, 
Bossange,  1806,  quatre-vingt-quatre  pages  in-S". 
Lirlilenthal  écrit   le  nom  de  l'auteur  Cxder. 
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L'ouvrage  est  divisé  en  quatre  lettres,  dont  la 
première  est  une  introduction  générale,  la 
«leuxièinc  traite  des  principes  de  la  musiqiis,  la 
troisième  des  accords  qui  forment  l'harmonie,  et 
la  quatrième,  de  la  méthode  à  suivre  dans  ren- 
seignement. 

'  COFERATI  (Matthieu),  ecclésiastique  et 
maître  de  plain-cliant  à  Florence,  naquit  dans 
cette  ville  et  y  publia  il  Cantore  addottrinato , 
o  regole  delcanto  coro^e  ;Firenze,  1682.  On  a 
fait  plusieurs  éditions  de  ce  livre;  la  troisième, 
qui  est  la  meilleure,  est  de  la  même  ville;  1708, 
)n-8°.  Un  extrait  du  même  ouvrage  a  été  publié 
sous  ce  titre  :  Scolare  addottrinato  nelle  re- 
gole più  necessarie  a  sapersi  del  canto  fermo  ; 
inFirenze,  1785,  in-8°  de  4.1  pages.  Coferali 
est  aussi  éditeur  du  recueil  qui  a  pour  titre  : 
Manuale  degli  invitatori  co'  suoi  salmi  da 
cantarsi  nelV  ore  canoniche  per  ciascuna 
festa  e  ferla  per  tutto  V  anno;  in  Firenze, 
1691,  in-8°  de  i96  pages.  Enfin  on  a  de  Coferati 
un  recueil  de  cantiques  intitulé  Corona  disacre 
canzoni  o  Iode  spirituali  di  più  divoti  autori^ 
con  l'aggiunta  délie  loro  arie  in  musica,  per 
renderne  più  facile  il  canto  ;  Firenze,  1675, 
in-12. 

*  COGAN  (  Philippe)  ,  claveciniste,  né  à  Don- 
caster  eu  1757,  s'établit  à  Londres,  où  il  a 
publié  huit  œuvres  pour  le  piano,  parmi  lesquels 
on  remarque  :  1"  Six  sonates  pour  le  piano, 
avec  ace.  de  violon,  œuvre  2*^  ;  Londres,  1788. 
—  2°  Concerto  favori  pour  le  piano,  avec  ace. 
de  deux  violons,  alto,  basse,  deux  flûtes  et 
deux  cors,  op.  6  ;  Londres,  1 792.  —  3o  New  Les- 
sons  for  the  harpsichord,  op.  8  ;  ibid. 

'COGGIA'S  (Joseph),  professeur  de  piano, 
né  en  Angleterre  vers  1780,  a  été  élève  et  en- 
suite remplaçant  du  «locteur  Calcotl.  Il  est  auteur 
d'un  bon  ouvrage  élémentaire  pour  le  piano,  in- 
titulé the  Musical  Assistant,  containing  ail 
that  is  truly  useful  to  the  theory  and  prac- 
tice  of  the  piano  forte ^  Londres,  etc.,  1815.  Il 
a  aussi  publié  un  divertissement  pour  le  piano, 
sur  un  thème  de  Steibelt,  et  une  fantaisie  pour 
le   même  instrument. 

'  COHEN  (Henri)  ,  professeur  d'harmonie  et 
compositeur,  est  né  à  Amsterdam  en  1808,  depa- 
rents  aisés  qui  se  fixèrent  à  Paris  en  1811.  Après 
avoir  appris  la  musique  dans  son  enfance,  M.  Co- 
hen reçut  des  leçons  d'harmonie  de  Reicha,  ap- 
prit l'art  du  chant  sous  la  direction  de  Lays,  et 
plus  tarddePellegrini(de  1826  à  1830).  Les  pre- 
mières compositions  publiées  par  cet  artiste  con- 
sistent en  quelques  morceaux  de  piano,  dont  six 
fugues,  des  romances  et  des  nocturnes.  En  1832 
il  s'est  rendu  à  Naples,  et  y  est  resté  jusqu'en 


1834,  essayant  de  s'y  faire  connaître  par  des  ou- 
vrages dramatiques,  mais  n'ayant  pu  parvenir 
à  faire  représenter  qu'un  seul  opéra  intitulé^ 
l'Impegnatrice  au  petit  théâtre  de  la  Fenice.  De 
retour  à  l*aris  ,  M.  Cohen  y  publia  des  romances 
et  chanta  dans  les  concerts  avec  quelque  succès. 
En  1838  il  retourna  à  Naples  pour  tenter  de  nou- 
veaux efforts  dans  la  composition  dramatique;  mais 
il  ne  fut  pas  plus  heureux  qu'au  premier  voyage. 
Il  avait  écrit  pour  le  théâtre  Nuovo  un  opéra 
bouffe  intitulé  ^2;mo  ai  maritati:  mais  la  po- 
lice théâtrale  en  empêcha  la  représentation.  Dé- 
couragé par  ces  ennuis,  il  revint  à  Paris  en 
1839,  et  s'y  livra  à  l'enseignement  du  chant  et  de 
l'harmonie.  En  1847  il  a  fait  exécuter  dans  la 
salle  du  Conservatoire  Marguerite  et  Faust, 
poème  lyrique  en  deux  parties,  qui  fut  bien  ac- 
cueilli et  auquel  les  journaux  de  musique  ont  ac- 
cordé des  éloges.  En  1851  M.  Cohen  a  fait  exé- 
cuter à  la  nouvelle  société  philharmonique  de 
Londres,  dont  Berlioz  dirigeait  l'orchestre,  le 
Moine,  autre  poëme  lyrique  qui  fut  aussi  ap- 
plaudi. Postérieurement  il  a  été  nommé  direc- 
teur de  la  succursale  du  Conservatoire  de  Parjs, 
à  Lille  :  mais,  ayant  voulu  s'affranchir  de  la  domi- 
nation d'une  commission  administrative  attachée 
à  cet  établissement,  il  ne  put  s'entendre  avec  elle 
pour  ses  attributions  de  directeur  et  retourna  à 
Paris.  On  a  de  cet  artiste  un  Traité  d'harmo- 
nie pratique  et  un  recueil  de  dix-huit  solfè- 
ges progressifs  à  trois  et  quatre  voix  (Paris, 
S.  Richault),  gr.  in-4'',  qui  décèlent  un  musi- 
cien instruit  et  un  homme  de  goût. 

Les  journaux  de  l'Ilalie  et  la  Gazette  générale 
de  musique  de  Leipsick  ont  mentionné  divers 
opéras  donnés  par  un  compositeur  nommé  Coen 
ou  Cohen  (  Henri  ) ,  particulièrement  gli  Intrecci 
amorosi,  représenté  à  Naples  en  1840,  et  Anto- 
nio Foscari,  joué  avec  succès  à  Bologne  et  h 
Turin  en  1842,  puis  à  Naples,  dans  l'année  sui- 
vante :  d'après  les  renseignements  qui  m'ont  été 
fournis  par  l'artiste  qui  est  l'objet  de  cette  no- 
tice, il  n'y  a  pas  d'identité  entre  lui  et  son  ho- 
monyme. 

*COHElV  (  Jdles),  pianiste  et  compositeur,  est 
né  à  Marseille  (Bouches-du-Rhône)  le  2  no- 
vembre 1830.  Dès  son  enfance  il  montra  pour  la 
musique  un  goût  passionné,  qui  s'accrut  avec  les 
années  et  fut  un  obstacle  invincible  aux  études 
de  collège  que  ses  parents  voulurent  lui  faire  re- 
commencer à  plusieurs  reprises,  et  toujours  sans 
succès.  M.  Cohen  était  âgé  de  seize  ans  quand  sa 
famille,  riche  et  considérée  dans  le  monde  finan- 
cier, vint  se  fixer  à  Paris.  Sur  la  recommandation 
d'Halévy,  il  fut  admis  au  Conservatoire,  où  le 
premier  prix  de  solfège  lui  fut  décerné  en  1847. 
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Devenu  élève  de  Zimnierman  pont  le  piano,  il 
passa,  après  la  retraite  de  ce  maître,  sous  la  di- 
rection de  M.  Marmontel ,  et  obtint  le  premier 
prix  de  cet  instrument  an  concours  de  1850.  ÎNé 
pour  Kart  qu'il  cultivait  avec  amour,  il  se  distin- 
guait dans  toutes  les  études  qui  s'y  rapportent. 
C'est  ainsi  qu'il  obtint  le  premier  prix  d'ort^ue, 
comme  élève  de  M.  Benoist,  en  1852,  et  qu'ins- 
truit par  Halévy  dans  l'art  du  contrepoint  et  <le 
la  fugue,  le  second  prix  de  cette  faculté  lui  fut 
décerné  en  1853,  et  qu'il  obtint  le  premier  dans 
l'année  suivante.  En  1855  M.  Cohen  se  lit  inscrire 
parmi  les  candidats  du  concours  de  composition 
de  l'Institut  de  France.  On  sait  que  le  premier 
prix  de  ce  concours  donne  à  celui  dont  le  travail 
est  couronné  la  position  de  pensionnaire  du  gou- 
vernement pour  séjourner  à  Rome  et  voyager 
pendant  quatre  ans.  Sur  les  observations  de  son 
maître  M.  Halévy,  M.  Colien,  indépendant  par  la 
fortune  de  sa  famille,  eut  la  générosité  de  se  retirer 
du  concours;  mais  il  obtint  dans  le  même  temps 
la  compensation  de  ce  sacrifice  par  sa  nomina- 
tion de  professeur  d'une  classe  destinée  particuliè- 
rement aux  pensionnaires,  pour  l'étude  du  réper- 
toire des  opéras.  M.  Colien  s'est  fait  connaître  par 
un  grand  nombre  de  morceaux  de  piano  qui  se 
«listinguent  par  l'élégance  du  style,  par  la  grâce  et 
la  variété  des  idées,  par  un  sentiment  (in  de  l'har- 
monie, par  le  brillant  et  la  nouveauté  des  traits. 
Parmi  ces  compositions,  on  compte  30  romances 
sans  paroles,  des  ciiansons  de  genre,  de  grandes 
mazourkes,  des  nocturnes,  élégies,  pièces  de  ca- 
ractère et  12  grandes  études.  Il  a  écrit  aussi  pour 
Vhannonlum  seul  ou  combiné  avec  divers  ins- 
truments, entre  autres  6  études  expressives,  des 
fantaisies,  12  préludes,  et  des  trios  pour  harmo- 
nium, piano  et  violon.  Ses  ouvrages  pour  le  chant 
consistent  en  20  romances,  chœurs  sans  accom- 
pagnement, beaucoup  de  musique  religieuse, 
exécutée  dans  la  plupart  des  églises  de  Paris,  telle 
que  :  0  salutarls,  Ave  Regina  cœlorum,  A  ve 
verum,  Agnus  Dei,  Pie  Jesu,  Messe  des  morls 
pour  voix  d'hommes,  une  messe  hébraïque  chan- 
tée dans  le  temple  de  la  rue  de  Nazareth  pour  le 
mariage  de  la  sœur  de  l'auteur ,  etc.  Au  nombre 
de  ses  œuvres  pour  l'orchestre  on  remarque  deux 
symphonies,  une  ouverture  en  fa  ;  une  idem  en 
réf  une  autre  en  soly  des  cantates  et  des  chœurs. 
La  plupart  de  ces  ouvrages  ont  été  exécutés  dans 
les  concerts  dirigés  par  M.  Pasdeloup  à  la  salle 
Herz  et  dans  les  exercices  du  Conservatoire. 
Pour  le  théâtre,  M.  Cohen  a  écrit  les  chœurs 
d' A thalie,  exécutés  au  Théâtre-Français,  et  trois 
opéras-comiques  qui  n'ont  pas  encore  été  repré- 
sentés au  moment  où  celte  notice  est  écrite  (1860). 
COICK  (  Jevm),  ou  LE  COQ,  que  quelques 


biographes  font  anglais,  et  d'autres  hollandais,  vé- 
cut vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  et  se  dis- 
tingua par  des  compositions  scientifiques.  On 
trouve  plusieurs  de  ses  motets  et  de  ses  chansons 
dans  les  recueils  publiés  à  cette  époque,  par- 
ticulièrement dans  celui  qui  parut  à  Anvers,  en 
1545,  chez  Tilman  Susato.  Une  chanson  contenue 
dans  ce  recueil  est  surtout  remarquable  par  sa  ' 
forme  :  elle  est  à  cinq  voix.  Deux  d'entre  elles 
font  un  canon  par  mouvement  rétrograde,  el  les 
trois  autres  accompagnent  dans  le  style  du  con- 
trepoint fugué. 

*  COIGNET  (  Horace  ) ,  compositeur,  naquit 
à  Lyon  en  1736,  et  mourut  à  Paris  le  29  août 
1821.  11  avait  été  d'abord  dessinateur  d'une  fa- 
brique d'étoffes,  puis  marchand  brodeur.  Plus 
tard  ses  affaires  se  dérangèrent,  et  il  se  rendit  à 
Paris,  où  il  fit  sa  profession  de  la  musique,  qu'il 
avait  apprise  dans  sa  jeunesse.  Il  a  écrit  pour 
Pijgmalion,  monodrame  de  Jean-Jacques  Rous- 
seau ,  une  musique  qui  a  été  pendant  plusieurs 
armées  la  seule  qu'on  exécutât  pour  celte  pièce 
air  Théâtre-Français.  Ce  fut  en  1770  que  le 
philosophe  de  Genève,  ayant  fail  un  voyage  à 
Lyon,  lui  proposa  d'écrire  la  musique  de  Pijgma- 
Uon,  après  avoir  entendu  quelques  morceaux 
du  Médecin  de  Vamour^  de  Coignet.  Deux 
morceaux  seulement  de  la  musique  de  Pygma- 
lion  a.vaient  été  composés  par  Jean-Jacques 
Rousseau.  Ce  furent  les  seuls  queBaudron  {voy. 
ce  nom  )  conserva  quand  il  refit  cet  ouvrage.  Ua 
opuscule  de  Coignet,  intitulé  J.-J.  Rousseau 
à  Lyon,  a  été  publié  après  sa  mort  dans  le 
recueil  des  Mélanges  de  M.  Pér^caud,  bibliothé- 
caire de  la  ville  de  Lyon,  lequel  a  pour  titre 
Lyon  vu  de  Fourvières ;  Lyon^  1833,  1  vol. 
in-S",  sans  nom  d'auteur.  Coignet  donne  à  en- 
tendre dans  cet  écrit  que  J.-J.  Rousseau  s'était 
attribué  l'honneur  d'avoir  fait  sa  musique;  ce 
qui  est  inexact,  quoi  qu'en  aient  dit  les  détrac- 
teurs de  Jean-Jacques. 

COKKEN  (  Jean-François-Barthélemy  ) , 
dont  le  nom  est  orthographié  Kocken  sur  ses  ou- 
vrages et  dans  les  catalogues,  est  né  à  Paris,  le 
14  janvier  1802.  Admis  au  Conservatoire  de  cette 
ville  en  1818,  il  y  devint  élève  de  Delcambre  pour 
le  basson,  et  ses  progrès  furent  si  rapides  sur  cet 
instrument  que  le  premier  prix  lui  fut  décerné 
au  concours  en  1820.  Après  avoir  été  longtemps 
attaché  à  l'orchestre  du  Théâtre-Italien  comme 
premier  basson,  puis  à  l'Opéra,  et  enfin  à  la  So- 
ciété des  concerts  du  Conservatoire,  M.  Cokken 
a  été  nommé  professeur  de  basson  de  cette  école, 
le  25  mai  1852,  après  la  mort  deWillent-Bordo- 
gni.  Il  a  publié  environ  quarante  œuvres  de 
fantaisies ,  mélanges  et  variations  pour  son  ins- 
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trument,  sur  des  thèmes  d'opéras  français  et  ita- 
liens, à  Paris,  chez  Richault,  Cotelle,  Colombier 
et  Schonenberger. 

'^  COL  (Simon),  ménestrel  de  la  musique  de 
Charles  V.  roi  de  France,  suivant  une  ordon- 
nance de  Vostel  de  ce  prince,  datée  de  1364, 
jouait  de  la  trompette.  Il  paraît  que  son  talent 
sur  cet  instrument  était  remarquable,  car  Guil- 
laume de  Machault  dit  de  lui,  dans  une  ballade  : 

l)e  Simon  Col  oyez  le  doulx  labeur; 
A  ce  Simon  nulz  égale  en  trompeur  . 

'  COLANDER  (  Antoine  ) ,  organiste  de 
Pélecteur  de  Saxe,  dans  la  première  moitié  du 
dix-septième  siècle,  éludia  d'abord  le  droit  à 
l'université  de  Leipsick ,  et  fut  organiste  dans 
cette  ville.  Il  quitta  cette  place  en  1602,  pour 
se  rendre  à  Dresde,  où  il  mourut  en  1643. 
Gerber  cite  des  motets  à  quatre  voix  de  sa 
composition,  mais  sans  faire  connaître  le  lieu  ni 
la  date  de  l'impression. 

*  COLASSE  (  Pascal),  l'un  des  mattres  de  la 
musique  de  la  chambre  de  Louis  XIV.  Suivant 
V Essai  sur  la  musique  de  la  Borde,  le  Diction- 
naire de  Ladvocatet  les  Anecdotes  dramati- 
<7Me5,  ce  musicien  était  né  à  Paris,  en  1639.  D'après 
le  Dictionnaire  historique  des  musiciens  de 
Choron  et  Fayolle,  et  Xt  Dictionnaire  dramati- 
que, il  serait  né  dans  la  même  ville,  en  1636  ; 
mais  son  acte  de  mariage  avec  la  fille  de  Jean 
Bérin,  dessinateur  du  cabinet  du  roi,  fait  à  Paris, 
à  la  paroisse  de  Saint-Germain  l'Auxerrois,  le  7 
novembre  1689,  prouve  qu'il  était  fils  de  «défunt 
Antoine "Colasse,  bourgeois  de  Reims,  ti  d'Anne 
Martin.  »  Il  est  dit  dans  cet  acte  que  Colasse 
était  alors  âgé  d'environ  trente-sept  ans,  ce  qui 
ferait  supposer  qu'il  était  né  en  16&2  ;  mais  il  est 
vraisemblable  que,  devenant  l'époux  d'une  jeune 
fille  de  dix-huit  ans,  il  aura  voulu  se  rajeunir, 
et  se  sera  donné  trente-sept  ans ,  au  lieu  de 
quarante-neuf  ou  cinquante  qu'il  avait  réelle- 
ment. Quoi  qu'il  en  soit,  il  est  certain  qu'il  entra 
à  l'église  de  Saint-Paul,  comme  enfant  de  chœur, 
qu'il  y  fit  une  partie  de  ses  études,  et  qu'il  les 
acheva  au  collège  de  Navarre,  où  il  avait  obtenu 
une  bourse.  Après  que  Colasse  fut  sorti  ducollt^ge, 
Lulli,  ayant  entendu  parler  de  ses  talents  natu- 
rels pour  la  musique,  le  prit  chez  lui  comme 
élève,  le  fit  travailler  à  remplir  les  parties  de 
chœurs  et  d'orchestre  de  ses  opéras,  dont  il  n'é- 
crivait que  le  chant  et  la  basse,  et  lui  donna 
l'emploi  de  batteur  de  mesure  à  l'Opéra,  à  la 
place  de  Lalouette,  qu'il  venait  de  congédier 
(  en  1677  ).  Au  mois  de  mai  1683,  il  obtint  pour 
lui  une  des  quatre  places  de  maître  de  la  musique 
de  la  chapelle  du  roi.  Le  2  juillet  1696,  le  roi  ac- 


corda à  Colasse  la  charge  de  maître  de  la  musique 
de  sa  chambre,  vacante  par  la  mort  de  Lambert . 
Vers  le  même  temps,  il  obtiirt  le  privilège  de  l'éta- 
blissement d'un  Opéra  à  Lille ,  et  en  fit  l'entre- 
prise à  ses  dépens;  mais  un  incendie  renversa 
ses  projets  de  fortune.  Louis  XIV,  qui  aimait  la 
musique,  d'ailleurs  assez  plate,  de  Colasse,  lui  fit 
cadeau  de  dix  mille  livres  pour  l'indemniser  de 
ses  pertes,  et  lui  conserva  sa  place  de  maître  <le 
la  musique  de  la  chambre,  bien  qu'il  eût  cessé 
d'en  remplir  les  fonctions  pendant  plusieurs 
années.  Colasse  ne  sut  pas  profiter  de  son  bon- 
heur, car  il  se  mit  en  lête  de  chercher  la  pierre 
philosophale,  et  il  ruina  sa  bourse  et  sa  sanlé. 
Le  peu  de  succès  de  son  opéra  de  Polixène  et 
Pyrrhus  acheva  de  lui  déranger  l'esprit,  et  il 
mourut  à  Versailles  dans  un  état  d'imbécillité, 
au  moisde  décembre  1709,  âgé  d'environ  soixante- 
dix  ans.  L'année  précédente  il  avait  été  forcé  de 
renoncer  à  sa  charge  de  maître  de  la  musique  de 
la  chapelle  du  roi.  Lulli  avait  gardé  près  de  lui 
son  élève  jusqu'à  sa  mort  (en  1687),  et  lui  avait 
assuré  par  son  testament  un  logement  et  cent 
pistoles  de  pension;  mais  Colasse  ayant  quitté 
les  enfants  de  Lulli,  auquel  leur  père  avait  voulu 
l'attacher,  ils  plaidèrent  contre  lui ,  et  il  perdit 
sa  pension  et  son  logement.  Ce  qu'il  ne  perdit 
pas,  c'était  une  collection  assez  considérable 
d'airs  de  Lulli,  que  lui  seul  possédait.  11  arrivait 
souvent  que  ce  compositeur  célèbre  écrivait  un 
air  pour  un  de  ses  opéras,  puis,  n'en  étant  pas 
satisfait,  en  composait  un  autre.  11  donnait 
ensuite  celui  qu'il  rejetait  à  Colasse,  en  lui  disant 
de  le  brûler,  ce  que  celui-ci  se  gardait  bien  de 
faire;  plus  tard  il  utilisa  tous  ces  morceaux 
dans  ses  ouvrages.  Ces  larcins  lui  furent  souvent 
reprochés  par  des  contemporains,  et  quelquefois 
il  les  avouait.  On  cite  à  ce  sujet  l'anecdote  sui- 
vante. Un  jour  Colasse  se  prit  de  querelle  avec 
un  acteur  de  l'Opéra,  et  la  dispute  se  termina 
par  un  combat  à  coups  de  poings  dans  lequel  le 
compositeur  eut  ses  habits  déchirés.  Un  de  ses 
amis,  le  voyant  en  cet  état,  lui  dit  ••  «  Comme  te 
voilà  iaitt  —  Comme  quelqu'un  qui  revient  du 
pillage,  »  répondit  la  Rochois,  célèbre  actrice 
de  ce  temps.  Malgré  les  emprunts  faits  à  Lulli 
par  Colasse,  sa  musique  ne  fut  jamais  en  faveur 
auprès  du  public  comme  elle  l'était  à  la  cour; 
on  la  trouvait  faible,  languissante,  et  dépourvue 
d'expression  dramatique.  A  l'exception  de  son 
opéra  des  Noces  de  Thétys  et  Pelée,  aucun  de 
ses  ouvrages  n'eut  un  succès  véritable.  Son 
Achille,  dont  les  paroles  étaient  de  Çampis.- 
tron,  donna  lieu  à  cette  épigramme  : 

Entre  CarapUtron  et  Colasse 
Grand  débat  s'émeut  au  Parnasse, 


COLASSE    —  COLER 


333 


» 


Sur  ce  que  l'op'^ra  n'a  pas  iin  sort  heureux. 
I)e  son  niiiuTais  succès  nul  ne  se  croit  coupable  : 
L'un  dit  que  la  musique  est  plate  et  misérable. 
L'autre,  que  la  conduite  et  les  vers  sont  affreui  ; 
Et  legranJ  Apollon,  toujours  juge  équitable, 
Trouve  qu'ils  ont  raison  tous  deux. 

Outre  un  grand  nombre  de  motets,  de  can- 
tatitles  et  de  cantates  composés  pour  la  chapelle 
et  la  chambre  de  Louis  XIV,  Colasse  a  écrit 
les  ouvrages  suivants  :  T  Achille  et  PoUxène, 
1687,  avec  quelques  morceaux  de  Lulli.  — 
2°  Thétys  et  Pelée,  1689.  —  3°  Énée  et  La- 
vinie ,  lfi90.  —  4"  Astrée,  1691.  —  5"  Le 
ballet  de  Villeneuve-Saint-Georges ,  \G92.  — 
6"  Les  Saisons,  169ô,  avec  Lotiis  Lulli.  — 
7"  Jason,  ou  la  Toison  d'or,  janvier  1696.  — 
8°  La  Naissance  de  Vénus,  mai  1696.  — 
Q^Cajiente,  1700.  —  10"  PoUxène  et  Pyrrhus. 
Tous  ces  ouvrages  ont  été  représentés  à  l'Aca- 
rfémie  royale  de  musique.  On  trouve  à  la  biblio- 
Ijièque  de  l'Arsenal ,  à  Paris,  la  partition  ori 
ginale  d'Amarillis ,  pastorale  de  Colasse,  datée 
de  1689.  Cet  ouvrage  n'a  pas  été  représenté. 
Colasse  a  écrit  aussi  V Amour  et  l'Hymen,  diver- 
tissement composé  d'un  prologue  et  de  huit 
scènes,  exécuté  au  mariage  du  prince  de  Conli, 
<lans  rii^tel  de  Conti,  et  la  musique  d'un  des 
ballets  des  jésuites,  qu'on  trouve  dans  un  volume 
de  la  collection  Philidor  à  la  bibliothèque  du 
Conservatoire  de  musique  de  Paris, 
"COLBRAIV  (Isabella-Angel\),  première 
femme  du  célèbre  compositeur  Rossini,  naquit  à 
Madrid  le  2  février  1785  Elle  était  tille  deGianni 
Colbran,  musicien  de  la  chapelle  et  de  la  chambre 
du  roi  d'Espagne.  A  l'âge  de  six  ans,  elle  reçut  les 
premières  leçons  de  musique  de  François  Pareja , 
compositeur  et  premier  violoncelliste  de  Madrid. 
Trois  ans  après,  elle  passa  sous  la  direction  de 
Marin^lli  ,  dont  elle  reçut  .les  conseils  jusqu'à  ce 
quie  Crescentini,  ayant  eu  occasion  de  l'en- 
tendre, voulut  se  charger  de  la  former  dans  l'art 
du  chant.  Lorsqu'il  crut  que  le  moment  éttit 
venu  de  la  produire  en  public,  il  lui  prédit  les 
succès  qu'elle  devait  y  obtenir,  et  ne  se  trompa 
point.  De  1806  a  1815,  mademoiselle  Colbran  a 
joui  de  la  réputation  méritée  d'une  des  plus 
habiles  canlatrices  de  l'Europe.  En  1809  elle 
était  à  Milan  en  qualité  de J9n //m  donna  séria; 
Tannée  suivante  elle  chanta  au  théâtre  de  la 
Fenice,  à  Venise.  Elle  alla  ensuite  à  Rome,  et 
enfm  à  Naples,  où  elle  a  chanté  sur  le  théâtre 
de  Sfiint'Charles ,  jusqu'en  1821.  Sa  voix  s'é- 
tait conservée  pure  et  juste  jusqu'en  1815;  mais, 
passé  cette  époque.  M"'  Colbran  commença  à 
chanter  tantôt  au-dessus ,  tantôt  au-dessous  du 
ton,  et  quelquefois  si  faux  que  les  oreilles  des 
pauvres  Napolitains  étaient  soumises  à  de  ru- 


des épreuves.  Toutefois  ils  n'osaient  témoigner 
leup  mécontentement,  car  la  cantatrice,  qui  était 
bien  avec  le  directeur  Barbaja,  leur  était  imposée 
par  la  cour.  Leur  silence  seul  les  vengeait  de  ce 
despotisme.  Enfin  Isabelle  Colbran  ayant  épousé 
Rossini  à  Castenaso,  près  de  Bologne,  le  15  mars 

1822,  partit  pour  Vienne,  chanta  à  Londres  en 

1823,  et  quitta  le  théâtre  peu  de  temps  après. 
Depuis  lors  elle  cessa  de  se  faire  entendre  en  pu- 
blic. En  1824  elle  a  fait  un  voyage  en  Angle- 
terre avec  son  mari,  puis  elle  a  résidé  à  Paris 
et  à  Bologne.  Elle  a  composé  quatre  recueils  de 
Canzoniy  dont  im  est  dédié  à  la  reine  d'Espagne, 
un  à  l'impératrice  de  Russie,  le  troisième  à  Cres- 
centini, et  le  dernier  au  prince  Eugène  Beau- 
harnais.  Cette  cantatrice  célèbre  est  morte  à  Bo- 
logne, le  7  octobre  1845. 

♦COLEIRE  (  Richard  ),  ecclésiastique  an- 
glais, vivait  dans  la  première  moitié  du  dix-hui- 
lième  siècle.  Il  fut  d'abord  vicaire  à  Isleworth  et 
ensuite  ministre  à  Richmond.  On  a  de  lui  :  On 
erecdng  an  Organ  at  Isleworth,  a  sermon 
on  Psalm  lôO  (  Sur  l'érection  d'un  orgue  à  Is- 
leworth; sermon  sur  le  psaume  150):  Londres, 
1738,  in-4'. 

'COLEMAN  ( Charles),  docteur  en  mu- 
sique, fut  d'abord  attaché  à  la  musique  particu- 
lière de  Charles  Ic,  et  après  la  révolution  an- 
glaise enseigna  la  musique  à  Londres.  Il  fut  le 
premiec  qui  conçut  le  projet  de  mettre  en  mu- 
sique un  intermède  anglais,  à  l'imitation  des 
Italiens,  Un  poète,  nommé  William  Davenant, 
fit  les  paroles,  et  le  docteur  Coleman,  conjoin- 
tement avec  Henri  Lawes,  capitaine  Cook  et 
Georges  Hudson,  écrivit  la  musique.  Cet  inter- 
mède, dont  on  n'a  pas  reteny  le  titre,  fut 
représenté  à  Ruiland-house ,  pendant  l'usur- 
pation . 

COLER  (  Valentin  ) ,  ou  KOELER,  coin- 
positeur,  né  à  Erfurt  vers  1550,  fut  cantor  à 
Sondershausen.  On  connaît  les  ouvrages  suivants 
de  sa  composition  :  1**  Trois  messes  et  trois 
Magnificat  ;  Er(urt,  1599.  —  2°  Cantionum  sa- 
crarum ,  quas  vulgo  motettx  appellantur  4-8 
et  pluribus  vocibus  concinnxitarum ,  libri  l 
et  2;  Urseren,  1604,  in-4''.  Il  est  bien  extraor- 
diuHire  qu'une  imprimerie  de  musique  ait  existé 
au  commencement  du  dix-septième  siècle  dans 
un  village  de  la  Suisse,  près  du  pont  du  Diable, 
au  sein  d'une  étroite  vallée  du  Saint-Gothard. 
Là  se  trouve  un  hospice  de  capucins,  avec  une 
belle  église  :  il  y  a  quelque  apparence  que  Celer 
s'y  était  retiré,  qu'il  y  écrivit  ses  deux  livres  de 
motets,  et  que  les  moines  firent  la  dépense  de 
leur  impression.  —  3**  Newe  Lustige  liebliche 
und  artige  Intraden ,  Tunze  und  Gagliarden 
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nuff  allerley  Saitenspiel  ;  léiia,  1605,  in-4^. 
"  COLER  (Martih)  ou  KOLER,  compositeur, 
né  à  Dantzig  vers  1620,  mena  une  vie  errante, 
non-seulement  dans  sa  jeunesse,  mais  même 
lorsqu'il  fut  devenu  vieux.  En  1661  il  était  à  Ham- 
bourg, qu'il  quitta  pour  aller,  en  1665,  occuper  la 
place  de  maître  de  chapelle  à  Brunswick.  Deux 
ans  après  il  était  au  service  du  margrave  de 
Bayreulh;  maison  lui  donna  son  congé  en  1670, 
et  il  obtint  un  emploi    dans  le  Holstein.   On 
ignore  combien  de  temps   il    resta   dans  cette 
situation,   mais  on  le   retrouve  dans  sa  vieil- 
lesse à  Hambourg,  où  il  est  mort  en  1704.  On 
«  de  sa  composition  :  1°  Melodlen  zu  Ristens 
Passions-Andnchten ^  Hambourg ,  1648,  in-8°. 
Henri  Pape    a  écrit  la  plus  grande  partie  des 
mélodies  de  ce  recueil.  —  2"  Die  HochzeitUche 
Ehrenfackel  dent  Hrn.von  Hardenberg  zu  Zell 
angezilndet   und  ueberschickt  von  Martino 
Colero  aus  Danzig ,  etc.;    Hambourg,   1661  , 
in-fol.  —  3°  Sulamitische  Seelen- Harmonie, 
dus  ist  ein  stimmiger  Freudenhall  etlicher 
geistlicher  Psalmen ,-  Hambourg ,  1662  ,  in-fol. 
'  COLET  (Hippolyte-RAlImon©  ),  professeur  de 
contrepoint  au   Conservatoire  de  Paris,  naquit 
le  5  novembre  1808,  à  Uzès   (Gard  ),  suivant 
les  registres  du  secrétariat  du  Conservatoire ,  ou 
à  Nîmes  (Gard),  le  5  novembre  1809,  d'après 
ceux  du  secrétariat  de  l'Institut.  Il  était  âgé  de 
vingt  ans  lorsqu'il  entra   au   Conservatoire  de 
Paris,  le  28  juin  1828,  pour  y  apprendre  l'har- 
jnonie  ;  puis  il  suivit  le  cours  de  contrepoint 
de  Reicba  jusqu'à   la  fin  d'octobre   1833.  Dans 
l'année  suivante   il  concourut  à  l'Institut  pour 
le  grand  prix  de  composition  ;  mais  il  n'obtint 
qu'un  des  seconds ,  et  ne  voulut  plus  courir  les 
chances  du  concours  dans  les  années  suivantes. 
Peu   de  temps  après   il  se  maria.  Sa   femme, 
dont  la  beauté  était  remarquable ,  débuta  d^ns 
h\  carrière   des   lettres  par  des     recueils    de 
poésies  :    plus  tard    M.   Cousin  lui   donna  des 
leçons  de  philosophie.    Par  l'influence  de  l'il- 
lustre philosophe,  devenu  ministre  de  l'instruc- 
tion publique,  Colet   obtint  sa  nomination  de 
professeur  d'harmonie  et  de  contrepoint  au  Con- 
servatoire, le  5  novembre  1839.  L'esprit  rempli 
d'idées  fausses  sur  l'art  qu'il  était  chargé  d'en- 
seigner dans  la  première  école  du    royaume, 
au  grand  déplaisir  de  Cherubini ,  Colet  avait  en- 
trepris la  tâche  de  faire  revivre  le  système  de 
l'unité  de  clefs,  proposé  longtemps  auparavant 
par  l'abbé  de  la  Cassagne  :  il  y  eut  à  ce  sujet 
de  vives  discussions  dont  la  Gazette  musicale 
de  Paris   a  entretenu  ses  lecteurs.  Colet  était 
encore  sous  l'empire  de  ces  idées  lorsqu'il  pu- 
blia,  en  1840,  un  gros  livre  intitulé  :  la   Pan- 


harmonie  musicale,   ou   Cours  complet  de 
composition  théorique  et  pratique;    Paris, 
Meissonnieret  Heugel,  1  vol.  in-fol.  de  314  pages- 
Cet  ouvrage  est  assez  mal  écrit  et  la  matière  y 
est  traitée  d'une  manière  diffuse  et  avec    peu 
d'ordre.  Comme  la  plupart  des  élèves  de  Reicha 
qui  ont  écrit  des  traités  d'harmonie  ou  de  com- 
position ,   Colet   se   donne  beaucoup  de    peine 
pour  éviter  d'aller  au  but  par  la  ligne  droite.  Il 
a  publié  aussi  un  traité  d'accompagnement  pra- 
tique sous  le  titre  de  Partimenti ,   ou   Traité 
spécial  dédié  aux  pianistes;  Paris,  Challiot, 
un  vol.  gr.  in-4°  ;  et  les  Harmonies  du  Conser- 
vatoire, ouvrage  qu'on  peut  appeler  le  con- 
irepointiste  moderne  ;  ibid.,  un  vol.  gr.  in-4". 
En  18 il  il  a  fait  jouer  de  sa  composition  V In- 
génue,  opéra-comique  en  un  acte,  qui  n'a  pas 
réussi.  11  est  mort  à  Paris  le  21  avril  1851. 
'  COLETTI  (  AuGcsTiN-BoNAVENTiRE  ) ,  com- 
posileur    et  académicien    philharmonique ,  né  a 
Lucqiies,  vécut  à  Venise  vers  le  commencement 
du   dix-huitième  siècle.  Le   9  novembre    I7i4 
il  fut  nommé  troisième  organiste  de  la  chapelle 
ducale  de  Saint-Marc,  dans  cette  ville,  pour  jouer 
le  petit  orgue  de  choeur  ou   orgauetto,  et    le 
2i   mai    1736  il  obtint  la  place  d'organiste  du 
premier  orgue,  en  remplacement  de  Lotti,  devenu 
maiire  de  la  chapelle.  11  mourut  en  1752  et  eut 
pour  successeur  Bertoni.   Il  a  fait  représenler 
dans  cette  ville  deux  opéras,  Paride  e  Ida, 
1706,  et  Ifigenia,  dans  la  môme  année,  lia 
publié  aussi  :  Armonici  Tributi  o  XII  cantate 
a  voce  sola  e  cembalo;  Lucques  ,  1709. 
"*  COLETTI   (Phiuppe),  basso  cantanie  dis- 
tingué, est  né  à  Rome  en  1811.  M.  Busti,  profes- 
seur de  chant  au  collège  royal  de   musique  de 
INaples,  a  dirigé  une  partie  de  ses  études.  Eu 
18  {4  Coletti  débuta  au  théâtre  du  Fondo.  dans 
il  Turco  in  Italia,  où  chantaient  la  Un;;her  et 
Caselli;  puis  il  chanta  au  théâtre  Saint-Charles 
dans  la  Straniera  et  dans  le  Mosè.  Depuis  ce 
temps  il  a  brillé  sur  les  théâtres  principaux  de 
lllalie,  à  Gènes,  Rome,  Milan,  Turin,  Padoue, 
Naples,   Bergame,  Bologne,  et  dans  les  compa- 
gnies italiennes  de  Londres,  Lisbonne,  Vienne, 
etc.  De  tous  les  chanteurs  que  l'auteur  de  celte 
Biographie  a  entendus  en  Italie  depuis  1841,  Co- 
letti est  un  des  plus  remarquables. 

COLI  (Antoine),  prêtre  attaché  à  la  cathé- 
drale de  Correggio  ,  est  né  dans  cette  ville  vers 
1790.  11  est  auteur  «l'un  ouvrage  qui  a  ^?our 
litre  :  Vita  di  Bonifazio  Asioli  da  Correggio, 
seguita  delV  elenco  délie  opère  del  mede 
s/mo,- Milan,  Riconli,  1834,  1  vol.  in-S». 
'  COLLN  (PiEnuE  Gilbert),  enlatin  Colinus<m 
Colinœus,  fui  compositeur  et  premier  chapelain 
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de  la  chapelle  des  enfants  de  France,  sous  le 
règne  de  François  r\  On  lui  avait  donné  le  so- 
briquet de  Chamault.  Il  -entra  dans  la  chapelle 
en  1532,  et  se  retira  en  1536,  suivant  un  compte 
manuscrit  de  la  maison  des  enfants  de  France, 
qui  commence  en  1526,  et  finit  en  1536.  (  Voy. 
la  Revue  musicale,  6^  ann.,  p.  242.)  Les  autres 
circonstances  de  la  vie  de  Colin  sont  ignorées.  On 
a  publié  fous  son  nom,  à  Lyon,  un  recueil  de 
i^)esses  intitulé  Liber  oclo  Missarum,  cum 
modulis  seu  motettis  et  parihenicis  canticis  in 
laudem  B.  V.  Marix  ;  1541 ,  in-fol.  Six  de  ces 
messes  sont  à  quatre  voix,  la  septième  à  cinq,  et 
la  dernière  à  six.  Jacques  Moderne,  imprimeur 
à  L>on,  en  a  donné  en  1552  une  deuxième 
édition,  in-fol.,  à  laquelle  il  a  joint  une  messe  de 
requiem  de  Ricliafott.  On  trouve  aussi  dans 
cette  édition  des  motels  et  un  Magnificat.  Le 
troisième  livre  des  messes  de  Colin  a  été  imprimé 
à  Venise  chez  Antoine  Gardane,  en  1544,  sous 
ce  titre  :  Liber  teriius  Missœ  sexad  voces  qua- 
tuor, D.  Pétri  Colini ,  noviier  impressœ  ac 
diligentissimœ  recognitœ,  in-4*'  obi.  On  voit 
<|ue  c't'st  une  réimpression.  Les  titres  de  ces 
messes  sont  :  I"  Regnum  mundi.  —  2°  Ave 
gloriosa.  —  3"*  Beatus  vir.  —  4°  Tant  plus 
que  bien.  —  5°  Emundemus.  —  6"  Christus 
resurgens.  Il  y  a  une  deuxième  édition  de  ces 
messes,  publiée  à  Venise  en  1547;  ou  plutôt  il 
esl  vraisemblable  qu'il  n'y  a  eu  qu'un  change- 
ment de  frontispice;  mais  la  réalité  d'une  autre 
édition  donnée  par  Claude  INIeruio  ne  peut  être 
nuse  en  doute,  car  elle  a  été  revue  et  p'ibliée 
[lar  lui  sous  ce  titre  :  Liber  tertius  Missarum 
4  vocum  D.  Pétri  Colini,  recognitusper  Claudio 
Correggio,  ac  eodem  noviter  impres.  ;  Venise, 
1567,  in-4°.  On  connaît  aussi  de  Pierre  Gilbert 
Colin  -.Missa  quatuor  vocibus,  ad  imitât ionem 
moduli  Confitemini  condita.  ISunc  primum 
in  lucem  édita,  auctore  D.  Petro  Collin, 
pueris  symphoniacis  ecclesix  jEduensis  prœ- 
fecto.  Parisiis,  ex  typographia  Nicolai  Du- 
chemin,  die  4  mensisjulii  1 556 ,  in- fol.  max .  On 
voit  par  le  titre  de  cet  ouvrage  que  Colin  était 
devenu  maître  des  enfants  de  chœur  île  la  ca- 
thédrale d'Autun  après  sa  sortie  de  la  chapelle 
du  roi  ;  Missa  quatuor  vocibus,  ad  imitât  ionem 
moduli  In  me  transierunt  condita  ;  Auctore 
D.  Petro  Colin,  etc.;ibid.  12  julii  1556,  in- 
fol.  max.  On  trouve  aussi  les  messes  de  Colin 
Surgens  Jesu,  Confitemini ,  et  In  me  transie- 
runt, dans  le  recueil  qui  a  pour  titre  Missarum 
musicalium  liber  primum, ex  diversis  iisdemque 
peritissimis  auctoribus  ;  Parisiis  ,  ex  typogra- 
phia Nicolai  du  Chemin,  1568,  in-fol.  Le  qua- 
trième livre  de  motets  à  quatre  voix  publié  à 


Lyon  par  Jacques  INioderne  ,  en  1539  ,  en  con- 
tient deux  de  Colin.  On  en  trouve  aussi  dans 
le  cinquième  livre  à  cinq  et  à  six  voix, 
publié  par  le  même  éditeur,  en  1542;  enfin 
le  XlJe  livre ,  contenant  XXX  Chansons  nou- 
velles à  quatre  parties,  publié  à  Paris  par 
Pierre  Attaingnant,  en  1543,  en  renferme  une  de 
Colin,  L'abbé  Baini  dit,  dans  ses  Mémoires  sur 
la  vie  et  les  ouvrages  de  Pierluigi  de  Palestrina 
(  t.  P",  n.  226  )  qu'il  existe  des  messes  manus- 
crites de  Colin,  sur  d'anciennes  chansons  fran- 
çaises, dans  les  archives  de  la  chapelle  ponti- 
ficale, 

'  COLllV  (Jean),  prêtre,  maître  de  musique 
de  l'église  cathédrale  de  Soissons,  naquit  à 
Beaunc,  et  mourut  en  1722, ilgé  de  plus  de  qua- 
tre-vingts ans.  Il  prenait  le  titre  de  Insignis 
Ecclesiœ  Suessoniensis  symphonetœ  sympho- 
niarca.  Il  a  publié  les  ouvrages  suivants  : 
1  °  Missa  sex  vocibus  sub  modulo  :  Ego  flos 
canipi;  Paris,  Ballard,  1688,  in-fol,  —2^*  Missa 
pro  defunctis,  sex  vocibus;  Paris,  1688,  in-fol. 

'COLIiV  (PlERRE-FKA^çoIs),  l'aîné,  né  le  21 
mai  1781,  entra  comme  élève  au  Conservatoire 
de  musique,  au  mois  de  brumaire  an  V,  et  reçut 
des  leçons  de  Domnich  [;our  le  cor.  Dans  la 
même  année  il  obtint  un  second  prix,  et  le  pre- 
mier lui  fut  décerné  en  1803.  Dans  la  suite  il 
a  abandonné  son  instrument,  et,  après  avoir  été 
employé  à  l'Opéra  comme  corniste,  il  a  joué  la 
partie  d'alto  dans  l'orchestre  de  ce  spectacle.  Il 
a  écrit  un  ouvrage  qui  a  pour  titre  du  Cor,  et 
de  ceux  qui  l'ont  perfectionné.  11  l'annonça 
par  souscription  en  1827,  mais  ce  livre  n'a  point 
paru.  Colin  est  mort  au  mois  de  février  1832.  - 
*  COLIIV  (PiF.RHE  Louis),  frère  cadet  du  pré- 
cédent, né  le  21  novembre  1787,  fut  aussi  élève 
de  Domnich  pour  le  cor,  et  entra  au  Con- 
servatoire au  mois  de  frimaire  an  V  ;  le  premier 
prix  lui  fut  décerné  en  1804.  Il  annonçait  les 
dispositions  les  plus  heureuses;  mais  il  mourut 
fort  jeune.  Cet  artiste  a  exécuté  un  solo  de  cor  de 
sa  composition  dans  un  concert  du  Conserva- 
toire, en  1808. 

"COLIZZI  (Jean-André),  claveciniste  ita- 
lien, né  vers  1740,  a  parcouru  le  Hanovre, 
la  Hollande  et  l'Angleterre;  il  parait  s'être 
fixé  en  dernier  lieu  à  Londres,  où  il  a  fait 
graver  plusieurs  de  ses  ouvrages.  Les  plus  con- 
nus sont  :  1*  Recueil  de  chansons,  avec  ace. 
de  clavecin;  Brunswick,  1766,  —  2°  Concerto 
pour  le  piano,  avec  ace.  d'orchestre;  Lon- 
dres, —  3°  Six  sonates  pour  le  clavecin,  œu- 
vre 2°;  Londres,  Preston.  —  i" 'six  sonates 
pour  le  clavecin,  op,  4';  ibid-,  —  5o  Trois  so- 
nates pour  le  piano,  op.  5  ;  Londres,  Clemenli, 
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—  6"  Airs  anglais  varif's  pour  le  piano  ;  ibid. 

—  7*  Petites  sonates  pour  le  piano,  op.  S; 
ibid.  —  8**  Trois  duos  pour  le  piano,  op.  ii. 

—  9®  Loto  musical,  ov,  Direction  facile  pour 
apprendre  en  s'amusant  à  connaître  les  dif- 
férents airs  de  musique;  la  Haye  et  Amster- 
dam, Hummei,  1787.  Colizzi  a  aussi  arrangé 
plusieurs  ouvertures  pour  le  piano,  entre  autres 
celle  de  V Amant  statue,  gravée  à  Paris,  en 
1794. 

*  €OLLA  (Joseph),  maître  de  chapelle  du  duc 
Ferdinand  de  Parmp,  naquit  à  Parme  en  1730, 
et  mourut  dans  cette  ville  le  16  mars  1806.  En 
1780  il  épousa  la  célèbre  cantatrice  Agujari.  Il 
a  beaucoup  écrit  pour  l'église  ;  mais  toutes  ses 
compositions  de  musique  religieuse,  consistant 
en  messes,  vêpres,  hymnes,  antiennes,  etc., 
sont  restées  en  manuscrit.  On  a  de  lui  les  opé- 
ras dont  voici  les  titres  1*  :  Enea  in  Cartagine^ 
à  Turin,  en  1770.  — 2^  Didone,  en  1773.  — 
3*  Tolomeo,  en  1780. 

.  Un  autre  musicien,  nommé  Si\}ss\  Joseph Colla^ 
ci  qwi  est  fixé  à  Milan,  a  publié  chez  Ricordi 
des  compositions  légères  pour  le  piano,  la  llûte, 
l«  guitare,  etc. 

*  COLLA  (  ViNGKNzo) ,  mattre  de  chapelle  de 
la  collégiale  de  Voghera,  est  né  à  Plaisance  vers 
1780.  Comme  compositeur,  il  a  écrit  bt'uucoup 
de  musique  d'église  qui  est  restée  en  manuscrit; 
mais  l'ouvrage  par  lequel  il  s'est  fait  connaître  le 
plus  avantageusement  est  un  traité  de  contre- 
|toint  qu'il  a  publié  sous  ce  titre  :  Saggio  ieo- 
rico  pratico-musicale ,  ossia  Metodo  di  con- 
trappunto;  Turin,  Pomba,  1819,  deux  vol.  in-4o. 
La  deuxième  édition  de  ce  livre  a  paru  à  Milan, 
chez  Malatesta»  en  1830,  2  parties  in-4'*,  <k)nt  un 
composé  d'exemples  de  musique,  avec  le  por- 
trait de  l'auteur. 

COLLA DOIV  (Je\n-D\niel),  physicien  ge- 
nevois, né  en  1801,  est  auteur  de  divers  écrits 
concernant  la  physique,  au  nombre  desquels  on 
remarque  une  disserlalion  Sur  la  vitesse  du 
son  dans  Veau.  (Dans  les  Annales  de  chimie 
et  de  physique,  publiées  par  Biot  et  Arago;  Pa- 
ris, 1827.)  Ce  morceau  renferme  les  résultats 
d'expériences  très  curieuses.  Plus  tard  Tauteur 
a  refondu  son  travail  d'après  de  nouvelles  expé- 
riences faites  avec  M.  Sturm ,  et  l'a  publié  sous 
ce  titre  :  Mémoire  sur  la  compression  des  li- 
quides et  la  vitesse  du  son  dans  l'eau;  Paris, 
1837,  in-4o. 

COLLE  (Jean),  médecin,  né  à  Belluno,  dans 
l'État  de  Venise,  en  \  658,  étudia  à  Padoue ,  et 
fut  reçu  docteur  en  1584.  Il  exerça  d'abord  la 
médecine  à  Venise  pendant  quinze  ans,  et  fut 
ensuite  premier  médecin  du  duc  d'Urbin,  et 


profes.«eur  aux  écoles  de  Padoue.  Il  mourut  dans 
cette  ville,  au  mois  de  juin  1631,  âgé  de  soixante- 
treize  ans.  On  a  de  lui  une  espère  d'encyclopédie 
où  il  traite  d'une  manière  succincte  de  tous  les 
arts,  de  tontes  les  sciences  et  particulièrement 
de  la  musique;  cet  ouvrage  est  intitulé  de 
Idea  et  théâtre  imitatricium  et  imitabilium 
ad  omnes  intellectus  facult<ites,  scientias  et 
artes,libriundecim;  Pesaro,  1618,in-fol. 

COLLE  (François-Marie),  de  la  fauiille  des 
comtes  de  Cesana,  membre  de  l'acailérnie  de  Pa- 
doue, né  à  Bellune  vers  1730,  a  présenté  au 
ctmcours  de  l'Académie  des  sciences  et  des  belles- 
lettres  d€  Manloue,  en  1774,  une  dissertaliou 
intitulée:  Dissertazione  sopra  ilquesito  :  Dimos- 
trare  che  cosa  fosse  e  quanta  parte  avesse 
la  musica  nelV  educazione  de'  Greci,  quai 
era  laforza  di  ùna  siffatta  istituzione  e  quai 
vantnggio  sperarsi  j.otesse,  se  fosse  intro- 
dotta  nel  piano  délia  moderna  educazione, 
presentata  dal  sig.  Francesco  Maria  Colle 
de'  nobili  di  S.  Bartolomeo  de'  Colle,  e  de' 
conti  di  Cesana,  Bullunense,  socio  delV  Aca- 
demia  letteraria  e  georgica  di  Belluno ,  al 
concorso  delV  anno  1774 ,  e  coronata  dalla 
reale  Academia  di  scienze  e  belle  lettere  di 
Mantova;  Manloue,  1775,  in-4o,  140  pages.  On 
trouve  aussi  cette  dissertation  dans  les  actes  de 
l'Académie  des  sciences  et  belles-lettres  de  Man- 
toue,  année  1773,  t.  I**".  Colle  a  publié  une  autre 
dissertation  sur  l'influenc/e  réciproque  des  mœurs 
sur  la  musique  et  de  la  musique  sur  les  mœurs, 
dans  les  actes  scientifiques  et  littéraires  de  l'Aca- 
démie de  Padoue  (t.  III,  p.  II,  1796,  p.  154- 
168),  sous  ce  titre  :  DelV  influenza  del  cos- 
tume nella  collocazione  de'  vocaboli,  o  nelV 
armonia. 

'COLLIER  (Joël),  licencié  en  musique, 
pseudonyme  sous  lequel  une  critique  mordante 
des  voyages  musicaux  de  Burncy  a  été  publiée. 
Cettecritique,intitulée  Musical  Travelsthrough 
England  (Voyages  musicaux  en  Angleterre), 
Londres,  1775,  in-S",  a  pour  auteur  un  musicien 
nommé  Bicknell.  Klle  eut  beaucoup  de  succès 
et  fut  réimprimée  à  Londres  en  1785,  1  vol. 
in-18.  Les  exemplaires  des  deux  éditions  sont 
devenus  très-rares,  parce  que  les  familles  de 
Burney  et  de  Bicknell  en  ont  fait  disparaître  un 
grand  nombre.  Cette  plaisanterie  a  été  renouve- 
lée contre  l'exploitation  du  système  d'ensei- 
gnement du  piano  de  Logier  {voy.  ce  nom), 
par  M.  Georges  Veal,  alto  de  l'orchestre  de  l'O- 
péra italien,  à  Londres,  dans  une  nouvelle  édition 
très-modifiée,  sous  ce  titre  :  Joël  Collier  redi- 
vivus,  an  entirely  new  édition  of  that  cele- 
hrated  author's  Musical  Travels.  Dedicated 
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fo  thnf  greaf  lumhiary  of  the  musical  world, 
J.-B.  L.-G.-R.  (Joël  Collier  raitpelé  à  la  vie; 
étiition  entièrement  nouvelle  du  célèbre  voyage 
musical  de  l'auteur.  Dédié  au  grand  luminaire 
du  monde  musical,  J.-B.  L.  (Jean-Baptiste  Lo- 
îiier);  Londres,  1818,  in-l2.  Le  texte  de  l'ou- 
vrage primitif  a  été  conservé;  mais  toutes  les 
notes  ajoutées  ont  pour  but  de  jeter  du  ridicule 
8ur  la  méthode  d'enseignement  par  le  chiroplaste. 
'  COLLINA  (Joseph),  avocat  à  t'arme,  né 
vers  1780,  a  l'ait  imprimer  un  opuscule  intitulé 
delta  Musica,  ragionamento  récit ato  nella 
grand'  aula  dcl  Uceo  Filarmonico  di  Bologna 
per  la  solenna  distribuzione  de'premj  agit 
scolariil  giorno  19  giugno  1817;  Farma,  délia 
stamperia  ducale,  1817,  in-8o  de  26  pages. 

COLL!]\ET(.  .  .),  virtuose  sur  le  flageolet, 
fut  d'abord  admis  comme  flûtiste  au  théâtre  des 
Variétés,  puis  se  livra  à  l'étude  du  flageolet, 
perfectionna  cet  instrument,  en  y  ajoutant  des 
clefs,  et  parvint  à  en  jouer  avec  une  habileté  in- 
connue avant  lui.  Julien  Clarchies,  qui  eut  long- 
temps de  la  célébrité  pour  son  talent  de  directeur 
d'orchestre  de  contredanses,  engagea  Collinet  à 
appliquer  son  instrument  à  ce  genre  de  musique; 
celiM-ci  goûta  ses  conseils ,  et  bientôt  la  vogue 
dont  il  jouit  fut  telle  qu'on  ne  voulut  plus  dan- 
ser à  Paris  qu'au  son  du  flageolet  de  Collinet. 
On  a  de  cet  artiste  :  1"  Deux  concertos  pour  fla- 
geolet et  orchestre  ;  Paris,  chez  l'auteur.  —  2°  Un 
quatuor  pour  flageolet,  violon ,  alto  et  violon- 
celle; ibid.  —  3"  Deux  livres  de  duos  pour  deux 
flageolets;  ibid.  —  4°  Plusieurs  recueils  d'airs 
variés  pour  deux  flageolets  ;  ibid.  —  5"  Plusieurs 
recueils  de  contredanses  et  valses  pour  flageolet, 
\iolon  et  basse,  ou  flageolet  et  piano;   Paris, 

Langlois,  Collinet,  Frère  et  Meissonnier 6''  Des 

exercices,  des  préludes  et  des  pots-pourris  pour 
Uageolet  seul.  —  T  lîne  méthode  de  flageolet 
dont  il  a  été  fait  deux  éditions;  Paris,  Collinet. 

COLLINET  (.  .  .),  fils  du  précédent,  né  à 
Paris,  vers  1797,  a  surpassé  son  père  dans  l'art 
de  jouer  du  flageolet.  Il  y  avait  dans  son  jeu  plus 
de  goût,  plus  d'élégance,  sinon  plus  d'habileté 
dans  l'exécution  des  traits  difflciles.  11  jouait  les 
solos  de  flageolet  dans  le  bon  orchestre  de  danse 
organibé  parMusard,et  dans  les  bals  de  la  cour. 
Collinet  était  aussi  marchand  de  musique  et  d'ins- 
truments. 

'  GOLLIIVUS  (Martin),  musicien  allemand 
qui  vivait  vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  a 
mis  en  musique,  pour  une  voix  seule,  les  odes 
d'Horace,  et  les  a  fait  imprimer  sous  ce  titre  : 
Harmonia  univoca  in  odas  Horatianas,  et  in 
alia  qucvdam  carminum  gênera,-  Strasbourg, 
1568,  in- 12.  L'indication  de  cet  ouvrage  ,  faite 
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par  Walther  (Musical.  Loxicon)  et  par  E.-L. 
Gerber  (  Neue  hisf.  biogr.  Lexikon  der  Tan- 
kustler),  d'après  la  Bibliothèque  classique  do 
Draudius  (p.  1625),  n'est  peut-être,  que  la 
réimpression  de  la  partie  de  ténor  de  l'ouvrage 
d'Egenolf  (  voy.  ce  nom  ) ,  publié  à  Francfort, 
en  1532,  sous  le  titre  :  Melodix  in  odas  Uoraiii, 
et  quœdam  alia  carminum  gênera.  Dans  ce 
cas,  la  publication  de  Collinus  serait  simple- 
ment un  plagiat. 

COLMAN  (Charles).  Voy.  Coleman. 

COLO  (  Angelo)  ,  docteur  en  médecine,  né 
à  Bologne ,  a  publié  un  livre  sur  l'action  salu- 
taire du  magnétisme  animal  et  de  la  musique 
dans  le  traitement  des  maladies ,  sous  ce  titre  : 
Prodromo  sulV  azione  salutare  del  magne- 
tismo  animale  e  délia  musica,  ossia  Raggua- 
gliodi  treinteressanti  guarigioni  ultimamente 
oitenutecol  mezzo  del  magnetismo  animale  c 
délia  musica  ;  con  un  cenno  siorico  ^u  i  pro^ 
gressi  del  primo  in  Francia,  e  singolarmente 
in  Germania;  Bologne,  tipografia  di  Giuseppe 
Lucchesini,  1815. 

"  COLO  (J.-C),  pianiste  italien,  fixé  à  Vienne 
en  Autriche,  a  publié  depuis  quelques  années  : 
1"  Variations  pour  le  piano  sur  un  thème  de  la 


Famille  suisse;  Vienne,  Arlaria, 


2"  Six  va- 


riations en  la;  Vienne,  Haslinger 3"  Six  va- 
riations en  utj  ibid.  — 4"  Trio  pour  piano,  violon 
et  alto,  op.  3;  Vienne,  Weigl.  —  5°  Menuet 
pour  piano  ;  Vienne,  Cappi. 
'COLOMBANI  (Horace),  ou  COLUM- 
BANI,  contrepointistedu  seizième  siècle,  né  à  Vé  • 
rone,  fut  moine  de  l'ordre  desMineurs  conventuels 
ou  Grands  Cordeliers,  et  maître  de  chapelle  du 
cou  vent  de  Saint-François  à  Milan.  Il  a  publié  les 
ouvrages  suivants  de  sa  composition  :  1"  Harmo- 
nia super  vespertinos  omnium  solemnitatum 
psalmos  6  vocum;  Venise,  15"6,  in-4"*.  — 
2°  Completorium  et  cantiones  sex  ordinibus 
distinctas  quinis  vocibus  super  8  tonos  decan- 
tandos;  Brescia,  1585,  in-8°.  —3°  Harmonia 
super  vespert.omn.solemnit, psalmodia  6  voc; 
VenetiiSf  apud  Gardanum,  1579.  —  k""  Har- 
monia super  Davidicos  Psalmos  vespert.  ma- 
jor, solemnit.  5  vocibus,  cum  duobus  canticis 
B.  V.;  Brescia,  Vin^.  Sabio.  ibSi .-^5°  Ad  ves- 
peras  modul.  Davidicx  in  omn.  totius  anni 
solemnit.  9  voc;  Venetiis,  apud  Vincentium, 
1587,  —  6°  Il  primo  libro  de'  Madrigali  a  cin- 
que  voci;  Venezia,  Araadino,  1587,  in-4*'  obi. 
—  1°  Il  seconda  libro  rfe'  Madrigali  a  5  voci; 
ibid.,  1584,  in-4''.  Le  premier  livre  est  une  ré- 
impression. Dans  le  Corollario  cantionum. 
sacrarum  de  Lindner,  on  trouve  sous  le  n°  46 
un  Te  Deum  à  cinq  voix ,  de  la  composition 
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(le  Coloinbani.  Le  P.  Martini  dit  {Sagglo  fon- 
dant, prat.  di  contrap.,  t.  II,  p.  74)  que 
Ctolombani  fut  un  des  musiciens  célèbres  du 
seizième  siècle  qui  voulurent  témoijîner  leur 
estime  et  leur  admiration  à  Pierluigi  de  Pales- 
trina,  en  lui  dédiant  une  collection  de  psaumes 
de  leur  composition,  en  1602.  Le  catalogue  de 
la  bibliothèque  musicale  du  roi  de  Portugal 
indique  aussi  sous  le  nom  de  cet  auteur  :  \°  Ma- 
drigali  a  G.  —2"  Madrigali  a  10,  lib.  \. 
—  3°  Dilettevoli  Magnificat  a  9.  —  4*  Ma- 
gnificat a  14. 

-  COLOMBAIXI  (Qdibino),  de  Correggio, 
avait,  au  commencement  du  dix-huitième  siècle,  la 
réputation  d'un  musicien  distingué.  Il  jouait  bien 
de  plusieurs  instruments,  et  a  laissé  en  manuscrit 
diverses  compositions,  parmi  lesquelles  on  re- 
marque les  cantates  pour  soprano  avec  clavecin, 
VAgrippina,  Fileno,  Cleopatra  et  VAndro- 
meda,  qui  se  trouvent  à  Rome,  dans  la  collection  de 
Tabbé  Santini.  il  mourut  à  Rome,  en  1735,  non 
sans  indice  d'empoisonnement,  dit  CoUeoni  (t)  : 
ISonsenzasospettodi  veleno. 

COLOMBAT  (  Marc),  médecin  à  Paris,  né 
à  Vienne,  dans  le  département  de  llsère,  le  28 
juillet  1797,  a  obtenu  au  concours  de  l'Institut, 
en  1833,  un  prix  de  cinq  mille  francs,  fondé 
par  M.  de  Montyon  en  faveur  de  ceux  qui  per- 
fectionnent l'art  de  guérir,  à  cause  de  procédés 
découverts  par  lui  pour  la  cure  du  bégaiement. 
Dans  la  même  année  M.  Colombat  a  publié  un 
livre  relatif  à  cette  partie  de  la  médecine,  sous 
ce  titre:  V  Orthophonie,  ou  Physiologie  et  thé- 
rapeutique du  bégaiement  et  de  tous  les  vices 
de  la  prononciation;  Pans,  un  vol.  in-8°  de 
400  pages.  On  y  trouve  de  bonnes  observations 
applicables  au  chant.  On  a  aussi  de  M.  Colom- 
bat un  ouvrage  important  intitulé  Traité  mé- 
dico-chirurgical des  maladies  des  organes 
de  la  voix,  ou  Recherches  théoriques  et  prati- 
ques sur  la  physiologie,  la  pathologie,  la  thé- 
rapeutique et  l'hygiène  de  l'appareil  vocal; 
Paris,  1834,  un  vol.  in-8°  avec  planches.  Une 
deuxième  édition  a  été  publiée  sous  ce  titre  : 
Traité  des  maladies  et  de  l'hygiène  d  -.s  oi  - 
ganes  de  la  voix  ;  Paris,  Mansut,  183S,  in-8° 
avec  2  planches. 

COLOMBE  (RiGciERi),  dite  Colombe  atnée. 
Voy.  RiGGJERi  {Colombe.) 

COLOMBE  (  Raphaël  della),  dominicain, 
était  recteur  de  théologie  et  prédicateur  général 
à  Florence,  au  commencement  du  dix-septième 
siècle.  Parmi  d'autres  ouvrages ,  il  a  laissé  en 
manuscrit  une  Lettera  alV  autore  del  libro  de' 

(  i)  Gli  Scrittori  di  Corrcgijin,  p.  Xlll. 


laudi  spirltuali  della  musica.  Ce  manuscrit  r,e 
conserve  au  cpuvent  deSanto-Marco  a  Florence. 

COLOMBELLE(Cloïilde).  Voy,  Coreldi. 
'^COLOMBI  (  Joseph  ),  néà  Modène,  en  1635, 
fut  nommé  maitie  de  chapelle  de  la  cour  du- 
cale au  mois  de  décembre  1674,  et  succéda  à 
Jean-Marie  Bononcini  dans  la  place  de  maître 
de  chapelle  de  la  cathédrale,  en  1678.  Il  en 
remplit  les  fonctions  jusqu'à  la  fin  de  septembre 
1694,  où  il  cessa  de  vivre  à  l'âge  de  cinquante- 
neuf  ans.  On  a  imprimé  de  sa  composition  : 
1"  Sinfonie  da  caméra,  op.  1";  Bologne,  1668, 
in-4°.  —  2**  La  Lira  armonica,  op.  2";  ibid. 
1673.  —  y  Balletti,  Correnti,  etc.,  op.  3"; 
ibid  ,  1674.  —  4°  Sonate  a  due  violini  con  un 
bassetto,  op.  4";  ibid.,  1676.  —  5°  Sonate  da 
caméra  a  ire  stromenti;  ibid.,  1689.  Il  existe 
encore  dans  la  bibliothèque  ducale  douze  autres 
œuvres  imprimées  de  cet  artiste;  mais  je  n'en 
ai  pas  les  titres.  On  conserve  aussi  dans  la  même 
bibliothèque  quatre  livres  de  sonates  pour  di- 
vers instruments,  par  Colombi,  en  manuscrit. 
*  COLOMBINI  (  François),  organiste  etcom- 
positeur  à  Massa  di  Carrara,  était  né  dans  un 
village  des  environs  de  Padoue,  en  1573.  Il  a 
fait  imprimer  :  1"  Motet ti  concertati  a  2,  3, 
4  c  5  voci,  lib.  3,  op.  6  ;  Venezia,  Vincenli,  in-4% 
1638;i/&.  4°ibid.,  in-4'',  1 64 1 .  —  2"  Sa^mi  a  4 
voci;  ibid.  —  3*  Concerii  o  2,  3,  4  e5  voci; 
ibid.  —  4°  Madrigali;  ibid.,  1618. 

COLOMBO  (  Nicolas  ) ,  excellent  facteur 
d'orgues,  vivait  à  Venise  en  1561  ;  car  ce  fut 
dans  cette  année  qu'fl  exécuta  VArchiorgano  de 
Nicolo  Vicentino.  (  Voy.  ce  nom.  )  Cet  instru- 
ment avait  un  clavier  de  cent  vingt-six  touches 
auxquelles  répondaient  autant  de  tuyaux  en  bois, 
pour  exécuter  la  musique  des  trois  genres,  dia- 
tonique, chromatique  et  enharmonique;  mais 
la  disposition  de  ces  touches  était  telle  que, 
malgré  leur  grand  nombre,  le  clavier  n'avait  pas 
plus  d'étendue  qu'un  clavier  de  moins  de  quatre 
octaves  ordinaires. 

'  COLOMBO  (Jean-François- Antoine),  cor- 
delier,  compositeur  de  musique,  naquit  à  Ra- 
venne  au  commencement  du  dix-septième  siècle. 
Il  fut  maître  de  chapelle  et  organiste  de  l'église 
collégiale  de  Sainte-Thècle,  dans  sa  ville  natale. 
On  connaît  de  lui  les  ouvrages  suivants  :  1°  Mo- 
tetti;  Venise,  1643.  —  2*  Missa  et  psalmi  2et3 
voclbus  concert.  ;  ibid.,  1647.  —  3*  Completo- 
rium ,  antiphonx  et  litan.  5  voc.  ;  Venise, 
1640.  —  Syntaxis  harmonica,  2,  2  et  i  voc. 
'  COLONNA  (Fabio),  en  latin  Fabius  Co- 
lumna,  naquit  à  Naple8,en  1567,  d'une  fa- 
mille illustre.  Botaniste  distingué,  il  acquit  de 
la  célébrité  par   les  ouvrages  qu'il   publia  sur 
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Mobjet  principal  de  ses  études,  il  possédait  aussi 
des  connaissances  étendues  dans  les  langues  latine 
et  grecque ,  les    mathématiques,  la  musique  et 
la  peinture.  Ayant   concouru  à  la  fondation  de 
l'académie  des  Lijncei  à  Rome,  il  prit   depuis 
lors  le  nom  de  Lynceo.  Dès  son  enfance,  il  avait 
éprouvé   des   atteintes  d'épilepsie,  dont  il  par- 
vint àdiminuer  la  violence  par  l'usage  de  la  valé- 
riane; mais,  dans  les   dernières   années   de  sa 
vie,  ce  mal  augmenta  au  point  d'altérer  ses  fa- 
cultés morales,  et  de  le  réduire  à  un  état  d'im- 
bécillité. Il  mourut   à  Naples,  en   IGJO,  âgé  de 
quatre-vingt-trois  ans.  On  a  de  lui  un  livre  qui 
a  pour  titre  :  Dclla  Sambuca  lincea,  ovvero 
delV  instrumento  musico  perfetto,  libri  III  ; 
Naples,  1618,  in-4*'.  Cet   ouvrage  contient  la 
description  d'un    instrument  de  l'invention  de 
Colonna,  propre  à  diviser  le  ton  en  trois  parties 
égales ,   et  qu'il  appelle  Pentecontachordon, 
parce  qu'il  était  monté  de  cinquante    cordes. 
Mersenneadonnéla  description  de  cet  instrument 
dans  son  Harmonie  universelle,  liv.  III,  pro- 
pos. XI.  Doni  dit  que  l'instrument  et  le  livre  sont 
absurdes  (1);  il  ignorait  que  le  système  de  la  mu- 
sique arabe  est  basé  sur  une  absurdité  semblable. 
'  COLOIVIVA    (  Jean-Ambroise),  surnommé 
Stampadorino,  fut  un  luthiste  renommé  qui  vé- 
cut à  Milan  dans    la  première  moitié  du  dix- 
septième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  deux   collec- 
tions de  pièces  sous  ces  titres  :  !•  Intavolatura 
di  liuto;  Milan,  161G.  —  2°  Intavolatura  di 
chitarra  spagnuola  ;  Milan,  1627. 
'COLONNA  (Jean-Paul)  ,  maître  de  ciia- 
pelie  de  Saint-Pétronne  à   Bologne  et  président 
de  l'académie  philharmonique,  naquit  à  Brescia 
vers  1640,  d'Antoine  Colonna,  constructeur  d'or- 
gues, suivant  Cozzando,  ou  à  Bologne,  d'après 
d'autres  biographes.  Il  apprit  à  jouer  de  l'orgue 
sons   la  direction   d'Augustin    Filipuzzi,  puis    il 
alla  à  Rome  étudier  la  composition  près  de  Caris- 
simi ,  d'Abbatini  et  de  Benevoli.  De  retour  à  Bo- 
logne, après  plusieurs  années  d'absence,  il  fut 
un  des  premiers  membres  de  l'académie  des  Phil- 
harmoniques,  qui    l'élut  prince  quatre  fois,  en 
1672,  1674,  1685  et  1691.    Il  établit  à    Bologne 
une  école  de  musique  d'où  sont  sortis  plusieiu  s 
l)ons    musiciens,    particulièrement    J,    Bonon- 
cini.  Presque  toutes  ses  compositions  sont  pour 


(i)  Fabius  Columna,  vir  nobilis  ,  rerumque  naturalium 
diligentissimus,  NeapoU  nuper  diem  .suum  obiit  :  is  .  Im- 
matura  pravaque  nmbitlone  instinctus,  libnim  quemdnm 
ad  theoreticain  musicam  speclantenri  Sambucœ  lynceœ 
Utulo  juvi'nis  adhuc  effudU  ;  quo  nescin  (pnrcant  mihi  cjus 
qoîiMO  roancN  )  an  quidquam  in»-ptlus,  atque  àfJLOurrÔTepov 
jim  dudiiin  prodierit.  {  Pc  Prcrstavtia  musira-  vfteris, 
1. 1,  p.  99,  ex  operts  | 


l'église;  cependant  il  a  fait  repré^-nter  à  Bolo- 
gne, eu  1G93,  un  opéra  intitulé  :  AmilcarcJeau- 
Paul  Colonna  doit  être  considéré  <  onune  un  des 
compositeurs  italiens  les  plus  distingués  du 
dix-seplième  siècle,  particulièrement  dans  le  style 
d'Église,  et  comme  un  des  fondateurs  de  la  bonne 
école  de  Bologne.  Son  épitaphe,  qui  se  trouve 
dans  l'église  de  Saint-Pétronne  de  Bologiie,  nous 
apprend  qu'il  n»urutle28  novembre  iG9ô.  Elle 
est  du  reste  d'un  goût  assez  mauvais ,  comme 
on  peut  juger  ici  : 

JOANNES.PAULUS 

CANTUS.BASIS  ATQUE.COLVMNA 

HÏC.SITUS.EST 

OMNIS.VOX.PIA.JUXTA.CANA  T 

OBIIT.QUARTO.KALEND.DECEMBRIS 

MDCVC. 

Voici  la  liste  de  ses  ouvrages  -.  1**  Salmi  hrcvi 
per  tutto  Vanna,  a  olto  voci,  conunoadue  or- 
gani,  sepiace,  op.  1*;  Bologne,  1681,  in-4*'. — 
2"  Motetti  sacri  a  voce  sola  con  due  violini  e 
bassetto  de  viola,  op.  2'';  ibid.,  1691  ;  c'est  une 
réimpression.  —  3"  Motetti  a  due  e  tre  voci, 
op.  3"  ;  ibid.,  1698.  —  4°  Letanie  con  le  Quat- 
tro antifone  délia  B.  Vergine  ad  otto  voci 
piene,  op.  4';  ibid.,  1682,  in-4''.  —  b°  Messe 
piene  a  otto  voci  con  uno  a  due  organi,  op. 
5"  ;  ibid.,  IGS'»,  in-4°.  —  6"  Messa,  salmi  e  res- 
ponsori  pér  li  defonti,  a  otto  voci  piene,  op. 
6";  ibid.,  1685.  — T  II  secondo  libro  de' sal- 
mi brevi  a  otto  voci,  con  uno  a  due  organi,  se 
piace,  conil  Te  Deum,  etc., op.  T;  ibid.,  1686, 
in-4'*.  —  8°  Compléta  con  le  tre  sequenze  delV 
anno,  cioè  :  Victimœ  Paschali,per  la  Resurre- 
zione  ;  Veni  Sancte  Spiritiis,  per  la  Pcnfe- 
coste;  e  Lauda  Sion  Salvatorem,  per  il  Cor- 
pus Domini,  a  otto  voci  piene;  ibid.,   1687, 
in-4°.  —  9*  Sacre  lamentazioni  délia  setti- 
mana  santa,  a  voce  sola,  op.  9^;  ibid.,  1689, 
in-4°.  —  10"  Messe  e  salmi  concertati  o  3,  4  c 
5  voci,  sepiace,  con  stromenti  e  ripienia  be- 
neplacito,  op.  10";   ibid.,  1091,    in-4°.  —  11° 
Psalmi  octo  vocibus  ad  ritam  ecclesiasticœmu- 
sices  concinendi  et  ad  primi  et  secundi  organi. 
sonum  accommodati,  liber  tertius,o\).  ll'';ib. 
1694,  in-4"'.  —  12"  Psalmi  ad  vesperas,  musi- 
cis  trium,  quatuor  et  quinque  vocum  concen- 
tibus  unitis  cum  symphoniis  ex  obligatione,  et 
cum  aliis  quinque partibus  simul  cum  illis  ca- 
nentibus  ad  placitum,  op.  12";  ibid.,    1694, 
in-4".  —  13"  La  Profezia  d'Eliseo  nelV  asse- 
dio  di  Samaria,  oratorio  ;  Modena,  1G88,  in-4o. 
Paolucci  a  inséré  un  Panje  lingua  de  Colonna 
dans  son  Arte  pratica  di  conirappunîo,  t.  l"^, 
p.  199.  L'ancien  fonds  de  manuscrits  de  la  mai- 
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son  Breilkopf  à  Leipsick  contenait  une  messe 
<ie  ce  compositeur,  à  cinq  voix,  avec  un  or- 
chestre ajouté  par  Harrer;  une  autre  messe 
à  trois  chœurs ,  avec  orchestre ,  et  un  orato- 
rio de  saint  Basile,  exécuté  à  Bologne,  en  1680. 
Berardi  a  dédié  le  septième  chapitre  de  la  se- 
conde partie  de  ses  mélanges  de  musique  (  Mis- 
cellanèa  musicale)  à  Jean-Paul  Colonna.  Une 
collection  des  œuvres  de  musique  d'église  de  ce 
compositeur  célèbre,  recueillie  par  ordre  de 
l'empereur  Léopold  1*%  existe  en  partition  ma- 
nuscrite à  la  bibliothèque  impériale  de  Vienne  ; 
elle  contient  :  1°  Deux  Beatus  vir  à  8  et  à 
9  voix  avec  instruments.  —  2"  Un  Benédictus 
Dominus  Deus  Israël  à  8  voix,  sans  accom- 
pagnement. —  3"  Un  idem  à  9  voix  avec  ins- 
truments. —  4°  Des  Compiles  à  5  avec  instru- 
ments. —  5°  Cinq  Confltebor  à  3  voix  et  ins- 
truments. —  6**  Deux  idem  à  4.  —  7*  Un  idem 
à  5.  —  8"  Credidi  propter  à  3  voix  et  instru- 
ments. —  9"  Trois  Credo  à  5  avec  instruments. 

—  10"  Credo  à  8  avec  instruments.  —  M''  De 
profundis  à  4,  idem.  —  12°  Quatre  Dixit  à  5 
avec  instruments.  —  13°  Quatre  Dixit  à  8  avec 
instruments.  —  14°  Trois  idem  à  9  avec  instru- 
ments. —  15°  Domine  ad  adjuvandum  à  2 
avec  violons.  —  16°  Un  idem  à  4  avec  instru- 
ments. —  17°  4  idem  à  5  avec  instruments.  — 
18°  Deux  idem  à  8  avec  instruments. —  19°  In- 
vitatoire  des  morts  à  8  voix  à  capella.  — 
20°  Kyrie  et  séquences  des  morts  {Diesirae) 
à  5  voix  et  instruments.  —  21**  Lœtatus  sum 
à  5  voix  et  instruments.  —  22°  Laudate  Do- 
minum  à  9  et  instruments.  —  23°  Laudate 
Dominum  à  3  chœurs  sans  accompagnements. 

—  24°  Trois  Laudate  pueri  à  4  voix  avec  vio- 
lons. —  25°  Un  idem  à  8  et  instruments.  — 
2C°  Un  idem  à  9  et  instruments.  —  27°  Sept 
Magnificat  à  5  et  instruments.  —  28°  Trois 
idem  à  9  et  instruments.  —  29°  Sept  messes  à 
5  voix  et  instruments.  —  30°  Une  idem  à  6  et 
instruments.  —  31*  Une  idem  à  8  et  instru- 
ments. — 32°  Deux  idem  à  9  et  instruments.  — 
33°  Miserere  à  8  en  deux  chœurs  sans  accompa- 
gnement. —  34°  Un  idem  à  10  avec  instru- 
ments. —  35°  Diffundite  flores  y  motet  à  3  voix 
avec  violons.  —  36°  Juhilate,  cantate,  videte 
a  5  avec  instruments.  —  37°  Lyra,  plectra, 
plaudite  à  5  avec  instruments.  —  38°  O  ma- 
gnum divini  amoris  opusk  voix  seule  et  violons. 

—  39°  Nunc  dimittis  à    5    et  instruments. 

—  40°  Stabat  Mater  à  5  et  instruments.  — 
41°  Un  idem  à  2  chœurs  et  orgue.  —  42°  Deux 
Vent  Creator  à  5  et  instruments.  —  43°  Veni 
Sancte  Spiritus  à  5  et  instruments.  —  44° ^46- 
saione,  oratorio  en  2  parties  avec  instruments. 


'  COLTELLIIVl  (  Jean  ) ,  surnommé  il  Vir- 
lino  y  musicien  au  service  du  magistrat  de  la 
ville  de  Bologne,  vécut  dans  la  seconde  moi- 
tié du  seizième  siècle.  Il  a  publié  de  sa  compo- 
sition :  Il  primo  lihro  de'  madrigali  a  5 
voci  ;  Ferrare,  ap.  Vittoria  Baldini ,  1579.  Le 
deuxième  livre  a  paru  en  1582,  et  le  troisième 
en  li)86,  chez  le  même  éditeur. 
'  COLTELLliXI  (CÉLESTE),  excellente  canta- 
trice, fille  du  poëte  de  ce  nom,  est  née  à  Li- 
vourne  en  1764.  Elle  n'avait  que  dix-sept  ans 
lorsqu'elle  débuta  à  Naples,en  1781.  L'empe- 
reur Joseph  n,  l'ayant  entendue  en  1783,  lors 
du  voyage  qu'il  fit  en 'Italie,  en  fut  si  charmé, 
qu'il  la  fit  engager  à  l'Opéra  de  Vienne,  avec 
un  traitement  de  dix  mille  ducats.  En  1790, 
elle  était  retournée  à  Naples,  et  y  chantait  avec 
le  plus  grand  succès.  Sa  voix  était  un  mezzo  so- 
prano. Reichardt  dit  que  le  rôle  de  Nina  était 
son  triomphe.  C'est  pour  elle  que  Paisiello  écri- 
vit cet  ouvrage.  Son  talent  d'expression  était  si 
admirable,  son  accent  si  pathétique  dans  la  dé- 
licieuse romance.  Il  mio  hen  quando  verra, 
qu'une  grande  dame ,  fondant  en  larmes ,  s'é- 
cria :  .Si,  £Ï,  lo  rivedrai  il  iuo  Lindoro  (Oui,  oui, 
tu  le  reverras,  ton  Lindor).  Vers  1795  elle  s'est 
retirée  pour  se  marier  avec  un  négociant  français 
nommé  Mdricofre,  que  la  révolution  napolitaine 
obligea  de  se  réfugier  à  Marseille  en  1800.  Ma- 
dame Méricofre  y  resta  jusqu'en  1804,  puis  elle 
retourna  à  Naples,  et  y  vécut  encore  longtemps, 
Lablache,  qui,  dans  sa  jeunesse,  la  connut  et  fit 
souvent  de  la  musique  avec  elle ,  disait  que, 
quoique  vieille,  elle  lui  faisait  comprendre,  par 
la  perfection  de  son  style,  ce  qu'avait  été  l'art 
du  chant  à  la  belle  époque  du  dix-huitième  siècle. 
*  COMA  (Annibal),  composileur  italien  qui 
fiorissait  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle,  naquit  à  Carpi ,  dans  le  duché  de  Mo- 
dène;  suivant  Tiraboschi  (Bibliot.  modenese , 
t.  VI,  p.  582  ),  mais  plutôt  à  Rovigo ,  d'après  le 
frontispice  de  ses  madrigaux  à  cinq  voix.  On  con- 
naît de  lui  :  1°  Madrigali  a  cinque  voci  conun 
dialogo  a  o^^o;  Venise,  A nt.  Gardano,  1568, 
in -4°  obi.  —  2°  Il  primo  libro  de'  Madrigali  a 
quattro  voci;  ibid.,  1585.  —  3°  Il  seconda  libro 
de'  Madrigali  a  quattro;  ibid.,  1588.  Deux 
autres  livres  de  madrigaux  à  quatre  voix  ont 
paru  postérieurement  ;  mais  je  n'en  ai  pas  les 
dates. 

-  COMA  (  Antoine  ),  maître  de  chapelle  de  la 
collégiale  de  Saint-Biaise,  à  Cento,  dans  l'État 
de  l'Église,  s'est  fait  connaître  comme  composi- 
teur par  les  ouvrages  suivants  :  1**  Officium 
B.  M.  V.  quinque  vocibus;  Venetiis,ap.  Rie. 
Amadinum,  160G.  —  r  Sacrx  cantiones  l. 
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2,  3  ef  4  vocujïi,  et  Stahat  Mater,  op.  5  ;  Bo- 
logne, J.  Rossi,  1614,  iii-4'*. 
-COMA]\EDO  (Flaminio),  compositeur,  né 
à  Milan  vers  1570,  a  publié  les  ouvrages  sui- 
vants de  sa  composition  :  l"  Canzonette  a 
3  voci,  lib.  1  ;  Venise,  1601.  —  2*  Canzonette 
a  3  voci,  lib.  2;  Milan,  1602.  —  3®  Madrigali 
a  cinque  vocij  Venise,  1615.  —  4"  Vesperi  a 
quattro  voci,  con  partitura  per  V  organo, 
Venise,  1618. 

'  COMBI  (PiETRo)  .compositeur  dramatique, 
né  à  Venise  vers  1810,  n'est  connu  que  par  les 
titres  de  quelques  opéras  qui  n'ont  pas  réussi  et 
dont  on  n'a  rien  retenu.  Le  premier,  joué  au 
théâtre  JSuovo  de  Naples,  pendant  le  carnaval 
de  1834,  était  intitulé  la  Sposa  e  VEredità. 
En  1838  M.  Combi  fit  jouer  à  Trieste  Adélaïde 
di  Franconiaj  en  1830,  Ginevradi  Monreale, 
à  Gênes;  dans  l'année  suivante,  Cosmo  di 
Medici,  à  Padoue;  en  1841,  Luisa  Strozzi,  à 
Gênes;  et  enfin,  en  1842,  Cleopatrà,  dans  la 
même  ville. 

*  COMES  (  Je\n-Baptiste  ),  compositeur  es- 
pagnol, naquit  dans  la  province  de  Valence  vers 
1560.  H  fut  nommé  maître  de  chapelle  de  l'é- 
glise métropolitaine  de  la  capitale  de  cette  pro- 
vince, à  la  fin  du  seizième  siècle,  et  plus  tard  il 
abandonna  cette  place  pour  la  direction  du  chœur 
de  l'église  appelée  del  Patriarca,  laquelle  avait 
été  fondée  par  le  bienheureux  Jean  de  Rivera.  II 
conserva  cette  place  jusqu'à  sa  mort.  Comes  est 
considéré  en  Espagne  comme  le  chef  de  l'école 
de  Valence.  Ses  œuvres ,  répandues  dans  les 
églises  de  l'Espagne,  sont  conservées  particuliè- 
rement à  Valence  et  à  l'Escurial.  Elles  sont  re- 
marquables par  l'élégance  et  le  naturel  du  chant 
de  toutes  les  parties.  M.  Eslava  a  publié  de  ce 
musicien  distingué,  dans  sa  collection  intitulée 
JAra  sacro-hispana,  un  Répons  des  matines 
«le  Noël,  à  12  voix  en  trois  chœurs,  dont  le  mé- 
rite justifie  la  réputation  de  Comes  en  Espagne. 
'  COMETTAI\T(Jean-Pierre-0scar  ), com- 
positeur et  littérateur,  est  né  à  Bordeaux  (Gironde), 
le  !8  avril  1819.  Arrivé  à  Paris  à  l'âge  d'environ 
dix-huit  ans,  il  fut  admis  au  Conservatoire  le  26 
novembre  1839,  et  y  devint  élève  de  M.  Elwart 
pour  l'harmonie  ;  puis  il  suivit  le  cours  de  con- 
1j  epoint  et  de  composition  de  Carafa.  Au  mois 
de  janvier  1844,  il  sortit  de  cette  école,  et  com- 
mença à  se  faire  connaître  par  quelques  produc- 
tions légères  qui  furent  bien  accueillies.  En  1852, 
il  se  rendit  aux  États-Unis  et  revint  en  France 
trois  ans  après.  Précédemment,  en  1848,  il  avait 
pris  part  au  concours  ouvert  par  le  gouverne- 
ment pour  la  composition  de  chants  nationaux 
en  chœur  destinés  spécialement  à  VOrphéon 


de  Paris  et  aux  sociétés  chorales  de  France  : 
une  médaille  lui  fut  décernée  dans  ce  concours 
pour  son  chant  en  chœur  intitulé  Marche  des 
travailleurs.  Vers  le  môme  temps,  M.  Comet- 
tant  épousa  une  jeune  cantatrice  de  talent,  qui 
se  fit  applaudir  dans  les  concerts  de  Paris  et  de 
quelques  villes  des  départements,  pendant  les  an- 
nées 1849  et  suivantes.  Au  nombre  des  ouvrages 
qui  ont  fait  connaître  M.  Cometlant  comme  com- 
positeur, on  remarque  des  fantaisies  pour  le 
piano  sur  des  thèmes  d'opéras  {Robert  Bruce, 
Giralda^  l'Enfant  prodigue  ^  Zerline  ,  le 
Juif  errant ,  etc.);  un  caprice  brillant  sur  la 
Barcarolle,  op.  16;  une  fantaisie  intitulée  la 
Bianchina,  op.  59  ;  des  études,  parmi  lesquelles 
on  dislingue  la  Rêverie  maritime ^  dédiée  à 
jyjme  pigyei  ^  et  Gabriclle  j  trois  duos  caracté- 
ristiques pour  piano  et  violon  ;  des  chœurs,  au 
nombre  desquels  le  Joyeux  Malbrough ,  la 
Marche  des  travailleurs.  Hymne  à  la  Vierge^ 
et  un  morceau  élégant  et  plein  de  fantaisie  inti- 
tulé VAlboni,  grande  valse  vocalisée  à  deux 
chœurs;  des  mélodies  à  voix  seule  avec  piano,  etc. 
M.  Comettant  a  pris  part  à  la  rédaction  de  plu- 
sieurs revues  musicales ,  notamment  à  celle  du 
Siècle.  Homme  d'esprit  et  critique  instruit,  il 
a  su  donner  de  l'intérêt  aux  produits  de  sa 
plume.  Les  ouvrages  qui  lui  assurent  une  place 
distinguée  dans  la  littérature  sont  :  1**  Trois 
ans  aux  États-Unis;  étude  des  mœurs  et 
coutumes  américaines,  1  vol.  in-18.  —  2"  La 
Propriété  intellectuelle  au  point  de  vue  de  la 
morale  et  du  progrès;  Paris,  1858,  1  vol.  gr. 
in-18.  —  3*  Histoire  d'un  inventeur  au  dix- 
neuvième  siècle.  Adolphe  Sax  (le  célèbre  fac- 
teur d'instruments  de  musique  )  :  ses  ouvrages 
et  ses  luttes;  Paris,  Pagnerre,  1860,  1  vol.  gr. 
in-8»  de  552  pages.  —  4"  Portefeuille  d'un 
musicien;  ibid.,  1  vol.  in-18. 
'  COMI  (GaÛdence),  né  à  Civita-Vecchia 
en  1749,  se  fixa  à  Paris  vers  1784,  et  y  fut  at- 
taché au  service  du  prince  de  Conti.  En  I78G  il 
publia  à  Paris  Six  Symphonies  à  huit  parties , 
op.  1,  qui  furent  bien  accueillies;  elles  furent 
suivies  de  six  autres  œuvres,  consistant  en  trios, 
symphonies  à  grand  orchestre,  et  six  sonates 
pour  deux  cors  et  basse. 
'"  COMMER  (François),  fils  d'un  architecte, 
est  né  à  Cologne,  le  23  janvier  1813.  Pendant 
qu'il  suivait  les  cours  du  collège  des  Jésuites,  il 
reçut  les  premières  leçons  de  musique  d'un  artiste 
de  cette  ville,  nommé  L.  Kubel  ;  puis  il  devint 
élève  de  Joseph  Klein.  A  l'âge  de  quinze  ans 
(  1828)  il  obtint  la  place  d'organiste  au  couvent 
des  Carmélites ,  et  peu  de  temps  après  il  entra 
dans  le  chœur  de  la  cathédrale.  On  y  exécuta 
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plusieurs  de  ses  composilions,  parmi  lesquelles 
se  trouvait  un  Rraduel  à  2  voix,  avec  orchestre, 
'ipii  fut  publié  à  Cologne  on  1832.  Peu  de  temps 
après,  il  partit  pour  lierlin,  <lans  le  but  de  com- 
pléter son  instruction  dans  la  musique  :  il  y 
reçut  des  leçons  de  A.  W.  Bach  pour  l'orgue, 
suivit  les  cours  de  Marx  (voy.  ce  nom  )  à  Tuniver- 
site,  et  prit  des  leçons  de  composition  de  Run- 
genhagen.  Ce  maître,  qui  dirigeait  alors  l'aca- 
démie royale  de  chant,  le  chargea  des  fonctions 
de  bibliothécaire  de  cet  établissement,  où  se 
trouvent  un  grand  nombre  d'œuvresdes  compo- 
siteurs des  seizième  et  dix-septième  siècles ,  qui 
proviennent  de  la  collection  rassemblée  autre- 
fois par  Forkel  (  voy.  ce  nom  ).  Pour  sa  propre 
instruction,  Coramer  mit  en  partition  une 
partie  des  plus  beaux  ouvrages  de  ce  genre,  et 
les  |)ublia  en  1839,  en  quatre  cahiers  ou  volumes, 
sous  ce  titre  Musica  sacra.  Sammlung  der 
Meisterwerke  des  16cn,  i7en,  und  is^"  Jahr- 
hunderts  (Recueil  des  plus  belles  compositions 
de  musique  sacrée  des  Ki",  17*?  et  18^  siècles)  ; 
Berlin,  Bote  et  Bock,  gr.  in-4''.  Le  premier  vo- 
lume renferme  un  choix  de  pièces  d'orgue  des 
plus  grands  maîtres;  le  deuxième,  des  messes  et 
motets  de  Carnazzi ,  Cordans,  Durante,  Fabio, 
Gallus,  Gumpelzhaimer,  Gaspard  de  Kerle, 
Legren7j,Lotti,  Maslioletti,  Menegali,  Palestrina 
et  L.  de  Vittoria,  pour  des  voix  d'hommes,  avec 
une  basse  cliilfrée  pour  l'orgue;  le  troisième 
volume  contient  des  liymnes,  motets,  antiennes 
et  psaumes  depuis  (piatre  voix  jusqu'à  huit,  en 
latin  et  en  allemand,  par  Caldara,  Palestrina, 
Legrenzi ,  Jean  Gabrieli ,  Léo,  Alexandre  Scar- 
latti,  Jeati  Walter,  Henri  Schûlz,  Michel  Prœto- 
rius,  Hammerschmidt  et  Pachelbel.  Enfin,  on 
trouve  dans  le  quatrième  volume  un  choix  de 
chants  classiques  pour  voix  de  contralto  tirés 
des  œuvres  deHœndel,  Basse,  Pergolèse,  Du- 
rante, Jomelli,  Lotti,  Léo,  Telemann  et  Roll. 
M.  Commer  reçut  du  roi  de  Prusse  Frédéric- 
Guillaume  ITI  la  grande  médaille  d'or  pour 
cette  publication.  Eu  1842  il  mit  en  musique,  à 
lademandedeM.  deHumboldt,  les  Grenouilles 
d'Aristophane,  et  dans  l'année  suivante  VÉlecire 
de  Sophocle  :  ces  deux  ouvrages  ont  été  exé- 
cutés à  Berlin/ Dans  les  années  1844  et  184.^, 
M.  Commer  fut  nommé  membre  de  l'académie 
royale  des  beaux-arts  de  Berlin,  et  de  la  société 
Néerlandaise  de  Rotterdam  pour  les  progrès  de 
la  musique.  Ce  fut  aussi  dans  le  même  temps 
qu'il  reçut  sa  nomination  de  directeur  du  chœur 
de  l'église  Sainte-Edwige,  et  celle  de  professeur 
de  chant  à  l'école  royale  d'Elisabeth.  En  1847  , 
il  fonda  avec  Kullak  une  société  de  miisique. 
Une  deuxième  collection  de  musique  ancienne 


avait  été  entreprise  par  cet  artiste  :  elle  a  éle 
publiée  sous  le  patronage  de  la  société  de  Rot- 
terdam, et  a  pour  titre  CoUectio  operum  mii- 
sicorum  Batavorumsœculi  XVI.Edidit  Fran- 
ciscus  Commer  ,•  Mayence  et  Bruxelles,  Scholt 
(sans  date),  gr.  in-4^  Cette  collection,  dont 
10  cahiers  ou  volumes  ont  paru  jusqu'à  ce  jour 
(1857),  renferme  des  compositions  de  Clément 
(non  papa),  Willaert,  Jacques  Vaet,  Jean  de  Clè- 
ves,  Sébastien  et  Chrétien  Hollander,  ainsi  que  de 
plusieurs  autres  musiciens  des  Pays-Bas  qui  ont 
vécu  dans  le  seizième  siècle.  Une  troisième  col  - 
lection  d'ancienne  musique  des  dix-septième  et 
dix-huitième  siècles  a  été  publiée  par  M.  Commer, 
sousle  titre  de  Can^/ca  sacra  ;  Berlin,  Trautwein 
(J.  Guttentag),  2  volumes.  Homme  d'érudition 
et  d'une  grande  activité  de  travail ,  M.  Commer 
a  préparé  plus  de  30  volumes  de  la  collection  des 
musiciens  des  Pays-Bas,  et ,  parmi  ses  autres 
travaux,  il  a  mis  en  partition  plus  de  mille 
messes,  ihotets  et  psaumes.  Ses  propres  com- 
positions publiées  consistent  en  19  cahiers  de 
chants  et  de  Lieder  pour  1,  2  et  3  voix,  avec 
ace.  de  piano;  11  cahiers  de  chants  pour 
4  voix  d'hommes;  10  cahiers  de  psaumes, 
motets  et  messes  pouf  4  voix  d'hommes; 
8  cahiers  de  motets  à  4  voix  diverses;  environ 
cent  morceaux  pour  1,  2,  3  et  4  voix,  insérés 
dans  divers  recueils.  Ses  ouvrages  non  publiés, 
mais  qui  ont  été  exécutés  soit  à  Berlin ,  soit 
en  plusieurs  autres  villes  de  l'Allemagne, sont  : 
1°  Der  Zauher ring  (l'Anneau  magique),  ora- 
torio pour  voix  d'hommes  avec  orchestre , 
exécute  à  Berlin  en  1843,  à  Strelitz  en  1845,  et 
à  Cologne  en  1850.  —  2°  Der  Kiffaenser  (la 
Querelle  domestique),  pour  voix  «l'hommes  et 
orchestre.  —  3**  Cinq  messes  solennelles  pour 
4  voix  et  orchestre.  —  4°  Onze  messes  pour 
4  voix  et  orgue.  —  5**  Graduel ,  offertoire  et  ré- 
pons pour  la  semaine  sainte.  —  G**  Ouverture,  en- 
tr'actes,  cliœurs  et  ballets  de  la  tragédie  Clotilde 
Monlalvi.  —  7°  Te  Deum  pour  chœur  et- or- 
chestre, exécuté  par  l'académiede  chant,  à  Berlin, 
pour  l'anniversaire  de  la  naissance  du  roi , 
en  1846.  —  8°  Domine  salvum  fac  et  cantate 
solennelle  pour  la  môme  circonstance,  en  1855. 

—  9°  Les  Grenouilles  d'Aristophane  et  V Electre 
de  Sophocle,  pour  voix  d'hommes  et  orchestre  ; 
10°  Douze  motets  à  4  voix  et  orchestre.  — 
1 1**  Douze  motets  à  4  voix  et  orgue.  —  12°  Can- 
tate de  la  Passion,  pour  voix  d'hommes  et  orgue. 

—  13°  Grand  nombre  de  morceaux  pour  diverses 
solennités,  tous  à  4  voix  et  orchestre.  M  Commer 
a  été  nommé  en  1850  professeur  de  chant  au 
collège  Frédéric-Guillaume  et  au  Collège  fran- 
çais. Le   roi    de  Prusse  l'a  décoré  en  1850  de 
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l'onlre  de  l'Aigle  rouge  «le  quatrième  classe. 
'COMOLA  (Ange),  excellent  chanteur  dans 
le  style  d'église  ,  naquit  à  Isolelta,  près  de  Ver- 
ceil,  vers  1769.  Il  apprit  la  musique  sous  la  di- 
rection du  chanoine  Saltelli,  fut  attaché  pendant 
quelque  temps,  comme  chanteur,  à  la  cathédrale 
deVerceil,  et  devint  ensuite  chanoine  à  Varallo, 
où  il  est  mort  en  1 823.  11  a  laissé  en  manuscrit 
des  messes  et  des  motets. 
'COMPAN  (Honoré),  professeur  de  harpe 
et  violoniste  à  Paris.  On  a  de  lui  :  i°  Pièces  en 
concerts  pour  la  harpe;  Paris,  1779.  —  2°  Re- 
cueil de  petites  pièces  pour  la  harpe;  ibid.  — 
3"  Méthode  de  harpe,  ou  Principes  courts 
et  clairs  pour  apprendre  à  jouer  de  cet 
instrument.  On  y  a  joint  plusieurs  petites 
pièces  pour  l'application  des  principes ,  et 
quelques  ariettes  choisies,  avec  accompa- 
gnement ;  Paris,  Thomassin,  1783.  Compan 
vivait  encore  en  1798  ;  il  était  alors  violoniste  au 
théâtre  de  la  Pantomime  nationale.  On  a  publié 
sous  son  nom  une  Petite  Méthode  de  musique; 
Paris,  Frère. 

COMPARETTI  (André),  physicien  et 
médecin,  né  dans  le  FriouUu  moins  d'août  1746, 
mourut  à  Padoue  le  22  décembre  1801.  On  a  de 
lui  un  ouvrage  important  sur  l'anatomie  de  l'o- 
leille,  intitulé  Observationes  anatomicœ  de 
aure  interna  comparâtes ,-  Padoue,  1789,  un 
vol.  in-4''.  Ce  livre  a  pour  but  de  démontrer 
que  le  siège  de  l'ouïe  se  trouve  dans  le  labyrinthe 
membraneux  de  l'oreille. 
'  '  COMPENIUS  (Henri),  constructeur  dV- 
gués  et  compositeur,  naquit  à  Nordhausen,  vers 
1540.  Il  fui  un  des  cinquante-deux  examinateurs 
nommés  pour  la  réception  du  grand  orgue  de 
Groningue,  en  1596.  Ses  ouvrages  les  plus 
connus  sont  :  1*  L'orgue  de  la  cathédrale  de 
Magdebourg,  composé  de  trois  claviers,  pédale 
et  quarante-deux  jeux,  terminé  en  1604.  — 
2"  Celui  de  l'abbaye  de  Riddageshausen,  à  trois 
claviers,  pédale  et  trente  et  un  jeux.  Comme  com- 
positeur, il  a  publié  :  Christ liche  harmonia, 
zu  Ehren  dess  new  erwehlten  Raths  des 
1572  Jahrs  in  Erffurdt,  mit  5  Stimmen  corn- 
ponirt,  1572. 
"COMPEIVIUS  (Isaïe),  organiste,  facteur 
d'orgues  et  d'instruments  du  duc  de  Brunswfck, 
naquit  vers  1560.  11  vivait  à  Brunswick  vers 
1600.  On  doit  à  Praîtorius  des  renseignements 
sur  cet  artiste  et  sur  ses  travaux.  C'est  de  lui 
que  nous  apprenons  que  Compenius  avait  écrit 
un  traité  de  la  construction  des  tuyaux  d'orgue 
et  de  quelques  autres  parties  de  cet  instrument. 
Praetorius  promettait  de  mettre  au  jour  cet  ou- 
vrage, mais  il  n'a  jamais  paru.  Le  même  écrivain 


dit  {Syntagma  mus.,  t.  H,  p.  140)  que  Compe- 
nius a  inventé  un  jeu  de  llrtle  en  bois  (double 
flûte,  doiflœte)  qui  cliantail  à  la  fois  comme 
huit  et  comme  quatre  pieds,  c'est-à-dire  à 
l'octave.  Ce  jeu  se  trouve  assez  communément 
dans  les  orgues  de  la  Thuringe.  Les  orgues  qui 
ont  été  construites  par  Compenius  sont:  1°  celui 
<hi  château  de  Hessen,  composé  de  vingt-sept 
jeux  en  tuyaux  de  bois,  construit  en  1612,  et 
qui  fut  placé  en  1616  à  Frederichsbourg,  en  Da- 
nemark; 2°  le  grand  orgue  de  Buckebourg, 
de  quarante-huit  jeux,  trois  claviers  et  pédale, 
construit  en  1615;  3°  l'orgue  de  l'église  Saint- 
Maurice,  à  Halle,  construit  en  1625. 

•COMPENIUS  (Louis),  constructeur  d'or- 
gues, paraît  avoir  vécu  à  Erfurt  vers  le  milieu 
du  dix-septième  siècle.  En  1649.  il  a  fini  l'orgue 
de  l'église  des  Prédicateurs,  dans  la  môme  ville, 
auquel  on^a  ajouté  plusieurs  jeux  depuis  lors. 
'  COMPÈRE  (  Louis  ) ,  célèbre  contrepoin- 
tiste ,  naquit  vers  le  milieu  du  quinzième  siècle. 
M.  l'abbé  Baini,  citant  ce  musicien  dans  l'index 
de  ses  Mémoires  sur  la  vie  et  les  ouvrages  de 
Pierluigi  de  Palestrina ,  le  désigne  sous  le 
surnom  de  le  Normant,  mais  sans  indiquer 
dans  l'ouvrage  sur  quelle  autorité  il  lui  donne 
cette  qualification.  Sans  doute  il  s'est  appuyé  de 
quelque  manuscrit  ou  ancienne  publication  ; 
mais  je  crois  qu'il  a  été  induit  en  erreur  par 
une  similitude  de  nom,  comme  je  le  ferai  voir 
tout  à  l'heure.  Il  est  au  moins  vraisemblable  que 
Compère  n'est  pas  né  en  Normandie ,  et  qu'il  a 
vu  le  jour  dans  l'ancienne  Flandre  française, 
car  Claude  Hémeré  (  Tabell.  chronol.  decan. 
Sancti'Quintini,  p.  162  )  et  Colliete  (  Mémoires 
pour  servir  à  l'histoire  du  VcrmandoiSy  t.  III, 
p.  159)  disent,  d'après  des  actes  authentiques  et 
des  registres  anciens,  que  Compère  fut  d'abord 
enfant  de  chœur  à  la  cathédrale  de  Saint-Quentin. 

Le  nom  de  ce  musicien  a  donné  lieu  à  beau- 
coup d'erreurs.  L'abbé  Baini  l'appelte  «  Loyset, 
«.  detto  Compère,  e  mon  Compère  corne  il 
Normant.  »  Kiesewetter  semble  hésiter  sur  le 
nom  véritable ,  car  il  indique  dans  son  Mémoire 
sur  les  musiciens  belges ,  couronné  par  l'Institut 
des  Pays-Bas  (  p.  32  ) ,  et  dans  son  ouvrage  pos- 
térieur intitulé  Geschichte  der  europxische 
abendlœndischen  oder  unsrer  heutigen  musik 
(p.  56),  le  nom  de  Compère  comme  celui  de 
famille ,  et  Loyset  comme  le  prénom,  tandis  que, 
dans  ce  dernier  ouvrage  (p.  103) ,  il  indiqua  d'a- 
bord celui  de  Loyset,  puis  celui  de  Compère  (1). 

(I)  Kiesewetter  a  été  fort  blessé  de  ce  passage  de  la  pre- 
mière édition  de  la  Biographie  universelle  des  musiciens, 
et  s'est  empressé  d'en  essayer  !a  réfutation,  dans  un  ar- 
ticle signé  des  deux  Initiales  supposées  V.  P.,  lequel  fut  In- 
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rorkel,  qui  ne  dit  rien  de  Compère,  parle  d'un 
musicien  nommé  Loyset  Piéton  (  Allgem.  Ges- 
chichte  der  Musik,  t,  II  ,  p.  648) ,  et  consi- 
dère Loyset  comme  le  nom ,  et  Piéton  comme 
un  sobriquet  (1).  Or  Piéton  (  Louis)  fut  un  mu- 
sicien né  vers  la  fin  du  quinzième  siècle,  ou  plutôt 
an  commencement  du  seizième,  à  Bernay,  en  Nor- 
mandie (  voy.  Piéton  ) ,  et  c'est  lui  qui  a  été 
désigné  autrefois  sous  le  nom  de  le  Normant.  Au 
surplus,  il  ne  peut  y  avoir  confusion  entre  les 
deux  musiciens,pourqui  examine  avec  attention 
ce  qui  les  concerne  ;  car  Piéton  est  nommé  avec  ou 
sans  son  prénom  Loyset,  dans  tous  les  recueils 
qui  renferment  quelqu'une  de  ses  compositions  ; 
et  il  est  à  remarquer  que  te  plus  ancien  de  ces 
recueils  est  de  1534  :  les  autres  vont  jusqu'en 
1548,  c'est-à-dire  trente  ans  après  la  mort  de 
Loyset  Compère.  C'est  donc  de  celui-ci  que 
Jean  Lemaire  de  Belges  a  parlé  dans  ces  vers 
du  poème  de  Vénus,  écrit  avant  1512  : 

Les  termes  doux  de  Loyset  Compère 
Pont  mélodie  aux  cieux  môme  confine  [i). 

Il  y  a  un  demi- siècle  d'intervalle  entre  Com- 
père et  Piéton. 

Quant  au  nom  de  Loyset ,  c'est  le  diminutif 
de  Loys  (Louis),  c'est-à-dire  le  petit  Louis; 
dénomination  d'amitié  et  de  bienveillance  dont 
on  se  servait,  à  l'égard  de  certains  artistes, 
comme  on  disait  autrefois  dans  les  Pays-Bas 
Jannekin  pour  Jan  (  Jean  ) ,  Josekin  pour  Josse 
(  Joseph  ),  Pierkin  ou  Pieyerkin  pour  Pieyer 
(  Pierre  )  ;  ainsi  Loyset  (  le  petit  Louis  )  était  le 
prénom  de  Compère.  A  l'égard  de  la  dénomi- 
nation de  Monsieur  mon  Compère,  qu'on  trouve 
dans  un  manuscrit  des  archives  de  la  chapelle 
pontificale  (  n°  42  )  et  dans  plusieurs  autres  en- 
droits ,  on  ne  peut  douter  que  ce  ne  soit  un  jeu 
de  mots  auquel  le  nom  du  musicien  avait  donné 
lieu.  Ces  sortes  de  plaisanteries  étaient  fort  en 
usage  au  temps  où  Compère  vivait.  E.-L.  Gerber 
estropie  le'prénom  de  Loyset  en  celui  de  Loset,  et 
y  ajoute  celui  àeSamsom,  qu'il  écrit  Sampsom  : 
je  ne  sais  où  il  a  pris  cela. 

Il  est  à  peu  près  hors  de  doute  que  Com- 
père a  été  élève  d'Okeghem  (  voy.  ce  nom  ) ,  et 

séré  dans  la  Gazette  générale  demusiqaede  Leipsick  (ann. 
1837  ,  n°  33) ,  et  qui  n'est  qu'un  long  verbiage,  un  véri- 
table galimatias,  duquel  11  est  impossible  de  rien  con- 
clure, si  ce  n'est  qu'il  m'y  dit  des  injures.  Homme  d'un 
mérite  incontestable ,  Kiesewctter  avait  malheureusement 
ime  vanité  puérile  qui  se  révoltait  contre  toute  critique 
de  ses  ouvrages. 

(1)  In  der  Ueberschrift  dicser  Molette  fiihrt  Loyset  den 
beynaracn  Piéton  (  loc.  cit). 

(<î)  Je  me  suis  trompé  évidemment  lorsque  j'ai  dit  dans  la 
première  édition  de  cette  Biographie  qu'il  s'agit  de  Piéton 
dans  ces  vers. 


qu'il  fut  le  condisciple  de  Josquin  ,  car  Guil- 
laume Crespel ,  qui  fut  aussi  élève  d'Okeghem, 
le  nomme,  dans  sa  Déploration  sur  la  mort  de 
ce  grand  musicien  rapportée  à  l'article  Bru- 
MEL.  (  Voy.  ce  nom.  )  M.  Ch.  Gomart,  dans  ses 
ISotices  historiques  sur  la  maîtrise  de  Saint- 
Quentin,  etc.,  a  publié  l'extrait  d'un  ancien  ou- 
vrage manuscrit,  par  Quentin  Delafons,  du- 
quel il  résulte  que  Louis  Compère  avait  obtenu 
un  canonicat  à  la  cathédrale  de  cette  ville ,  dont 
il  fut  chancelier,  et  qu'il  mourut  dans  cette  si- 
tuation, le  16  août  1518.  (  Voy.  les  Notices  de 
M.  Gomart,  p.  41  et  42).  Voici  le  passage  : 
«  Plus  bas  et  assez  proche  de  la  porte  du 
«  vestiaire,  on  rencontre  la  sépulture  de  M'' 
«  Compère  (  Louis  ) ,  chanoine  et  chancelier  de 
«  celle  église ,  avec  ces  vers  écrits  tout  à  Ten- 
,«  tour  d'une  grande  pierre  noire,  qui  nousai- 
«  prennent  qu'il  est  mort  le  16  août  1518  : 

«  Hoc  Icgitur  saxo  Ludovicus  Corapater  unus, 
«  Musarum  splendor  dulcisonumque  decus; 
■  Mille  annis  Jungas  quinquagentos  ter  quoque  sencs, 
«  Sextanto  augusti  legis  bac ,  subsiste  parumpcr 
«  Pro  quamcumque  potes  œanlbus  opem.   ■ 

«  A  peu  de  distance  de  cette  sépulture,  en 
a  trouve  encore  contre  le  gros  pilier  de  la  cha- 
o  pelle  de  Notre-Dame  de  Lorette  cette  ins- 
«  criplion  gravée  sur  une  lame  de  cuivre  : 

Epitaphium  Ludovici  Compatris  quondam 
cujus  ecclesix  celebris  canonici  cantoris- 
ve  eximii. 

«  Claudltur  obscuro  Ludovici  Compatris  antro 
«  Rodenda  a  propriis  hic  caro  verminibus. 

<c  Musas,  dum  vlxit,  noblsconfrater  amrenas 
«  Excolult  ;  mânes  sint  ubi  vita  docet. 

«  Carmina  quae  tumulo  sunt  circumscrlpla  kgenti, 
a  Annus  quo  perilt  proditur  atque  dies. 
■  L'an  1518 ,  en  août ,  16  Jours.  » 

«  Kt  ici  sont  deux  mains  jointes  ensemble, 
«  avec  ces  mots  :  Comme  à  Compère  (1).  » 

Tous  les  auteurs  du  seizième  siècle  s'unissent 
pour  louer  le  savoir  qu'il  avait  acquis  dans  son  art  ; 
ce  que  nous  connaissons  de  ses  ouvrages  s'ac- 
corde avec  les  éloges  qui  en  ont  été  faits.  Mal- 
heureusement ces  ouvrages  sont  en  petit  nombre. 
Dans  un  recueil  imprimé  à  Venise  par  Petrucci 
de  Fossombrone ,  en  1502,  et  qui  a  simplement 
pour  titre  Moietti  XXXIII,  on  trouve  deux 
motets  de  Compère,  avec  d'autres  de  Josequin 
(  sic)  de  Près,  de  Brumel,  de  Gaspar,  de  Ghiselin, 

11)  Tout  ceci  prouve  que  j'étais  dans  le  vrai  sur  ce  qui 
concerne  la  patrie  de  Compère  ainsi  que  sur  ses  noms 
et  prénoms,  dans  la  première  édition  delà  Biographie 
universelle  des  musiciens,  et  que  Kiesewetter  s'est  égaré 
dans  l'opposition  qu'il  a  voulu  me  fairr   à  ce  sujet. 
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d'Alexandre  Agricola  et  de  Pinarol.  Les  trois 
livres  de  la  collection  rarissime  imprimée  par  le 
même  Petrucci,  dans  les  années  1501  à  1503, 
sous  le  titre  Harmonice  Musices  Odhecaton, 
renferme  aussi  des  compositions  de  Compère.  Le 
savant  et  exact  M.  Antoine  Schmid,  conservateur 
de  la  bibliothèque  impériale  de  Vienne,  adonné  la 
description  détaillée  et  le  contenu  du  troisième 
livre  de  ce  recueil  dans  son  ouvrage  intitulé  Ot- 
taviano  dei  Petrucci  da  Fossombrone .  On  y  voit 
(  p.  37  et  suiv.  )  quelle  livre  a  pour  titre  Canti 
C.  iV°  centocinquanta.  Dans  ces  cent  cinquante 
chants,  tous  à  quatre  voix,  on  trouve  ceux-ci 
de  Compère  :  l**  Unne  playsante  /illete,' 
2"  Mon  père  ma  donc  mari^  3°  Royne  du  ciel; 
4''  E  vray  Dieu  que  payne.  Les  deux  premiers 
livres  de  ce  précieux  recueil ,  longtemps  incon- 
nus, ont  été  retrouvés  récemment  par  le  sa- 
vant M.  Gaspari  (voy.  ce  nom  ),  de  Bologne,  et 
M.  A.  Catelani  en  a  donné  une  très-bonne  notice 
dans  la  Gazzetia  musicale  di  Milano.  (Voy.  Ca- 
telani.) Dans  le  catalogue  du  contenu  de  ces 
livres',  on  trouve  neuf  morceaux  de  Compère  à 
quatre  voix  et  huit  à  trois  voix.  V Odhecaton  ren- 
ferme  donc  vingt  et  une  compositions  de  Compère 
qui  ne  se  trouvent  pas  ailleurs.  Le  quatrième  livre 
des  clients  originaux,  connus  sous  le  nom  de  Frot- 
iole ,  lesquels  sont  presque  tous  composés  par 
des  Italiens,  renferme  d^ux  pièces  de  Compère; 
ce  qui  semble  indiquer  qu'il  avait  visité  Venise 
dans  sa  jeunesse.  Ce  quatrième  livre,  publié 
à  Venise  par  Petrucci ,  sans  date ,  mais  en 
1504  ou  1505  au  plus  tard,  a  pour  titre  Stram- 
botti,  Ode,Frottole,  Soneiti,  et  modo  decantar 
versi  latini  e  capituli.  Libro  quarto.  Les 
pièces  composées  par  Compère  sont  :  1°  Che 
fa  la  ramacina;  2° Scaramella  fa  la  galla.  Les 
Fragmenta  niissarum  publiés  par  le  même  Pe- 
trucci ,  petit  in-4o  obi.  (  s.  d.  ) ,  contiennent  un 
Asperges  me,  à  quatre  voix ,  et  un  Credo  de  la 
messe  intitulée  Mon  père,  également  à  quatre  voix, 
composés  par  Compère.  Le  troisième  livre  des 
Moteiti  de  la  Corona,  imprimé  par  Petrucci  à 
Fossombrone  en  1519,  contient  le  motet  ;  O 
bone  Jesu,  illumina  oculos,  sous  le  nom  de 
Loyset.  M.  Antoine  Schmid  pense  que  ce  pré- 
nom indique  Piéton  ;  mais,  par  les  motifs  dont  il 
est  parlé,  il  est  plus  vraisemblable  que  le  mor- 
ceau appartient  à  Compère.  Enfm  un  recueil 
de  motets  à  trois  voix  intitulé  Trium  vocum 
Canliones  centum,  etc.,  et  publié  à  Nurem- 
berg, en  1541,  par  Jean  Petreius ,  est  formé 
de  morceaux  composés  par  Loyset  Compère, 
Mouton  ,  Laurent  Lembliu  ,  Arnold  de  Bruck , 
Ant.  Divitis,  Henri  Isaac,  Sampsom,  Benoit 
Diicis ,  Walther,  Georges   Forster,  Adrien  VVil- 


laert,  Josquin,  Clément  Jannequin,  Jean  Gero,  etc. 

Le  volume  manuscrit  des  archives  de  la  cha- 
pelle pontificale,  coté  n"  42,  renferme  (  p.  78  et 
suivantes  )  un  motet  à  cinq  voix,  composé  par 
Compère  sur  des  paroles  différentes  aux  diverses 
parties  :  le  ténor  et  le  deuxième  contralto  chan- 
tent :  Fera  pessima  devoravit  filium  meum 
Joseph,  pendant  que  le  soprano,  le  premier 
contralto  et  la  basse  font  entendre  des  vers  sur 
les  querelles  du  pape  Jules  II  et  de  Louis  XII , 
roi  de  France. 

Le  manuscrit  précieux  qui  appartenait  à  Guil- 
bert  de  Pixérécourt ,  et  dont  il  a  été  fait  men- 
tion aux  articles  de  Busnois  et  de  Caron  (  voy. 
ces  noms),  contient  plusieurs  pièces  de  Com- 
père, que  l'auteur  de  cette  Biographie  a  mises 
en  partition,  pour  faire  partie  d'une  collection 
de  monuments  des  premiers  temps  de  la  mu- 
sique harmonique. 

COMTE  (  Antoine  le  ) ,  maître  de  musique 
des  églises  de  Sainte-Marie  et  de  Saint-Martin , 
à  Marie ,  vers  la  fin  du  dix-septième  siècle ,  a 
publié  :  Missa  qainquevocibusad  imitationem 
moduli  :  O  vivum  irieffabilem  ;  Paris,  Chris- 
tophe Ballard,  16S5,  in-fol. 

COMTE  (  Auguste  ) ,  mathématicien  et  fon- 
dateur de  la  doctrine  du  positivisme,  est  né  à 
Montpellier,  le  12  janvier  1798.  Admis  à  l'École 
polytechnique  en  1811,  il  y  a  fait  de  fortes 
études  mathématiques.  Depuis  1832  jusqu'en 
1S48  il  a  rempli  dans  cette  école  les  fonctions 
de  répétiteur  d'analyse ,  puis  d'examinateur  des 
candidats  pour  Tadmission.  L'examen  des  théo- 
ries philosophiques  et  socialistes  de  cet  esprit 
distingué  n'appartient  pas  à  cet  ouvrage. 
M.  Comte  n'y  trouve  sa  place  que  pour  les 
Considérations  générales  sur  l'acoustique  qui 
font  partie  de  son  Cours  de  philosophie  posi- 
tive {PAris,  1835  et  années  suiv.,  6  volumes 
in-S"),  et  qui  se  trouvent  dans  le  tome  II*, 
pages  595-637.  Cet  a^ierçu  général  de  la  science 
renferme  des  vues  originales  qui  ont  de  la 
portée. 

'  CONCEIÇAM  (Philippe  da),  moine  por- 
tugais, né  à  Lisbonne,  vécut  dans  un  couvent  à 
•Castella,  vers  le  commencement  du  dix-septième 
siècle.  La  Bibliothèque  du  roi  de  Portugal  possé- 
dait des  Vilhancicos  do  sacramento  e  Natal 
de  sa  composition. 

'  CONCEIÇAM  (Pierre  da),  clerc  régulier, 
né  à  Lisbonne,  fut  à  la  fois  bon  poëte  et  com- 
positeur distingué.  Il  est  mort  le  4  janvier  1712, 
a  peine  âgé  de  vingt  et  un  ans.  Machado  (  Bibl. 
Lusit.y  t.  III,  p.  569)  donne  la  liste  suivante  de 
ses  compositions  :  1°  Musica  a  4  coros,  pour 
une  comédie.  —  2°  Loa  com  musica  a  4  vozes 
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—  3**  Vilhancicos  a  3,  4  e  8  vozes.  —  k°  A  ce- 
tera, e  sol  fa  de  hum  vilhancico.  —  5"  In 
exitu  Israël  de  Egijpto  a  4  vozes,  fundadas 
sobre  o  Canto-Chao  do  mesmo  psalmo  {In 
exitu  Israël ,  à  quatre  voix  ,  sur  le  plain-chant 
de  ce  psaume). 

CONCËIÇAM  (NuNO  da),  moine  portugais, 
né  à  Lisbonne,  étudia  la  musique  avec  succès 
dans  sa  jeunesse ,  et  devint  maître  de  chapelle 
de  son  couvent  à  Coïrabre,  où  il  est  moit  en 
1737.  On  y  conserve  en  manuscrit  ses  composi- 
tions, qui  consistent  en  hymnes,  motets,  psau- 
mes, etc. 

*'  CONCILIAIVI  (Charles),  chanteur  habile, 
né  à  Sienne  en  1744,  débuta  sur  le  théâtre  de 
Venise,  et  eut  bientôt  une  brillante  réputa- 
tion. £n  1763  il  passa  au  service  de  la  cour  de 
Bavière,  mais  il  y  resta  peu ,  ayant  été  invité 
par  Frédéric  II,  roi  de  Prusse,  à  faire  partie  de 
sa  chapelle.  Jl  vivait  encore  en  1812,  et  habitait 
une  jolie  maison  de  campagne  près  de  Charlot- 
tenbourg,  où  il  avait  rassemblé  une  fort  belle 
Itibliothèque  de  musique.  Les  qualités  qui  dis- 
tinguèrent cet  artiste  furent  une  belle  mise  de 
voix ,  une  grande  légèreté ,  et  surtout  un  trille 
admirable. 

^  CONCONE  (Joseph),  professeur  de  chant 
et  compositeur,  est  né  à  Turin  vers  1810  ,  et  y 
a  fait  ses  études  musicales.  Le  premier  ouvrage 
qui  le  filconnaître  fut  un  opéra  intitulé  un'  Epi- 
sodio  di  S.  Michèle,  représenté  à  Turin  en 
1836.  L'année  suivante  M,  Concone  s'établit  à 
Paris,  où  il  se  livra  à  l'enseignement  du  chant. 
Il  y  a  publié  :  1**  Comtesse  et  Bachelette,  duet- 
tino  pour  2  sopranos  avec  piano.  —  2"  Judith, 
scène  et  air  pour  mezzo  soprano  avec  piano. 

—  3°  Les  Sœurs  de  lait,  duetfino  pour  2  so- 
|)rano3  avec  piano.  —  4**  Cinquante  leçons  de 
chant  pour  le  médium  de  la  voix;  Paris,  Ri- 
chault.  —  5^  Exercices  pour  la  voix  avec  piano, 
faisant  suite  aux  Cinquante  leçons  pour  le  mé- 
dium de  la  voix  ;  ibid.  —  6"*  Quarante  nouvelles 
leçons  de  chant  spécialement  composées  pour 
basse;  ibid.  —  7"  Quinze  vocalises  pour  sopra- 
no, servant  d'études  de  perfectionnement.  — 
8"  Quinze  vocalises  pour  contralto,  servant  d'é- 
tudes de  perfectionnement.  —  9"  Des  mélodies, 
des  romances,  etc.  Après  la  révolution  de  1848 
M.  Concone  est  retourné  dans  sa  patrie. 

COIXDILLAC  (Étienne-Bonnotde),  abbé 
de  Mureaux,  philosophe  distingué  du  dix-hui- 
tième siècle,  naquit  à  Grenoble  en  1715.  Ayant 
été  nommé  précepteur  du  duc  de  Parme,  petit- 
fils  de  Louis  XV,  il  écrivit  pour  son  élève  son 
Cours  d'études,  l'un  des  fondements  les  plus 
solides  de  sa  réputation,  lin  1768  il  fut  reçu  à 


l'Académie  française,  à  la  place  de  l'abbé  d'Olivet. 
Il  mourut  dans  sa  terre  de  Flux,  près  de  Beau- 
gency,  le  3  août  1780.  Dans  son  Essai  sur  l'ori- 
gine des  connaissances  humaines ,  il  traite  de 
l'origine  et  des  progrès  du  langage  et  de  la 
musique,  2^  partie,  §  5.  Hiller  a  donné  une 
traduction  allemande  de  ce  morceau  dans  ses 
Notices  et  extraits  sur  la  musique,  année  1766, 
p.  269.  Ce  que  dit  Condillac  concernant  la  musi- 
que prouve  que  les  meilleurs  esprits  peuvent 
s'égarer  lorsqu'ils  parlerU  de  ce  qu'ils  igno- 
rent. 

COIVESTABILE  (le  marquis  Jean-Char- 
les), amateur  distingué  de  musique,  écrivain 
élégant  et  membre  de  plusieurs  académies ,  né 
à  Pérouse  (  Perugia  ) ,  vers  1812 ,  s'est  fait  con- 
naître d'abord  dans  sa  patrie  par  divers  écrits 
étrangers  à  l'objet  de  ce  dictionnaire.  11  est  cilé 
ici  pour  les  deux  ouvrages  suivants  ,  où  se  font 
remarquer  l'esprit  de  critique  et  l'agrément  du 
style  :  1"  Vita  di  Niccold  Paganini  da  Ge- 
nova  ;  Perugia,  typographia  di  Vicenzo  Bar- 
telli,  1851 ,  1  vol.  in-S"  de  317  pages.  —  2"  No- 
tizie  hiografiche  di  Baliassari  Ferri ,  mu- 
sico  celebratissimo ,  compilato  da,  etc.;  Pe- 
rugia, typographia  Barlelli,  1846 ,  in-8°  de  16 
pages. 

'CONFOUTl  (Jean-Baptiste),  compositeur 
italien,  élève  de  Claude  Merulo,  a  publié  en 
1567,  à  Venise,  in-4**  obi.,  son  premier  œuvre 
de  madrigaux  à  cinq  voix.  Ces  renseignements 
sont  les  seuls  qu'on  ait  sur  cet  artiste. 

*COIVFORTI  (JE\N-Luc),né  à  Mileto  dans 
la  Caiabre,  vers  1560,  fut  admis  à  la  cha- 
pelle pontificale  de  Rome  le  4  novembre  1591, 
en  qualité  de  chapelain  chantre  et  contralto.  On 
a  de  lui  :  Passagi  sopra  tutti  li  salmi  che  or- 
dinariamente  canta  la  santa  Chiesa,  ne  i 
vesperi  délia  dominica,  e  ne  i  giorni  fes- 
tivi  di  tutto  V  anno  ;  con  il  basso  sotto  per 
sonare,  e  cantare  con  organo,  o  con  altri 
stromenti;  in  Venetia,  appresso  Angelo  Gardano 
fratelli,  1607,  in-4".  Rien  de  plus  ridicule  que 
l'usage,  d'ailleurs  ancien,  d'ornements  mulliplié.-^ 
sur  le  chant  de  l'Église,  dont  ce  recueil  fournitdes 
exemples  dans  les  psaumes  des  dimanclies  et 
fêtes.  Cet  usage  devint  surtout  général  au  com- 
mencement du  dix-septième  siècle. 

COiXFORTO  (ANTOINE) ,  habile  violoniste, 
naquit  dans  le  Piémont  en  1743,  et  fut  élève  de 
Pugnaui.  Lorsque  Biirney  j>assa  à  Vienne,  en 
1772,  il  y  trouva  Conforto,  qui  y  était  établi.  Ce 
virtuose  a  laissé  en  manuscrit  deux  œuvres  de 
sonates  pour  le  violon. 

'  CONFORTO  (Nicolas),  compositeur  dra- 
matique ,  né  en  Italie ,  se  fixa  à  Londres  vers 
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1757,  et  y  lit  représenter  un  opéra  intitulé  Anth- 
gonOy  qui  eut  douze  représentations, 
'CONIIXCK  (François  de),  pianiste  et  com- 
positeur, né  le  20  février  1810  à  Lebbeke 
(Flandre orientale),  a  étudié  les  éléments  de  la 
musique  et  du  piano  à  Gand.  Plus  tard  il  s'est 
rendu  à  Paris  et  y  a  reçu  des  leçons  de  Pixis  et 
de  Kalkbrenner.  Fixé  à  Bruxelles  vers  1832,  il 
s'y  est  livré  à  l'enseignement  du  piano,  et  y  a 
publié  un  Cours  de  piano  d'après  un  novr- 
veau  système  d'étude,  qu'il  a  dédié  au  roi 
Léopold.  On  a  gravé  de  sa  composition,  à 
Bruxelles,  beaucoup  de  morceaux  de  piano  dans 
les  formes  en  usage  à  cette  époque. 

CONRAD  ,  moine  bénédictin  au  monastère 
de  Hirschau,  vers  1140,  fut  philosophe,  rhéteur, 
poëte  et  musicien,  autant  qu'on  pouvait  l'être 
de  son  temps.  On  a  de  lui  un  traité  de  Musica 
et  dlfferentia  tonorunit  lib.  1,  dont  on  trouve 
des  copies  manuscrites  dans  plusieurs  biblio- 
thèques. {Vid.  TiilU. in  Chron.  Hirsaug.  sub 
ann.  1091,  p.  90  et  91.)Forkel  et  Lichtentlial 
ont  fait  par  erreur  deux  articles  d'un  seul  en 
distinguant  Conrad  du  diocèse  de  Cologne  de 
^^  Conrad  de  Hirschau  et  le  traité  de  Musica  et 
differentia  tonorum  de  celui  qu'ils  citent 
sous  le  litre  de  Musica  et  tonis. 

CONRAD  DE  MURE,  chanoine  et  pre- 
mier chanteur  de  l'église  principale  de  Zurich  , 
vivait  vers  l'an  1274.  Gesner  {Bibl.  Univ.,  et 
d'après  lui  Possevin  (Appar.  sacer.,  p.  382), 
citent  un  traité  de  Musica  dont  il  était  auteur. 
Cet  ouvrage  n'est  pas  connu  aujourd'hui. 

CONRAD  (Bartuolomé  ),  jésuite,  professeur 
de  mathémafiques  à  l'université  d'Olmiilz,  vers 
le  milieu  du  dix-septième  siècle,  a  fait  imprimer 
une  dissertation  intitulée  Propositiones  physi- 
co-mathematicx  de naiura  soni}  Olmutz,  1641, 
in-4^ 

CONRAD  (.Iean-Curistophe),  organiste  à 
Eisfeid,  dans  le  [mys  de  Hildbourghausen,  a  fait 
imprimer  à  Leipsick,  en  1772  ,  deux  suites  de 
préludes  pourl'orgJie.  Ce  sont  de  bons  ouvrages 
dans  la  manière  des  anciens  organistes  alle- 
mands. 

CONRAD  (J.-G.  )•  On  a  sous  ce  nom  un 
livre  qui  a  pour  litre  Bettrag  zum  Gesangs- 
Unterricht  in  Zi  fem,  als  Probe  einer  Leich- 
ten  Beziefferung  (  Essai  sur  l'enseignement 
uu  chant  par  chiffres,  etc.)  Meissen,  Goedsche. 
Ce  musicien  a  publié  aussi  chez  Breitkppf ,  à 
Leipsick ,  un  recueil  de  préludes  faciles  pour 
l'orgue. 

'  CONRAD  (Ch.\rles-Kdouard),  compositeur 
amateur  à  Leipsick,  né  le  14  octobre  1811  à 
Spahnsdorf,  près  de  celle    ville,  s'est  (ait  con- 


naître par  diverses  compositions  exécutées  ou 
représentées  depuis  1838  jusqu'en  1850.  En  1838 
il  y  a  donné  une  ouverture  à  grand  orchestre 
exécutée  dans  les  concerts  du  Gevandhaus. 
L'année  suivante  il  y  a  fait  entendre  l'ouverture 
d'un  opéra  intitulé  iJéensè;  en  1844,  une  troisième, 
qui  avait  pour  titre  les  Dioscures ,  et  en  1847, 
une  quatrième,  celui  de  Parisina.  En  1848  l'opéra 
de  Conrad  intitulé  der-  Scfiultheiss  van  Bern 
(  le  Maire  de  Bern)  a  eu  peu  de  succès.  Die 
Weibervon  Weinsberg  (les  Femmes  deWeins- 
bourg),  son  dernier  ouvrage  dramatique,  a  été 
mieux  accueilli.  Il  a  publié  plusieurs  œuvres 
pour  le  piano ,  des  polonaises,  et  des  Lieder. 
Conrad  est  mort  à  Leipsick  le  25  août  1858,  à 
l'âge  de  quarante-sept  ans. 
'  CONRADl  (  Jean-Georges),  maître  de  cha- 
pelle à  Œtlingen,  vers  la  fin  du  dix-septième 
siècle,  fut  un  des  compositeurs  qui  firent  en- 
tendre les  premiers  opéras  allemands  sur  le 
théâtre  de  Hambourg.  Ses  principaux  ouvrages 
sont  :  i°  Ariane,  en  169 1.  —  2**  Diogène,  1691. 

—  S^Numa  Pompilius,  1691.  —  i°Carolus 
Magnus,  1692.  —  h"  Jérusalem,  première  par- 
tie, 1692.— 6"  Jérusalem,  deuxième  partie,  1 692. 

—  7*  Sigismond,  1693.  —  8"  Gerwer/cw5,  1693. 

—  9°  Pygmalion,  1693.  Le  style  de  ce  musicien 
est  lourd;  et  ses  mélodies  sont  sans  grâce  :  ce- 
pendant Mattheson  assure  (dans  la  vingt- 
deuxième  méditation  de  son  Mustek.  Patriot.) 
que  plusieurs  de  ses  opéras  ont  obtenu  d'écla- 
tants succès. 

CONRADl  (Mi'e),  célèbre  cantatrice  alle- 
mande, fille  d'un  barbier  de  Dresde,  naquit  vers 
1682.  Elle  brilla  sur  le  théâtre  de  Hambourg  de 
1700  à  1709,  et  chanta  ensuite  à  Berlin  dans 
deux  opéras.  En  1711  elle  devint  la  femme  d'un 
noble  polonais ,  nommé  le  comte  Gruzewski ,  et 
quitla  le  théâtre.  Mattheson  a  parlé  de  celte 
cantatrice  avec  beaucoup  d'éloges  sous  le  rap- 
port de  ses  facultés  nalurelles ,  mais  il  assure 
que  son  éducation  musicale  était  à  peu  près 
nulle. 

*  CONRADl  (  Auguste  ) ,  compositeur,  est 
né  à  Berlin  le  27  juin  1821,  et  a  étudié  l'har- 
monie  et  la  composition  sous  la  direction  de 
Rungenhagen.  (  Voy.  ce  nom.)  En  1843  il  lit 
exécuter  dans  cette  ville  une  symphonie  dans 
laquelle  on  crut  remarquer  d'heureuses  disposi- 
tions. Trois  ans  après,  il  a  pris  part  au  concours 
ouvert  à  Vienne  pour  la  composition  d'un  ou- 
vrage de  ce  genre ,  et  y  a  envoyé  la  partition 
d'une  symphonie  qui  a  obtenu  une  mention  ho- 
norable. M.  Conradi  a  fait  représenter  à  Berlin 
en  1847,  Rubezahl,  opéra  romantique  qui  a  en 
du  succès.  Apptlé  à  Stettin,  en    1849,    comme 
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maître  de  chapelle,  il  a  abandonné  cette  position 
dans  Tannée  suivante  pour  la  place  de  chef  d'or- 
chestre au  théâtre  de  Kœnigstadt,  à  Berlin,  qu'il 
quitta  aussi  pour  occuper  des  positions  sem- 
blables à  Dusseldorf,  puis  à  Cologne.  De  retour 
à  Berlin  en  1853,  il  y  a  dirigé  l'orchestre  du 
petit  théâtre  de  Kroll.  En  1855,  il  a  donné  dans 
cette  ville  un  second  opéra  intitulé  Musa,  der 
Ictzle  Maurerfurst  (Muza,  dernier  prince  des 
Maures).  On  connaît  de  lui  5  symphonies,  des 
ouvertures,  des  quatuors  de  violon,  et  surtout 
une  immense  quantité  de  Lieder^  de  danses  et 
de  polkas  pour  le  piano  et  pour  l'orchestre. 
'  CONRING  (Herman),  savant  distingué,  mé- 
decin célèbre  ,  professeur  de  droit  civil  et  poli- 
tique, philologue  habile  et  iiistorien,  naquit  à 
IVorden  en  Ostfrise,  le  9  novembre  1606.  En  1632 
il  fut  nommé  professeur  de  philosophie  naturelle 
à  Helmstadt.  La  reine  Christine  de  Suède  l'ap- 
pela à  Stockholm  en  1650,  avec  le  titre  de  son 
médecin  et  de  son  conseiller.  Il  fut  successive- 
ment honoré  des  bontés  de  Charles-Gustave,  roi 
de  Suède,  de  Louis  XIV  et  de  l'empereur  d'Alle- 
magne. Il  mourut  le  12  décembre  1681,  âgé  de 
soixante-quinze  ans.  Ses  œuvres  ont  été  recueil- 
lies par  Jean-Guillaume  Gœbel,  et  publiées  en 
1720,  à  Brunswick,  en  7  vol.  in-fol.  On  trouve 
dans  cède  collection  beaucoup  de  renseigne- 
ments sur  la  musique,  et  particulièrement  sur 
celle  des  anciens,  dans  un  grand  nombre  d'en- 
droits du  t  in.  On  peut  en  voir  l'indication 
dans  la  Littérature  de  la  musique  de  Forkel 
(Allgem.  Litier.  der  Musik,  p.  93),  et  dans  l'ou- 
vrage de  Mattheson  intitulé  Grundlage  einer 
Ehrenp forte,  p.  39. 

'  COIVSALVO  (T.),  ancien  élève  du  Conser- 
vatoire de  la  Pietà ,  à  Naples ,  a  publié  des 
principes  de  musique,  suivis  des  règles  d'accom- 
pagnement de  Fenaroli,  sous  ce  titre  :La  Teoria 
musicale,  compresevi  ancora  le  rinomate  re- 
gole  pel  partimento  delcel.  maestro  FenaroU, 
corredate  di  annotazioni;  Naples,  1826. 
'  COI\SlLIUM  (Jacquf.s),  musicien  français 
qui  vivait  dans  la  première  partie  du  seizième 
siècle,  est  connu  par  quelques  motets  et  des  chan- 
sons qui  ont  été  insérées  dans  les  recueils  publiés 
de  son  temps  et  particulièrement  dans  la  pré- 
cieuse collection  de  motets  imprimée  à  Paris 
chez  Pierre  Attaingnant,  de  1529  à  1537,  in-4° 
obi.,  gothique.  Les  livres  septième,  huitième  et 
onzième ,  contiennent  les  motets  à  cinq  voix  In 
illa  die,  Cmn  inducerent,  et  Adjuva  me  Do- 
mine, de  la  composition  de  Consilium.  On  trouve 
aussi  des  motets  de  sa  composition  dans  les  re- 
cueils intitulés  :  Selectissimx  nec  non  familia- 
rissinuc  cattdones,  ultra ccntiim  etc.;  Augustae 


Vindelicorum ,  Melchior  Kriesstoin  excude- 
bat,  1540;  Cantiones  septem,sex  etquinque 
vocum,  publié  par  Saiblinger;  Augustae  Vinde- 
licorum, Melchior  Kriesstein,  lbib;Psalmorum 
selectorum  a  praestantissimis  musicis  in  har- 
monias  quatuor  aut  quinque  vocum  redac- 
torum:  Norimbergae,  apud  Johan.  Petreium, 
1538;  Tertius  liber  cum  quatuor  vocibus; 
Lugduni,  per  Jacobum  Modernum  de  Pin- 
guento,  1539.  Enfin  on  a  de  Consilium  un 
Livre  de  danceries  à  six  parties,  publié  par 
Pierre  Attaingnant  (  voij.  ce  nom  ) ,  à  Paris, 
en  1543,  in-4°  obi.  Il  y  a  lieu  de  croire  que  le 
nom  sous  lequel  cet  artiste  est  connu  n'était  pas 
le  sien,  et  que ,  suivant  un  usage  assez  fréquent 
du  temps  où  il  vécut,  on  a  latinisé  celui  qui  lui 
appartenait  réellement. 

'  COIVSOLI  (Thomas),  sopraniste,  né  à  Rome 
vers  1753,  fut  appelé  en  1775  à  la  cour  de  l'é- 
lecteur de  Bavière  pour  y  chanter  Vopera  séria. 
En  1777  il  obtint  un  congé  de  six  mois  pour 
faire  un  voyage  en  Italie;  mais,  le  prince  Maxi- 
milien  III  étant  mort  dans  la  même  année,  tous 
ses  engagements  se  trouvèrent  rompus ,  et  le 
prince  Charles -Théodore ,  successeur  de  l'élec- 
teur, congédia  Consoli  de  son  service.  Il  résolut 
alors  de  se  fixer  à  Rome,  et  fut  admis  comme 
chanteur  à  la  chapelle  Sixtine.  Il  vivait  encore 
en  1808. 

CONSTANTIN ,  violon  de  la  musique  de 
Louis  XIII  et  roi  des  ménétriers,  fut  un  artiste 
habile  pour  le  temps  où  il  vécut ,  et  composa 
des  pièces  à  cinq  et  six  parties  pour  le  violon , 
la  viole  et  la  basse,  qui  ne  sont  pas  dépourvues 
de  mérite.  11  mourut  à  Paris,  en  1657,  et  eut 
pour  successeur  Dumanoir,  dans  sa  charge  de 
roi  des  ménétriers. 

CONSTANTIIVC  .  .  .  ),  ancien  chef  d'or- 
chestre de  la  danse  aux  jardins  de  Tivoli,  s'est 
fait  connaître  par  un  grand  nombre  de  cahiers 
de  contredanses  pour  orchestre  complet,  en 
quatuors,  en  trios ,  etc.  On  a  aussi  de  lui  des 
valses  et  des  contredanses  variées  pour  violon 
seul.  Tout  ce  que  ce  musicien  a  écrit  ou  arrangé 
a  été  gravé  h  Paris. 

COiXSTANTIlXI    (Fabio).    Voy.  Costan- 

TINI. 

CONSTANTIUS  (  Barbarinus  ),  composi- 
teur sicilien,  qui  vivait  au  commencement  du 
dix-septième  siècle,  a  fait  imprimer  plusieurs  de 
ses  pièces  dans  un  recueil  intitulé  :Injidi  Lumi, 
Palerme,  1603. 

'  CONTANT  DE  LA  MOLETTE  (  Phi- 
lippe DU  ),  naquit  à  la  Côte  Saint- André,  le  29 
aofit  1737.  Ayant  obtenu  le  degré  de  docteur  en 
théologie  en  1 705,  il  fut  ensuite  nommé  vicaire 


CONTANT  DE  LA  MOLETTE  —  CONTI 


3^9 


gt^néral  du  diocèse  de  Vienne.  Il  périt  victime 
de  la  révolution,  en  1T93.  On  a  de  lui  :  Traité 
sur  la  poésie  et  la  rmisique  des  Hébreux  ; 
Paris,  1781,  in-12  ;  ouvrage  qui  ne  mérile 
aucune  estime.  Forkei  et  Lichtenlhal  se  sont 
trompés  sur  le  nom  de  cet  auteur  en  écrivant 
Constant. 

CONTAIVT  D'ORVILLE  (André  Guil- 
laume), auteur  dramatique,  romancier  et  com- 
pilateur, né  à  Paris  en  1730,  est  mort  dans  cette 
ville,  au  commencement  du  dix-neuvième  siècle. 
Parmi  ses  nombreux  ouvrages  on  trouve  celui 
qui  a  pour  titre  ;  Histoire  de  l'Opéra  bouffon, 
contenant  les  jugements  de  toutes  les  pièces 
qui  ont  paru  depuis  sa  naissance  jusqu'à  ce 
/owr;  Amsterdam  et  Paris,  1768,  in-12.  Ce  livre 
ne  porte  pas  de  nom  d'auteur. 
'COJ\TI  (Angelo),  né  à  Aversa  en  1603,  a 
publié  à  Venise,  en  1634,  un  livre  de  messes  à 
cinq  voix;  trois  livres  de  madrigaux  à  quatre 
voix,  en  1635r-l638,  et  un  livre  de  motets  de- 
puis deux  jusqu'à  dix  voix,  1C39. 
"'COIXTI  (Flu^çols),  compositeur  distingué  et 
l'un  des  plus  liabiles  théorbistcs  qui  aient  existé, 
naquit  à  Florence,  dans  la  seconde  moitié  du 
dix -septième  siècle.  On  ignore  où  il  lit  ses  études 
musicales,  mais  il  parait  qu'elles  furent  bien  di- 
rigées, car  il  écrivait  avec  élégance,  quoiqu'il 
manquât  d'invention,  et  qu'il  se  bornât  à  imiter 
le  style  d'Alexandre  Scarlatti.  Cette  opinion, 
concernant  la  musique  de  Conti,  n'est  pas  celle 
qui  a  été  émise  par  quelques  écrivains  allemands, 
notamment  par  Scimlz  et  Gerber  ;  ces  auteurs  lui 
reconnaissent  un  génie  original  et  l'accusent 
môme  de  bizarrerie  ;  mais  je  n'ai  trouvé  aucune 
trace  de  cette  originalité  dans  la  partition  de 
Teseo  in  Creta,  ni  dans  les  airs  de  il  Finto  Po- 
licare  et  de  Clotilda,  que  je  possède.  Ces  airs 
sont  exactement  calqués  sur  ceux  de  Scarlatti. 

Conti  se  rendit  à  Vienne  en  1703,  et  y  entra 
dans  l'orcliestre  de  la  chapelle  impériale,  en 
qualité  de  tbéorbiste.  L'empereur,  qui  aimait  son 
talent,  le  nomma  peu  après  compositeur  de  sa 
chambre  et  vice-maître  -  de  sa  chapelle.  A  la 
mort  de  Ziani,  en  1722,  il  devint  titulaire  de 
sa  place.  Quanz,  qui  entendit  Conti  jouer  du 
théorbe  à  Prague,  en  1723,  dans  l'opéra  de  Co5- 
tanza  e  Fortezza,  parle  de  son  talent  avec  ad- 
miration. Son  opéra  de  Clotilde  fut  joué  à 
Londres  en  1709  ;  on  ignore  s'il  se  rendit  en 
cette  ville  pour  le  faire  représenter,  ou  si  l'ou- 
vrage avait  été  joué  précédemment  à  Vienne. 
Quoi  qu'il  en  soit,  cette  composition  fut  suivie 
de  beaucoup  d'autres  que  Conti  écrivit  pour  la 
cour  impériale.  Parmi  ces  productions,  on  cite 
surtout  le  Don  Chisciotfc  comme  empreint  d'une 


originalité  remarquable.  Cet  ouvrage,   traduit 
en  allemand  par  Muller,  fut  joué  à  Hambourg 
en  1722.  On  dit  que  le  succès  de  cette  composi- 
!  tion  excita  la  jalousie  et  la  haine  de  Matlheson 
!  contre  Conti,  et  que  c'est  à  cette  cause  qu'il  faut 
!  attribuer  la  publication  d'une  anecdote  insérée 
!  dans  le  Parfait  maître  de  chapelle  de  cet 
écrivain  (1),  et  dont  on  conteste  aujourd'hui  la 
réalité.  Voici  cette  anecdote  telle  qu'elle  est  rap- 
portée par  Mattheson,  d'après  une  lettre  datée 
de  Ratisbonne,  le  19  octobre  i730. 

Une  discussion  s'étant  élevée  entre  un  prêtre 
séculier  et  Conti,  celui-ci  fut  insulté  d'une  ma- 
nière grave  par  l'homme  d'Église ,  et  se  vengea 
par  un  soufflet.  Le  clergé,  ayant  é!é  saisi  de 
cette  affaire,  condamna  le  compositeur  à  faire 
amende  honorable  à  la  porte  de  l'église  cathédrale 
de  Saint-Étienne,  pendant  trois  jours.  Quoique 
l'empereur  (Charles  VI)  eût  <le  Tattadjenjent 
pour  son  maître  de  chapelle,  il  n'osa  point  an- 
nuler cet  arrêt;  peut-être  ne  croyait-il  pas  en 
avoir  le  pouvoir;  il  se  borna  à  réduire  à  une 
seule  séance  la  station  à  la  porte  de  l'église.  Ir- 
rité par  l'humiliation  qu'il  subissait,  Conti  em- 
ploya le  temps  qu'il  passa  sur  les  marches  de 
l'escalier  de  Saint-Étienne  à  vomir  des  injures 
contre  ses  juges.  Cette  scène  scandaleuse  le  fit 
condamner  à  recommencer  l'épreuve,  le  17  sep- 
tembre suivant  (1730),  revêtu  d'un  cilice,  et  en- 
touré de  douze  gardes,  avec  une  torche  dans  la 
main.  Bientôt  après,  un  arrêt  du  tribunal  civil 
le  condamna  à  payer  au  clergé  une  amende  de 
mille  florins,  à  un  emprisonnement  de  quatre 
ans,  et  à  être  ensuite  banni  de  l'Autriche.  Ceux 
qui  ont  rapporté  cette  triste  histoire,  d'après 
Mattheson,  ajoutent  qu'on  croit  que  Conti  mou- 
rut en  prison. 

Gerber  a  essayé,  dans  son  Nouveau  Diction- 
naire des  musiciens,  de  révoquer  en  doute  l'a- 
necdote dont  il  s'agit  ou  du  moins  de  la  mettre 
sur  le  compte  d'un  fils  de  Conti  (jeune  homme  à 
tête  folle,  dit-il,  quoiqu'il  ne  soit  pas  prouvé  que 
Conti  eût  un  fils),  et  il  s'appuie  de  l'autorité  de 
Quanz  et  de  Reichardt.  Selon  lui ,  Mattheson 
n'avait  pour  garant  du  fait  que  la  lettre  d'un 
jeune  étourdi  de  Ratisbonne,  et  ne  l'avait  recueilli 
que  par  haine  contre  le  musicien  italien.  L'au- 
teur de  l'article  Co>i^<,du  Dictionnaire  universel 
de  musique,  publié  par  M.  Schilling,  copie  en 
partie  celui  de  Gerber,  et  ajoute  que  des  écri- 
vains imprudents,  au  nombre  desquels  figure  le 
rédacteur  de  la  Revue  musicale,  ont  emprunté 
j  ces  fables  scandaleuses  au  livre  de  Matthe- 
son. Ceci  oblige  l'auteur  de   cette  Biographie 

(1)  Dcr  Follkoim»nw  Capellmeister,  p.  40. 
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d'examiner  de  quel  côté  sont  les  probabilités. 
Waltlier  a  publié  son  lexique  de  musique  en 
1732,  c'est-à-dire  deux  ans  après  l'événement 
indiqué  par  la  lettre  écrite  de  Ratisbonne,  le  1 9 
octobre  1730;  il  n'en  parle  pas  à  l'article  Conti 
(Francesco),  mais  il  avoue  que  les  derniers  ren- 
seignements qu'il  a  eus  sur  cet  artiste  remon- 
tent à  1727,  et  qu'il  les  a  puisés  dans  un  alma- 
nach  d'adresses  de  Vienne.  Le  Parfait  Maure 
de  chapelle  de  Mattheson  a  paru  en  1739;  neuf 
années  seulement  s'étaient  écoulées  depuis  l'é- 
vénement rapporté  dans  cet  ouvrage.  La  plupart 
des  amis  de  Conti  vivaient  sans  doute  encore; 
cependant  aucune  réclamation  n'a  été  faite  à 
Tapparition du  livre  de  Mattheson;  tout  le  monde 
a  gardé  le  silence  sur  un  fait  si  extraordinaire, 
et  ce  n'est  qu'en  1752  que  fut  publié  l'ouvrage 
de  Quanz  sur  la  flûte,  où  se  trouvent  quelques 
mots  qui  semblent  contredire,  mais  d'une  ma- 
nière indirecte,  l'anecdote  du  Parfait  Maître  de 
chapelle.  A  l'éganl  de  l'autorité  de  Reichardt, 
elle  n'est  d'aucune  valeur,  car  il  écrivait  environ 
soixante-dix  ans  après  l'événement.  Mattheson 
était  sans  doute  d'un  caractère  jaloux,  mais  il 
ne  peut  être  accusé  d'avoir,  dans  cette  affaire, 
accordé  trop  légèrement  sa  confiance  à  de  faux 
renseignements,  car  la  lettre  fut  écrite  en  1730, 
et  il  ne  la  publia  que  neuf  ans  après.  S'il  n'avait 
pas  eu  la  certitude  alors  d'être  bien  informé, 
il  se  serait  exposé  à  passer  pour  le  plus  impu- 
dent de  tous  les  hommes.  Il  est  bon  de  remar- 
quer encore  que  Quanz  a  eu  le  tort  d'attendre 
trop  longtemps  pour  démentir  le  fait,  et  qu'il 
ne  l'a  pas  fait  d'une  manière  explicite.  Enfin 
.  n'oublions  pas  que  Gerber  et  le  Dictionnaire  gé- 
néral de  musique  avouent  qu'on  ignore  le  lieu  et 
l'époque  de  la  mort  de  Conti;  après  1730,  tout 
se  tait  sur  son  sort,  et  ce  silence  sur  un  maître  de 
chapelle  de  l'empereur  et  sur  un  artiste  tel  que 
Conti  est  au  moins  singulier.  Le  lecteur  jugera, 
d'après  ces  renseignements,  de  quel  côté  est 
l'imprudence  des  assertions. 

Voici  la  liste  des  ouvrages  de  Conti  :  1®  Clo- 
<èWc,  opéra  sérieux;  à  Londres,  en  1709.  — 
TAlba  Comelia;  à  Vienne,  en  1714.  —  3'/ 
Satiri  in  Arcadia,  1714.  —  4**  Teseo  in  Creta, 
1715.-5"//  Finto  Policare,  1 7 1 6 .  —  6**  Ciro, 
1716. —  T  Alessandro  in  Sidone,  1721.  — 
^"^  Don  Chisciotte  in  Siéra  Morena,  1719.  — 
9"  Archelao,  re  di  Cappadocia,  1722.  —  10" 
M  ose  preservnto,  1722.  —  ir  Pénélope,- 
1724.  —  12"  Griselda,  1725.  —  13"  Isifile.  — 
14"  Galatea  tindicala  —  Xb"  Il  Trionfo  delV 
amore  e  delV  amicizia.  —  16"  Mottetio  a 
soprano  solo ,  2  viol,  concert.,  2  violoni  ri- 
pieni,  2  ob.  viole    viola  di  gamba  e  basso. 


—  17*  Cantate  :  Lontananza  del  amalo  bens, 
pour  soprano,  chalumeau,  flûte,  violon  à  sour- 
dine, lulh  français  et  clavecin.  —  18"  Cantate  : 
Con  2^iù  luci  di  candire,  pour  soprano,  violons 
et  clavecin.  —  19"  Cantate  :  Poi  che  speme^ 
pour  soprano,  deux  violons,  viole  et  basse.  — 
20°  Cantate  :  Quando  penso  a  colei,  pour  so- 
prano et  clavecin .  Les  archives  de  musique  du 
prince  de  Sondershausen  contiennent  un  volume 
manuscrit  qui  renferme  vingt-six  cantates  de 
Conti.  On  a  publié  à  Londres  :  Songs  in  the 
new  opéra  call'd  Clotilda  as  they  arc  perfor- 
med  at  the  Queens  théâtre.  Sold  by  J.  Walsh. 
sans  date  (1710),  L'ouverture  seule  est  gravée 
en  partition  dans  ce  volume.  Les  airs  n'ont  que 
la  basse  chiffrée  avec  les  ritournelles  de  violons. 

'COIVTI  (Ignace-Marie)  ,  compositeur  né  à 
Florence,  fut  contemporain  de  François,  et 
comme  lui  au  service  de  la  cour  de  Vienne.  Quel- 
ques personnes  ont  cru  qu'ils  étaient  frères; 
d'autres,  que  François  fut  le  père  d'Ignace-Marie. 
On  n'a  pas  de  renseignements  pour  éclaircir  ce 
doute.  Ignace  Conti  a  donné  à  Vienne  :  1"  La 
Distruzione  di  Hai,  en  1728;  —  2"  Il  Giusto 
afflitto  nella  persona  di  Giobbe,  1736.  On 
trouve  en  manuscrit  dans  la  bibliothèque  royale 
de  Berlin  (fonds  de  Poelchau)  les  ouvrages  sui- 
vants de  la  composition  de  Conti  :  1"  Offertoire 
(Meditabar),  à  cinq  voix  et  orgue,  en  partition. 

—  2"  Cantate  (en  ut  mineur)  pour  soprano  et 
basse  continue  {Dopo  tanti  e  tante  pêne).  — 
3"  Missa  prima  {Sperabo  m  te),  h  quatre  voix 
a  capella  (du  2*  ton).  —  4"  Missa  secunda  (Ad- 
juva  me),  à  quatre  et  cinq  voix  a  capella — 
5"  Missa  terza  {Exaudi  me) ,  à  quatre  et  cinq 
voix  a  capella.  —  6"  Missa  quarta  (Judica  me), 
à  six  voix  a  capella. 

'  COIVTI  (l'abbé  Antoine),  né  à  Venise,  d'une 
famille  noble,  en  1678,  est  mort  en  1749,  à  l'âge 
de  soixante  et  onze  ans.  Il  fut  lié  d'une  étroite 
amitié  avec  Benoît  Marcello,  vécut  quelque 
temps  en  France,  puis  en  Angleterre,  où  il  devint 
l'ami  de  Newton.  Dans  ses  œuvres  posthumes, 
imprimées  à  Venise,  on  1756,  in-4o,  on  trouve  : 
Dissertazione  sulla  musica  imitativa;  cette 
dissertation  fait  voir  que  Conti  avait  adopté 
toutes  les  idées  de  Marcello  sur  la  musique;  il 
s'élève  particulièrement  contre  le  chant  de  bra- 
voure que  Farinelli  et  Caffarelli  avaient  mis  à  la 
mode. 

CONTI  (Joachin),  surnommé  Gizziello,  du 
nofn  de  son  maître  D.  Gizzi,  fut  un  des  plus 
grands  chanteurs  du  dix-huitième  siècle.  Né  à 
Arpino,  petite  ville  du  royaunae  de  Naples,  le 
28  février  1714,  il  subit  de  bonne  heure  la  cas- 
tration; soit,  comme  l'ont  dit  plusieurs  biogra^ 
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phes  italiens,  qu'une  maladie  de  son  enfance  eût 
rendu  celte  opération  nécessaire,  soit  que  la  pau- 
vreté de  ses  parents  les  eût  déterminés  à  spécu- 
ler sur  la  mutilation  de  leur  enfant.  Quoi  qu'il  en 
soit,  jamais  cet  acte  de  dépravation  n'eut  de 
plus  heureux  résultats  pour  l'art  :  voix  douce, 
pure,  pénétrante,  étendue,  jointe  à  une  expres- 
sion naturelle,  à  un  sentiment  profond  du  beau, 
tout  se  trouva  réuni  dans  le  jeune  Çonti.  A  l'âge 
de  huit  ans,  ses  parents  le  conduisirent  à  Naples, 
et  le  mirent  sous  la  direction  de  leur  compa- 
triote Gizzi.  Cet  habile  professeur  entrevit  au 
premier  aspect  tout  ce  qu'on  pouvait  attendre 
d'un  tel  élève  :  il  se  l'attacha,  le  reçut  dans  sa 
maison,  l'alimenta  gratuitement  et  lui  donna  ses 
soins  pendant  sept  années  consécutives.  Ce  fiit 
par  reconnaissance  pour  son  maître  que  Conti 
prit  le  nom  de  Gizzlello. 

Le  premier  essai  des  talents  du  virtuose  eut 
lieu  à  Rome  lorsqu'il  n'était  âgé  que  de  quinze 

I  ans;  son  succès  fut  prodigieux,  et  sa  réputation 
s'étendit  dans  toute  l'Italie.  En  1731  il  excita  le 
plus  vif  enthousiasme  lorsqu'il  chanta  sur  le 
théâtre  de  la  même  ville  la  Didone  et  VAr- 

I  taserse  de  Léonard  de  Vinci.  On  rapporte  à  cette 
occasion  que  Caffarelli,  autre  célèbre  ,chanteur, 
qui  se  trouvait  alors  à  Naples,  ayant  appris  que 
Gizziello  devait  chanter  certain  jour,  partit 
en  poste  pour  Rome,  afin  de  l'entendre.  Arrivé 
dans  cette  ville,  il  se  rendit  au  théâtre  et  entra 
au  parterre,  enveloppé  de  son  manteau  afin  de 
n'être  point  reconnu.  Après  le  premier  air  chanté 
par  Gizziello,  Caffarelli  saisit  un  moment  où  l'on 
laisait  trêve  aux  applaudissements  et  s'écria  : 
Bravo,  bravissimo ,  Gizziello  !  è  Caffarelli 
che  tel  dice;  après  quoi  il  sortit  précipitamment 
et  reprit  la  route  de  Naples.  En  1732  et  1733. 
Gi/.ziello  chanta  à  Naples  avec  le  même  succès. 
Trois  ans  après  il  partit  pour  Londres,  où  il  était 
engagé  pour  le  théâtre  que  Hcendel  dirigeait. 
C'était  l'époque  de  la  rivalité  la  plus  ardente 
entre  ce  théâtre  et  celui  de  l'Opposition,  confié 
aux  soins  de  Porpora.  Ce  dernier,  où  l'on  trou- 
vait réunis  des  chanteurs  tels  que  Farinelli , 
Senesino  et  ta  fameuse  Cuzzoni,  avait  alors  un 
avantage  marqué  dans  Topinion,  et  Hsendel,  avec 
tout  son  génie,  ne  pouvait  lutter  contre  un  pareil 
ensemble  qu'en  lui  opposant  quelque  virtuose 
du  premier  ordre.  L'arrivée  de  Gizziello  rétablit 
ses  affaires  :  ce  grand  artiste  débuta  le  5  mai 
1736,  dans  VAriodantde  Hœndel,  avec  un  succès 
d'enthousiasme.  Le  12  de  ce  mois  il  chanta  dans 
V Atalante  dyi  môme  auteur,  composée  pour  le 
mariage  de  la  princesse  de  Galles,  et  il  continua 
pendant  plusieurs  années  à  exciter  l'admiration 
des  Anglais.  En  1743  il   se  rendit  à  Lisbonne, 


où  il  avait  été  appelé  pour  le  théâtre  de  la  cour. 
Ou-  remarqua  dès  ce  moment  que  le  talent  de 
Gizziello  s'était  perfectionné  par  les  études  qu'il 
avait  faites  après  avoir  entendu  Farinelli,  et  sa 
réputation  s'étendit  de  telle  sorte  que  le  roi  de 
Naples,  Charles  III,  qui  venait  de  faire  construire 
le  théâtre  de  Saint-Cliarles,  résolut  d'y  réunir  Caf- 
farelli et  ce  chanteur  dans  l'opéra  d^Achille 
in  Sciro,  dont  la  musique  avait  été  composée 
par  Pergolèse.  On  fit  donc  revenir  Caffarelli  de 
la  Pologne  et  Gizziello  du  Portugal.  Celui-ci 
chanta  le  rôle  d'Ulysse,  et  l'autre  celui  d'Achille. 
Rien  ne  peut  être  comparé  à  l'effet  que  Caffarelli 
produisit  dans  le  premier  air  qu'il  chanta  : 
toute  la  cour  et  les  spectateurs  se  livrèrent  pen- 
dant quelques  minutes  aux  transports  les  plus 
vifs  et  aux  applaudissements  les  plus  bruyants. 
Gizziello  avoua  depuis  qu'il  se  crut  perdu  et 
qu'il  resta  tout  étourdi  de  ce  qu'il  venait  d'en- 
tendre. Néanmoins,  dit-il,  j'implorai  Vassis- 
tance  du  ciel,  et  je  m'armai  de  courage. 
L'air  qu'il  devait  chanter  était  dans  le  style  pa- 
thétique ;  le  son  de  sa  voix,  si  pur,  si  touchant, 
le  fini  de  son  exécution,  l'accent  si  expressif  qu'il 
sut  y  mettre,  et  probablement  aussi  l'émotion 
que  lui  avait  causée  le  succès  de  son  rival,  tout 
cela,  dis-je,  le  fit  atteindre  à  un  tel  degré  de  su- 
blimité, que  le  roi  transporté  se  leva,  battit  des 
mains,  invita  toute  sa  cour  à  l'imiter,  et  la  salle 
fut  ébranlée  par  les  applaudissements  prolongés 
de  l'auditoire.  Aucun  des  deux  rivaux  ne  fut 
vaincu  :  Caffarelli  fut  déclaré  le  plus  grand 
chanteur  dans  le  genre  brillant;  Gizziello,  dans 
le  style  expressif. 

En  1749  ce  virtuose  passa  en  Espagne,  où  il 
chanta  sous  la  direction  de  Farinelli  avec  la  cé- 
lèbre Mingolti.  Trois  ans  après  il  retourna  ^ 
Lisbonne,  et  se  fit  entendre  dans  le  Demofoonte 
de  David  Perez.  Le  roi  de  Portugal  le  combla  «le 
richesses,  et  l'on  rapporte  que,  louché  d'un 
air  pastoral  que  Gizziello  avait  chanté  dans  urne 
cantate  pour  la  naissance  de  son  fils,  ce  prince 
lui  fil  présent  d'une  poule  et  de  vingt  poussins 
d'or  de  la  plus  grande  valeur.  Vers  la  fin  de 
l'année  1753,  ce  grand  artiste  résolut  dé  quitter 
le  théâtre,  et  revint  dans  sa  ville  natale,  où  il 
demeura  quelque  temps  (1);  ensuite  il  fixa  son 
séjour  à  Rome,  et,  après  avoir  joui  de  sa  fortune 
avec  honneur,  il  mourutdans  cette  ville,  le  25  oc- 


Jl)  C'est  par  une  erreur  manifeste  que  A.  Bnrgh  [Anecrto- 
tes  of  music,  t.  III,  p.  169)  dit  que  Gizziello  .se  trouvait 
encore  à  Lisbonne  en  1755,  lors  du  tremblement  de  terre 
qui  détruisit  cette  ville,  et  qu'après  avoir  échappé  Comme 
par  miracle  à  ce  funeste  événement,  ce  grand  chanteiirr 
dans  un  accès  de  dévotion,  avait  été  s'enfermer  dans  no 
cloitre,  où  il  mourut  peu  àe  ton>ps  aprî-s. 
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tobre  17GI,  à  l'Age  de  qnarante-sept  ans.  Son  por- 
trait a  été  gravé,  et  se  trouve  dans  la  Biografia 
degli  uomini  illustri  del  regno  di  NapoU . 
'  CONTI  (Jacques),  violoniste  italien,  mort  à 
Vienne  en  1804,  était  en  1790  premier  violon 
de  la  chapelle  de  l'impératrice  de  Russie  et  du 
prince  Potemkin.  Trois  ans  après  il  se  rendit  à 
Vienne,  où  il  fut  fait  chef  d'orchestre  de  l'Opéra 
italien.  Ses  ouvrages  imprimés  consistent  en 
cinq  concertos  pour  le  violon,  deux  œuvres  de 
sonates  pour  le  même  instrument,  trois  œuvres 
de  duos  idem ,  op.  6,  9  et  10,  et  un  œuvre  de 
solos  pour  le  violon,  op.  8.  Il  y  a  eu  un  antre 
violoniste  du  nom  de  Conli  (Pierre),  qui  a 
publié  un  concerto  de  violon  à  Amsterdam,  en 
1760. 

*  CONTI  (Charles)  ,  compositeur  dramatique, 
né  à  Arpino,  dans  le  royaume  de  Naples,  en 
1799  ,  a  été  admis  comme  élève  au  collège 
royal  de  musique  de  cette  ville,  à  l'âge  de 
treize  ans,  et  y  a  fait  ses  études  sous  la  direc- 
tion de  Tritto  ;  puis  il  a  étudié  pendant  trois  ans 
le  contrepoint,sous  la  direction  de  Zingarelli,  et 
enfin  il  a  pris  quelques  leçons  de  composition 
de  Simon  Mayr,  pendant  le  séjour  de  ce  maître 
à  Naples.  Ses  premières  productions  ont  été  une 
messe  solennelle  et  un  Dixit  avec  orchestre.  Les 
applaudissements  qu'on  donna  à  ces  ouvrages 
engagèrent  Conli  à  travailler  pour  la  scène.  Il 
écrivit  pour  le  petit  théâtre  du  collège  de  S.  Sé- 
bastien un  opéra  bouffe  intitulé  le  Truppe  in 
Franconia;  puis  il  composa  pour  le  théâtre 
Nuovo  les  opéras  suivants  :  la  Pace  deside- 
rata; Misantropia  e  Pentimento;  il  Trionfo 
délia  giustizia.  Au  mois  de  septembre  1827, 
il  a  fait  représenter  avec  quelque  succès,  au 
théâtre  Valle,de  Rome,  un  opéra  qui  avait  pour 
titre  VInnocenza  in  periglio.  Au  mois  de  dé- 
cembre de  la  même  année,  il  a  donné  au  théâtre 
Nuovo  de  Naples  gli  Aragonesi  in  NapoU.  Le 
G  juillet  182S,  on  joua  au  tiiéâtre  Saint-Charles 
un  ouvrage  du  même  auteur,  intitulé  Alexi  :  il 
fut  accueilli  avec  froideur.  Cet  opéra  n'avait 
pas  été  écrit  entièrement  par  Conti  ;  une  indis- 
position grave  qui  lui  était  survenue  ne  lui 
avait  pas  permis  de  pousser  son  travail  au  delà 
de  la  troisième  scène  du  second  acte  ;  la  parti- 
tion fut  terminée  par  Vaccaj.  Ricordi  a  publié 
à  Milan  quelques  morceaux  détachés  de  l'opéra  de 
Conti, gli  Aragonesiin NapoU.  En  1829  M. Conti 
fit  représenter  au  théâtre  Saint-Charles  VOlim- 
piade, dont  le  succès  fut  très-brillant.  Parmi  les 
derniers  ouvrages  de  ce  compositeur  on  remar- 
que Griovanna  Shore,  qui  a  été  jouée  avec  succès 
au  théâtre  de  la  Scala,  à  Milan.  Il  a  écrit  aussi 
la  musique  d'un  drame  qui  a  pour  titre  VAuda- 


cia  fortunala.  Outre  ces  ouvrages  de  théâtre, 
on  connaît  de  la  composition  de  Conti  six  messes 
solennelles,  deux  messes  de  Bequiemy  deux 
Credo,  un  Te  Deum,  un  Magnificat,  plusietu-s 
Dixit,  psaumes,  et  des  Canzone  avec  piano. 
Conti  a  été  le  maître  de  contrepoint  de  Bel- 
lini,  de  MM.  Lillo,  Andreatini,  Florimo,  Buona- 
mici,  et  d'autres. 

'  CONTIIVIKJean),  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  de  Brescia  en  1550,  a  publié  les  ou- 
vrages suivants  de  sa  composition  :  \° Madrigali 
a  cinque  voci,  lib.  1  ;  Venise,  1560.  —  2"  Can- 
tiones  sex  vocuin;  Venise,  1565,  in-4°.  — 
3**  Modulationum  quinque  voc.  liber  primus; 
Venetiisap.  Gir.  Scotum,  1660,  in-4°  obi.  — 
4**  Modulationum  sex  vocum  liber  primus; 
ibid.,  1660,  in-4''  obi.  —  5**  Introitus  et  allcluja 
quinque  vocum;  ibid.,  in-4°.  —  ç»"  H  g  m  nos 
quatuor  vocum;  ibid.,  in-4"'.  —  1°  Threnos 
Hieremix  quatuor  vocum;  ibid.,  in-4".  — 
8°  Missae  4  vocibus  concert.;  ibid.,  in-4\  Ce 
musicien  ne  doit  pas  être  confondu  avec  Jean 
Contini,  compositeur  de  l'école  romaine  qui  vi- 
vait au  commencement  du  dix-huitième  siècle, 
et  qui  est  auleur  d'un  oratorio  intitulé  il  Pesca- 
tore  castigato.  Cet  oratorio  fut  exécuté  avec 
beaucoup'd 'effet  dans  l'église  des  Dominicains,  à 
Prague,  en  1735. 

CONTIUS  (Christophe),  bon  constructeur 
d'orgues,  vivait  à  HalberstaJtau  commencement 
du  dix-huitième  siècle.  Ses  principaux  ouvrages 
sont  :  1*>  L'orgue  de  ïharschengen  (Saxe),  composé 
devingtetunjeux,  deux  clavierset  pédale,  terminé 
en  1700.  —  2"  Celui  de  l'église  des  Femmes 
(Frauenkirche)  à  Halle,  composé  de  soixante- 
cinq  jeux,  trois  claviers  et  pédale,  fini  en 
1713. 

•  CONTIUS  ( ) ,  compositeur,  clave- 
ciniste et  joueur  de  harpe,  naquit  à  Rosia,  en 
Thuringe,  vers  1714.  Il  fut  d'abord  attaché  au 
service  du  comte  de  Bruhl,  à  Dresde,  en  qualité 
de  harpiste.  Lorsque  la  chapelle  de  ce  ministre 
eut  été  dispersée  par  suite  de  la  guerre  de  Sept  ans. 
Contins  se  transporta  à  Sondershausen  en  1759, 
et  y  mena  une  vie  retirée,  donnant  des  leçons 
de  clavecin  et  de  harpe.  H  y  composa  plusieurs 
morceaux  d'Églisepour  la  chapelledu  prince,  dans 
lesquels  il  employa  des  idées  puisées  dans  les 
œuvres  de  Hasse,  mais  avec  adresse,  et  de  manière 
à  prouver  qu'il  connaissait  bien  les  ressources 
du  contrepoint.  En  1762  il  entra  au  service  du 
prince  de  Bernebourg  ;  mais,  ayant  reçu  sa  dé- 
mission en  1770,  il  se  rendit  à  Quedlinbourg, 
où  il  obtint  une  chargecivile,dans  l'exercice  de 
laquelle  il  est  mort  en  1776.  Il  est  auteur  de  plu- 
sieurs concertos  de  clavecin  et  de  harpe ,  ainsi 
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que  de  quelques  symphonies;  mais  tous  ces  ou- 
viages  sont  restés  en  manuscrit. 

COIXTIUS  (  Heniu  -  André  ) ,  constructeur 
d'orgues  privilégié,  à  Halle,  vécut  vers  le  milieu 
du  dix-huitième  siècle.  Les  meilleurs  instruments 
sortis  de  ses  mains  sont  :  l*»  L'orgue  de  l'église 
principale  à  Giebichenstein ,  composé  de  vingt- 
deux  jeux,  deux  claviers  et  pédale,  avec  deux 
anges  qui  jouent  des  timbales,  et  un  autre  qui 
sonne  de  la  trompette  :  cet  orgue  a  été  tini  en 
1743.  —  2°  L'orgue  de  la  nouvelle  église  de  Glan- 
cha,  de  vingt-cinq  jeux,  deux  claviers  et  pé- 
dale, terminé  en  1755.  —  3°  Un  orgue  de 
chambre,  pour  un  seigneur  des  environs  de 
Riga,«n  1760. 

^  CONTREDIT  (  Andrieu  ou  André),  trou- 
vère artésien,  connu  aussi  sous  le  nom  ù'Aiidrius 
d'Arras,  était  issu  d'une  noble  famille,  car,  ainsi 
que  le  remarque  M.  Arthur  Dinaux,  ses  contem- 
porains lui  donnaient  la  qualification  de  Messire, 
et  lui-même  la  prend  dans  une  de  ses  chansons. 
Il  vivait  vers  la  fin  du  treizième  siècle.  Il  était 
poëte  et  musicien,  et  a  laissé  douze  chansons  no- 
tées. Le  manuscrit  de  la  Bibliothèque  impériale , 
cote  7222  (ancien  fonds),  en  contient  huit,  et  l'on 
en  trouve  d'autres  dans  le  ms.  n°  184  du  sup- 
plément français,  et  dans  celui  qui  provient  de 
Dnpuy  et  porte  le  n"  7613. 
'  COiWERSI  (JÉRÔME),  né  à  Correggio  vers 
le  milieu  du  seizième  siècle ,  est  connu  comme 
auteur  des  ouvrages  suivants  :  1*  Canzoni  a 
cinque  voci;  Venise,  G.  Scotto,  1575,  Une 
deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a  été  publiée  sous 
ce  titre  :  Il  primo  libro  délie  Canzonia  cinque 
voci  di  Girolamo  Conversi  da  Correggio  ri- 
stampate;  in  Venezia,  Girolamo  Scotto,  1580, 
in-4°.  —  2°  Madrigali  a  seivoci,  lib.  1  ;  Venise, 
1584;ibid.,in-4^ 

COJ\YEKS(Jean),  savant  anglais,  membre 
de  la  société  royale  de  Londres,  dans  la  seconde 
moitié  du  dix-septième  siècle,  a  donné  dans  les 
Tramactions philosophiques ,  i.  XII,  p.  1027, 
une  dissertation  sur  la  trompette  parlante  per- 
fectionnée par  Moreland ,  sous  ce  titre  :  The 
Speaking  Trumpet  improved. 
'COOK  (Benjamin),  fds  d'un  marchand  de 
musique  ,  naquit  à  Londres  en  1739.  Par  une 
étude  assidue  des  meilleurs  livres  sur  la  théorie 
de  la  musique,  et  de  la  musique  d'Église  des  plus 
grands  compositeurs,  il  parvint  à  un  haut  degré 
d'habileté  comme  harmoniste,  comme  organiste, 
et  acquit  beaucoup  de  réputation  en  Angleterre. 
Il  a  été  organiste  de  l'abbaye  de  Westminster  et 
de  l'église  Saint-Martin  des  IVés  pendant  les  trente 
dernières  années  de  sa  vie.  Après  la  mort  de 
Kelway ,  il  a  été  nommé  aussi  organiste  de  la 
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cour.  Le  grade  de  docteur  en  musique  lui  fui  con- 
féré par  l'université  d'Oxford  en  1782.  Il  est 
mort  à  Londres,  au  mois  de  septembre  1793. 
Quoiqu'il  ait  écrit  beaucoup  de  musique  d'éj^lise, 
il  n'a  publié  que  quelques  psaumes,  et  une  collec- 
tion de  canons  ,  de  catches  et  de  glees. 
'COOKE  (Henri),  musicien  anglais,  fut  élevé 
à  la  chapelle  royale  de  Charles  l";  mais  au  com- 
mencement des  troubles  qui  causèrent  la  mort  de  ce 
prince,  il  quitta  la  musique  pour  suivre  la  carrière 
militaire.  En  1642  il  obtint  une  commission  de 
capitaine,  ce  qui  fait  que  les  Anglais  le  désignent 
ordinairement  sous  le  nom  de  capitaine  Cooke. 
Au  retour  de  Charles  II ,  il  rentra  dans  l'ordre 
civil,  et  fut  nommé  maître  des  enfants  de  la  cha- 
pelle royale.  Parmi  ses  élèves  on  distingue  Hum- 
phrey  ,  BIovv  et  Wise.  Anthony  Wood  nous  ap- 
prend que  Cooke  mourut,  le  l3  juillet  1672 ,  du 
chagrin  que  les  succès  de  Humphrey  lui  occa- 
sionnèrent. On  n'a  imprimé  de  la  musique  de 
Cooke  que  quelques  antiennes  dans  les  collections 
de  son  temps  ;  elles  ne  donnent  pas  une  haute 
opmion  de  son  génie.  Playford  a  inséré  plusieurs 
airs  de  ce  compositeur  dans  son  Musical  Com- 
panion  {Londres^  1667);  ils  sont  d'un  style  sec 
et  aride. 

*  COOKE  (Robert),  organiste  et  rnaltre  des 
enfants  de  chœur  de  l'abbaye  de  Westminster , 
est  mort  en  1814,  à  l'âge  de  cinquante-neuf  ans. 
Il  a  composé  de  bonne  musique  d'église  et  des 
préludes  pour  l'orgue;  mais  ces  ouvrages  n'ont 
pas  été  publiés. 

*  COOKE  (Nathaniel),  né  àBosham,  près 
de  Chichester,  en  1773,  eut  pour  maître  de  mu- 
sique son  oncle ,  Mathieu  Cooke ,  organiste  de 
Saint-George's  Bloomsbury,  à  Londres.  La  place 
d'organiste  de  l'église  paroissiale  de  Brighton 
devint  vacante,  Nathaniel  Cooke  se  mit  au  nom- 
bre des  concurrents,  et  fut  nommé  par  acclama- 
tion. Les  ouvrages  qu'il  a  publiés  se  composent 
de  plusieurs  petites  pièces  pour  le  piano, d'une 
collection  d'hymnes  et  d'antiennes  intitulée  a 
Collection  of  psalms  and  hymns  for  the  use 
of  the  Brighthelmstone  church  choir,  et  d'un 
Te  Deum. 

'COOKE  (Thomas),  né  à  Dublin  vers  1785, 
reçut  des  leçons  de  son  père  pour  le  violon ,  et 
apprit  la  composition  sous  la  direction  de  Gior- 
dani.  Hélait  doué  d'une  facilité  prodigieuse  pour 
apprendre  à  jouer  de  toute  sorte  d'instruments. 
On  rapporte  que,  dans  un  concert  donné  à  son 
bénéfice,  au  théâtre  de  Drury-Lane,  il  joua  des 
solossur  neuf  instruments  différents.  Il  était  en- 
core fort  jeune  lorsqu'il  succéda  au  directeur  du 
théâtre  de  Dublin;  il  joignit  à  cet  emploi  celui 
de  chef  d'orchestre.  On  ne  lui  connaissait  point 
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le  talent  de  cijanteiir,  lorsque  lout  à  coup  il 
annonça  qu'il  jouerait  le  rôle  du  Séraskier, 
dans  le  Siège  de  Belgrade,  pour  une  représen- 
tation à  son  bénéfice.  Il  y  réussit  complètement 
et  se  plaça,  dit-on,  dès  cet  essai,  au  premier 
rang  des  chanteurs  anglais.  Il  ne  tarda  point  à  se 
rendre  à  Londres,  où  il  fut  engagé  comme  pre- 
mier chanteur  au  théâtre  de  l'Opéra  anglais. 
Après  l'expiration  de  cet  engagement,  il  passa 
au  théâtre  de  Drury-Lane  pour  y  remplir  le 
même  emploi  pendant  plusieurs  années.  Il  a  été 
ensuite  attaché  an  même  théâtre  comme  di- 
recteur de  la  musique,  chef  d'orchestre  et  com- 
positeur. Il  ajoutait  à  ces  titres  ceux  de  membre  de 
la  Société  philharmonique,  de  professeur  de  l'Aca- 
démie royale  de  musique,  enfin  de  membre  du 
Catch-Club  et  du  Glee-Club.  Ses  principales  com- 
positions sont  deux  opéras  intitulés  Frederick 
ihe  Great  (Frédéric  le  Grand),  et  ihe  King's 
proxy  (le  Procureur  du  roi);  des  duos  et  des 
sonates  pour  le  piano  ;  l'ouverture  de  Maid  and 
wife  (Fille  et  femme)  ;  une  ouverture  militaire 
et  pastorale;  beaucoup  de  chansons  anglaises 
pour  une  ou  plusieurs  voix  avec  accompagne- 
ment de  piano ,  et  un  ouvrage  élémentaire  pour 
le  piano,  Scale,  with  fifty-seven  variations 
for  young  performers  on  the  piano  forte. 
Cooke  est  aussi  auteur  d^me  méthode  de  chant 
élémentaire,  ou  de  solfège,  intitulée  Singing 
Exemplifiedj  an  a  Séries  ofsolfeggi  and  exer- 
cises, progressively  arranged  ;  Londres,  sans 
date,in-fol.  Cooke  a  épousé  miss  Howells,  canta- 
trice distinguée  de  Covent-Garden ,  et  en  a  plu- 
sieurs enfants  qui  déjà  se  distinguent  dans  la  mu- 
sique* M.  Cooke  est  connu  à  Londres  sous  le 
nom  de  Tom  Cooke. 

'  COOLMAIV  (Maître),  né  dans  les  Pays-Bas 
vers  la  seconde  moitié  du  quatorzième  siècle,  fut 
attaché  au  service  de  Jean  sans  Peur,  duc  de 
Bourgogne,  en  qualité  de  joueur  de  hautbois  et 
de  chef  des  miisiciens  de  cette  espèce,  ainsi  que 
l'indique  l'épithète  de  Maître  jointe  à  son  nom. 
On  voit  dans  les  registres  de  la  ville  d'Aude- 
naerde,  déposés  aux  archives,  que  Maître  Cool- 
man  arriva  dans  cette  ville  en  1410,  lorsque  son 
maître  eut  été  obligé  de  sortir  de  Paris,  après 
l'assassinat  du  duc  d'Orléans. 
"  COOMBE  (Guillaume-François),  né  en 
1786  à  Plymouth,  dans  le  Devonshire,  a  com- 
mencé ses  études  musicales  sous  la  direction 
de  son  père,  qui  était  professeur  de  chant.  Il 
reçut  ensuite  des  leçons  de  Churchill,  puis  de 
Jackson  d'Exeter.  A  l'âge  de  quatorze  ans  il  fut 
nommé  organiste  de  Chard,  dans  le  comté  de 
Sommerset  ;  il  passa  ensuite  à  Tottness,  où  il 
est  demeuré  neuf  ans,  et  enfin    à  Chelmsford, 


en  Essex.  Il  a  composé  plusieurs  sonates  de 
piano,  à  l'usage  des  élèves  ;  elles  ont  été  gravées 
à  Londres.  On  les  trouve  dans  le  catalogue  de 
Preston,  sous  la  date  de  1797. 
'COOMBS  (Jacques-Maurice),  né  à  Salis-- 
bury,  en  1769,  fut  admis  au  nombre  des  enfants 
de  chœur  dans  la  cathédrale  de  cette  ville,  et 
eut  pour  maîtres  de  musique  M.  Parry  et  le  doc- 
teur Stephens.  En  1789  il  a  été  nommé  organiste 
de  Chippenham,  où  il  est  demeuré  jusqu'à  sa 
mort,  arrivée  en  1820.  Dans  sa  jeunesse  il  a 
composé  un  Te  Deum  et  un  Jubilate  qui  ont 
été  gravés  et  qui  lui  font  honneur.  Il  a  publié  de- 
puis lors  des  glees  et  des  chansons.  En  1819  il 
a  donné  une  collection  de  psaumes  choisis  de 
divers  auteurs,  sous  le  titre  de  Psalm  tunes. 

COOPER  (le   D')  ,  musicien  anglais,  vécut 
vraisemblablement  dans  les  dernières  années  du 
quinzième  siècle  et  dans  les  premières  du    sei- 
zième. Il  est  mentionné  comme  un  ancien  com- 
positeur et  comme  une  autorité  pour  les  propor- 
tions de  la  notation  par  Morley,  en  plusieurs 
endroits  de  son  livre  a  Plaine  and  easie  Intro- 
duction to  practical  musicke  {LondreSf  1597), 
particulièrement  dans    les  annotations   sur  le 
mode  imparfait.  Ou  trouve  une  chanson  anglaise 
{Petiously  constraynyd  am  I)  et  le  motet  O 
gloriosa  Stella  maris,  du  docteur  Cooper,  dans 
un  recueil  manuscrit  du  commencement  du  sei- 
zième siècle,  qui  est  au  Muséum  britannique, 
sous  le  n°  58  de  V Appendice. 
COOPER  (John).   Voy,  Coperario. 
'COOPER  (...),  physicien  anglais,  mort  à 
Londres  en  1851 ,  est  auteur  de  plusieurs  mé- 
moires  insérés  dans  le  Journal  of  sciences, 
parmi   lesquels  on  remarque  celui  qui  a  pour 
objet  une  théorie  nouvelle  du  son,  sous  le  titre 
Memoranda  relating  to  a  theary  of  sound. 
(Journ.  of  sciences,'  London,  1835.) 
"  COPERARIO  (Jean),  dont  le  nom  anglais  est 
Cooper,  fut  un  fameux  joueur  de  luth  et  de  basse 
de  viole.  Il  naquit  en  Angleterre  vers  1570.  Dans  sa 
jeunesse  ikvoyagea  en  Italie,  où  il  changea  son  nom 
en  celui  de  Coperario.  A  son  retour,  Jacques  l" 
le  chargea  d'enseigner  la  musique  à  ses  enfants.  Il 
fut  aussi  le  maître  de  Henry  Lawes.  11  composa  la 
musique  de  plusieurs   divertissements   drama- 
tiques qui,  de  son  temps,  étaient  appelés  mas- 
ques par  les  Anglais.  On  cite  particulièrement  au 
nombre  de  ses  ouvrages  en  ce  genre  :  i°Maskeof 
the  innertemple  and  Gray^s  inn,  représenté  en 
161'2.—  2**  Maske  of  Flowers ,  1614,  Aux  noces 
du  comte  de  Sommerset  avec  lady  Frances  Ho- 
ward, Coperario  composa  la  musique  d'un  diver- 
tissement,  eu  société  avec  Lanière  et  plusieurs 
autres  personnes;  un  des  airs  de  ce  divertisse- 
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ment  a  été  inséré  par  Smill»  clans  sa  collection 
inlitulée  Musica  antica.  On  trouve  aussi  quel- 
ques morceaux  de  ce  musicien  dans  le  recueil 
de  musique  d'église  à  quatre  et  cinq  voix  publié 
par  William  Leighlon  sous  ce  titre  :  The  Tearcs^ 
or  Lamentations  of  a  sorrowfull  soûle  (les 
Larmes  ou  Lamentations  d'une  âme  affligée);  Lon- 
dres, 1614,  in-fol.  Coperario  a  aussi  publié  : 
3"  Funeral  tears  for  the  death  of  the  right 
honourable  earle  ofDcvonshire,  etc.  (  Larmes 
versées  au  tombeau  du  comte  de  Devonshire , 
en  sept  chants,  dont  six  pour  un  soprano  avec 
une  guitare,  et  le  septième  à  deux  voix);  Lon- 
dres, 1606.  — 2®  Songs  ofmourning  bewailing 
the  untimely  death  of  prince  Henry  (  Chants 
funèbres  sur  la  mort  prématurée  du  prince  Henry, 
avec  accompagnement  de  guitare  ou  de  gamba  )  ; 
Londres,  1613,  in-fol.  Coperario  écrivit  pour 
son  royal  élève  Charles  l*""  une  suite  de  fantaisies 
pour  l'orgue.  L'existence  du  manuscrit  original  de 
cet  ouvrage  a  été  signalée  par  M.  Edouard  Rim- 
bault,  dans  ses  notes  sur  Xa&Memoirs  ofmusick 
de  Roger  North  (  Londres,  1846,  p.  84).  Une  co- 
pie de  ce  manuscrit,  faite  dans  le  dix-septième 
siècle,  etcollationnée  avec  soin,  a  été  la  propriété 
de  sir  Georges  Smart,  professeur  de  musique  à 
Londres,  et  a  été  vendue  avec  sa  bibliothèque 
musicale,  le 28  juin  1860  (n**  103  du  catalogue). 
Jean  Playford,  parlant  de  l'habileté  de  Charles  l" 
dans  la  musique,  dit  qu'il  jouait  d'une  manière 
parfaite  sur  la  basse  de  viole  les  incompara- 
bles fantaisies  de  M,  Coperario  pour  l'orgue 
(Introduction  of  the  sklll  of  musick,  pré- 
face de  l'édition  de  1683  ).  Coperario  mourut 
pendant  le  protectorat  de  Cromwell. 
'  COPERNICDS  (Erdmann),  recteur  à 
Francfort  sur  l'Oder,  naquit  dans  cette  ville  au 
commencement  du  seizième  siècle,  et  fut  reçu 
docteur  et  professeur  de  droit  sur  la  recomman- 
dation de  Mélanchthon.  Il  est  mort  à  Francfort, 
le  25  août  1575.  On  a  de  lui  :  Hymni  Am- 
brosii,  Seduli,  Ptopertii  etaliorum ,  quatuor 
vocum;  Francfort,  1575,  in-8*. 
^  COPPIN  DE  BREQUIN,  ménestrel  du 
roi  de  France  Charles  V,  vivait  en  1364;  il  était 
alors  attaché  à  la  musique  de  ce  prince ,  suivant 
un  compte  daté  de  cette  année  qui  esta  la  Biblio- 
thèque impériale  de  Paris  {voy.  la  Revue  mu- 
sicale, 6»  année,  p.  219).  Dans  un  manuscrit  de 
la  bibliothèque  royale,  à  Bruxelles,  il  existe 
une  chanson  française  à  trois  voix  de  ce  musi- 
cien, qui  était  contemporain  de  Guillaume  de 
Machault. 

•COPPIIVO  (AQLiLiNo),  littérateur  et  mu- 
sicien ,  naquit  à  Milan  vers  1565.  Après  avoir 
fait  ses  humanités  au  collège  de  Saint-Simon, 


de  cette  ville,  il  se  livra  à  l'étude  de  la  musique, 
et  devint  fort  habile  dans  (;et  art.  L'époque  de 
sa  mort  n'est  point  connue;  mais  on  sait  qu'il  vi- 
vait encore  en  1621  ,  car  il  publia  dans  cette  an- 
née un  recueil  d'épitres  latines  remarquables 
par  leur  élégance.  On  a  de  lui  un  recueil  de 
motets  arrangés  sur  des  madrigaux  de  plusieurs 
auteurs ,  sous  ce  titre  :  Partiia  délia  musica  , 
tolta  de*  madrigali  di  Claudio  Monteverde, 
e  d'altri  autori,  fatta  spirituale  da  Aquilino 
Coppino;  Milan,  1607,  6  vol.  in-4o. 
'COPPOLA  (Jacques)  est  le  plus  ancien 
maître  de  chapelle  connu  de  l'église  Sainte-Ma- 
he-Majeure  de  Rome.  Le  26  juin  1539  il  fut 
nommé  maître  de  chant  de  cette  basilique,  avec 
la  charge  d'instruire  les  enfants  de  chœur. 

Un  autre  artiste  de  ce  nom  (Joseph  Cop- 
pola)  naquit  à  Naples  vers  le  milieu  du  dix- 
huitième  siècle,  et  écrivit  dans  cette  ville,  en 
1788,  im  oratorio  intitulé  :  l'Apparizione  di 
S.  Michèle  Arcangelo  sul  monte  Gargano.  On. 
connaît  aussi  de  ce  compositeur  une  cantate  avec 
orchestre,  qui  a  pour  titre  gli  Amanti  pas- 
tori. 

'COPPOLA  (Pierre-Antoink),  compositeur 
dramatique,  naquit  en  1793  à  Castrogiovanni , 
ville  fortifiée  de  la  Sicile.  Fils  d'un  maître  de 
chapelle  de  cette  ville,  il  reçjit  de  son  père  les 
premières  leçons  de  musique.  Plus  tard  il  alla 
continuer  ses  études  au  collège  royal  de  musi- 
(lue  à  Naples;  mais  il  s'instruisit  surtout  par 
la  lecture  des  traités  publiés  en  France  et  en 
Allemagne ,  et  par  celle  des  partitions  des 
grands  maîtres.  Comme  la  plupart  des  jeunes 
artistes,  Coppola  rêvait  une  grande  renommée 
future;  mais,  contemporain  de  Rossini,  il  se  vit 
longtemps  rejeté  parmi  la  foule  des  musiciens 
obscurs,  par  les  succès  étourdissants  du  maître 
de  Pesaro.  Il  n'y  avait  pas  de  lutte  possible  avec 
un  génie  de  cette  trempe.  En  1816  Coppola  s'es- 
saya pour  la  première  fois  sur  la  scène  par  l'o- 
péra il  Figlio  bandito,  qui  obtint  quelque  suc- 
cès. Après  un  assez  long  intervalle  il  donna 
Achille  in  Sciro  au  théâtre  du  Fonda,  puis 
Artallo  di  Alagona,<\ui  ne  réussit  pas.  La  Festa 
délia  Rosa  fut  mieux  accueillie  à  Milan,  puis  à 
Gênes  et  à  Florence  ;  mais  le  plus  brillant  succès 
obtenu  par  Coppola  fut  celui  de  Nina  pazza 
per  amore,  qu'il  écrivit  à  Rome  en  1835,  et  qui 
eut  un  tel  retentissement  qu'il  n'y  eut  pas  une 
ville  en  Italie  où  cet  ouvrage  n'eût  un  grand 
nombre  dé  représentations ,  et  qu'il  fut  également 
bien  reçu  à  Vienne,  à  Berlin,  en  Espagne,  à  Lis- 
bonne et  à  Mexico.  Ce  même  ouvrage,  arrangé , 
ou  plutôt  dérangé  en  opéra-comique  français,  sous 
le  titre  di''Eva,  fut  moins  heureux  à  Paris,  en  1839. 
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Après  avoir  composé  en  1836,  à  Vienne,  Enri- 
chetta  di  Baienfeld ,  Coppola  alla  écrire  à 
Turin  gli  Illinesi,  un  de  ses  naeilleurs  ouvrages; 
puis  à  Milan  la  Bella  Celesie  degli  Spadari, 
dont  le  succès  fut  brillant.  Pendant  plusieurs 
années  le  compositeur  alla  occuper  à  Lisbonne 
la  place  de  directeur  de  musique  :  il  y  fit  repré- 
senter en  1841  Giovaniml'^  reginadi  Napoli, 
et  dans  l'année  suivante  Inès  de  Castro.  De  re- 
tour en  Italie  en  1843,  Coppola  écrivit  dans  la 
même  année  il  Folletto,  à  Rome  ;  cet  ouvrage 
ne  réussit  pas.  Postérieurement  il  donna  à  Pa- 
lerme  Fingal  et  VOrfana  guelfa.  On  con- 
naît enfin  du  même  artiste  il  Gondoliere  di  Ve- 
nezia,  et  il  PosUlUone  di  Lonjumeau.  De- 
puis quelques  années  Coppola  est  retourné  à  Lis- 
bonne ety  occupe  (1860)  son  ancienne  position  de 
directeur  de  la  musique  du  théâtre  royal.  Il  a 
écrit  plusieurs  messes,  des  litanies  et  des  le- 
çons pour  l'office  des  morts,  dont  les  partitions 
se  trouvent  dans  quelques  bibliothèques  à  Naples. 
*  COQUE  AU  (  Claude -Pbilibert),  archi- 
tecte, naquit  à  Dijon  le  3  mai  1753.  Après  avoir 
fait  de  bonnes  études  au  collège  Godran,  il 
apprit  les  principes  de  l'architecture,  et  fit  de  ra- 
pides progrès  dans  cet  art,  dans  les  mathémati- 
ques et  dans  le  dessin.  Artiste  et  littérateur,  il 
se  livra  à  des  recherches  sur  les  usages,  les  mœurs 
et  la  civilisation  des  peuples  de  l'antiquité  ;  ses 
travaux  eurent  particulièrement  pour  objet  les 
principes  de  l'ordonnance  et  de  la  construction 
des  temples,  des  hôpitaux,  des  salles  de  spectacle 
et  de  concert,  etc.  Il  recliercha  surtout  dans 
Vilruve  les  moyens  employés  par  les  anciens 
pour  produire  dans  leurs  théâtres  des  effets  puis- 
sants sur  des  populations  entières,  et  il  fut  par 
là  conduit  à  la  considération  des  moyens  par 
lesquels  on  pourrait  ajouter  à  l'effet  de  la  musi- 
que dans  les  salles  d'Opéra.  Mais  bientôt,  con- 
vaincu de  la  nécessité  de  joindre  les  connais- 
sances du  musicien  à  celles  de  l'architecte,  pour 
la  solution  de  ce  problème,  il  se  livra  avec  ardeur 
à  l'étude  de  la  musique,  sous  la  direction  de 
Balbâtre,  alors  maître  de  chapelle  à  la  cathédrale 
de  Dijon.  En  1778  Coquéau  se  rendit  à  Paris 
poursuivre  les  cours  de  l'Académie  royale d'ar- 
r'iitecture.  Cette  époque  était  celle  des  disputes 
ies  gluckistes  et  des  piccinnistes,  auxquelles 
tout  le  monde  prenait  part.  L'abbé  Arnaud, 
Suard ,  Marmontel ,  la  Harpe  et  beaucoup 
d'autres  écrivains  se  renvoyaient  chaque  jour  des 
épigrammes  à  ce  stijet,  dans  des  pauiphlets  et 
articles  de  journaux.  Un  écrit  anonyme  pa- 
rut tout  à  coup  sur  le  même  sujet  sous  le  titre 
de  la  Mélopée  chez  les  anciens  et  de  la  mé- 
lodie chez  la  modernes  (Paris,  1778,  in-S"); 


il  excita  autant  d'étonnement  que  d'intérêt  par 
les  aperçus  neufs  et  justes  qu'il  contenait  :  cet 
ouvrage  était  de  Coquéau.  Les  qualités  mélodi- 
ques des  œuvres  de  Gluck  et  de  Piccinni  y 
étaient  examinées  avec  impartialité  et  sagacité. 
On  sut  bientôt  que  l'auteur  était  simplement  un 
élève  de  l'école  d'architecture.  Cet  écrit  fut  suivi 
d'un  autre  qui  avait  pour  titre  Entretiens  sur 
l'état  actuel  de  l'Opéra  de  Paris  (  Amsterdam, 
Paris),  1779,  in-8°.  Barbier  s'est  trompé  en  in- 
diquant ce  petit  ouvrage  sous  la  date  de  1781, 
in-12,  dans  son  Dictionnaire  des  anonymes;  il 
n'y  en  a  point  eu  d'autre  édition  que  celle  de  1779. 
Les  Entretiens  sur  l'état  actuel  de  l'Opéra  de 
Paris  se  ressentaient  un  peu  plus  de  l'esprit  de 
parti  que  le  premier  ouvrage  de  Coquéau  ;  Suard 
en  fit  une  analyse  peu  bienveillante  dans  le  A/er- 
cure  de  France.  Coquéau  répondit  à  ses  atta- 
ques par  la  Suite  des  entretiens  sur  l'état  ac- 
tuel de  l'Opéra  de  Paris,  ou  Lettres  à  M.  S... 
(  Suard  ),  auteur  de  l'extrait  de  cet  ouvrage 
dans  le  Mercure,  in-8"',  sans  date  ni  nom  de 
lieu  (Paris).  Ce  fut  la  dernière  publication  de  ce 
genre  que  fit  paraître  Coquéau.  Plus  tard  il  cessa 
de  s'occuper  de  la  musique,  et  il  se  livra  tout 
entier  aux  travaux  de  l'architecture.  II  périt  vic- 
time des  troubles  révolutionnaires ,  le  27  juillet 
1794  (  8  thermidor) ,  et  monta  sur  l'échafaud  la 
veille  du  jour  où  se  fit  la  réaction  qui  mit  un 
terme  au  régime  de  la  terreur. 
•  CO RANGEZ  (Olivier  de),  né  en  1743, 
était  employé  dans  les  fermes,  en  1778,  lorsque 
la  Harpe  publia  dans  le  Mercure  un  article  où 
la  mémoire  de  J.-J.  Rousseau  était  attaquée;  Co- 
rancez  crut  devoir  prendre  la  défense  du  phi- 
losophe ,  et  publia  une  brochure  qui  contenait 
quelques  anecdotes  neuves  et  curieuses  sur  cet 
homme  extraordinaire.  Admirateur  enthousiaste 
de  Gluck,  Corancez  prit  une  part  active  aux  dis- 
cussions que  firent  naître  les  compositions  de 
ce  grand  artiste  ;  plusieurs  articles  furent  publiés 
par  lui  à  ce  sujet  dans  le  Journal  de  Paris  ^ 
dont  il  était  rédacteur  dès  1777 ,  et  dont  il  de- 
vint copropriétaire  en  1788.  En  1796  il  publia 
un  recueil  de  poésies,  petit  volume  terminé  par 
une  notice  intéressante  sur  Gluck.  Corancez  est 
mort  à  Paris,  au  mois  d'octobre  1810. 
'CORBELIIV  (François-Vincent),  profes- 
seur de  harpe  et  de  guitare,  à  Paris,  vers  la  lin 
du  dix-huitième  siècle,  fut  élève  de  Patouart. 
Parmi  ses  ouvrages  les  plus  connus  sont  les  sui- 
vants :  1°  Méthode  de  guitare  pour  apprendre 
seul  à  jouer  de  cet  instrument,  nouvelle 
édition,  corrigée  et  augm.  de  gammes  dans 
tous  les  tons,  des  folies  d'Espagne  avec  leurs 
variations,  et  d'un  grand  nombre  de  pièces. 
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etc.;  Paris,  1783.  —  2"  Méthode  de  harpe; 
ibid.  —  3"  Le  guide  de  VcTiseignemcnt  musical, 
ou  Méthode  élémentaire  et  mécanique  de 
cet  art,  etc.;  Paris,  1802.  Corbelin  fut  pendant 
plusieurs  années  marchand  de  musique  à  Paris; 
vers  1805  il  se  retira  à  Montmorency,  où  il  est 
mort  quelques  années  après. 
'CORBELLINI  (Bernardin),  né  en  1748 
à  Dubino ,  dans  la  Valteline  des  Grisons,  fit  ses 
études  musicales  au  Conservatoire  de  la  Pietà^ 
à  Naples,  sous  la  direction  de  Sala.  II  mourut 
dans  cette  ville,  en  1797.  Il  s'est  fait  connaître  par 
quelques  opéras  bouffes  parmi  lesquels  on  cite ^5- 
tuzzie  per  Astuzzie,  et  il  Marito  imbrogliato. 
Corbellini  a  écrit  aussi  pour  l'Église,  et  a  mis 
pn  musique  les  canzoni  de  Métastase. 

CORDER  (Georges)  ,  musicien  qui  paraît 
avoir  été  maître  d'école  à  Nuremberg,  et  qui 
a  vécu  vers  la  fin  du  seizième  siècle,  a  fait  im- 
primer les  ouvrages  suivants  de  sa  composition  : 
1"  Tyrocinium  musicum;  Nuremberg,  1589, 
in-8°.  —  2"  Bisticha  moralia  ad  2  voc.  — 
3**  Sacrx  cantiones,^  voc,  fugis  concinnatx; 
Nuremberg,  in-4°. 

'CORDERA  (François),  musicien  espagnol, 
a  vécu  dans  le  dix-septième  siècle,  et  a  dédié 
à  Philippe  IV  un  ouvrage  qui  a  pour  titre  : 
Guitarra  espanola,  y  sus  différencias  de 
sonos. 

;  CORDET  (  Francisque),  célèbre  guitariste 
dont  les  noms  véritables  étaient  Francesco  Cor- 
betti,  naquit  à  Pavie  vers  1630.  Ses  parents, 
(]\ù  le  destinaient  à  une  autre  profession  que 
celle  de  musicien,  le  menacèrent  en  vain  de  leur 
colère  pour  lui  faire  abandonner  l'étude  de  la 
guitare.  Son  goût  passionné  pour  cet  instrument 
l'emporta,  et  il  devint  le  guitariste  le  plus  ha- 
bile de  son  temps.  Après  avoir  fait  admirer  son 
talent  en  Italie,  en  Espagne  et  en  Allemagne,  il 
se  fixa  à  la  cour  du  duc  de  Mantoue.  Quelques 
années  après,  ce  prince  l'envoya  à  Louis  XIV. 
Le  talent  de  Corbet  excita  la  plus  vive  admira- 
tion à  Versailles  et  à  Paris  ;  mais,  le  goût  des 
voyages  étant  revenu  à  cet  artiste,  il  passa  en 
Angleterre,  où  le  roi  le  maria,  lui  donna  le  titre 
de  gentilhomme  de  la  chambre  de  la  reine  ,  son 
portrait  et  une  pension  considérable,  A  l'époque 
des  troubles  (1688),  Corbet  revint  en  France; 
il  y  mourut  quelques  années  après,  regretté  de 
tous  ceux  qui  l'avaient  connu.  Ses  meilleurs 
élèves  furent  de  Vabray,  de  Visé  et  Médard.  Ce 
dernier  lui  fit  l'épitaphe  qu'on  va  lire  : 

Cl-gît  l'Amphlon  de  nos  jours, 
Francisque,  cet  homme  si  rare. 
Qui  fit  parler  à  sa  guitare 
Ix  vrai  langage  des  amours. 


Il  gagna  par  son  harmonie 

Les  cœurs  des  princes  et  des  rois, 

Et  plusieurs  ont  cru  qu'un  génie 

Prenait  le  soin  de  conduire  ses  doigts. 

Passant,  si  lu  n'as  pas  entendu  ses  merveilles, 

Apprends  qu'il  ne  devait  jamais  finir  son  sort, 

Et  qu'il  aurait  charmé  la  mort, 
Mais,  hélas  !  par  malheur,  elle  n'a  point  d'oreilles. 

Ces  dei'niers  vers  ne  sont  pas  de  trop  bon 
goût ,  mais  l'admiration  qu'ils  expriment  n'est 
point  au-dessus  de  ce  que  les  contemporains 
ont  écrit  concernant  le  talent  de  Francisque 
Corbet. 

'  CORDETT  (William),  célèbre  violoniste 
anglais,  né  vers  1668,  fut  pendant  plusieurs  an- 
nées chef  d'orchestre  du  théâtre  de  Hay-Market. 
En  1710  il  fit  un  voyage  en  Italie,  et  se  rendit 
à  Rome,  où  il  vécut  pendant  plusieurs  années. 
Il  y  rassembla  une  collection  précieuse  de  mu- 
sique et  d'instruments.  Les  dépenses  considéra- 
bles qu'il  fit  dans  ce  pays  ont  fait  croire  à  quel- 
ques personnes  qu'il  recevait  des  secours  du  gou- 
vernement, et  qu'il  était  chargé  de  surveiller  les 
actions  du  prétendant.  Vers  1740  Corbett  retourna 
à  Londres;  il  y  mourut  en  1748,  dans  un  âge 
avancé.  La  plus  grande  partie  de  ses  instruments 
de  musique  fut  léguée  par  son  testament  au  col- 
lège de  Gresham,  avec  une  rente  de  dix  livres 
sterling  pour  la  personne  qui  serait  chargée  de 
les  montrer  au  public  ;  mais  la  volonté  du  tes- 
tateur ne  fut  pas  respectée ,  car  les  instruments 
furent  vendus  publiquement,  ainsi  que  ses  livres 
et  sa  musique.  Au  nombre  des  violons  se  trou- 
vait VAmati  de  Corelli,  Les  compositions  princi- 
pales  de  ce  musicien  sont  :  1°  Sonates  pour  deux 
violons  et  basse,  op.  1  ;  Londres,  1705,  —  2**  So- 
nates pour  deux  flûtes  et  basse,  op.  2; Londres, 
1706.  —3°  Sonates  pour  deux  flûtes  et  basse, 
op,  3  ;  Londres,  1707.— 4**  Six  sonates  pour  deux 
hautbois  ou  trombes,  deux  violons  et  B.  C; 
Amsterdam,  Roger.  —  5°  Douze  concertos  pour 
tous  les  instruments.  —  6°  XXXV  Concertos  or 
universal  bizzarries,  in  7  parts,  in  3  books, 
op,  5;  Londres,  1741,  L'auteur  dit,  dans  la  pré- 
face de  ce  dernier  ouvrage,  qu'il  s'est  proposé  d'i- 
miter le  style  usité  dans  les  divers  royaumes  de 
l'Europe  et  dans  les  principales  villes  ou  provinces 
de  l'Italie. 

CORDIE  (Pierre  de).  Foy.  Pierre. 
'  CORDANS  (  D.  Bartolomeo),  compositeur 
de  musique  religieuse  et  dramatique,  naquit  à 
Venise  en  1700.  Entré  fort  jeune  dans  l'ordre 
des  Franciscains,  il  obtint  du  pape  sa  séculari- 
sation et  fut  élu  maître  de  chapelle  de  la  cathé- 
drale d'Udine ,  dans  le  Frioul,  le  14  juin  1735. 
Avant  d'être  appelé  à  cette  position ,  il  avait 
écrit  quelques  opéras  qui  furent  représentés  à 
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Venise,  et  parmi  lesquels  on  remarque  :  1°  La 
Genorosilà  di  Tiberio,  dont  il  composa  le 
troisième  acte,  et  qui  fut  représenté  à  Venise 
en  1729.  Santo  Lapis  avait  écrit  les  deux  pre- 
miers actes.  —  2*  Silvia ,  poésie  du  comte 
Henri  Bissaro,  représenté  au  théâtre  de  S.  Mosè, 
à  Venise,  en  1730.  —  3°  La  Romilda^  poésie 
de  Charles  Paganicesa,  représenté  au  même 
théâtre  en  1731  (1).  Cordans  avait  aussi  com- 
posé la  musique  de  l'oratorio  San  Romualdo , 
poésie  de  i'abbé  D.  Romano  Marrighi,  d'Imola, 
lequel  fut  chanté  par  des  moines  camaldules, 
au  couvent  de  Saint-Michel  de  Murano,  le  29 
juin  1727,  pour  l'anniversaire  du  septième  siècle 
après  la  mort  du  saint.  Après  avoir  rempli  les 
fonctions  de  maître  de  chapelle  à  Udine  pen- 
dant vingt-deux  ans,  Cordans  mourut  dans  cette 
posilion,le  14  mai  1757.  Ce  maître  était  d'un  ca- 
ractère bizarre  et  colère,  qui  lui  occasionnait  sou- 
vent des  discussions  avec  les  chanoines  du  cha- 
pitre auquel  il  était  attaché.  Pour  se  venger,  il 
imagina  de  laisser  toute  la  musique  composée  par 
lui ,  et  qu'il  avait  en  sa  possession ,  à  un  jeune 
artificier,  sous  la  condition  expresse  que  celui-ci 
s'en  servirait  pour  l'usage  de  son  art  ;  exprimant 
le  regret  de  ne  pouvoir  en  faire  autant  de  toute 
celle  que  le  chapitre  conservait.  On  ne  sauva  de 
la  destruction  que  trois  volumes  contenant  les 
parties  de  douze  messes  à  trois  voix. 

La  fécondité  de  Cordans  tenait  du  prodige;  car, 
indépendamment  de  toute  la  musique  qu'il  con- 
damna au  feu,  comme  on  vient  de  le  dire,  il 
existe  dans  les  archives  de  la  cathédrale  d'Udine 
plus  de  soixante  messes  solennelles  concertées  avec 
instruments,  dont  quelques-unes  sont  à  double 
chœur;  plus  de  cent  psaumes  du  même  genre, 
outre  une  immense  quantité  de  motets,  d'an- 
tiennes et  de  répons.  M.  le  maître  de  chapelle 
Candotti  porte  sur  ces  ouvrages  le  jugement  qu'on 
ne  peut  les  considérer  tous  comme  classiques. 
Les  pieni  et  les  fugues,  dit-il,  sont  d'un  grand 
maître  ;  mais  les  pièces  concertées  tiennent  plus 
du  style  théâtral  que  de  celui  de  l'Église.  M.  F. 
Commer  a  publié  trois  messes  et  cinq  motets  à 
trois  voix,  de  Cordans ,  dans  la  collection  d'au- 
teurs des  dix-septième  et  dix-huitième  siècles 
intitulée  Musica  sacra;  Berlin,  Ed.  Bote  et  G. 
Bock.' 


(l)  M.  Jean-Baptiste  Candotti ,  maître  de  chapelle  à 
ClTidale,  dans  le  Frioul,  qui  a  bien  voulu  me  fournir  des 
renseignements  pour  cet  article,  ne  croit  pas  à  la  réalité 
des  travaux  de  Cordans  pour  le  théâtre;  mais,  outre 
l'autorité  de  la  Dramaturgie  d'AlIacel,  on  a  pour  la  dé- 
montrer les  livrets  de  Romilda  et  de  SUvia,  Imprimés  à 
Venise  par  Ch.  Ruonarriva,  en  1730  et  1731  In-î2,  et  dans 
lesquels  on  Ut  :  Muiica  di  D.  Bartolomeo  Cordans  ,  Fc- 
neziano. 


'  CORDELET  (Claude),  clerc  tonsuré,  et 
maître  de  musique  à  3aint-Germain  l'Auxerrois , 
de  Paris,  né  à  Dijon  ,  est  mort  à  Paris  le  19  oc- 
tobre 1760.  Les  motets  qu'il  a  donnés  au  Concert 
spirituel  ont  été  applaudis  :  c'était  cependant  un 
homme  de  peu  de  talent;  le  Mercure  du  mois  de 
juin  1753  (p.  163)  dit  beaucoup  de  mal  d'un 
Lxtatus  sum  de  Cordelet,  qui  avait  été  exécuté 
au  Concert  spirituel  le  jour  de  VAscension.  On 
connaît  quelques  cantatilles  de  ce  musicien,  telles 
que  l'Amour  déguisé  y  la  Timidité ,  la  Soli- 
tude, la  Convalescence  du  roi,  etc.,  un  livre 
d'airs  à  chanter,  Paris,  Ballard,  et  deux  livres  de 
solos  pour  les  musettes  et  les  vielles. 

CORDELIER  DE  LA  NOUE  (A).  On  a 
publié  sous  ce  nom  :  La  Poésie  et  la  Musique, 
ou  Racine  et  Mozart,  épure  à  M.  Victor  S....; 
Paris ,  Peytieux ,  1824,  in-S"  de  16  pages. 

CORDELLA  (  Jacques  ) ,  second  maître  de 
la  chapelle  royale  de  Naples,  professeur  au  col- 
lège royal  de  musique,  et  directeur  des  théâtres 
royaux,  est  né  à  Naples  le  25  juillet  1786.  Après 
avoir  fait,  sous  Fenaroli,  de  bonnes  études  de 
contrepoint,  il  reçut  des  conseils  de  Paisiello 
pour  la  composition  dramatique.  A  l'âge  de  dix- 
huit  ans  il  écrivit  une  cantate  religieuse  intitulée 
la  Viitoria  delV  Arca  contro  Gerico.  Son  pre- 
mier essai  de  musique  dramatique  se  fit  au  car- 
naval de  1805,  par  une  farce  intitulée  il  Ciar- 
latano,  qui  fut  représentée  au  théâtre  San-Mose, 
de  Venise  :  cet  ouvrage,  remarquable  par  la 
verve  comique,  obtint  un  sticcès  brillant  dans 
cette  ville ,  puis  à  Milan ,  à  Turin  et  à  Padoue. 
Dans  les  années  1807  à  1818,  Cordella  écrivit,pour 
le  théâtre  Nuovo,  V Isola  incantata;  au  théâtre 
Saint- Charles,  yinniôa/e  in  Capua;  au  théâtre 
des  Fiorentini ,  les  opéras  bouffes  una  Folia  et 
l'Avaro;  au  théâtre  Nuovo,  i  Due Furbi ;  l'Az- 
zardo  fortunato;  au  théâtre  Valle  de  Rome, 
il  Contraccambio  ;  au  théâtre  du  Fondo,  à  Na- 
ples, ti  Marito  disperato ,'  MatildediLanche- 
fort,  au  même  théâtre;  en  1820,  lo  Scaltro 
millantatore ,  au  théâtre  iVuoyo,- en  1821 ,  au 
théâtre  Argentina  de  Rome ,  lo  Sposo  di  pro- 
vincia;  au  théâtre  S.  Mosè  de  Venise,  t  Finti  Sa- 
voiardi;  en  1823,  au  théâtre  du  Fondo,  à  Na- 
ples, il  Castello  degli  Invalidi;  en  1824,  au 
théâtre  Nuovo ,  il  Frenetico  per  amore  ;  en 
1825,  Alcibiade,  au  théâtre  de  la  Fenice,  à  Ve- 
nise ;  dans  la  même  année,  gli  Avvenfurieri,  au 
théâtre  de  la  Canobbiana  ,  à  Milan  ;  cet  ouvrage 
a  été  repris  sans  succès  au  théâtre  de  la  Scala 
I  en  1840. En  1826,  la £ellaPrigioniera,h^&p\es. 
Sans  être  artiste  de  génie ,  Cordella  a  mis  de  la 
verve  comique  dans  plusieurs  de  ses  ouvrages,  et 
s'est  fait  im  nom  honorable  dans  sa  patrie.  On 
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connaît  de  lui  en  manuscrit  une  grande  quantité 
de  musique  religieuse  composée  pour  les  églises 
de  Naples,  dans  laquelle  on  remarque  beaucoup 
de  messes,  des  Dixit  et  des  cantates  religieuses , 
dont  une  pour  la  Fête-Dieu ,  et  une  autre  pour 
la  fête  de  \aiMadona  de'  tre  Ponti,  qui  se  fait 
annuellement  à  Lanciano.  Enfin  Cordella  a  écrit 
deux  cantates,  la  première  intitulée  Manfredi^ 
et  l'autre  exécutée  au  spectacle  Gala  du  théâtre 
Saint-Charles,  le  30  mai  1840,  sous  le  titre  de 
Parlenope.  Je  n'ai  plus  eu  de  renseignements 
sur  cet  artiste  depuis  le  mois  d'octobre  1841,  où 
je  l'ai  vu  à  Naples. 

CORDEYRO  (Antoine),  prêtre  et  sous- 
chantre  à  l'église  cathédrale  de  Coïmbre,  en  Por- 
tugal, vivait  vers  le  commencement  du  dix- 
septième  siècle.  Il  est  auteur  d'additionselde  cor- 
rections au  traité  de  plain-chant  de  Jean-Martins, 
dont  il  a  donné  une  édition  sous  ce  titre  :  Arie 
de  canto  chaô  composta  por  Joao  Martins, 
augmentada  e  emendada;  Coïmbre,  1612 , 
in-8«. 

'CORDIER  (Jacques),  plus  connu  sous  le 
nom  de  Bocan,  était  maître  de  danse ,  sous  le 
règne  de  Louis  XIII,  et  fut  un  célèbre  joueur  de 
rebec  et  de  violon  de  cette  époque.  Il  naquit  en 
Lorraine  vers  1580.  Musicien  par  routine,  il  n'eut 
jamais  aucune  connaissance  de  la  musique  écrite  ; 
mais  la  nature  l'avait  doué  d'un  instinct  heu- 
reux, qui  lui  fit  acquérir  une  habileté  d'exécu- 
tion remarquable  pour  son  temps.  Arrivé  jeune  à 
Paris,  il  y  devint  bientôt  à  la  mode  par  les  airs 
de  danse  que  lui  inspirait  une  imagination  facile, 
et  qu'il  ne  pouvait  transmettre  que  par  tradition, 
n'ayant  pas  l'art  de  les  écrire.  Bien  que  contrefait 
et  goutteux ,  il  était  le  maître  de  danse  préféré 
par  les  dames  de  la  cour,  et  parmi  ses  élèves 
étaient  plusieurs  princesses,  entre  lesquelles  on 
remarque  Henriette  de  France ,  femme  du  roi 
d'Angleterre  Charles  I".  Il  la  suivit  à  Londres  et 
plut  beaucoup  au  roi ,  qui  aimait  à  lui  entendre 
jouer  du  violon.  Les  troubles  qui  survinrent  en- 
suite ramenèrent  Bocan  à  Paris.  Le  père  Mer- 
senne  parle  avec  admiration  de  son  talent  (Har- 
monie univers.,  Traité  des  instrum.  à  cordes, 
liv.  I,  p.  2  )  :  «  Le  son  du  violon ,  dit-il,  est  le 
«  plus  ravissant;  car  ceux  qui  en  jouent  parfai- 
«  tement,  comme  les  sieurs  Bocan,  Lazarin  et 
«  plusieurs  autres,  l'adoucissent  tant  qu'ils  veu- 
«  lent,  et  le  rendent  inimitable  par  de  certains 
«  tremblements  qui  ravissent  l'esprit.  »  Dans  ces 
derniers  temps,  la  tombe  de  Bocan  a  été  retrouvée 
à  Saint-Germain  l'Auxerrois,  et  restaurée  en 
1843.  C'est  par  cette  même  tombe  que  le  nom 
véritable  de  ce  musicien  a  été  connu.  On  trouve 
un  branle  très-gracieux  de  Bocan  dans  la  Ta- 


blature de  mandore,  par  Chancy,  p.  16  (Paris, 
1629, in-4"  obi.). 

GORDILLUS  (Jacques- Antoine),  musicien, 
né  à  Venise  vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  a 
publié  des  motets  en  1579. 

CORELDI  (Clotilde  ) ,  dont  le  nom  vérita- 
ble était  Colombelle,  naquit  à  Paris  le  4  mars 
1804.  Admise  au  Conservatoire  de  musique  de 
cette  ville ,  elle  y  fit  des  études  de  chant  sous  la 
direction  de  Garaudé.  A  l'âge  de  quinze  ans  elle 
obtint  au  concours  le  prix  de  chant  de  cette 
école.  Quelque  temps  après  elle  partit  pour  l'Ita- 
lie, et  débuta  avec  succès  au  théâtre  Saint- 
Charles  de  Naples  ;  puis  elle  se  rendit  à  Milan, 
où  elle  fut  engagée  comme  prima  donna  du 
théâtre  de  la  Scala.  Elle  y  joua  dans  Tancredi 
avec  madame  Pisaroni ,  et  obtint  un  brillant 
succès  dans  cet  ouvrage.  Au  moment  où  l'avenir 
de  cette  jeune  cantatrice  paraissait  assuré,  elle 
mourut  à  Milan,  le  5  février  1826. 

'CORELLI  (Arcangelo),  nom  justement  cé- 
lèbre dans  les  fastes  de  la  musique,  et  qui  tra- 
versera les  siècles  sans  rien  perdre  de  son  illus- 
tration, quelles  que  soient  les  révolutions  aux- 
quelles cet  art  sera  soumis.  Le  grand  artiste  qui 
le  porta ,  non  moins  admirable  comme  compo- 
siteur que  comme  violoniste,  naquit  au  mois  de 
février  1653  à  Fusignano,  près  d'Imola,sur  le 
territoire  de  Bologne.  Selon  Adami  (  Osserva- 
zioniper  ben  regolare  il  coro  dei  cantori,  etc.), 
Corelli  reçut  les  premières  leçons  de  contrepoint 
de  Matteo  Simonelli,  de  la  chapelle  du  pape,  et 
l'on  croit  généralement  que  J.-B.  Bassani  fut  son 
instituteur  pour  le  violon. 

On  a  dit  que  Corelli  vint  à  Paris  en  1672, 
et  que  la  jalousie  de  LuUi  lui  suscita  tant  de 
dégoûts  et  de  tracasseries  qu'il  fut  bientôt 
obligé  de  s'en  éloigner;  mais  ce  fait  paraît  au 
moins  douteux.  Il  est  plus  certain  qu'il  visita 
l'Allemagne  après  que  ses  études  furent  termi- 
nées, car  Gaspard  Printz,  son  contemporain,  le 
connut  en  1680,  lorsqu'il  était  au  service  de  la 
cour  de  Bavière.  Vers  la  fin  de  1681,  il  retourna 
en  Italie  et  se  fixa  à  Rome,  où  il  publia  en 
1683  son  premier  œuvre,  consistant  en  sonates 
pour  deux  violons  et  basse,  avec  une  partie  d'ac- 
compagnement pour  l'orgue.  Bieotôt  sa  réputa- 
tion fut  telle  que  les  plus  grands  seigneurs  se  dis- 
putèrent le  plaisir  de  l'entendre  chez  eux,  et 
qu'on  le  chargea  de  la  direction  des  orchestres 
dans  toutes  les  occasions  solennelles. 

L'élévation  de  son  style,  son  exécution  prodi- 
gieuse pour  le  temps  où  il  vivait,  tout  se  réunis- 
sait pour  étendre  sa  réputation.  Mattheson, 
quoiqu'il  fût  peu  compUmenteur,  lui  donnait 
le  titre  de  Fiirst  aller  Tonkûnstler  (  Prince  de 
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tous  les  musiciens),  ctGasparini  l'appelait  vir- 
tuoslssimo  di  viollno,  e  vero  Orfeo  di  nostri 
tempi.  Le  cardinal  Ottoboni,  protecteur  éclairé 
des  arts,  s'était  fait  le  Mécène  de  Corelli;  il  le 
logea  dans  son  palais,  et  ne  cessa  de  lui  donner 
des  marques  d'attachement  jusqu'à  sa  mort. 
L'admiration  que  ce  grand  artiste  inspirait  aux 
étrangers  qui  fréquentaient  Rome  et  la  maison 
du  cardinal ,  et  les  éloues  qu'ils  lui  donnaient, 
ne  pouvaient  manquer  de  répandre  au  dehors  le 
bruit  de  sa  supériorité. 

Le  roi  de  Naples,  qui  désirait  de  l'entendre, 
l'avait  fait  engager  à  se  rendre  près  de  lui;  mais 
Corelli  s'y  était  refusé  plusieurs  fois,  soit  qu'il 
aimât  la  tranquillité  dont  il  jouissait  à  Rome,  soit 
qu'il  craignît  la  jalousie  des  violonistes  de  Na- 
ples- cependant  il  finit  par  accepter  l'invitation. 
Mais,  craignant  de  n'être  pas  bien  accompagné, 
il  prit  avec  lui  son  second  violon  et  son  violon- 
celle. Arrivé  à  Naples ,  il  y  trouva  Alexandre 
Scarlatti  et  plusieurs  autres  maîtres  qui  l'en- 
gagèrent à  jouer  quelqu'un  de  ses  concertos 
devant  le  roi.  Il  s'en  défendit  d'abord,  di- 
sant que  l'orchestre  n'avait  pas  le  temps  de 
faire  des  répétitions;  mais  son  étonnement  fut 
extrême  lorsqu'il  entendit  ce  môme  orchestre 
jouer  à  première  vue  l'accompagnement  de  son 
premier  concerto ,  avec  plus  de  précision  que  ne 
pouvait  le  faire  celui  de  Rome  après  plusieurs 
répétitions.  Il  ne  put  cacher  sa  surprise,  et  se 
tournant  vers  Matteo,  son  second  violon,  il  s'é- 
cria :  «  Si  suona  a  Napoli  !  »  Cette  première 
épreuve  du  talent  de  Corelli  lui  procura  un 
triomphe  complet.  Mais  il  y  a  quelquefois  de 
singuUères  vicissitudes  dans  la  carrière  d'un  ar- 
tiste ,  quel  que  soit  son  talent.  Admis  à  la  cour, 
quelques  jours  après ,  et  pressé  de  s'y  faire  en- 
tendre de  nouveau,  notre  célèbre  violoniste  joua 
l'une  des  sonates  de  son  admirable  œuvre  cin- 
quième ;  le  roi  trouva  l'adagio  long,  ennuyeux  , 
et  quitta  la  salle,  laissant  le  pauvre  Corelli  si  dé- 
concerté qu'il  fut  hors  d'état  de  continuer.  Une 
aitre  fois,  on  le  pria  de  diriger  l'exécution  d'un 
ouvrage  de  Scarlatti,  qui  devait  être  représenté 
devant  le  roi.  Le  peu  de  connaissance  que  Scar- 
latti avait  du  violon  lui  avait  fait  mettre  dans  un 
endroit  un  pai^sage  mal  doijité  et  d'une  exécution 
«iiflicile.  Arrivé  à  cet  endroit  sans  avoir  été  pré- 
venu, Corelli  manqua  le  trait,  et,  comme  s'il  avait 
iallu  que  son  malheur  fût  complet,  il  entendit 
Petrillo  chef  de  l'orchestre  napolitain ,  qui  avait 
étudié  le  passage ,  le  jouer  avec  précision.  A  ce 
trait  succédait  un  chant  en  ut  mineur  j  Cor tWi, 
entièrement  déconcerté  ,  le  joua  en  majeur. 
«  Ricominciamo,  »  dit  Scarlatti,  avec  sa  douceur 
jjabituellc  :  Corelli  recommença,  mais  toujours 


en  ut  majeur,  jusqu'à  ce  que  Scarlatti  l'eût  ap- 
pelé près  de  lui,  pour  le  mettre  dans  le  ton.  Le 
pauvre  Corelli  fut  si  mortifié  de  celte  aventure 
et  de  la  mauvaise  figure  qu'il  s'imaginait  avoir 
faite  à  Naples,  qu'il  partit  promptement  pour 
Rome. 

Là  de  nouveaux  chagrins  l'attendaient.  Un 
joueur  de  hautbois,  dont  on  n'a  pas  conservé  le 
nom ,  jouissait  alors  de  toute  la  faveur  du  public, 
et  fut  cause  qu'on  s'aperçut  à  peine  du  retour  de 
Corelli.  A  cet  homme  succéda  Valentini,  dont  le 
jeu  sur  le  violon  et  les  compositions  étaient  bien 
inférieures  au  talent  et  aux  ouvrages  de  Corelli , 
mais  qui  eut  pendant  quelque  temps  tout  le 
charme  de  la  nouveauté.  La  susceptibilité  de  ce 
grand  artiste  s'alarma  de  l'oubli  momentané  où 
il  se  voyait  tombé  ;  une  mélancolie  profonde  s'em- 
para de  lui  et  abrégea  ses  jours.  Les  concertos 
avaient  paru  en  1712;  ils  étaient  dédiés  à  Jean- 
Guillaume  ,  prince  palatin  du  Rhin  ;  mais  l'auteur 
ne  survécut  que  six  semaines  à  la  publication 
de  ce  bel  ouvrage ,  car  son  épître  dédicatoire  est 
datée  du  3  décembre  1712,  et  la  mort  le  frappa  le 
18  janvier  1713  à  l'âge  de  cinquante-neuf  ans  dix 
mois  et  vingtjours.il  fut  inhumé  dans  l'église  de 
la  rotonde,  ou  Panthéon,  et  un  monument  en 
marbre  lui  fut  élevé,  près  de  celui  de  Raph.icl, 
par  le  prince  palatin,  qui  chargea  le  cardinal  Ot- 
toboni d'en  diriger  l'exécution.  Un  service  so- 
lennel eut  lieu  sur  sa  tombe,  à  l'anniversaire  de 
ses  funérailles,  pendant  une  longue  suite  d'an- 
nées. Il  consistait  en  morceaux  choisis  dans  ses 
œuvres,  et  exécutés  par  un  orchestre  nombreux. 
Cet  usage  dura  tant  que  vécut  un  de  ses  élèves 
qui  pût  indiquer  la  tradition  des  mouvements 
et  des  intentions  de  l'auteur. 

Ce  grand  musicien  possédait  une  belle  collec- 
tion de  tableaux  ,  qu'il  légua  par  son  testament 
au  cardinal  Ottoboni ,  avec  une  somme  de  cin- 
quante mille  écus  ;  mais  le  cardinal  n'accepta  que 
les  tableaux,  et  fit  distribuer  l'argent  aux  parents 
de  Corelli.  Quelques  anecdotes  qu'on  a  recueillies 
sur  cet  habile  artiste  prouvent  la  «louceur  de  son 
caractère.  Un  jour  qu'il  se  faisait  entendre  dans 
une  assemblée  nombreuse,  il  s'aperçut  que 
chacun  se  mettait  à  causer  :  posant  son  violon 
sur  une  table,  il  dit  qu'il  craignait  d'interrompre 
la  conversation.  Ce  fut  une  leçon  pour  les  au- 
diteurs, qui  le  prièrent  de  reprendre  son  violon, 
et  qui  lui  prêtèrent  toute  rattention  due  à  son 
talent.  Une  autre  fois  il  jouait  devant  Hœndel 
l'ouverture  de  l'opéra  intitulé  le  Triomphe  du 
Temps,  de  ce  compositeur.  Hsendel ,  impatienté 
de  ce  que  Corelli  ne  la  jouait  pas  dans  son  genre, 
lui  arracha  le  violon ,  avec  sa  brusquerie  ordi- 
naire, et  se  mit  lui-même  à  jouer.  Corelli,  aiis 


CORELLI 


361 


sVmpuvoir,  se  conlenla  de  lui  dire  ;  «  Ma, 
.  caro  Sassone,  questa  musica  è  nel  stilo  fran- 
cese,  di  cW  io  non  m'intendo.  »  Les  principaux 
élèves  de  Corelli  sont  Baptiste ,  Geminiani,  Loca- 
telli,  Lorenzo  et  Giambattista  Somis  :  tous  se 
sont  illustrés  comme  violonistes  et  comme  com- 
positeurs. Quelques  amateurs  ont  aussi  reçu  des 
leçons  de  Corelli ,  entre  autres'  lord  Edgecumbe, 
qui  a  fait  graver  son  portrait  à  la  manière  noire, 
par  Smith,  d'après  le  tableau  original  de  Henry 
Howard . 

Corelli  est  le  type  primitif  de  toutes  les  bonnes 
écoles  de  violon;  aujourdMmi  même,  bien  que 
l'art  sesoitenrichi  de  beaucoup  d'effets  inconnus 
de  son  temps,  l'étude  de  ses  ouvrages  est  encore 
une  des  meilleures  qu'on  puisse  faire  pour  ac- 
quérir un  style  lari^e  et  majestueux.  Corelli  avait 
lait  de  bonnes  études  de  composition  et  écrivait 
bien.  Jean-l^aul  Colonna  l'ayant  attaqué  sur  une 
succession  de  quintes  qu'il  avait  trouvée  dans 
une  allemande  delà  troisième  sonate  de  l'œuvre 
intitulé  Balleti  da  caméra,  Corelli  se  défendit 
en  homme  instruit,  et  Antoine  Liberati ,  pris  pour 
juge,  se  prononça  en   sa   faveur.  Cependant, 

•  nonobstant  l'opinion  de  l'abbé  Baini,  il  est 
certain  que  la  succession  de  quintes  diatoniques 
existe  dans  le  passage  dont  il  s'agit. 

On  a  de  ce  grand  artiste  les  ouvrages  dont  les 
litres  suivent  :  1**  XII  Sonate  a  tre,  due  via- 
Uni  e  violoncello,  col  bassoper  Vorgano,  op. 
1  ;  Rome,  1683 ,  in-fol.  Cet  œuvre  contient  des 
pièces  destinées  à  être  jouées  dans  les  églises , 
comme  c'était  l'usage  alors  :  c'est  pourquoi  Corelli 
les  appelle  Suonate  di  c/iî'esa.  La  deuxième  édi- 
tion parut  à  Anvers  en  1688,  in-fol.  ;  il  y  en  a  une 
troisième  d'Amsterdam,  sans  date.  — l'exil  Suo- 
nate da  caméra  a  tre,  duc  vioUni,  violoncello 
te  violone  a  cembalo,  op.  2  ;  Rome,  1685,  in-fol. 
Deux  autreséditionsont  été  publiées  à  Amsterdam. 
La  dernière  est  intitulée  Balletti  da  caméra. 
La  deuxième  sonate ,  la  cinquième ,  la  huitième 
et  la  onzième  sont  de  la  plus  grande  beauté.  Dans 
une  allemande  de  la  troisième  on  trouve  la  suc- 
cession de  cinq  quintes  par  mouvement  diatoni- 
que, qui  occasionna,  en  1685,  la  querelle  dont  il 
a  été  parlé  précédemment,  entre  Jean-Paul  Co- 
lonna et  Corelli.  —  S**  XII  Suonate  a  tre,  due 
vioUni  e  arciliuto  col  basso  per  V  organo , 
o|».  3;  Bologne,  1690.  Il  y  a  une  deuxième  édi- 
tion de  cet  œuvre  imprimée  à  Anvers,  en  1681  ; 
la  troisième  a  été  gravée  à  Amsterdam,  sans 
date.  —  ik^XII  Suonate  da  caméra  a  tre,  due 
violini  e  violone  o  cembalo,  op.  4  ;  Bologne, 
1694.  L'édition  publiée  à  Amsterdam,  chez  Ro- 
ger, porte  le  titre  de  Balletti  da  caméra.  Il  a 
été  publié  à  Taris, chez  Letlerc,  une  belle  édition 


I  des  quatre  premiers  œuvres  de  sonates  de  Co- 
relli. —  s**  XII  Suonate  a  violino  e  violone  o 
I  cembalo,  op.  h,  parle  prima  \  parte  secundo, 
I  preludi,  allemande,  correnti,  gighe,  sara- 
I  bande,  gavotte  e  follia;  Rome,  1700,  in-fol.  Cet 
j  ouvrage,  chef-d'œuvre  du  genre,  place  Corelli 
au  premier  rang  comme  compositeur  de  musique 
instrumentale.  Ce  n'est  point  par  une  pureté 
d'harmonie  irréprochable  que  brille  cet  ouvrage 
immortel,  mais  par  une  variété  de  chants,  une 
richesse  d'invention,  un  grandiose  tels  qu'au- 
cune autre  production  du  même  genre  n'en 
avait  offert  d'exemple.  Les  deuxième,  troisième, 
cinquième,  sixième  et  onzième  sonates  sont  sur- 
tout admirables.  La  dernière  est  une  fantaisie 
intitulée  Follia;  on  a  publié  cinq  éditions  de  cet 
ouvrage;  la  cinquième,  dont  Cartier  a  été  l'édi- 
teur, a  paru  à  Paris  en  1799,  in-fol.  Ce  même 
œuvre,  arrangé  en  trios  pour  deux  flûtes  et  basjîe, 
a  été  gravé  à  Londres  et  à  Amsterdam ,  sous  l'in- 
dication à^  Œuvre  six ^ti  Geminiani  en  a  arrangé 
les  deux  parties  en  concerti,  et  les  a  publiées  sous 
ce  titre  :  XII  Concerti  grossi,  con  due  violini, 
viola  evioloncelli di  concertini  obligati,e due 
altri  violini  e  basso  di  concerto  grosso,  quali 
contengono preludi,  allemande,  correnti,  gi- 
ghe, sarabande,  gavotte  e  follia.  Composa 
délia  prima  e  délia  seconda  parte  delV  opéra 
5*  di  Corelli,  da  Francesco  Geminiani  ;  Lon- 
dres, in-fol.,  sans  date.  —  6**  Concerti  grossi  con 
due  violini  e  violoncello  di  concertino  obli- 
gati  e  due  altri  violini,  viola  e  basso  di  con- 
certo grosso  ad  arbitrio  che  si  potranno  va- 
doppiare,  op.  6;  Rome,  décembre  1712,  in-fol. 
Il  y  en  a  une  autre  édition  d'Amsterdam,  sans 
date.  Cet  ouvrage  est  le  dernier  qui  sortit  de  la 
plume  de  Corelli.  Geminiani  possédait  quelques 
solos  de  violon  composés  par  ce  grand  artiste  ; 
mais  il  ne  paraît  pas  qu'on  les  ait  imprimés.  Ra- 
venscroft  avait  fait  paraître  neuf  sonates  de  sa 
composition  à  Rome,  en  1695  :  par  une  spécula- 
tion de  marchand  de  musique ,  on  les  publia  à 
Amsterdam  sous  ce  titre  :  Sonate  a  tre,  due 
violini  e  basso  per  il  cembalo;  si  crede  che 
siano  state  composte  da  Arcangelo  Corelli 
avanti  le  sue  altre  opère,  op.  7.  On  doit  ranger 
aussi  parmi  les  supercheries  du  même  genre  une 
autre  publication  intitulée  :  Sonate  a  tre,  due 
violini  col  basso  per  Vorgano  di  Arcangelo 
Corelli,  opéra  postuma;  Amsterdam,  Roger. 
Le  D*"  Pepusch  a  publié  une  édition  complète  de 
48  sonates  de  Corelli  en  trios  et  des  douze 
grands  concertos,  tous  en  partition,  qui  forment 
2  volumes  in-folio.  Le  premier  volume  a  pour 
titre  :  tfie  Score  ofthc  four  opéras,  containing 
48  Sonatas  composed  by  Arcangelo  Corelli 
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for  two  vtolins  and  a  Bass.  Le  second  volume 
est  intitulé  the  Score  ofthe  twdve  concertos, 
composée  by  Arcangelo  Corelli,  for  two  vtolins 
and  a  bass.  Le  second  volume  est  intitulé  the 
Score  ofthe  twelve  concertos ,  composed  by 
Arcangelo  Corelli,  for  two  violin  and  a  vio- 
loncello,  with  two  violins  more,  a  ténor,  and 
ihorough  bass  for  ripieno  parts,  whichmay 
be  doubled  at  pleasure;  London,  J.  Walsh, 
sans  date.  On  connaît  huit  portraits  de  Corelli: 
Jes  plus  beaux  ont  été  gravés  par  Smith, 
Folkema  et  Vander  Gucht,  dans  le  format  in-fol., 
d'après  le  portrait  peint  par  Howard.  Maurin 
en  a  fait  une  belle  lithographie  pour  ma  collec- 
tion non  achevée ,  intitulée  Galerie  des  musi- 
ciens célèbres,  in-fol. 

*  CORFE  (Joseph),  né  à  Salisbury  en  1740, 
entra  comme  enfant  de  chœur  à  la  cathédrale  de 
cette  ville,  et  étudia  la  musique  sous  le  docteur 
Stephens,  qui  y  était  organiste.  En  1782  il  obtint 
ime  place  de  membre  de  la  chapelle  du  roi  d'Angle- 
terre, et  dix  ans  après  il  fut  nommé  organiste  de 
]a  cathédrale  de  Salisbury,  et  maître  des  enfants 
de  chœur.  Il  résigna  ces  deux  places  en  1804, 
en  faveur  de  son  fils,  Arthur,  qui  les  occupait  en- 
core en  1840.  Joseph  Corfe  est  mort  en  1820.  Ses 
compositions  consistent  principalement  en  mu- 
sique religieuse  qu^on  chante  habituellement  dans 
les  églises  de  Salisbury  et  dans  d'autres  comtés.  II 
a  publié  :  1"  Un  service  du  matin  et  du  soir  avec 
huit  antiennes,  dédié  au  chapitre  de  Salisbury, 
un  volume.  —  2''  Un  traité  sur  le  chant,  sous  ce 
titre  :  A  Treatise  on  singing,  explaining  in  the 
most  simple  manner  ail  the  rules  for  leaming 
to  sing  by  notes  without  the  assistance  of  an 
instrument,  with  some  observations  on  vocal 
Music;  Londres,  1791,  in-fol.  —  3o  Un  trailé 
sur  la  basse  continue ,  intitulé  a  Treatise  on 
ihorough  bass.  Il  y  a  des  exemplaires  de  cet  ou- 
vrage qui  ont  pour  litre  :  Thorough  Bass  stmpli- 
iied;  or  the  whhle  theory  and  practice  of 
thorough-bass  laid  open  tho  the  meanest 
capacity,  ;  Londres,  s.  d.,  in-4''  de  56  pages,  — 
4**  Les  Beautés  de  Hœndel,  trois  vol.  —  5*  Les 
Beautés  de  Purcellj  Londres,  deux  vol.  — 
6"  ■  Trois  recueils  de  chansons  écossaises.  — 
T  Trois  suites  de  12  glees  chacune,  à  3  et  4  voix. 
—  8°  et  enfin  une  collection  de  musique  sacrée 
de  quelques-uns  des  musiciens  les  plus  célèbres, 
intitulée ,  Sacred  Music  consisting  of  a  collec- 
tion of  the  most  admired  pièces  adapted  to 
some  of  the  choisest  Music  of  Jomelli,  Pcrgo- 
lesi.  Ferez,  Martini,  Biretti,  Scolari,  etc.,  2 
volumes  in-fol.  Corfe  a  été  aussi  l'éditeur  du 
deuxième  volume  des  antiennes  de  Kent. 
*"  CORFE  (ARTmjR -Thomas),  fils  du  précôilcnt 


est  né  à  Salisbury,  en  1773.  A  l'âge  de  dix  ans, 
il  fut  placé  comme  enfant  de  chœur  à  l'abbaye 
de  Westminster,  et  reçut  son  éducation  musicale 
du  docteur  Cookp.  Il  étudia  le  piano  avec  dé- 
menti. En  1804  il  succéda  à  son  père  dans  les 
places  d'organiste  et  de  maître  des  enfants  de 
chœur  de  la  catlicdrale  de  Salisbury.  Les  com- 
positions de  M.  Corfe  consistent  en  un  Te  Deum, 
un  Jubilate ,  un  Sanctus,  les  Commande- 
ments de  Dieu,  à  quatre  parties,  l'hymne  de  l'or- 
dination, et  quelques  morceaux  détachés  pour  le 
piano. 

'  CORFINI(  Jacques),  compositeur,  né  à 
Padoue  vers  1540,  a  publié  de  sa  composition 
les  ouvrages  dont  voici  les  titres  :  r  Madrigûli 
a  5  voci,libro  1".  Venezia,  ap.  Gardano,  1505, 
in-4°  obi.  —  2"  idem,  librol";  ibid.  1568,  in-4'* 
obi.  Ce  sont  des  réimpressions. —  3"  Madrigali 
ah  voci,  libro  terzo;  ibid.  1557,  in-4'*  obi.  — 
4"  Madrigali  a  sei  voci,  libro  T;  Venezia, 
app.  r  herede  di  Girolamo  Scotlo,  in-4"*  obi. 

'  CORIGLIAIVO  (le  chevalier  Dominique), 
de  la  famille  des  marquis  de  Rignano,  naquit  au 
château  de  Rignano,  le  17  janvier  1770.  A  l'âge 
de  onze  ans  il  entra  au  collège  des  Nobles,  à  Na- 
ples,  pour  y  faire  son  éducation.  Après  y  avoir 
passé  sept  années,  il  en  sortit  et  se  livra  spéciale- 
ment à  l'étude  de  la  composition  ,  faisant  de  la 
musique  son  occupation  favorite  et  à  peu  près 
unique.  Reçu  chevalier  de  l'ordre  de  Saint- Jean 
de  Jérusalem  en  1795,  il  s'embarqua  deux  ans 
après  pour  se  rendre  à  Malte  et  pour  commencer 
ce  qu'on  appelait  les  Caravanes  des  chevaliers; 
mais,  à  son  arrivée ,  il  trouva  l'ile  au  pouvoir 
des  Français,  sous  la  conduite  du  général  Bona- 
parte, et  les  chevaliers  de  l'ordre  dispersés. 
Obligé  de  retourner  à  Naples,  il  y  reprit  ses  oc- 
cupations habituelles.  Après  le  retour  du  roi  Fer- 
dinand dans  cette  ville,  le  chevalier  Corigliano  fut 
nommé  membre  de  la  commission  des  théâtres 
royaux  ,  et  en  remplit  les  fonctions  pendant  cinq 
ans.  Il  reçutaussi  sa  nomination  de  l'un  des  gou- 
verneurs du  collège  royal  de  musique  ;  mais,  par 
des  motifs  qui  ne  sont  pas  connus,  il  n'accepta  pas 
cette  mission.  Le  chevalier  Corigliano  a  écrit  beau- 
coup de  musique  de  chambre,  telle  que  duos,  noc- 
turnes, romances  et  canzonette ,  dans  le  style 
d'Asioli  et  dans  celui  de  Blangini  :  il  en  publia  le 
premier  recueil  à  Naples  en  1814.  En  1818  douze 
duos  pour  ténor  et  soprano  et  douze  ariette  pour 
soprano,  de  sa  composition,  ont  paru  à  l'aris. 
Le  catalogue  de  Ricordi ,  à  Milan,  indique  un 
recueil  de  4  ariette  sous  le  nom  de  cet  amateur 
distingué;  d'autres  ont  été  imprimés  à  Florence 
et  à  Rome.  36  mélodies  du  même  ont  été  publiées 
à  Na[.les  en  1822 ,  sous  le  titre  de  Lira  senti- 
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mentale.  Le  chevalier  Coiigliano  a  laissé  en  ma- 
nuscrit un  trùs-gran<l  nombre  de  duos ,  trios  et 
quatiiors  da  caméra,  ainsi  que  VTsola  disabi- 
tata  de  Métastase,  à  4  voix.  Il  est  mort  à  Naples, 
à  Tàge  de  soixante-huit  ans,  le  11  février  1838. 
Parmi  les  choses  précieuses  que  renfermait  sa 
bibliothèque  musicale  se  trouvait  le  manuscrit 
original  du  Stabal  de  Pergolèse,  qu'il  a  légué  au 
monastère  du  Mont  Mont-Cassin. 
'  CORKIIMNE  (William),  musicien  anglais,  né 
dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle,  a  fait 
paraître  à  Londres ,  en  1610)  une  collection  pour 
le  luth  et  la  basse  de  viole,  sous  ce  titre  :  Ayres 
to  sing  and  play  to  Ihe  lute  and  bass  violl, 
with  pavins,  gaillards,  almaines  and  corantes 
for  the  lyra-violl,  in-fol.  :  la  seconde  partie  de 
ce  recueil  a  été  publiée  en  16n. 
'CORNA  (Jean-Jacques della),  né  à  Brescia 
vers  la  fm  du  quinzième  siècle,  est  cité  par  son 
concitoyen  et  contemporain  Lanfranco  (Scintille 
dimusicay  etc.;  Brescia,  1533,  p.  143),  avec 
Jean  Montichiaro ,  de  la  même  ville,  comme  les 
meilleurs  luthiers  de  leur  lemps  pour  la  fabrica- 
tion des  luths,  lyres  el  violons  ou  petites  violes. 
Postérieurs  d'environ  soixante-dix  ans    à  Ker- 
lino  (voîj.  ce  nom),  r«s  deux  arlistes  et  leur 
concitoyen  Peregrino  Zanetlo,  venu  un  peu  plus 
tard,  ont  été  les  fondateurs  de  IVcoIe  ancienne 
•le  la  lutherie  brasciane,  illustrée  dans  la  seconde 
moitié  du  seizième  siècle  par  Gaspard  de  Salo  , 
puis  par  Jean- Paul  Magini. 
'CORNET  (SÉvERiiN),  né  à  Valenciennes,  vers 
1540,  étudia  la  musique  en  Italie,  comme  on  le 
voit  par  ces  vers  à  sa  louange,  placés  en  tête  d'un 
de  ses  ouvrages  : 

Car,  hantant  l'Italie,  II  y  a  scen  choisir 
Et  en  a  rapporte  l'utile  théorique 
Richement  mariée  au  doux  de  sa  pratique. 

En  1578  il  est  devenu  maître  des  enfants  de 
chœurde  l'église  Notre-Dame  d'Anvers,  place  qu'il 
paraît  avoir  occupée  jusqu'à  sa  mort.  Son  meil- 
leur élève  fut  Corneille  Werdonck.  Les  ouvrages 
les  plus  connus  de  ce  musicien  sont  :  1°  Chan- 
sons françaises  à  cinq,  six  et  huit  parties; 
Anvers,  Plantin,  1581,  in-4*'.  -  2"  MadrigaÙ  a 
5,  6,  7  e  8  voci;  ibid.,  1581,  in-4*>.—  3°  Can- 
tiones  musicœ  5,  6,  7  c«  8  vocum;  ibid.,  1581, 
in^".  —  4**  Motetti  a  5,  6,  7  c  8  voci,  ibid  , 
1582,  in-4°. 

'CORNET  (Jules),  né  en  1792  à  Sanlo  Can- 
dido,  dans  le  Tyrol,  jouit  en  Allemagne  de-  la 
réputation  de  bon  chanteur  et  d'acteur  distingué. 
Destiné  d'abord  à  la  profession  d'avocat,  il  étudia 
le  droit  à  Vienne  ;  mais  le  goiït  passionné  (ju'il 
avait  pour  la  musique  et  pour  le  théâtre  le  lit 


renoncer  à  ses  premiers  projets.  Après  avoir  él6 
attaché  à  plusieurs  troupes  ambulantes  d'opéra, 
il  joua  pendant  quelques  années  au  théâtre  de 
Hambourg,  puis  il  entreprit  des  voyages  en  Da- 
nemark ,  en  Suède  et  en  Hollande.  H  fut  en 
dernier  lieu  l'ornement  du  théâtre  de  Brunswick. 
La  voix  de  Cornet  était  un  ténor  de  la  plus  belle 
qualité.  Parmi  les  rôles  qui  lui  ont  fait  le  plus 
d'honneur ,  on  cite  celui  de  Masaniello  dans  la 
Muette  de  Poriici,  d'Auber.  Cornet  a  publié  à 
Hambourg,  chez  Christiani,  un  recueil  de  chants 
avec  accompagnement  de  piano  ou  de  guitare, 
sous  le  titre  de  Lyra  fur  Freunde  und  Freu- 
dinnen  des  Gesœnges  (Lyre  pour  les  amateurs  du 
chant).  Postérieurement  il  a  fait  imprimer  un  écrit 
qui  a  pour  titre  :  Die  Oper  in  Deutschland  und 
das  Théâtre  der  Neu  Zeit  (l'Opéra  en  Alle- 
magne et  le  théâtre  de  l'époque  actuelle  )  ;  Ham- 
bourg ,  Meissn^r  etSchirges,  in-8o. 
•CORNETTE  (Lo«is-Hippol\te),  né  à 
Amiens  en  1760,  fit  ses  premières  études  de  mu- 
sique à  la  maîtrise  de  la  cathédrale.  A  l'âge  de 
vingt  ans,  il  se  rendit  à  Paris  pour  étudier  l'har- 
monieet  la  composition  près  de  l'abbé  Duguet, 
maître  de  chapelle  de  la  cathédrale.  De  retour  à 
Amiens,  il  obtint  au  concours  la  place  d'organiste 
de  la  cathédrale.  Plus  tard,  lorsqu'une  nouvelle 
maîtrise  fut  organisée  pendant  le  consulat,  Cor- 
nette fut  nommé  maître  de  chapelle  de  la  même 
église.  11  en  remplit  les  fonctions  jusqu'à  sa 
mort,  arrivée  en  1832.  11  a  laissé  en  manuscrit 
beaucoup  de  psaumes,  d'hymnes,  Magnificat, 
motets  et  messes.  Au  nombre  de  ces  messes,  dont 
plusieurs  sont  écrites  à  grand  orchestre,  il  en  est 
une  qui  a  été  exécutée  solennellement  à  Saint- 
Roch,  puis  à  Notre-Dame  et  à  Saint-Eustache,  le 
jour  de  Sainte-Cécile. 

'CORNETTE  (Victor),  fds  du  précédent, 
est  né  à  Amiens  le  27  septembre  1795.  Son  père 
fut  son  premier  maître  de  musique;  puis  il  se 
rendit  à  Paris,  et  fut  admis  comme  élève  au  Con- 
servatoire en  1811.  A  la  môme  époque,  Lesuenr 
lui  donna  des  leçons  de  composition.  Eu  1813  ij 
entra  comme  musicien  dans  le  douzième  régi- 
ment des  grenadiers  tirailleurs  de  la  garde  impé- 
riale :  alors  commença  pour  cet  artiste  une  car- 
rière d'activité  dont  il  y  a  peu  d'exemples.  Jl  fit 
d'abord  avec  son  régiment  les  campagnes  do 
1813  et  de  1814  en  Hollande,  en  Belgique,  et  se 
trouva  au  siège  et  au  blocus  d'Anvers.  Entré 
ensuite  dans  la  musique  du  quinzième  régiment 
d'infanterie  légère,  il  se  trouva  à  la  bataille  de 
Waterioo.  Pendant  les  années  1815,  16  et  17  il 
fut  chef  de  musique  d'un  régiment  au  service 
du  roi  des  Pays-Bas.  Dans  cette  dernière  année 
il  entra  connue  professeur  au  collège  des  Jésuites 
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de  Saint-Aclieul  et  y  fut  attaché  jusqu'en  1824. 
En  1825  il  accepta  une  place  dans  l'orchestre  du 
théâtre  de  l'Odéon  et  y  resta  jusqu'à  la  clôture 
en  1827.  Alors  il  entra  à  l'orchestre  du  théâtre 
de  rOpéra-Comique,  dont  il  fit  partie  jusqu'en 
1831,  et  qu'il  n'abandonna  que  pour  devenir  chef 
des  cljœurs  au  même  théâtre  jusqu'en  1837.  Dans 
l'année  suivante,  il  alla  occuper  une  position  sem- 
blable au  Théâtre  de  la  Renaissance.  En  1839  il 
réunit  à  cet  emploi  la  place  de  directeur  du  chant 
au  Gymnase  de  musique  militaire  ;  mais,  la  position 
de  premier  chef  d'orchestre  au  théâtre  de  Stras- 
bourg lui  ayant  été  offerte  en  1842,  il  l'accepta 
et  en  remplit  les  fonctions  pendant  deux  ans.  De 
retour  à  Paris,  il  fut  chef  des  chœurs  du  théâtre 
de  l'Opéra  national  en  1847  et  1848,  puis  rentra, 
pendant  cette  dernière  année,  dans  son  ancienne 
place  de  l'Opéra-Comique,  où  il  est  encore  au  mo- 
ment où  cette  notice  est  écrite  (  1850).  Enfin  il  a 
été  tromboniste  dans  plusieurs  légions  de  la  garde 
nationale  de  I^aris,  et  organiste  adjoint  de  l'église 
Saint-Sulpice  et  de  la  chapelle  des  Invalides. 

Cornette  joue  de  la  plupart  des  instruments  et 
les  connaît  tous  :  de  là  vient  que  les  éditeurs  de 
musique  de  Paris  lui  ont  demandé  des  méthodes 
pour  le  trombone  (Grande  Méthode  dédiée  à 
Cherubini),  pour  Vophicléide  (dédiée  à  Auber), 
pour  le  cornet  à  J9«^07W  (dédiée  à  Adolphe  Adam), 
pour  le  bugle,  le  sax-horn,  comprenant  les  six 
espèces,  le  saxophone  (Grande  Méthode ),  le 
bassoUf  le  hautbois,  le  cor,  la  trompette ,  la 
harpe ,  le  violoncelle,  Y  alto,  Vorgue  et  Vhar- 
monium.  Il  a  arrangé  pour  le  piano  39  partitions 
d'opéras  et  de  musique  d'église,  et  a  réduit  en 
quatuors  pour  2  violons,  alto  et  basse  les  Dia- 
mants  de  la  couronne  et  la  Part  du  diable, 
d'Auber.  On  connaît  de  lui  37  airs  variés  pour  le 
cornet  à  pistons,  24  duos  pour  deux  instruments 
de  cette  espèce,  18  duos  pour  deux  bassons,  14 
grandes  études  pour  cornet  à  pistons ,  6  idem 
pour  le  trombone ,  5  quadrilles  de  contredanses 
pour  musique  militaire,  et  2  suites  de  valses 
pour  la  même;  plus  150  morceaux  détachés  de 
tout  genre  pour  divers  instruments. 
'  CORNETTI  (  Paul),  maître  de  chapelle  de 
la  confrérie  du  Saint-Esprit,  à  Ferrare,  naquit 
à  Rome  au  commencement  du  dix-septième 
siècle,  et  fut  moine  de  l'Étroite  observance.  11  a 
fait  imprimer  une  collection  de  motets ,  sous  ce 
titre  :  Motetli  concertaiiad  1,  2,  3,  4,  5,  e  voci 
constromenti,  et  nel  fine  le  Litanie  délia  B. 
V.  op.  1  ;  Venezla,  app.  Aless.  Vincenti,  1638, 
in-4".  La  première  partie  de  cet  ouvrage  a  été 
réimprimée  avec  ce  titre  latin  :  Sacrx  cantiones 
1,  2  ef  3  vocibus  concertatx,  op»  1,  lib.  1  ;  An- 
vers, lG4o,  in-4*. 


CORIVETTO  (PiERiNo  DEL).  Voy.  Giakgia- 

€0M1  (PlERlNO). 

"  CORMETTI  (Antoine),  né  àLucques,  fut 
organiste  de  l'église  Sainle-Marie,  de  cette  ville, 
dans  les  premières  années  du  dix-huitième  siècle. 
Il  a  fait  imprimer  un  œuvre  de  sa  composition 
intitulé  :  Cantate  de  l'Amore,  a  voce  sola:  Luc- 
ques,  1704,  in-4o  obi. 

-CORJXISH  (William),  poëte  anglais,  et 
compositeur  de  la  chapelle  du  roi  Henri  VII, 
vivait  au  commencement  du  seizième  siècle.  Il 
a  écrit  un  poëme  intitulé  a  Parable  between 
Information  and  Musike  (Comparaison  entre 
le  savoir  et  la  musir^ie),  que  Hawkins  a  inséré 
dans  son  Histoire  de  la  musique  (t.  II,  p.  508 
etsuiv.).  Le  même  écrivain  a  donné  (t.  III, 
p.  3-16)  deux  chansons  de  table  à  trois  voix, 
composées  par  Cornish. 

•  CORIVU  (  René),  professeur  de  piano  à  Paris, 
naquit  en  cette  ville  le  21  avril  1792.  Fils  d'un 
sous-maître  de  chant  de  Notre-Dame ,  il  reçut 
son  éducation  musicale  dans  la  maîtrise  de 
cette  cathédrale.  Ladurner  fut  son  maître  de 
piano,  et  il  reçut  des  leçons  de  composition  de 
Desvignes  et  d'Éler.  11  a  publié  :  1°  Cinq  recueils 
de  romances,  avec  accomp.  de  piano,  Paris,  le 
Duc  et  Pleyel.  —  2"  Vive  Henri  IV,  varié 
pour  piano,  op.  3;  Paris,  Frey.  —  3"  Chœur 
à'Iphigénie  en  Aulide,  varié  pour  piano,  op.  4  ; 
ibid.  —  4"  Charmante  Gabrielle,  varié  pour 
piano,  op.  6;  ibid.  —  b'' Quand  le  bien-aimd 
reviendra,  idem,  op.  8  ;  ibid.  —  6°  God  save  the 
King,  idem;  Paris,  H.  Lemoine.  Cornu  a  fait 
exécuter  à  Notre-Dame  de  Paris  une  messe  so- 
lennelle de  sa  composition.  11  estmortduclioléra, 
au  mois  de  juin  1832. 

"  CORON  A  rD.  Augustin),  né  à  Trévise,  vers 
le  milieu  du  seizième  siècle,  fut  moine  de  l'abbaye 
Santa-Maria  de  la  Caritày  près  de  Venise, 
et  maître  de  chapelle  de  son  monastère.  Il  s'est 
fait  connaître  par  un  ouvrage  qui  a  pour  titre 
Psalmi  vespertini  sex  vocmn,-  Venetiis,  ap. 
Aug.  Gardanum,  1579,  in-4''. 

'  CORRADI  (Elaminio),  né  dans  les  dernière 
années  du  seizième  siècle  à  Fermo,  dans  l'État 
de  l'Église,  est  auteur  de  chants  et  de  madrigaux 
imprimés  sous  ces  titres  :  1°  VEstravaganze 
d'amore,  a  1,  2  e3  voci,  coll  basso  continuo; 
Veneziaapp.Vincenli,  1618,in-4''.  —  2"// jonwo 
libro  de^AIadrigali  aivoci;  \h\â.f  1622,in-4°. 
—  3°  Il  primo  libro  de'Madrigali  a  5  vociy 
ibid.,  1627,  in-4'* 

•  CORRADINI  (  Nicolas),  organiste  et  maître 
de  chapelle  à  l'églisp  principale  de  Crémone,  na- 
quit à  Bergame,  vers  la  fin  du  seizième  siècle. 
Il  a  fait  imprimer  un  recueil  de  Can:ioni  fran- 
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cesi  a  quattro  voci  ;  Venise,  1024.  Son  ouvrage  f 
le  plus  important  a  pour  titre  :  MotMU  a  una, 
due,  ire  e  quattro  voci,  fra  quali  vene  sono 
(ilcuni  concertatl  con  istromenti,  e  con  il 
basso  continuo  per  V organo.  Lihro  primo; 
in  Venetia,  app.  Bart.  Magni,  1624,  in-4*'.  On 
trouve  aussi  quelques  morceaux  de  sa  composi- 
tion dans  le  Bergameno  Pamass.  music.  ;  Ve- 
nise, 1615.  Corradini  fut  aussi  maître  de  chapelle 
de  l'Académie  des  Animosi ,  à  Crémone. 
'  'CORRËA  (  Fr.-Manlel),  carme  portugais, 
né  à  Lisbonne  vers  la  fin  du  seizième  siècle, 
était  maître  de  chapelle  de  Péglisc  de  Sainte-Ca- 
therine en  1625.  Il  est  auteur  d'un  motet  : 
Adjuva  nos,  Deus,  à  cinq  voix,  dont  le  manuscrit 
se  trouve  dans  la  bibliothèque  du  roi  de  Portugal. 
Un  autre  Manuel  Correa,  né  aussi  à  Lisl)onne 
vers  le  même  temps,  et  qui  était  chapelain  de 
l'église  cathédrale  de  Séville  en  1625,  a  com- 
posé des  motets  qui  sont  en  manuscrit  dans  la 
bibliothèque  du  roi  de  Portugal. 
*  CORREA  (Henrique-Cablos),  maître  de 
chapelle  à  l'église  cathédrale  de  Coïmbre,  naquit 
à  Lisbonne  le  10  février  1680.  Il  a  composé  une 
grande  quantité  de  messes,  de  répons,  de  motets, 
de  Miserere,  etc.,  qui  sont  en  manuscrit  à  la 
bibliothèque  du  roi  de  Portugal,  et  dont  on  trouve 
\\n  catalogue  détaillé  dans  la  Bibllotheca  lu- 
sitana  de  Machado,  t.  Il,  p.  446. 
'CORREA  (Lorenza),  née  à  Lisbonne  en 
1771,  eut  pour  maître  de  chaut  Marinelli,  célèbre 
sopraniste  de  la  musique  du  roi  d'Espagne.  En 
1790  elle  débuta  sur  le  théâtre  de  Madrid  et  obtint 
beaucoup  de  succès.  Deux  ans  après  elle  partit 
pour  l'Italie,  et  débuta  à  Venise  dans  l'emploi 
des  prime  donne.  Elle  a  chanté  dans  toutes 
les  grandes  villes,  et  notamment  à  Naples,  où 
elle  fut  attachée  au  théûlre  <le  Saint-Charles 
pendant  trois  ans.  On  admirait  la  beauté  de  sa 
voix  et  la  perfection  de  sa  métho<le.  En  1810 
elle  débuta  à  VOpéra-Buffa  de  Paris  ;  mais 
à  celte  époque  sa  voix  était  fatiguée,  et  elle 
produisit  peu  d'effet.  Depuis  lors  elle  s'est  re- 
tirée du  théâtre. 

*C0RRETTE  (Michel  ),  chevalier  de  l'ordre 
(lu  Christ,  né  à  Saint-Germain,  était  en  1758 
organiste  du  grand  collège  des  Jésuites  de  la  rue 
Saiiit-Antoine,  à  Paris.  Enthou.siaste  admirateur 
<le  la  nuisique  française,  il  donnait  dans  sa  maison, 
enclos  du  Temple,  des  concerts  où  il  luisait  en- 
tendre les  plus  beaux  morceaux  de  Lulli,  de 
Campra,  et  des  cantates  de  sa  façon,  qu'il 
accompagnait  au  clavecin.  On  dit  qu'il  faisait 
chanter  sa  servante  dans  ses  séances  musicales. 
Plus  tard  il  ouvrit  une  école  de  musique  pour 
laquelle  il  écrivit  plusieurs  ouvrages  élémentai- 


res ;  mais,  malgré  son  zèe  etses*éfforts,  ses  élèves 
faisaient  peu  de  progrès;  les  musiciens  de  Paris 
les-  appelaient,  par  dérision  ,  les  anachorètes 
(  les  ânes  à  Corrette  ).  En  1780  Corrette  eut  le 
litre  d'organiste  du  duc  d'Angoulême.  On  con- 
naît de  ce  musicien  :  1**  Les  Soirées  de  la  ville, 
cantates  à  voix  seule,  avec  la  basse  continue  pour 
le  clavecin;  Paris,  le  Clerc,  1771,  in-fol. — 
2**  Méthode  pour  apprendre  à  jouer  de  la 
harpe;  Paris,  1774,  in-4''. —  Z°  Méthode  pour 
apjjrendre  à  jouer  de  la  flûte  traversière  ; 
Paris,  1778,  in-4"'  lien  parut  une  deuxième  édi- 
tion en  1781.  —4°.  Le  Parfait  Maître  à  chan- 
ter; Paris,  1782.  —  5"  Méthode  pour  ap- 
prendre facilement  à  jouer  de  la  quinte  ou  de 
l'alto;  Paris,  1782,  in-4*'.  —  6°  L'Art  de  se  per- 
fectionner sur  le  violon;  Paris,  1783.  —  7** Mé- 
thode pour  le  violoncelle,  contenant  les  véri- 
tables positions,  etc.;  Paris,  1783.  La  première 
édition  de  cet  ouvrage  avait  paru  sous  ce  titre  : 
Méthode  théorique  et  pratique  pour  ap- 
prendre en  peu  de  temps  le  violoncelle  ;  Paris, 
1761,  in-fol.  — •  8"  Méthode  pour  apprendre  à 
jouer  de  la  vielle;  Paris,  1783,  in-fol.  Ces  ou- 
vrages contiennent  quelques  renseignements  cu- 
rieux sur  la  musique  française  vers  le  milieu 
du  dix-huilième  siècle. 

''CORRETTE  (Michel),  fils  du  précédent, 
fut  organiste  de  l'église  du  Temple.  Il  a  publié 
en  1786  :  Pièces  pour  l'orgue  dans  un  genre 
nouveau,  à  l'usage  des  dames  religieuses  et  de 
ceux  qui  touchent  l'orgue,  avec  le  mélange 
des  jeux  et  la  manière  d'imiter  le  tonnerre. 
"CORRI  (Dominique),  né  à  Naples  en  1744, 
fut  élève  de  Porpora,  depuis  1763  Jusqu'à  la  mort 
de  cet  habile  maître,  en  1767.  En  1774  Corri  se 
rendit  à  Londres,  et  dans  la  même  année  il  y  fit 
représenter  un  opéra  intitulé  Alessandro  nelV 
Indie,  qui  eut  |)eu  de  succès.  Cet  échec  le  dé- 
termina a  se  livrer  à  l'enseignement  du  chant. 
Vers  1797  il  s'associa  à  Dussek  pour  l'exploita- 
tion d'un  commerce  de  musique,  mais  celte  en- 
treprise ne  réussit  pas.  Parmi  les  compositions 
dramatiques  de  Corri,  son  opéra  the  Travel- 
ler  est  celle  «jui  a  eu  le  plus  de  succès.  Corri 
vivait  encore  à  Londres  en  1826;  il  était  alors 
âgé  de  quatre-vingt-deux  ans.  Il  a  eu  quatre  en- 
fants, trois  fils  et  une  fille  :  celle-ci  avait  épousé 
Dussek  :  elle  s'est  remariée  depuis  à  un  artiste 
nommé  M.  Moralt.  Les  principaux  ouvrages  de 
Corri  sont  :  l''  Trois  volumes  de  chansons  an- 
glaises; Londres,  1788.  —  2"  Alessandro  nelt 
Indie,  opéra  séria.  —3"  Sept  airs  italiens; 
Londres,  1797.  —  4'' Quatre  volumes  d'airs  an- 
glais, italiens  et  français;  Londres,  1797.  — 
b"  Sufferings  of  the  Queen  of  France,  witk 
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Gccomp.  —  6"  Douze  airs  anglais  de  caractère, 
avec  accompagnement.  —  7"  Deux  recueils  de 
sonates  pour  le  piano.  —  8"  Recueil  de  duos.an- 
glais ,  allemands,  italiens  et  français.  —  %°  Six 
airs  et  rondos  pour  le  piano.  —  10"  The  Singer's 
preceptor  (Traité  du  chant,  etc.);  Londres, 
1798,  —  11°  Art  of  fingering  (Méthode  de 
piapo,  etc.);  Londres,  1799.  —  12°  Musical 
Dictionnary  as  a  Desli  (Dictionnaire  de  musi- 
que, etc.);  Londres,  1798.—  13°  Complète 
Musical  Grammar,  with  a  concise  diction- 
nary of  ail  the  signs  and  form  used  in 
Music  ;  the  art  of  fingering  ;  rules  of  thou- 
rough  hass,  and  préludes  in  each  key  (Gram- 
maire musicale  complète,  avec  un  dictionnaire 
abrégé  de  tous  les  signes  et  formes  en  usage 
dans  la  musique  ;  l'art  du  doigter,  et  des  rè- 
gles pour  l'harmonie,  avec  des  préludes  dans 
chaque  ton);  Londres  (sans date).  — 14°  The 
Traveller  (le  Voyageur),  opéra.  Un  des  fils 
de  Corri  s'est  fixé  à  Edimbourg ,  en  1793 ,  et  s'y 
est  livré  à  l'enseignement  de  la  musique.  Cet  ar- 
tiste est  le  père  de  madame  Corri-Paltoni.  Le 
rédacteur  de  l'article  Corri  du  Lexique  univer- 
sel de  musique  publié  par  M.  Schilling  a  été  in- 
duit en  erreur  sur  ce  point;  car  il  dit  que  Ma- 
dame Corri-Paltoni  est  fdie  du  vieux  élève  de 
Porpora  et  de  madame  Dussek.  Celle-ci  était  la 
tante  de  la  cantatrice;  il  en  a  fait  sa  sœur. 
"CORRI-PALTONI  (M'"^  Fanny),  née  à 
Edimbourg  en  1795,  fit  ses  premières  études 
musicales  sous  la  direction  de  son  père.  Lui  ayant 
trouvé  une  belle  voix  de  mezzo  soprano^  et  ce 
trille  vigoureux  et  brillant  que  la  plupart  des 
chanteui's  ont  en  Angleterre,  à  cause  de  l'usage 
fréquent  qu'ils  font  de  cet  ornement,  madame 
Catalani  voulut  avoir  mademoiselle  Corri  pour 
élève,  et  s'en  fit  accompagner  dans  ses  voyages 
en  1815  et  1816.  Elle  se  fit  alors  entendre  à 
Hambourg ,  mais  sans  succès.  De  retour  à  Lon- 
dres, elle  y  reprit  ses  études,  chanta  quelque 
temps  les  seconds  rôles  au  Théâtre-Italien , 
quitta  ce  théâtre  en  1821,  lorsque  le  Ubraire 
Ëbers  en  prit  la  direction ,  et  se  rendit  en  Alle- 
magne. Malgré  les  avantages  qu'elle  tenait  de  la 
nature,  elle  eut  peu  de  succès  à  Hambourg,  à 
Francfort  et  à  Munich.  De  cette  ville,  elle  alla 
en  Ifalie,  y  épousa  un  chanteur  médiocre  nommé 
Palloni ,  et  commença  à  se  faire  une  certaine 
réputation  lorsqu'elle  chanta  à  Bologne  en  1825. 
Deux  ans  après  elle  fut  appelée  comme  prima 
donna  à  Madrid ,  puis  en  1828  elle  chanta  à 
Milan  avec  Lablache,  et  y  eut  quelque  succès. 
En  1830  elle  retourna  en  Allemagne  et  y  chanta 
dans  ^ilusieurs  concerts. 
'CORRI  (PiERUF.),  compositeur   dranialiqiio. 


né  à  Naples  et  élève  de  Donizetti,  suivant   la 
Galette  générale  de  musique  de  Leipsick  (  Ann. 
1840,  n°-12,  col.   249),  a  fait  représenter  au 
théâtre  Valle,  à  Rome,  en  1839,  Galeotto  Martr 
!  frediy  drame  lyrique  en  trois  actes,  qui  n'eut 
j  qu'un    médiocre  succès.   Néanmoins   plusieurs 
I  morceaux  de  cet  opéra  ont  été  publiés  à  Milan, 
chez  Ricordi,  avec  accomp.  de  piano.  Plusieurs 
années  se  passèrent  ensuite  sans  que  le  nom  de 
j  Corri  retentît  dans  le  monde  musical  ;  mais,  au 
!  carnaval   de  1846,  cet  artiste  donna  au  théâtre 
I  Argentina  de  Rome  l'opéra  Argia  in  Atene, 
I  qui  ne  réussit  pas.  Quelques  morceaux  de  cet 
î  ouvrage  ont  été    publiés  à  Milan,  chez  Ricordi. 
I    '  CORSI  (Jacques),  gentilhomme  florentin,  né 
:  vers  1560,  cultiva  la  poésie  et  la  musique  avec 
\  succès,  et  fut  un  des  protecteurs  les  plus  zélés 
j  (les  artistes  de  son  temps.  Lié  d'amitié  avec  Jean 
j  Burdi,  comte  de  Vernio,  le  poète  Rinuccini,  Ga- 
lilée le  père,  Emilio  del  Cavalière,  Ferez,  Jules 
Caccioi  et  d'autres  hommes  célèbres,  il  contri- 
bua comme  eux  à  l'invention  du  drame  musi- 
cal. Après  que  le  comte  Bardi  {voy.    ce  nom) 
eut  quitté  Florence  pour  se  rendre  à  Rome,  la 
maison  de  Corsi  devint  le  rendez-vous  de  ces 
artistes.  La  société  qu'ils  avaient  formée  continua 
de  s'y  occuper  des  moyens  de  hâter  les  progrès 
du  nouvel  art  qu'elle  avait  créé.  Ce  fut  aussi 
dans  la  maison   de  Corsi  que  fut  leprésentoe 
la  pastorale  de  Da/'ne,  en  1594,  ouvrage  de  Péri 
auquel  Corsi   mit  aussi  la  main,  ainsi    qu'on  le 
voit  dans  la  dédicace  de  VEuridice  de  Rinuccini. 
"  CORSI  (Bernard),  compositeur  né  à  Cré- 
mone, a  publié  en  1617  des  psaumes  à  cinq 
voix,  intitulés  Sacra  omn.  solemn.  vespertina 
psalmodia  5  vocum,  op.  6;  Venise .  Barl.  Ma- 
gni,  et  vers  le  même  temps  des  Litanies ,  an- 
tiennes et  motets  à  huit  voix.  Son  œuvre  sep- 
tième   est   intitulé    Psalmi    vespertini   octo 
vocum.  On  connaît  aussi  de  lui  :    Concerti  o 
Motctti  a  1,2,3,  i  voci,  con  un  Magnificat, 
op.  5;  Venezia,  app.  Ricc.  Amadino,  1613,  in-4", 
et  Compieta,  Moletti  e  Litanie  délia  B.  V.  a 
Otto  voci;  op.  9;  in  Venezi?.  app.  Bart.  Magni, 
1619,  in-4o. 

*  CORSI  (Joseph),  maître  de  chapelle  h 
Sainte-Marie- Majeure,  de  Rome,  occupait  cette 
place  en  1667,  suivant  le  titre  d'un  recueil  de  mo- 
tets publié  cette  année.  L'abbé  Baini  a  omis  le 
nom  de  ce  compositeur  dans  sa  liste  des  maîtres 
de  chapelle  de  celte  basilique  {Memor.  stor. 
crit.  di  Pierl.  da  Palestrina,  t.  1,  n°440). 
On  connaît  de  ce  maître:  \^  Motetti  a  1,Z,  k 
voci  ;  Rome,  1667,  in-4°.  —  2°  Miserere  a 
cinque;  —  3°  Motetti  a  9. 
'  CORSIIVI  (JACQUES),organistede  la  calhc- 
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(Irale  de  Lucqnes,  <lans  la  sccomle  moitié  du 
seizième  siècle,  est  connu  par  les  compositions 
intitulées  :  1"  Il  primo  lihro  de'  Motetti  a  5,  G, 
7,  8  î;od;inVenetia,  Aless.  Gardano,  1579.— 
2"  Il  seconda  lihro  de'  Motteiti  c  5,  6,  7,  8, 
10,  12  wd,-ibid.,  1581. 
"  CORTEGCIA  (Frxncesco  di  Bernardo), 
chanoine  de  la  basilique  de  Saint-Laurent,  a 
Florence,  et  maître  de  chapelle  de  Cosme  l^*"  de 
Médicis,  naquit  à  Arezzo,  dans  les  premières 
années  du  seizième  siècle  ;  mais  il  était  encore 
entant  lorsque  sa  famille  alla  s'établir  à  Florence. 
De  là  vient  qu'il  a  toujours  voulu  être  considéré 
comme  Florentin.  On  ignore  le  nom  du  maître 
qui  dirigea  ses  études  musicales.  La  place  d'or- 
ganiste de  Saint-Laurent  étant  devenue  vacante , 
Corteccia  l'obtint  au  concours ,  au  mois  de  juin 
1531,  quoiqu'il  eût  quatre  concurrents  qui  n'é- 
taient pas  dépourvus  d'habileté.  La  réputation 
qu'il  ne  tarda  pas  à  se  faire  par  ses  talents  lui 
mérita  la  faveur  du  duc,  qui  le  nomma  maître 
de  chapelle  de  sa  cour  en  1542.  Plus  lard  il  ob- 
tint un  canonicat  à  la  collégiale  de  Saint-Lau- 
rent. Il  mourut  à  Florence  le  7  juin  1571.  A 
son  mérite  comme  musicien, Corteccia  unissait 
de  vastes  connaissances  dans  les  sciences  et 
dans  les  lettres,  et  ses  compatriotes  vantaient  sa 
vivacité  d'esprit  et  l'agrément  de  sa  conversa- 
tion. 

Les  plus  anci.ennes  corapositions  connues  de 
Corteccia  se  trouvent  dans  un  recueil  très-rare 
dont  Antoine  Schmid  a  donné  la  description 
d'après  un  exenriplaire  existant  dans  la  bibliothè- 
que impériale  de  Vienne,  et  qui  a  pour  titre  : 
lu  miche  faite  nette  nozze  dello  illustrissimo 
duca  di  Firenze  il  signor  Cosimo  de' Medici  e 
délia  illustnssima  consorte  sua  Mad.  Leonora 
do  Tolleto.  In  Venelia  nella  stampa  d'An- 
tonio GarJano  nell'  anno  del  singore  M.  G. 
XXXtX  ,  nel  mese  di  augusto;  six  petits  volu- 
mes in-4o  obi.,  lesquels  contiennent  les  voix  dé- 
signées par  cantus,  -altus,  tenoi-,  hassus,  quinta 
et  sextapars,  tant  pour  le  chant  que  pour  les 
instruments.  Les  autres  compositeurs  dont  on 
trouve  des  morceaux  dans  ce  recueil  sont  Mat- 
teo  Rampolini,  Jean-Pierre  Masaconi ,  Constant 
resta,  et  Çaccio  Moschini.  Les  pièces  composées 
par  Corteccia,  et  désignées  dans  la  table  sont  les 
2*',  5%  23»,  25%  26e,  27»,  28<",  29c  et  30^. 
Toutes  sont  dans  le  style  madrigalesque,  à  quatre, 
six  et  huit  voix,  avec  divers  instruments»  Cette 
table  offre  beaucoup  d'intérêt  pour  l'histoire  de 
la  musique,  par  les  renseignements  qu'elle  four- 
nit sur  le  nombre  des  chanteurs  et  la  nature  des 
instruments  qui  les  accompagnaient.  Dans 
l'ordre   chronologique  les  autres  compositions 


connues  de  Corteccia  sont  celles-ci  :  1"  Madri- 
gali  a  quattro  voci,  Ub.  i  et  2;  Venise,  Gar- 
dane,  1545  et  1547,  in^**  obi.  —  2"  Primo 
lihro  de',  Madrigali  ab  e  6  vocif  in  Venezia 
app.  di  Ant.  Gardani,  1547,  in-4'*  obi.  — 
3o  Responsoria  et  lectiones  hebdomadx 
sanctai  quatuor  vocihus  decantandx  •  Vene- 
tiis  apud  niils  Anlonii  Gardano,  1570,  in-4°. — 
k°  Residuum  cantici  Zaccharix  prophétie 
et  psalmis  Davidis  5  vocum;  Venetiis  apud 
(ilios  Ant.  Gardani,  1570.  — S*'  Canticorum 
liher  primus  quinque  vocihus  (quae  passim 
motecta  appellantur),  nunc  primum  nuper 
editus;  Venetiis  apud  filios  Ant.  Gardani , 
1571,  in-4°  obi.  Ce  recueil,  préparé  par  Cor- 
teccia pour  l'impression,  n'a  paru  que  quelques 
mois  après  sa  mort.  Les  autres  compositions  de 
ce  maître,  qui  existaient  autrefois  en  manuscrit 
dans  les  archives  des  Médicis,  en  ont  disparu 
et  sont  vraisemblablement  perdues  à  jamais, 
sauf  un  /lymnaïre  contenant  trente-deux  hym- 
nes en  contrepoint  à  quatre  voix  sur  le  plain- 
chant,  qui  se  trouve  dans  la  bibliothèque  Lan- 
rentienne,  sous  le  n**  VIL  La  comédie  de 
François  Ambra,  noble  florentin,  intitulée  la 
Cofanaria,  et  publiée  en  1561 ,  ayant  été  choisie 
pour  être  représentée  aux  fêtes  des  noces  de 
François  de  Médicis  avec  Jeanne  d'Autriche,  en 
1565,  Jean-Baptiste  Cini  y  ajouta  des  intermèdes 
pris  dans  la  fable  de  Psyché  et  l'Amour,  et  Cor- 
teccia les  mit  en  musique  conjointement  ayec 
Alexandre  Striggio.  (Voy.  Descrizione  delV 
apparato  délia  comedia  et  intermedii  d  essa 
reciiati  in  Firenze,  etc.,  Florence,  Junlc,  1566, 
in-80  p.  28.  ) 

'CORTELLINI  (Camille),  surnommé  il 
ViolinOj  à  cause  de  son  talent  sur  le  violon, 
compositeur  de  musique  d'Église,  vécut  au  com- 
mencement du  dix-septième  siècle,  et  fut  engagé 
au  service  de  la  Signoriade  Bologne.  11  a  publié  de 
de  sa  composition  :  \°  Salmi  a  8  voci  per  i  ves- 
pri  di  tutto  V anno;  in  Venezia,  app.  Giac.  Vm- 
centi,  1606.  Il  y  a  une  autre  édition  de  cet  ou- 
vrage, donnée  à  Venise  en  1613.  —  2**  Snlmi  a  G 
t'OCi,-ibid.,  1609.— S^J/ess^  a  4,5,6,  7,  8  voci; 
ibid.,  1609.  —  4*»  Letanie  délia  B.  V.  a  5,  6,  7 
voci ;\bïd.  1615,  —  b"  Messe  a  otto  voci  di  ca- 
j9e//«,-ibid.,  XGXl.— G'' Messe  a  quattro  ecinque 
voci;\ene'i\a,  16I7,in-4°.  — l^Salmia  8  voci, 
—  8*  Magnificat  di  tutti  li  tuoni  4t  6  voci  ; 

Venezia,  1619,  in-4'' ^'^ Messe  conceriate  a 

otto  voci;  in  Venezia,  app.  Aless.  Vincenti, 
1026.  On  voit  dans  la  préface  de  cet  ouvrage  une 
indication  de  la  manière  d'exécuter  la  musiq^m 
d'Église,  à  Pépoque  où  il  fut  publié,  lorsque  les 
les  instruments  étaient  joints  aux  voi?i.  L'auteur 
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s'exprime  ainsi  :  La  incssa  In  Domino  con- 
fidt)  ha  la  Gloria  concertata  :  etdove  saranno 
le  lettere  grandi ,  il  cantore  canterà  solo;  et 
dove  saranno  le  linee,  U  tromboni  e  altri  si- 
mili stromeniisoneranno  solij  c'est-à-dire: 
«  Dans  la  messe  In  Domino  confido^  le  Gloria  est 
concerté  (de  cette  manière)  :  là  où  les  paroles 
sont  en  grands  caractères,  le  chanteur  chantera 
seul  ;  et  lorsque  les  caractères  sont  soulignés, 
les  trombones  et  autres  instruments  semblables 
joueront  seuls.  » 

'  CORTICCIO  (Francesco),  musicien  né  à 
Vérone,  vécut  dans  la  seconde  moitié  du  sel- 
ïième  siècle.  On  connaît  de  lui  un  recueil  de 
madrigaux  à  quatre  voix,  intitulé  le  liamette 
delV  Amore;  Venise,  Ant.  Gardane,  1569,  iu- 
4"  obi.  Il  est  vraisemblable  qu'un  ouvrage  im- 
primé sous  le  nom  de  Coriiiius,  et  qui  a 
pour  titre  Jtesponsoria  et  lectiones  hebdoma- 
dae  sandse,  4  vocum,  est  de  Corliccio,  et  non 
de  Corteccia,  à  qui  il  est  attribué. 
'  CORTICELLI  (Gaetano),  né  à  Bologne 
d'une  famille  noble,  le  24  juin  1804,  étudia  le 
piano  sous  le  professeur  Benoît-Donelli,  au  lycée 
communal  de  musique,  et  le  contrepoint  avec 
le  P.  Mattei.  Ayant  acquis  la  réputation  d'un 
artiste  distingué,  il  fut  nommé  professeur  de 
piano  au  même  lycée,  le  3  juin  1839  ;  mais  il  ne 
jouit  pas  longtemps  des  avantages  de  cette  po- 
sition, car  il  mourut  le  18  mars  1840.  Cet  artiste 
était  considéré  en  Italie  comme  un  pianiste  ha- 
bile *■  ses  compositions  pour  son  instrument  ont 
eu  du  succès.  On  en  a  publié  environ  quatre-, 
vingt-dix  œuvres,  particuHèrement  chez  Ri- 
cordi,  à  Milan.  La  plupart  de  ces  ouvrages  con- 
sistent en  fantaisies,  variations,  rondos  et  polo- 
naises. On  a  aussi  de  Corticelli  quelques  mé- 
lodies pour  le  chant. 

'  CORTOIXNA  (Antoine),  compositeur  dra- 
matique, né  à  Venise  au  commencement  du 
dix-huitième  siècle,  est  connu  par  deux  opéras, 
le  premier  intitulé  Amor  indovino,  fut  repré- 
senté eu  1726  ;  l'autre,  Marianne,  en  1728.  On 
n'a  pas  d'autres  renseignements  sur  cet  artiste. 
'  CORVINUS  (Jean-Michel),  pasteur  à  Or- 
sloew,  enZélande,  mort  le  10  août  1663,  est  au- 
teur d'un  livre  qui  a  pour  titre  :  Heptachor- 
dum  DanicuiUf  sive  nova  solfisatio,  in  qua 
musicœ practica  usits,  tam  qui  ad  canendum 
quant  ad  componendum  cantum  facit,  osten- 
rf/^ur;  Copenhague,  1645, in-4*'.  Cet  ouvrage 
est  un  traité  de  la  nouvelle  méthode  de  solmisa- 
tion  par  sept  syllabes.  On  connaît  aussi  de  Cor- 
vinuJi  :  Logistica  harmonica,  musicœ  vera  et 
firma  prœstruens  furùdamenta;  Copenhague, 
16i6,  in-4*'. 


'  COS1MI  (Nicolas),  habile  violoniste,  né  à 
Rome,  dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième 
siècle,  se  rendit  à  Londres  en  1702,  et  y  publia, 
en  1706,  douze  solos  pour  le  violon,  in-4o,  qu'il 
dédia  au  duc  de  Bedfort.  Peu  de  temps  après  il 
retourna  en  Italie,  où  il  est  mort  jeune.  U  paraît 
I  avoir  été  élève  de  Corelli.  Son  portrait,  gravé  à 
!  Vaqua  tinta  par  J.  Smith,  d'après  Godeiroy 
Kneller,  a  été  publié  en  1706.  Burney  dit  (a 
General  Hist.  of.  music,  t.  III,  p.  559)  que  le 
violon  de  Cosimi,  considéré  comme  le  plus  beau 
qu'on  connût,  fut  porté  en  Angleterre  par  Cor- 
bett  après  la  inort  de  l'artiste,  et  qu'il  y  fut 
vendu  à  un  prix  très-élevé. 

COSME  DELGADO.  Voy.  Delgado. 
'  COSSA  (Vincent) ,  compositeur,  né  à  Pé- 
rouse  au  commencement  du  seizième  siècle,  a 
I  fait  imprimer  :  Madrigali  a  quattro  voci  con 
!  due  Cffn-om;  Venise,  Antoine  Gardane,  1569, 
}  in-4°  obi.  Il  a  laissé  aussi  un  livre  de  Canzo- 
I  nette  à  trois  voix  que  son  compatriote  Chris- 
I  tophe  Lauro  a  publié  après  sa  mort. 

COSSA  (Angelo)  :  on  a  imprimé  sous  te 
nom  un  petit  écrit  intitulé  Progetto  di  alcune 
riforme  delV  I.  R.  teatro  alla  Scala  (Projet 
de  quelques  réformes  au  théâtre  impérial  et 
royal  de  la  Scala)  ;  Milan ,  à  la  typographie  de 
Batelli  et  Fantini,  1&19,  23  p.  in-8°.  Cette  bro- 
chure est  divisée  en  deux  chapitres;  le  premier 
est  relatif  aux  réformes  à  faire  au  théâtre;  le 
second,  aux  réformes  dans  les  spectacles. 
'  COSSE LLI  (Dominique),  basse  chantante, 
naquit  à  Parme,  le  27  mai  1801,  et  lit  dans  cette 
ville  ses  études  de  musique  et  de  chant.  Sou 
début  dans  la  carrière  du  théâtre  se  fit  en  1824. 
Appelé  à  Rome  en  1826,  il  y  obtint  un  succès 
brillant  et  chanta  ensuite  sur  tous  les  grands 
théâtres  de  l'Italie  et  à  Vienne  jusqu'en  1842. 
Alors  il  se  retira  dans  sa  terre  de  Marano,  près 
de  Parme,  avec  le  titre  de  ciianteur  de  la  cour. 
U  est  mort  dans  ce  lieu  aux  derniers  jours  du 
mois  de  novembre  1855,  à  l'âge  de  cinquante- 
quatre  ans.  Cosselli  a  été  un  des  derniers  bons 
chanteurs  classiques  de  l'école  Italienne. 
*  COSSET  (Fkançois),  né  à  Saint-Quentin,  ou 
dans  les  environs,  vers  1620,  fut  élève  de  la 
maîtrise  de  cette  ville.  Ses  études  terminées,  il 
eut  une  place  de  sous-chantre  à  l'église  de  Laon, 
puis  il  obtint  celle  de  maître  de  chapelle  de  la 
cathédrale  de  Reims ,  et  en  remplit  les  fonc- 
tions pendant  près  de  quarante  ans.  Il  a  publié 
les  messes  de  sa  composition  dont  voici  les  ti- 
tres :  1"  Missa  quatuor  vocum  ad  imitatio- 
nem  moduli  :  Cantate  Domino  ;  Paris,  Ballard, 
1659.  —  2"  Missa  sex  vocum  ad  imit.  mod.  : 
Domine  Salvum  facregem;  Paris,  i6o9,  in  fol. 
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—  3"  Missasex  vocum  ad  imitalionem  mo- 
rfuZi.-Stirge  propera;  Paris,  Ballard,  1659,  in- 
fol.  —  4"   Missa  quinque  vocum,  ad  imit. 
mod.  :  Salvum  me  fac  Deus;  Paris,  1661,  in- 
ft)l.  —  5"  Missa  quatuor  vocum  ad  imit. 
tnorf.  ;  Eructavit  cor  meura;   Paris,   Ballard, 
1673,  in-fol.,  2^  édition.  J'ignore   la  date  de  la 
première;  il  y  en  a  une  troisième  de  1687.  — 
C*  Missa  sex  vocum    ad   imitât,   moduli  : 
Super  fluniina  Babylonis;  Paris,  Ch.  Ballard, 
1673,    in-foI.   C'est  une    seconde   édition.  — 
>7*'  Missa  quinque  vocibusa  ad  imit.   mod.  : 
Gaudearaus  omnes;  Paris,    1676.  —  S°  Missa 
quatuor  vocum  ad  imit.  mod.  .-Exullate  Dec; 
î>aris,  Ballard,  1682,  in-lol. 
'COSSMANIV  (Bernard),  violoncellisle  dis- 
tingué, est  né  à  Dessau,  en  1822,  d'une  famille 
qui  jouissait  d'une  existence  aisée.  Doué  de  dis- 
positions  heureuses  pour   la  musique,  il  com- 
mença l'étude  de  cet  art  dès  l'Age  de  six  ans,  et 
reçut  d'abord  des  leçons  de  solfège  et  de  piano. 
Trois  ans  après,  il  se  livra  à  l'étude  de  violon- 
celle, pour  lequel  il  éprouvait  un  goût  passionné. 
En  1837  il  se  rendit  à  Brunswick,  et  y  prit  des 
leçons  de  Théodore  Millier  (un  des  quatre  frères 
qui  eurent  de  la  célébrité),  et  continua  sous  sa 
direction  l'étude   de  son    instrument    jusqu'en 
1840.  Parti  de  Brimswick  à  cette  époque,  il  se 
rendit  à  Paris ,  et,  quoiqu'il  ne  fût  âgé  que  de 
dix-huit  ans,  il  put  entrer  à  l'orchestre  de  l'O- 
péra italien  en  qualité  de  violoncelliste.  Après 
avoir  occupé  cette  position  pendant  trois  ans,  il 
retourna  en  Allemagne,  en  1846,  et  donna  des 
concerts  à  Berlin,  Dresde  et  Leipsick.  Charmé 
de  son  talent,  Mendelssohn  le  fit  attacher  comme 
soliste  au  Gewandhaus  de  celle  dernière  ville, 
et  Cossmann  profita   de  son  séjour  à  Leipsick 
pour  compléter  son  savoir  dans  la  composition, 
sous  la  direction  de  Hauptmann,  directeur  de 
musique  à  l'école  Saint-Thomas.  Après  la  mort 
de  Mendelssohn,  Cossman  s'éloigna  de  Leipsick, 
et  alla  d'abord  à  Bade,  où  il  séjourna  quelque 
temps,  puis  à  Londres,  et  retourna  en  Allemagne 
vers  la  fin  de  1849.  Au  mois  de  janvier  suivant, 
il  reparut  a  Paris  en  compagnie  de  Joachim.  S'ils 
n'y  produisirent  pas    une  vive  sensation  dans 
le  public,  ils  y  laissèrent  du  moins  de  bons  sou- 
venirs parmi   les  artistes.  Dans  la  même  année 
1850,  Liszt  a  fait  obtenir  à  Cossmann  l'emploi  de 
premier  violoncelliste  de  la  chapelle  ducale  de 
Weimar,  avec  un  engagement  pour  le  reste  de 
sa  vie.  Cossmann  a  écrit  pour  son    instrument  j 
des  compositions  de  différents  genres  qui  for-  | 
ment  tout  son  répertoire  ;  mais  il  n'en  a  rien  i 
publié  jusqu'à  oe  jour.  I 

'  COSSONI    (Charles-Donat)  ,    né  à  Milan 
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I  vers  1640,  fut  appelé  à  Bologne  en  qualité  d'or- 
!  ganiste  de  Saint-Pétronne,  et  reçut  sa  nomina- 
[  tion  d'académicien  philharmonique  en  1671. 
!  Ses  œuvres  imprimées  à  Bologne  et  à  Milan, 
au  nombre  de  treize,  consistent  en  messes, 
psaumes ,  motets ,  litanies,  lamentations,  can- 
tates et  chansons  à  plusieurs  voix.  Vers  1675 
Cossoni  obtint  la  place  de  maître  de  chapelle 
delà  métropole  de  Milan;  mais,  après  avoir  oc- 
cupé cette  position  pendant  plusieurs  années, 
il  donna  sa  démission  pour  prendre  possession 
d'un  bénéfice  ecclésiastique.  L'époque  de  sa 
mort  est  ignorée.  Je  ne  connais  que  quatre 
ouvrages  de  Cossoni,  à  savoir  :  l"»  Salmi  a  otto 
voci;  Bologne,  1667,  in-4**.  Ces  psaumes  sont 
au  nombre  de  dix-sept.  —  2"  Salmi concertail 
a  cinque  voci  e  2  violoni,  con  uno  basso  c 
b  parti  di  ripieno ,  op.  6;  Bologne,  1668,  in- 
4°.  —3*  Motetti  a  2  e  3  voci,  Itb.  2.  op.  9; 
Bologne,  Mouti,  1670.-4"  Canzonetteamorose 
a  voce  sola;  Bologne,  Monli,  1669. 
'  COSSONI  (  le  P.  Jean-Antoine), moine  au- 
gustin  et  compositeur  bolonais,  fut  contemporain 
et  peut-être  parent  du  précédent.  11  s'est  fait 
connaître  par  de  bonnes  compositions  pour  l'É- 
glise, parmi  lesquelles  on  remarque  :  1°  Motetti 
a  2  et  3  vocif  con  le  Letanie  delta  B.  V.  M.  a 
3  voci.  op.  1;  Venise,  Fr.  Magni ,  1665.  — 
2"*  Inni  a  voce  sola,  le  4  antifone  delV  anno, 
ed  il  Tantum  ergo  in  quattro  modi  con  via 
Uni,  op.  4  ;  Bologne,  J.  Monli ,  1668.  —  S''  La- 
mentazione  délia  seitimana  sauta  a  voce 
sola,  op.  5;  ihid.,  1668.  — -  40  Motetti  a  voce 
sola,  lib.  2,  op.  10;  ibid.,  1670.  —  5"/;  terzo 
libro  de'  Motetti  a  voce  sola,  op.  12;  ibid., 
1675.  —  6°  Litanie  a  otto  voci  concertait  ; 
Litanie  a  4  ,  conle  Antifone  delVanno  a 8  voci 
piene,  op.  11;  ibid.,  1675.  Il  est  vraisemblable 
que  ce  dernier  ouvrage  appartient  à  Charles- 
Donat  Cossoni. 

"COSTA  (Jean-Paul),  né  à  Gênes  vers  la 
fin  du  seizième  siècle,  fut  maître  de  chapelle  à 
Trévise.  Il  a  fait  imprimer  à  Venise  :  1*  Ma- 
drigali  a  due,  tre  e  quattro  voci,  lib.  1.  — 
2"  Madrigali  a  cinque  voci,  lib.  1  e  2. 
'COSTA  (François),  compositeur,  né  à  Vo- 
ghera,dans  le  Piémont,  est  connu  par  quelques 
ouvrages  imités  du  style  de  Monteverde,  parmi 
lesquels  on  remarque  il  Pianto  d'Ariana^  a 
voce  sola,  op.  3;  Venise,  Alex.  Vincenti,  1626, 
in-4''. 

'  COSTA  (  Marguerite  ),  surnommée  la  Fer- 
rarese ,  cantatrice  distinguée  et  poète,  naquit  à 
Ferrare  vers  1600.  Jean-Victor  Rossi  (en  latin 
Nicius  Erythrxus)  parle  avec  admiration  de 
la  beauté  de  sa  voix  et  de  l'expression  de  son 
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chant  (Pinacolh.  imag.  illustr.  vir.,part.  III), 
En  1626  elle  élait  à  Rome,  où  elle  excitait  une 
vive  admiration.  Cependant  elle  avait  alors  dans 
celte  môme  ville  une  rivale  redoutable  dans  la 
Checca  délia  Laguna  (  voy.  ce  nom  ) ,  canta- 
trice vénitienne  dont  le  talent  inégal,  mais  plein 
de  verve  et  d'originalité,  avait  beaucoup  de 
charme  pour  la  population  romaine.  Les  amateurs 
se  partageaient  en  deux  camps  dont  un  était  sous 
la  bannière  de  la  Costa,  et  l'autre  sous  celle  de 
la  Checca.  Toutes  deux  désiraient  faire  décider 
la  question  de  la  supériorité  du  talent,  en  se  fai- 
sant entendre  dans  le  même  ouvrage.  Octave 
Tronsarelli  leur  en  fournit  l'occasion  dans  le 
drame  musical  intitulé  la  Catena  d'Adone,  où 
les  deux  cantatrices  avaient  des  rôles  d'égale 
force.  Déjà  le  jour  de  la  représentation  approchait  ; 
déjà  chacun  se  promettait  le  triomphe  de  sa  pro- 
tégée. Le  comte  Mario  Chigi,  frère  de  Fabio  qui, 
plus  tard,  fut  pape  sous  le  nom  d'Alexandre  VII, 
était  le  chef  des  costistes,  et  le  prince  Aldobran- 
dini  celui  des  checchisfes.  La  femme  de  celui- 
ci,  prévoyant  que  le  débat  occasionnerait  quelque 
scandale ,  et  toute -puissante  à  Rome,  fit  dé- 
fendre aux  deux  cantatrices  de  paraître  sur  la 
scène  :  leurs  rôles  furent  chantés  par  deux  cas- 
trats. Plus  tard  on  retrouve  la  Costa  à  la  cour  de 
Ferdinand  II  de  Médicis  et  jouissant  de  toute  la 
faveur  des  Florentins.  Ce  fut  elle  que  le  cardinal 
Mazarin  appela  à  Paris  pour  chanter  en  1647 
dans  le  premier  opéra  italien  qui  fut  exécuté  à 
Paris  :  elle  était  alors  âgée  de  près  de  cinquante 
ans.  Marguerite  Costa  s'est  aussi  distinguée  dans 
la  poésie.  Elle  donnait  le  nom  d'un  instrument 
de  musique  à  chacune  de  ses  pièces ,  et  le  recueil 
qu'elle  en  a  publié  porte  le  titre  de  il  Violino, 
cioè  Bime  amorose  ;  Francfort,  1638,  in-4°. 

COSTA  (Jean-Baptiste), maître  de  chapelle 
de  la  république  de  Gênes,  naquit  dans  cette 
ville,  au  commencement  du  dix-septième  siècle. 
Il  s'est  fait  connaître  par  un  ouvrage  intitulé  il 
Primo  Libro  de'  Madrigali  a  2,  3  c  4  voci  ; 
Venise,  Alex.  Vincenti,  1640,  in-4°. 
"  COSTA  (  RocH  ) ,  chanoine  de  l'église  pa- 
Iriarchale  de  Venise,  naquit  près  de  cette  ville 
vers  1630.  Il  a  fait  imprimer  un  petit  traité  de 
plain-chant  sous  ce  titre  .  Brève  Ristretto  di  due 
Introduitioni ,  overo  Instruttioni  délie  cose 
più  essentiali  spettanti  alla  facile  cognitione 
del  canto  ferma,  cavato  d'alcuni  classici  au- 
tori  di  questa  materia;  Venise,  1681,in-4°; 
26  pages. 

"  COSTA  (  Lelio),  né  à  Rome  au  commence- 
ment du  dix-septième  siècle,  était,  en  1655,  le 
plus  habile  harpiste  de  toute  l'Italie. 
*•  COSTA  (  André),  professeur  de  chant,  né  à 


Brescia,  s'est  fixé  à  Londres  vers  1825,  et  s'y 
est  livré  à  l'enseignement.  Parmi  ses  meilleures 
élèves  on  remarquait  M"*  Borgondio  et  M"*  Al- 
bertazzi.  Il  a  publié  une  méthode  de  chant  dé- 
diée à  la  reine  Victoria,  laquelle  a  pour  titre 
Analytical  Considérations  on  the  art  of  sin- 
glng;  Londres,  i838,  in-4°.  Ce  professeur  a  eu  , 
en  1838,  un  procès  avec  son  élève  M™*  Alber- 
tazzi,  devant  la  chancellerie  de  Londres.  Il  avait 
fait,  en  1828,  un  contrat  par  lequel  cette  canta- 
trice, qui  recevait  gratuitement  les  leçons  du 
maître,  s'engageait  à  lui  payer  la  moitié  du  pro- 
duit annuel  de  son  talent  lorsque  son  éducation 
vocale  serait  terminée:  M-^^  Albertazzi  prétendait 
que  le  contrat ,  fait  pour  huit  années,  avait  pour 
terme  1836;  Costa  voulait  qu'il  se  prolongeât 
jusqu'en  1 838.  Il  gagna  son  procès  ;  mais  cette 
affaire  porta  atteinte  h  sa  considération. 
'  COSTA  (  Michel  ),  compositeur  et  chef  d'or- 
chestre de  l'Opéra  italien  de  Londres,  est  né  à 
Naples  vers  1806.  Après  avoir  terminé  ses  études 
musicales  dans  cette  ville,  il  y  fit  son  début  dans 
la  composition  dramatique  par  un  opéra  intitulé 
Malvina ,  qui  fut  représenté  au  théâtre  Saint- 
Charles  en  1829 ,  et  dont  le  sort  ne  fut  pas  heu- 
reux. Plus  tard  on  retrouve  M.  Costa  à  Milan,  oii 
il  publia  des  morceaux  de  chant  chez  Ricordi , 
et  un  quatuor  en  canon  (  Ecco  quel  fiera  (s- 
tante) ,  qui  fut  chanté  par  les  célèbres  artistes 
Mmes  Pasta ,  Malibran ,  et  par  Rubini  et  Tambu- 
rini.  Suivant  certaines  traditions,  M.  Costa  serait 
allé  ensuite  en  Portugal  :  mais  il  règne  beaucoup 
d'incertitude  sur  les  événements  de  la  vie  de  cet 
artiste  jusqu'au  moment  où  il  s'est  fixé  à  Lon- 
dres, parce  que  les  écrits  périodiques  de  musique 
ne  le  mentionnent  pas  jusqu'à  cette  époque.  Ar- 
rivé dans  la  capitale  de  l'Angleterre  en  1835,  il 
s'y  livra  d'abord  à  l'enseignement  du  chant,  puis 
on  lui  confia  la  direction  de  l'orchestre  du  théâtre 
delà  reine,  et  il  y  fit  preuve  d'un  talent  distin- 
gué. Au  mois  de  janvier  1837  il  essaya  au 
Théâtre-Italien  de  Paris  une  reprise  de  son  opéra 
Malvina,  sous  le  titre  de  Malek-Adel;  mais  les 
talents  de  Lablache,  Tamburini,  Rubini  et  des 
cantatrices  Grisi  et  Albertazzi  ne  purent  soutenir 
cet  ouvrage,  dont  la  fortune  ne  fut  pas  meilleure 
dans  la  capitale  de  la  France  qu'elle  ne  l'avait 
été  à  Naples.  Le  caractère  dramatique  et  la  cou- 
leur locale  en  étaient  absolument  bannis.  Le  29 
juin  1844,  M.  Costa  fit  représentera  Londres  son 
opéra  Dan  Carlos,  qui  obtint  du  succès.  Des  dis- 
cussions qu'il  eut  avec  M.  Lumley,  directeur  de 
ce  théâtre,  firent  entrer  M.  Costa  dans  une  com- 
binaison pour  la  formation  d'un  second  opéra 
italien  qui  s'ouvrit  au  théâtre  de  Covent-Garden, 
en  concurrence  avec  celui  du  théâtre  d?  la  reiu< , 
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M.  Costa  y  lut  suivi  par  la  plupart  des  musiciens 
de  sou  orchestre.  Dans  la  lutte  des  deux  théâtres, 
la  réputation  de  M.  Costa  comme  chef  d'orchestre 
grandit  de  jour  en  jour.  Non-seulement  il  con- 
tinua de  diriger  celui  de  Covent-Garden ,  mais 
pendant  plusieurs  années  la  direction  des  con- 
certs de  la  Société  philharmonique  lui  fut  confiée, 
et  il  y  joignit  celle  des  oratorios.  Postérieurement 
il  a  donné  sa  démission  de  chef  d'orchestre  de 
la  Société  philharmonique,  par  suite  de  discussions 
avec  les  directeurs  de  cette  institution.  M.  Costa 
a  fait  exécuter,  en  t855,  £ly,  grand  oratorio  de 
sa  composition,  dont  la  partition  a  été  gravée. 
r  COSTA  (Alphonse  vaz  da)  ,  habile  chan- 
teur et  maître  de  chapelle  à  Avila,  naquit  en 
Portugal  vers  la  fin  du  seizième  siècle.  Dans  sa 
jeunesse  il  alla  à  Rome ,  et  se  mit  sous  la  direc- 
tion des  plus  fameux  maîtres  de  son  temps,  soit 
pour  le  chant,  soit  pour  la  composition.  Ses 
études  terminées,  il  lut  d'abord  maître  de  cha- 
pelle à  Badajoz ,  et  ensuite  à  Avila.  Ses  composi- 
tions, qui  sont  nombreuses ,  se  trouvent  en  ma- 
nuscrit dans  la  bibliothèque  du  roi  de  Portugal. 
'-'COSTA  (Fr.- André  da),  né  à  Lisbonne, 
entra  fort  jeune  dans  l'ordre  de  la  Trinité ,  dont 
il  prit  l'habit  le  3  août  1650.  Il  était  grand  mu- 
sicien, bon  compositeur  de  musique  d'Église,  et 
jouait  supérieurement  de  la  harpe.  Il  fut  attaché 
à  la  chapelle  des  rois  de  Portugal  Alphonse  \T 
et  Pierre  II,  qui  estimaient  ses  talents.  Il  mou- 
rut, jeune  encore,  le  6  juillet  1685,  laissant  en 
manuscrit  les  ouvrages  suivants ,  qui  sont  dans 
la  bibliothèque  du  roi  de  Portugal  :  l**  Missas 
de  varias  cor  os.  —  2°  Confltehor  tibi,  à  douze 
voix.  —  3°  Laudatc  pueri  Dominum ,  à  quatre 
voix. —  4"  Beati  omneSy  à  quatre  voix.  — 
[t"  Compiles  à  huit  voix.  —  6**  Lodainfia  de 
N.  Senhoraa  8  vozes.  —  T"» Responsorios  dake 
6  feira  da  Semana  santa  a  8  voz^s.  —  8°  0  texto 
da  Paixad  da  Dominga  de  Palmas,  e  de  & 
feira  mayor  a  4  vozes.  —  9°  Vilhancicos  de 
conceicad  Natal,  e  Reys  a  4,  6,  8  e  12  vozes. 
"'  COSTA  (  François  da),  musicien  portugais, 
mort  à  Lisbonne  en  1667  ,  a  laissé  en  manuscrit 
des  compositions  qui  prouvent  ses  connaissances 
étendues,  tant  dans  la  théorie  que  dans  la  pra- 
tique de  la  musique.  {Voy,  Machado,  Biblioi. 
Lusii. ,t.lY,  p.  131.  ) 

''COSTA  (FÉLIX- Joseph  de),  docteur  en 
droit,  né  à  Lisbonne  en  1701 ,  cultiva  la  poésie 
et  la  musique  comme  amateur.  Ses  essais  poé- 
tiques ont  été  imprimés.  Il  a  laissé  en  manus- 
crit un  recueil  de  sonates  intitulé  :  Musica  rêve- 
lada  de  contraponto  a  composiçad,  que  com- 
prehende  varias  sonatas  de  clavo,  violay 
rcbcca,  e  varias  minueies  e  cantates. 


*' COSTA  E  SYLVA  (François  da),  cha- 
noine et  maître  de  chapelle  de  l'église  cathédrale 
de  Lisbonne,  mourut  dans  cette  ville  le  11  mai 
1727.  Il  a  laissé  en  manuscrit  les  ouvrages  sui- 
vants de  sa  composition  :  i"*  Missa  a  4  vozes  çom 
todo  o  génère  deinstrumentos.  —  l"^ Miserere  a 
1 1  vozeSyCom  instrumentos.  — 3"  Motetes  para 
se  caniarem  as  missas  das  domingas  da  qua- 
resma.  -  ^°  Lamentaçad  primeira  de  quarta 
feira  de  TrevasaS.  —  5°  0  Texto  de  Paixadde 
S.  Marcos  e  S.  Lucas  a  k.  —6''  Vilhancicos 
a  S.  Vincenie,  e  a  santa  Cecilia  com  instru- 
mentos. —  7°  Responsorios  do  officiados  de- 
funtos  a  8  vozes,  com  todo  o  genero  de  instru- 
mentos. 

'  'COSTA  (ViCTORiN- Joseph  da  ),  écrivain  por- 
tugais, qui  vivait  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle ,  a  publié  un  traité  du  plain-chant  sous  ce 
titre  :  Arte  de  canio  chad  para  uso  dos  prin- 
cipiantes;  Lisbonne,  1737,  in-8<». 

COSTA  (Rodrigo  Ferreira  da).  Voy.  Fer- 

REIRA. 

^COSTAGUTI  (Vincent),  né  à  Gênes 
en  1613 ,  fut  d'abord  prolonotaire  du  pape  Ur- 
bain VIII,  ensuite  secrétaire  de  la  chambre  apos- 
tolique, et  enfin  devint  cardinal  en  1643;  il 
mourut  en  1660.  On  a  de  lui  les  ouvrages  sui- 
vants :  i°  Discorso  délia  Musica  ;  Gênes,  1640, 
in-4°  —  2"  Applausi  poetici  aile  glorie  délia 
signora  Leonora  Baroni;  Rome,  1639.  Léonore 
Baroni  fut  une  célèbre  cantatrice  du  dix-septième 
siècle.   (  Voy.  Baroni.  ) 

*  COSTAMAGNA  (Antoine),  compositeur 
dramatique,  né  à  Milan  en  1816,  commença  l'é- 
tude de  la  musique  dans  cette  ville,  puis  alla  à 
Naples,  où  il  reçut  des  leçons  de  composition 
de  Zingarelli.  La  nature  semblait  l'avoir  doué  des 
facultés  de  l'imagination,  car  ses  premiers  pas 
dans  la  carrière  qu'il  suivait  furent  heureux. 
En  1837  il  écrivit  à  Plaisance  l'opéra  E  Pazza, 
dont  quelques  morceaux,  publiés  chez  Ricordi,  à 
Milan ,  ont  de  la  distinction.  L'ouvrage  eut  du 
succès  et  fut  ensuite  bien  accueilli  à  Lucques  et 
à  Crémone.  Le  26  décembre  1838,  Costamagna 
fit  jouer  au  théâtre  Carlo  Felice  de  Gênes  son 
second  opéra,  intitulé  Don  Garzia,  qui  réussit 
également,  et  dont  plusieurs  scènes ,  airs  et  duos 
ont  été  publiés  par  le  n^ême  éditeur  ;  mais  à  peine 
le  succès  eut- il  couronné  ce  dernier  travail,  que 
le  jeune  compositeur,  de  retour  à  Milan,  fut  saisi 
d'une  maladie  aiguë  qui  le  précipita  dans  la  tombe, 
le  17  février  1839,  à  l'âge  de  vingt-deux  ans. 
"COSTANTINl  (Alexandue),  compositeur 
né  à  Rome,  vivait  vers  la  fin  du  dix-septième  siè- 
cle. On  trouve  plusieurs  morceaux  de  sa  composi- 
tion dans  la  collection  publiée  par  Fab.Costantini 
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sous  ce  titre  :  Selectœ  cantiones  excellentissi- 
morum  auctorum  8  voc;  Rome,  1614.  On  a 
aussi  de  cet  artiste  Motecla  singulis,  biniSf 
ternisque  vocibusvum  basso  adorganum  con- 
cinenda,  auctore  Alexandro  Costantino,  Ro- 
mano;  Jtomse  extipogr.  Zannetti,  1616. 

*  COSTANTINI  (  Fabio  ) ,  compositeur  de 
l'école  romaine ,  fut  d'abord  maître  de  chapelle 
de  la  confrérie  du  Rosaire,  à  Ancône ,  puis  maître 
de  chapelle  de  l'église  cathédrale  d'Orvieto  ;  il 
naquit  à  Rome  vers  1570.  Il  a  fait  imprimer  dans 
cette  ville  par  Zannetli ,  en  1614  ,  un  recueil  de 
motets  à  huit  voix,  des  compositeurs  les  plus 
célèbres  de  son  temps,  sous  ce  titre  :  Selectx 
cantiones  excellentissimorum  auctorum  oc- 
tonis  vocibus  concinendx  a  Fabio  Constantino, 
Romano,  urbevetanx  caihedralis  musicx 
prœfecto  in  lucem  éditée.  Les  maîtres  dont  il 
y  a  des  motets  dans  cette  collection  sont  :  Pier- 
luigi  de  Palestrina,  J.-M.  Nanini,  Félix  Anerio, 
Fr,  Soriano ,  Roger  Giovanelli ,  Arcangelo  Cri- 
velli ,  B.  Nanini ,  J.  Fr.  Anerio ,  Asprilio  Pacelli , 
Alex.  Costantini,  Prosper  Sanlini,  Annibal 
Zoilo,  L.  Marenzio,  Barth.Roy,  J.-B.  Lucatello, 
et  Fabio  Costanlini  même.  Ce  maître  avait  déjà 
publié  à  Rome,  en  1596,  des  motets  de  sa  com- 
position à  deux,  trois  et  quatre  voix  ;  en  1618  il 
donna  dans  la  même  ville  Moletti  a  due,  tre, 
Quattro  e  cinque  voci,  et  Psalmi  e  Magnificat 
octo  vocum.  On  connaît  aussi  de  lui  :  Ghirlan- 
detta  amorosa,  arie,  madrigalij  et  sonetti  di 
diversi  eccellentissimi  autori,  a  uno^  a  due,  a 
tre,  e  a  Quattro  ;  opéra  settima,  libro  primo. 
In  Orvieto,  per  Michel  Angelo  Fei  e  Rinaldo 
Rauaii ,  1621,  in-4o.  Une  partie  des  pièces  con- 
tenues dans  ce  recueil  sont  composées  par  Cos- 
tantini. Enlin  il  a  publié  des  canzone  et  madri- 
gaux sous  le  titre  de  gli  Condette  amorose,  a 
1,  2,  3  e  4  voci  ;  Orvieto,  Fei,  1621,  in-4o. 

'  COSTAIVZl  (D.  Juan),  connu  générale- 
ment sous  le  nom  de  Gioannino  di  RomOy 
parce  qu'il  était  né  à  Rome,  fut  maître  de  cha- 
pelle de  Saint-Pierre  du  Vatican.  Il  avait  été 
d'abord  au  service  du  cardinal  Ottoboni ,  neveu 
du  pape  Alexandre  VllI.  11  fut  nommé  mattre 
de  chapelle  de  Saint- Pierre  du  Vatican ,  comme 
adjoint  de  Bencini,  le  3  juin  1754 ,  devint  titu- 
laire de  la  place  le  7  juillet  1755,  et  la  conserva 
jusqu'à  sa  mort,  qui  eut  lieu  le 5  mars  1778.  Ses 
ouvrages  les  plus  connus  sont  un  opéra  intitulé 
Carlo  Magna ,  qui  fut  représenté  à  Rome  en 
1729,  et  un  Miserere  qui  est  fort  estimé.  On 
conserve  en  manuscrit  dans  la  chapelle  ponti- 
ficale ses  motets  à  seize  voix  en  quatre  chœurs. 
Ses  autres  productions  consistent  en  offertoires 
à  quatre  voix,  x\n  Ave  Maria  à  trois.    Salve 


Regina  à  quatre,  Dixit  à  huit.  Te  Deum  et 
Magnificat  à  huit.  Messe  pastorale  h  quatre  ^ 
Laudate  à  quatre,  Regina  cœli  à  quatre,  et 
Salve  Regina  pour  soprano  solo  et  chœur.  Tous 
ces  ouvrages  se  trouvent  en  manuscrit  dans  la 
bibliothèque  de  M.  l'abbé  Sanlini,  à  Rome.Cos- 
tanzi  était  un  des  plus  habiles  violoncellistes  de 
son  temps. 

Un  autre  musicien  nommé  Costanzi  (  Pierre- 
Baptiste),  sur  qui  Ton  n'a  pas  de  renseignements , 
est  auteur  de  l'oratorio  San  Pietro  Alessan- 
drinoài  voix,  2  violons,  viole,  flûtes,  hautbois, 
I  cors,  trompettes  et  orgue,  dont  la  partition  ma- 
j  nuscrite  est  à  la  bibliothèque  royale  de  BerUn, 
I  dans  le  fonds  de  Pœlchau. 
1    '  COSTE  (Gaspard),  musicien  français,   fut 
I  chantre  à  la  cathédrale  d'Avignon  vers  1530.  On 
j  trouve  des  chansons  à  quatre  parties,  écrites  par 
lui  dans  le  septième  des  Trente  -cinq  livres  des 
chansons  les  plus  nouvelles  à  quatre  parties 
de  divers  auteurs  en  deux  volumes ,•  Paris, 
1  par  Pierre  Attaingnant,  1539-1549,  in-4''  obi. 
!  Le  recueil  qui  a  pour  titre  le  Parangon  des 
\  chansons  {k  4  voix),  livres  1,  2,  3,  4,  5,  6,  7, 
i  8,  9  cMO  (  Lyon,  par  Jacques  Moderne   dit 
'  Grand  Jacques ,  1540-1543,   in-4'*  obi.  ),con- 
î  tient  huit  pièces  de  Coste  réparties  dans  les  livres 
2,  3,  4,  5,  6,  7,  8,  9, 10.  Le  recueil  intitulé  Mot- 
tetti  del  Fiore,  publié  par  Jacques  Moderne 
de   Pinguento,    à   Lyon,   1532-1539,  contient, 
dans  les  troisième  et  quatrième  livres,   des  mo- 
tels de  Coste.  Sous  le  nom  de  Gasparo  Costa 
on  trouve  aussi  un  madrigal  à  3  voix  de  ce  mu- 
sicien  dans  le  recueil  qui  a  pour  titre  :  Ghir- 
landa  diFioretti  musicali,  composta  da  di- 
versi eccellenti  musici  a  3  voci  con  V  intavolo- 
tura  del  cembalo  et  liuto ;Rome,  1589,  in-fol. 
(p.  39).  Ce  recueil  n'est  point  imprimé  en  ca- 
ractères mobiles,  mais  gravé  sur  cuivre  par  Si- 
mon Verovio.   Entin  Gaspard  Coste,  également 
sous  le  nom  deGasparo  Costa,  est  un  des  vingt- 
sept  auteurs  qui  ont  mis  en  musique  à  5  voix  le 
madrigal  ardo  sl^  manonVamo,  et  dont  les 
compositions  se  trouvent  dans  la  collection  de 
madrigaux  recueillie  par  Jules  Gigli  dlmola, 
musicien  de  la  cour  du  duc  de  Bavière,  sous  ce 
titre  :  Sdegnosi  ardori;  Musica  di   diversi 
authori  sopra  un  istesso  sogetto  di  parole, 
acinquepartij-Mon^chW,   per  Adamuoi  Berg. 
1575,  in-4**  obi.  Le  madrigal  de  Coste  est  le  n"  1 1 . 
'COSTE  D'ARNOBAT  (Piekre), littéra- 
teur, né  à  Bayonne,  en  1732,  entra  fort  jeune  dans 
les  gendarmes  de  la  maison  du  roi.  Il  n'était  âgé 
que  de  vingt  et  un  ans  lorsqu'il  publia,  sous  le 
voile  de  l'anonyme,  une  brochure  relative  h  la 
querelle  sur  la  musique  française  ;  elle  a  pour 
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titre  Doutes  d'un  pyrrhonien,  proposés  ami- 
calement à  J.J.  Rousseau;  Paris,  1753,  in-S**. 
Coste  est  mort  à  Paris  vers  1810.  Il  a  publié 
beaucoup  de  livres  qui  n'ont  point  de  rapport 
avec  la  musique. 

'COSTELE Y  (Guillaume),  organiste  el  va- 
let de  chambre  de  Henri  II  et  de  Charles  IX, 
naquit  de  parents  écossais, en  1531.  On  a  de  lui 
un  traité  théorique  intitulé  Musique;  Paris, 
Adrien  le  Roi,  1579,  in^*.  Dans  le  seizième  li- 
vre de  Chansons  à  quatre  et  à  cinq  parties, 
publiées  par  Adrien  le  Roy  et  Robert  Ballard, 
en  1567  ,  on  trouve  une  chanson  française  de 
Costeley,  qui  commence  par  ces  mots  :  Elle 
a'aint.  Le  livre  dix-neuvième  de  cette  collection 
contient  neuf  chansons  à  quatre  et  cinq  voix, 
du  même  compositeur.  Le  catalogue  de  la  bi- 
bliothèque d'Orléans,  par  l'abbé  Seplier  (Orléans, 
1820,  in-S"),  indique  sous  le  n»  7914  un  Ite- 
cueil  des  plus  beaux  ouvrages  de  musique  de 
Orlandcy  Reynard  et  Costeley;  4  vol.  in-4o, 
mais  sans  indication  de  lieu,  de  nom  d'impri- 
meur, et  sans  date,  parce  qiie  le  frontispice  man- 
que aux  quatre  volumes  qui  contiennent  le  des- 
sus, le  contra,  le  ténor  et  la  basse.  Retiré  à  Évreux, 
en  Normandie,  Costeley  y  fut  un  des  fondateurs 
du  Puy  de  musique  en  l'honneur  de  sainte 
Cécile,  dans  l'année  1571,  et  en  fut  le  premier 
prince.  A  ce  titre,  il  donna  aux  confrères  de  celte 
société  un  diner  et  un  souper  dans  sa  maison 
du  Moulin  de  la  Planche.  Il  mourut  dans  la 
même  ville,  le  l**"  février  1606,  à  l'âge  de  soixante- 
quinze  ans,  (Voy.  l'écrit  intitulé  Puy  de  mu- 
sique érigé  à  Evreux  en  l'honneur  de  ma- 
dame sainte  Cécile,  publié  d'après  un  manus- 
crit du  seizième  siècle,  par  MM.  Bonnin  et  Chas- 
sant; Évreux,  1837,  p.  25.) 
'  -  COSYN  (...),  musicien  anglais,  qui  vivait  à 
la  fin  du  seizième  siècle ,  a  fait  imprimer  à  Lon- 

res,  en  1585,  des  psaumes  à  qiiatre  et  à  six 
voix. 
COTALA  ;  pseudonyme.  Voy.  Printï. 
COTTIGIVIES  (Charles),  professeur  de 
flûte,  né  à  Lille  (Nord)  en  1805,  fil  ses  premières 
éludes  à  l'école  de  musique  de  cette  ville,  puis  se 
rendit  à  Paris  en  1823,  et  y  devint  élève  de  Ber- 
biguier  pour  son  instrument.  Après  avoir  voyagé 
|x)nr  <lonner  des  concert^  dans  les  départements 
de  la  France,  Cotlignies  s'établit  à  Strasbourg,  en 
1828,  et  y  passa  plusieurs  années  comme  pre- 
mière llûte  du  théâtre  ;  puis  il  retourna  à  Paris  et 
à  Lille.  Il  était  dans  cette  dernière  ville  en  1835 , 
et  y  donnait  des  concerts.  Il  est  mort  peu  de 
temps  après.  Cotfignies  avait  commencé  à  se  faire 
connaître,  vers  1830,  par  des  compositions  et  des 
arrangements  pour  son  instrument,  particulière- 


ment par  des  fantaisies  sur  des  thèmes  d'opéras 
avec  accompagnement  de  piano.  Depuis  lors  il  a 
publié  une  immense  quantité  de  petits  morceaux 
pour  flûte  seule  sur  les  motifs  de  la  plupart  des 
opéras  du  jour.  Sa  fécondité  était  une  véritable 
fabrication  de  papier  noté. 
'COTTOIV  (Jean),  écrivain  dont  il  nous 
reste  un  Traité  de  musique  en  vingt-sept  clia- 
pitres  précédés  d'un  prologue,  que  l'abbé  Ger- 
bert  a  inséré  dans  ses  Scriptores  Ecclesias- 
tici  de  Musica  {sacra,  t.  Il,  p.  230).  Quelques 
personnes  ont  cru  que  l'auteur  de  cet  ouvrage 
était  un  pape  nommé  Jean,  parce  qu'il  emploie 
la  formule  de  Serviteur  des  serviteurs  de  Dieu 
dans  son  épttre  dédicatoire  à  Fulgence,  évêque 
anglais;  mais  l'abbé  Gerbert  conjecture  avec 
plus  de  vraisemblance  que  Jean  Cotton  est  le 
même  que  Jean  Scolastique,  qui  était  moine  à 
l'abbaye  de  Saint-Matthias,  à  Trêves,  et  qui 
vivait  vers  l'an  1047.  Quoi  qu'il  en  soit,  il  est 
certain  qu'il  écrivit  après  Gui  d'Arezzo,  car  il 
examine  l'utilité  de  la  méthode  de  ce  moine 
dans  un  des  chapitres  de  son  ouvrage.  C'est  dans 
ce  chapitre  qu'on  trouve  la  plus  ancienne  indi- 
cation connue  du  système  de  soknisalion  par 
l'hexacorde  et  par  les  noms  de  notes  ut,  ré, 
mi,  etc.  L'ouvrage  de  Jean  Cotton  a  simplement 
pour  titre  Epistola  Johannis  ad  Fulgentium. 
On  en  trouve  un  beau  manuscrit  à  la  bibliothèque 
du  Vatican,  n"  1196,  du  fonds  de  la  reine  Chris- 
tine de  Suède,  lequel  présente  une  multitude 
de  variantes  du  texte  publié  par  l'abbé  Gerbert 
et  tous  les  exemples  en  notation  saxonne,  dite 
neumatique,  sans  lignes,  avec  des  lignes,  ou 
avec  des  lettres  romaines^  Tous  ces  exemples 
ont  été  supprimés  par  Gerbert.  Le  chapitre 
21"",  où  Cotton  a  examiné  les  difficultés  de  la 
notation  en  neumes,  est  un  des  plus  intéressants 
de  son  ouvrage  :  il  y  signale  les  trois  méthodes 
en  usage  pour,  dissiper  les  doutes  laissés  par  ces 
signes,  à  savoir  :  la  disposition  des  neumes  sur  le 
monocorde,  suivant  l'usage  des  anciens  ;  la  mé- 
thode attribuée  à  Hermann  Contract,  par  l'in- 
dication des  intervalles  des  sons  au  moyen  de 
lettres,  et  enfin  celle  de  Guido  d'Arezzo  par  deux 
lignes  de  couleurs  différentes,  qui  est  évidemment 
la  meilleure. 

*■  COTUMACCI  (Cbarles),  et  non  Contumacci 
comme  l'écrit  Lichtenthal,  né  à  Naples  en  1698, 
eut  pour  maître  de  composition  Alexandre  Scar- 
latti,  et  succéda  à  son  condisciple  Durante  dans 
la  charge  de  rnattre  de  chapelle  du  Conservatoire 
de  S.-Onofrio.  C'était  un  bon  organiste  de  l'an- 
cienne école,  et  un  habile  professeur.  Il  a 
beaucoup  écrit  pour  l'Église  et  a  aussi  composé 
deux  livres  élémentaires,  l'un  intitulé  JiegoW 
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delV  accompagnamento,  avec  des  pariimenU 
bien  gradués  ;  l'autre,  TrattatodicontrappuntOj 
mais  ces  deux  ouvrages  sont  restés  en  manuscrit. 
Les  compositions  les  plus  importantes  de  Cotu- 
macci  pour  l'Église  sont  :  1"  Besponsori  pour  la 
semaine  sainte.  —  2"  Messe  de  Requiem,  à  cinq 
voix  et  à  huit.  —  3"  Te  Deum,  à  deux  chœurs. 
—  40  Prose  de  la  fête.de  la  Pentecôte.  Clioron  a 
publié  quelques-ansdesPar^emenfi  de  ce  pro- 
fesseur dans  ses  Principes  de  composition  des 
écoles  d'Italie.  Cotumsicci  est  mort  à  Naples, 
en  1775. 

Un  autre  compositeur  nommé  Cotumacci 
(Michel),  également  Napolitain,  a  écrit  l'oratorio 
SanFrancesco  di  Sales  pour  les  PP.  de  l'Oratoire 
de  Naples.  Sa  partition  se  trouve  encore  dans 
la  bibliothèque  de  cette  maison. 

COUCHEKY  (  M.  ),  ancien  secrétaire  rédac- 
teur de  la  Chambre  desdéputés,  sortit  de  France 
au  commencement  des  troubles  de  la  révolution 
de  1789,  puis  obtint  sa  radiation  de  la  liste  des 
émigrés  sous  le  Consulat,  et  accueillit  la  Restaura- 
tion avec  enthousiasme.  Appelé  à  la  Chambre  des 
députés  comme  secrétaire  rédacteur,  il  en  rem- 
plit les  fonctions  jusqu'à  la  révolution  du  mois 
de  juillet  1830.  A  cette  époque,  il  crut  devoir 
donner  sa  démission,  et  depuis  lors  il  est  resté 
sans  emploi.  Amateur  passionné  de  la  musique 
italienne,  il  avait  été  du  petit  nombre  de  ceux 
qui  fréquentaient  le  spectacle  des  fameux  bouf- 
fons de  1789,  et,  depuis  sa  rentrée  eu  France, 
il  n'avait  cessé  de  suivre  les  représentations  du 
Théâtre-Italien.  On  a  de  lui  :  Observations  désin- 
téressées sur  l'administration  du  théâtre  royal 
italien,  adressés  à  M.  Viotti,  directeur  de 
ce  théâtre,  par  un  dilettante  (anonyme)  ;  Paris, 
1821,  trente-sept  pages   in-8°. 

COUCY  (Regnault,  Châtelain  de),  célèbre 
trouvère  du  douzième  siècle,  mal  connu  delà 
plupart  de  ceux  qui  en  ont  parlé,  a  vécu  vers 
la  fin  du  douzième  siècle.  Quelques  auteurs, 
d'après  l'opinion  de  Fauchet  {Recueil  de  l'o- 
rigine de  la  langue  et  poésie  française  ) ,  ont 
cru  que  ce  châtelain  n'était  autre  que  Raoul  F'', 
sire  de  Coucy  ;  d'autres,  parmi  lesquels  on  re- 
marque l'historien  Mézeray,  ont  pensé  que  c'était 
Raoul  II  ;  enfin  La  Borde  {Essai  surlamusique, 
t.  Il,  p.  242)  et  M.  Cvh[>e\Qi  { Histoire  du  Châ- 
telain du  Coucy,  etc.,  p.  289  et  300),  di- 
sent qu'il  était  fils  d'Enguerrand  de  Coucy,  frère 
de  Raoul  r^  La  Borde,  qui  a  puisé  la  plupart 
«le  ses  renseignements  dans  {'Histoire  da  la 
maison  de  Coucy,  de  Duchesne,  et  dans  le 
Traité  des  nobles,  de  l'Allouette,  dit  que  Châ- 
telain était  né  vraisemblablementen  1167,  et  qu'il 
avait  été  élevé  à  Coucy -le-Château,  dans  les 


domaines  de  son  oncle  ;  et  il  cite  à  ce  sujet  un 
acte  tiré  des  archives  de  l'hôpital  de  Laon,  daté  de 
1187.  Suivant  cet  acte,  le  Châtelain  aurait  porté 
alors  l'habit  ecclésiastique,  car  il  y  est  qualifié 
de  clerc  {clericus)-,  mais  il  aurait  bientôt  quitté 
son  état  et  aurait  embrassé  le  parti  des  armes. 
Une  difficulté  se  présente  contre  l'identité  du 
personnage  désigné  dans  l'acte  dont  il  s'agit  avec 
le  Châtelain  ;  car,  suivant  un  poëme  écrit  vers 
1228,  et  qui  a  pour  titre  :  Li  Roumans  dou 
Chastelain  de  Coucy  et  de  la  dame  de  Fayel, 
celui-ci  s'appelait  Regnault,  tandis  que  le  clerc 
de  l'acte  de  1187  est  désigné  sous  le  nom  de 
Raoul.  M.  Francisque-Michel  a  fort  bien  démon- 
tré (dans  son  Essai  sur  la  vie  et  les  chan- 
sons du  Châtelain  de  Coucy  )  que  La  Borde  et 
tous  les  autres  ont  été  dans  l'erreur  à  cet  égard, 
et  a  tait  voir  que  le  Châtelain  n'est  aucun  de 
ceux  qu'on  a  confondus  avec  lui.  Suivant  le 
Roumans,  qui  a  servi  de  base  à  son  travail ,  le 
Châtelain  de  Coucy  se  croisa  avec  Richard  Cœur- 
de-Lion,  et  partit  avec  lui  pour  la  Palestine,  en 
1190.  il  y  resta  deux  ans,  et  y  fut  tué,  en  119/, 
dans  un  combat  contre  les  Sarrasins. 

Une  ancienne  chronique,  écrite  en  1380,  et 
rapportée  par  Fauchet,  nous  apprend  que  Re- 
gnault de  Coucy  était  amoureux  de  la  femme  d'un 
gentilhomme  nommé  Fayel,  dont  le  château  était 
situé  près  de  Saint-Quentin.  Après  avoir  triomphé 
(les  rigueurs  de  sa  dame,  le  Châtelain  partit  pour 
la  Palestine.  Ayant  été  blessé  mortellement  par 
les  Sarrasins,  il  ordonna  à  son  écuyer  de  porter 
son  cœur  à  celle  qu'il  aimait;  mais  cet  écuyer 
ayant  été  surpris  par  le  seigneur  de  Fayel ,  lors- 
qu'il cherchait  à  s'acquitter  de  son  message ,  le 
niarijaloux  s'empara  du  cœur  de  Coucy,  et,  l'ayant 
fait  apprêter  par  son  cuisinier,  le  lit  manger  à  sa 
femme,  qui  mourut  de  douleur  lorsqu'elle  sut  de 
quelle  nature  était  le  repas  qu'elle  venait  de  faire. 
Cette  lamentable  histoire  a  fourni  le  sujet  de  plu- 
sieurs drames. 

Le  Châtelain  de  Coucy  est  un  des  plus  anciens 
trouvères  dont  les  productions  sont  parvenues 
jusqu'à  nous  :  les  manuscrits  de  la  Bibliothèque 
impériale  de  Paris  contiennent  vingt-qnatrechan- 
sonsavec  leurs  mélodies,  dontil  est  auteur,  ou  qui 
lui  sont  attribuées.  Elles  sont  toutes  remarquables 
par  leur  naïveté,  el  le  chant  ne  manque  ()as  de 
grâce.  Les  manuscrits  qui  en  contiennent  le  plus 
grand  nombre  sont  ceux  de  l'ancien  fonds  n" 
7222,  in-fol.  ;  7613,  in-4'';  n°63,  fonds  de  Paul, 
my,  in-fol.;  65  et  06,  fonds  de  Cangé,  in-8°  el 
in-4'';  1989,  fonds  de  Saint-Germain  des  Prés; 
184,  in-fol.  du  supplément,  et  59,  du  fonds  de  la 
Vallière.  Quelques-unes  de  ces  chan.sons  ont  des 
mélodies  diflérentes  dans  les  divers  manuscrits , 
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mais  celles-ci  sont  en  petit  nombre.  Les  manus- 
crits dont  la  notation  est  la  plus  correcte  sont 
les  n°*  7222  et  63  ;  les  autres  renferment  beau- 
coup de  fautes  et  d'inexactitudes. 

Quatre  mélodies  des  chansons  du  Châtelain  de 
Coucy  ont  été  publiées  par  La  Borde  dans  son 
Essai  sur  la  musique  (t.  Il,  p.  205,  281,  287 
et  291)  ;  il  en  a  donné  un  plus  f;rand  nombre  lors- 
qu'il a  publié  une  nouvelle  édition  de  son  travail 
sur  ce  trouvère,  sous  ce  titre  :  Mémoires  histo- 
riques sur  Raoul  de  Coucy ,  avec  un  recueil 
de  ses  chansons  en  vieux  langage,  et  la  tra- 
duction de  l'ancienne  musique;  Paris,  17«1, 
deux  vol.  in-12.  La  prétendue  traduction  de  fa 
Borde  est  aussi  informe  que  l'ancienne  notation 
donnée  par  lui  est  inexacte.  La  Borde  était  trop 
ignorant  de  la  notation  des  douzième  et  trei- 
zième siècles  pour  pouvoir  même  la  lire,  et, 
dans  les  copies  qu'il  a  faites  d'après  les  manus- 
crits, il  a  négligé  une  multitude  de  détails  qui 
sont  indispensables  pour  le  sens  des  mélodies. 
Burney  et  Forkel,  qui  n'avaient  pas  de  manus- 
crits pour  les  aider  dans  leur  travail,  ont  essayé 
de  rhythmerles  mélodies  de  Coucy,  d'après  les 
informes  copies  de  La  Borde  ,  et  n'ont  fait  qu'une 
traduction  imaginaire  des  véritables  mélodies 
du  trouvère,  dans  leurs  histoires  de  la  musique. 
Perne,  homme  instruit,  travailleur  infatigable, 
et  doué  de  l'esprit  de  recherches,  a  pris  des  co- 
pies exactes  de  toutes  ces  mélodies  dans  les  ma- 
nuscrits de  la  Bibliothèque  impériale,  et  les  a  tra- 
duites en  notation  moderne,  d'après  les  règles 
véritables  de  la  notation  mesurée  du  douzième 
siècle.  Son  travail  aélé  publié  à  la  suitede  l'édition 
des  Chansons  du  Châtelain  de  Coucy,  revues 
sur  tous  les  manuscrits  par  M.  Francisque- 
Michel,  sous  le  titre  A' Ancienne  musique  des 
chansons  du  Châtelain  de  Coucy,  mise  en 
notation  moderne,  avec  accompagnement  de 
piano.  Cet  accompagnement  de  piano  est  une 
idée  bien  malheureuse,  car  elle  a  gâté  le  fruit  des 
recherches  de  Perne.  Dominé  par  la  pensée  fausse 
reproduite  dans  tous  ses  travaux,  que  la  musique 
de  tous  les  temps  et  de  tous  les  pays  est  basée  sur 
les  mômes  principes,  ce  savant  homme  a  accom- 
pagné toutes  les  mélodies  de  Coucy  avec  une 
harmonie  moderne  remplie  de  dissonances  natu- 
relles, de  septièmes  de  dominante,  etc.,  au  lieu 
de  prendre  pour  modèles  de  ses  accompagnements 
les  chansons  à  trois  voix  du  moyen  âge,  et  parti- 
culièrement celles  d'Adam  de  la  Haie  ;  en  sorte 
que  le  caractère  essentiel  de  la  musique  de  l'é- 
poque a  complètement  disparu  dans  cet  amalgame 
bizarre. 

On  peut  consulter  sur  le  Châtelain  de  Coucy 
tft  sur  ses  œuvres  les  divers  ouvrages  cités  pré- 


[  cédemment  ;  de  Bellay,  Mémoires  historiques 
I  sur  la  maison  de  Coucy  et  sur  la  dame 
de  Fayel,  Paris,  1770,  in-8°;  M.  Crapelet , 
Histoire  du  Châtelain  de  Coucy  et  de  la  dame 
de  Fayel,  publiée  d'après  le  manuscrit  de  la  Bi- 
bliothèque du  rqi,  (  Li  Roumans  dou  Chasie- 
lain  de  Coucy,  etc.,  n"  195,  in-fol.  du  sup- 
plément) et  mise  en  français,  Paris,  Crapelet 

1828,  in-S"  ;  Chansons  du  Châtelain  de  Coucy, 
revues  sur  tous  les  manuscrits,  par  Fran- 
cisque-Michel, suivies  de  l'ancienne  musique; 
Paris,  1830,  un  vol.  gr.in-S". 

COUPART  (Antoine-Marie  ),  né  à  Paris  le 
13  juin  1780,  fut  d'abord  employé  à  l'adminis- 
tration des  transports  militaires,  tant  à  Paris  qu'à 
Liège,  depuis  1796  jusqu'en  1798;  puis  il  entra 
au  bureau  des  journaux  et  des  théâtres,  du  minis- 
tère de  la  police  générale,  devint  chef  adjoint  de 
ce  bureau  en  1813,  et  passa  en  la  même  qualité 
au  ministère  de  l'intérieur  en  1820.  Nommé  chef 
de  ce  bureau  en  1824,  il  fut  mis  à  la  retraite  en 

1829,  puis  fut  employé  un  moment  à  l'Opéra  en 
qualité  de  secrétaire  général.  Coupart  s'est  fait 
connaître  comme  littérateur,  par  un  grand  nombre 
de  vaudevilles  et  de  comédies  joués  sur  les  petits 
théâtres  de  Paris,  et  par  plusieurs  recueils  de 
chansons  dont  il  est  auteur  ou  éditeur.  On  lui 
doit  VAlmanach  des  Spectacles  (  Paris,  Barba, 
1822-1836,  12  vol.  in-12),  ouvrage  supérieur, 
soit  pour  le  style,  soit  pour  l'exactitude,  à  tout 
ce  qu'on  avait  publié  précédemment  dans  le  même 
genre.  Les  fonctions  de  l'auteur  lui  avaient  fourni 
des  renseignements  que  d'autres  ne  se  seraient 
procurés  qu'avec  peine.  Coupart  n'a  pas  mis  son 
nom  à  ce  recueil.  On  y  trouve  des  renseigne- 
ments nécrologiques  sur  quelques  musiciens. 
L'auteur  est  mort  à  Paris  en  1854. 

COUPELLE  (Pierre  de  la),  poète  et  musi- 
cien du  treizième  siècle.  On  trouve  cinq  chansons 
notées  de  sa  composition  dans  le  manuscrit  de 
la  Bibliothèqueimpériale. coté  7222 (anc.  fonds). 

-  COUPERIIV,  nom  d'une  famille  qui  s'est  iN 
lustrée  dans  la  musique  pendant  près  de  deux 
cents  ans.  Elle  était  originaire  de  Chaume ,  en 
Brie,  oii-  trois  frères,  Louis,  François  et  Charles 
Couperin,  ont  vu  le  jour.  Je  vais  donner  sur  ces 
trois  frères  et  sur  tous  ceux  dont  ils  sont  les  an- 
cêtres les  détails  que  j'ai  pu  recueillir. 
'  COUPERIN  (Louis),  né  en  1G30,  vint  fort 
jeune  à  Paris,  et  fut  nommé  organiste  de  Saint- 
Gervais  et  de  la  chapelle  du  roi.  Il  mourut  en 
1G05,  à  l'âge  de  trente-cinq  ans.  Louis  XIIÏ  avait 
créé  pour  lui  une  place  de  dessus  de  viole  dans 
sa  musique.  Louis  Couperin  a  laissé  en  manus- 
crit trois  suites  de  pièces  de  clavecin. 

'COUPERIN  (François),  sieur  de  Crouilly, 
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organiste  de  Saint-Gervai.s,  depuis  1679  jusqu'en 
1698,  naquit  à  Chaume  en  1631,  et  reçut  des 
leçons  de  musique  et  de  clavecin  de  son  parent 
Cliarabonnières,dont  il  fut  un  des  meilleurs  élèves. 
11  composait  pour  l'orgue  et  le  clavecin,  et  ensei- 
gnait bien  à  en  jouer.  C'était  un  petit  homme  vif, 
qui  aimait  le  vin,  et  qui,  vers  la  fin  de  sa  vie, 
était  souvent  ivre.  Il  périt  malheureusement  à 
l'âge  de  soixante-dix  ans  :  ayant  été  renversé  par 
une  charrette,  dans  sa  chute  il  se  cassa  la  têle. 
Il  a  laissé  deux  enfants,  une  fille  (Louise),  et  un 
fils  (Nicolas).  On  connaît  un  recueil  de  pièces 
d'orgue  composées  par  ce  Couperin,  sous  ce  titre  ; 
Pièces  d'orgue  consistantes  en  deux  messes , 
l'une  à  l'usage  ordinaire  des  paroisses  pour 
les  f estes  solennelles;  l'autre  propre  pour  les 
couvents  de  religieux  et  religieuses, \n-i°  oWong. 
Il  est  assez  singulier  que  le  titre  seul  de  ce  recueil 
soit  gravé,  avec  le  privilège  du  roi,  daté  de  1690, 
qui  autorisait  Couperin  à  faire  écrire,  graver  ou 
imprimer  ses  pièces.  Le  reste  du  cahier  est,  en 
effet,  noté  à  la  main,  d'ime  belle  écriture.  Tous 
les  exemplaires  (]ue  j'ai  vus  sont  de  la  même 
main.  Sans  être  remarquable  sous  le  rapport  de 
l'invention,  la  musique  de  Couperin  est  estimable, 
parce  qu'elle  est  écrite  avec  pureté.  Leplain-chant 
y  est  beaucoup  mieux  traité  qu'il  ne  l'a  été  par 
des  organistes  plus  renommés. 

COUPERIN- (Louise),  Tdle  du  précédent, 
née  à  Paris  en  1G74,  chantait  avec  goût,  et 
jouait  supérieurement  du  clavecin.  Elle  fut  atta- 
chée pendant  trente  ans  à  la  musique  du  roi,  et 
mourut  à  Versailles  en  1728,  à  l'âge  de  cinquante- 
deux  ans. 

'CpUPERIJV  (Nicolas),  fils  de  François, 
naquit  à  Paris  en  1680.  Il  fut  attaché  au  comte  de 
Toulouse ,  comme  musicien  de  sa  chambre ,  et 
occupa  pendant  longtemps  la  place  d'organiste 
de  Saint-Gervais.  Il  est  mort  en  1748,  à  l'âge  de 
soixante-huit  ans. 

COUPERIN  (Charles),  troisième  frère  de 
Louis  et  de  François,  naquit  à  Chaume,  en  1632,  et 
vint  à  Paris,  fort  jeime.  Il  succéda  à  son  frère  aîné 
dans  la  place  d'organiste  de  Saint-Gervais;  mais 
il  n'enjojlit  pas  longtemps,  car  il  mourut  en  1669, 
à  l'âge  de  trente-sept  ans.  Il  avait,  pour  son  temps, 
un  taleot  de  premier  ordre,  comme   organiste. 

COUPERIN  (François),  fils  de  Charles,  fut 
surnommé  le  Grand,  à  cause  de  sa  supériorité 
sur  tous  les  organistes  français.  Il  naquit  à  Pa- 
ris en  1668,  et  n'était  âgé  que  d'un  an  lorsqu'il 
perdit  son  père.  Un  organiste  nommé  Tolin  lui 
donna  les  premières  leçons.  En  1696,  il  fut 
nommé  organiste  de  Saint-Gervais,  et  en  1701 
il  obtint  le  titre  de  claveciniste  de  la  chambre  du 
roi,  et  d'organiste  de  sa  chapelle.  Il  est  mort  en 


1733,  à  l'âge  de  soixante-cinq  ans,  laissant  deux 
filles,  toutes  deux  habiles  sur  l'orgue  et  sur  le  cla- 
vecin. L'une,  Marie-Anne,  se  fit  religieuse  à  l'ab- 
baye de  Montbuisson ,  dont  elle  fut  organiste  ; 
l'autre,  Marguerite-Antoinette,  eut  la  charge  de 
claveciniste  de  la  chambre  du  roi,  charge  qui,  jus- 
qu'à elle,  n'avait  été  remplie  que  par  des  hommes. 
De  tous  les  organistes  français,  François  Couperin 
est  celui  qui  paraît  avoir  réuni  les  qualités  les  plus 
remarquables  :  disons  plus,  c'est  le  seul  dont  les 
compositions  méritent  l'estime  des  artistes.  Il 
s'est  même  élevé  à  une  hauteur  qui  tient  du  pro- 
dige, au  milieu  du  mauvais  goût  et  de  l'igno- 
rance qui  l'environnaient.  On  a  de  lui  :  1"  Pre- 
mier livre  de  pièces  de  clavecin;  Paris,  1713, 
in-fol.  —  2°  Deuxième  livre  idem  ;  Paris,  sans 
date,  mais  publié  vers  la  fin  de  1716,  in-fol. 
—  3"  Troisième  livre  de  pièces  de  clavecin, 
à  la  suite  duquel  il  y  a  quatre  concerts  a 
l'usage  de  toutes  sortes  d'iiistrumenis;  Pa- 
ris, 1722,  in-fol.  — 4"  Quatrième  livre  de  pièces 
de  clavecin  ;  Paris,  1730,  in-fol.  —  b°  Les  Goûts 
réunis,  on  Nouveaux  Concerts,  augmentés 
de  l'apothéose  de  Corelli  en  trio;  Paris,  1724, 
in-fol.  —  6"  L'Apothéose  de  l'incomparable 
Z***  (LuUi);  Paris,  sans  date,  —  7'' Trios  pour 
deux  dessus  de  violon ,  basse  d'archet  et  basse 
chiflrée;  Paris,  sans  date.  —  S'*  Leçons  des  té- 
nèbres à  une  et  deux  voix,  Paris,  sans  date.  — 
y°  L'art  de  toucher  du  clavecin,  par  M.  Cou- 
perin, organish  (sic)  du  roi  ;  Paris,  1717,  gr.  in-4" 
de  71  pages.  On  connaît  aussi  de  Couperin  un  re- 
cueil de  chansons  de  Ferrand  mises  en  musique 
avec  basse  continue  ;  Paris,  Chr.  Ballard ,  in-8''. 
'COUPERIN  (Armand-Louis),  fils  de  Nicolas, 
et  neveu,  à  la  mode  de  Bretagne,  de  Couperin 
le  Grand,  naquit  à  Paris  le  11  janvier  1721.  Per- 
sonne n'a  porté  plus  loin  que  lui  le  talent  de 
l'exécution  sur  l'orgue;  mais  ses  compositions 
sont  froides,  quoique  assez  correctes.  On  connaît 
de  lui  deux  œuvres  de  sonates  et  un  de  trios 
pour  le  clavecin,  qui  ont  été  gravés  à  Paris.  Il 
a  laissé  en  outre  plusieurs  motets  et  morceaux 
d'Église.  Il  fut  organiste  du  roi,  de  Saint- 
Gervais,  de  la  sainte  chapelle  du  palais,  de 
Saint-Barthélémy,  de  Sainte-Marguerite ,  et  l'un 
des  quatre  organistes  de  Notre-Dame.  Cou- 
perin était  ordinairement  choisi  pour  la  récep- 
tion des  orgues  nouvelles  ;  ses  connaissances 
étendues  dans  le  mécanisme  et  la  construction  de 
ces  instruments  le  rendaient  très-propre  à  cet 
emploi.  Il  épousa  la  fille  de  Branchet,  célèbre  fac- 
teur de  clavecins,  et  en  eut  trois  enfants,  dont  il 
sera  parlé  plus  loin.  Madame  Couperin  avait  déjà, 
avant  son  mariage,  une  grande  célébrité  comme 
claveciniste  et    comme  organiste.    Elle    vivait 


I 


COUPERIN  — 

encore  en  1810,  et  joua  alors,  à  la  réception  de 
l'orgue  de  Saint- Louis ,  à  Versailles,  de  nianière 
à  satisfaire  l'auditoire,  quoiqu'elle  eût  quatre- 
vingt-un  ans.  Armand-Louis  Couperin  est  mort 
en  1789,  des  suites  d'un  coup  de  pied  qu'il  avait 
reçu  d'un  cheval  échappé. 

COUPEIRIIV  (Antoinette-Victoire),  fille 
d'Armand-Louis,  élève  de  son  père  et  de  sa  mère, 
touchait  l'orgue  de  Saint-Gervais  à  l'âge  de  seize 
ans.  Elle  jouait  aussi  de  la  harpe,  et  possédait 
une  belle  voix,  qu'elle  a  fait  entendre  souvent 
dans  des  concerts  et  dans  des  maisons  de  reli- 
gieuses. Elle  a  épousé ,  en  1780 ,  le  fils  de 
M.  Soûlas,  trésorier  de  France ,  et  propriétaire 
de  la  manufacture  de  damas  de  Tours.  Elle  vivait 
encore  en  1810. 

'COUPERIIV  (Pierre-Louis)  ,  fils  de  Louis- 
Armand,  n'eut  point  d'autre  instituteur  que  son 
père  et  sa  mère.  Doué  d'heureuses  Ui.spositions, 
il  fit  de  rapides  progrès  sur  le  clavecin,  l'orgue 
et  la  harpe.  Malheureusement  sa  mauvaise  santé 
l'empêcha  de  se  livrer  sérieusement  à  la  compo- 
sition :  néanmoins  il  a  fait  exécuter  dans  plusieurs 
églises  quelques-uns  de  ses  motets  qui  ont  eu 
du  succès.  La  romance  de  Nina,  variée  pour  le 
piano,  est  le  seul  de  ses  ouvrages  qui  ait  été  gravé. 
11  fut  fort  habile  sur  l'orgue,  et  partagea  avec 
son  père  les  places  d'organiste  du  roi,  de  Notre- 
Dame,  de  Saint-Gervais,  de  Saint-Jean  et  des 
Carmes- Billettes,  Il  est  mort  fort  jeune,  en  1789. 
"  COUPERIN  (Gervais-Fuançois),  second  fils 
d'Aimand-Louis,  vivait  encore  en  1815.  11  reçut 
des  leçons  d'orgue  et  de  piano  de  son  père  et  de 
S'i  mère,  mais  il  ne  soutint  point  l'honneur  de  son 
nom,  car  il  ne  fut  qu'un  organiste  médiocre  et  un 
compositeur  sans  mérite.  Toutefois  tel  était  le 
respect  qu'inspirait  le  nom  de  Coitpenrî, qu'il  ob- 
tint sans  peine,  après  la  mort  de  son  père  et  de  son 
frère,  les  places  d'organiste  du  roi,  de  la  Sainte- 
Ciiapellede  Paris,  de  Saint-Gervais,  de  Saint- Jean, 
de  Sainte-Marguerite,  des  Carmes- Billettes  et  de 
Saitit-Merry.  Il  a  été  aussi  nommé  arbitre  pour 
la. réception  des  orgues  de  Saint-Nicolas  des 
Champs,  de  Saint-Jacques  du  Haut-Pas,  de 
Saint-Merry ,  de  Saint-Eustache ,  de  Saint- 
Roch ,  etc.  Ses  compositions ,  qui  consistent  en 
sonates,  airs  variés,  caprices,  pots-pourris  et  ro- 
mances, ont  été  gravées  à  Paris.  H  a  composé 
aussi  quelques  motets  qui  sont  restés  en  manus- 
crit. Gervais-François  Couperin  a  été  le  dernier 
rejeton  de  cette  illustre  famille. 

COUPPEY  (Félix  i.e  ),  professeur  de  piano 
au  Conservatoire,  est  né  à  Paris,le  14  avril  1814. 
Ses  parents  le  destinaient  à  la  carrière  de  l'ins- 
truction publique;  mais  sou  penchant  irrésistible 
pour  la  musi(jue  lui  donna  une  autre  direction. 
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En  1824  il  entra  au  Conservatoire;  quatre  ans 
après  il  obtint  le  premier  prix  de  piano,  et  eq 
1828  le  premier  prix  d'harmonie.  Déjà  Cherubini 
lui  avait  confié  une  classe  d'harmonie  prépara- 
toire pour  le  cours  de  son  maître  Doutlen,  quoi- 
qu'il ne  fût  âgé  que  de  dix-sept  ans.  Il  y  continua 
son  enseignement  jusqu'en  1837  ;  à  cette  époque  il 
reçut  sa  nomination  de  professeur  titulaire  de  sol- 
fège, en  remplacement  de  M.  Leborne.  {  Voy.  ce 
nom.)  La  retraite  de  Dourlen  {voy.  ce  nom)  fit 
appeler  M.  le  Couppey,  en  1843,  aux  fonctions 
plus  importantes  de  professeur  d'harmonie  et 
d'accompagnement  pratique. 

En  1848,  H.  Herz,  professeur  de  piano  au 
Conservatoire,  ayant  entrepris  un  voyage  de  plu- 
sieurs années  en  Amérique,  F.  le  Coupey  fut 
chargé  de  le  remplacer  par  intérim  dans  son 
cours.  Pendant  toute  la  durée  de  ce  double  en- 
seignement ,  les  succès  d  u  professeur  furent  si 
brillants  qu'il  obtint  pour  ses  élèves  quatorze 
nominations  au  concours,  dont  cinq  premiers  prix. 
Une  nouvelle  classe  de  piano  pour  les  femmes 
ayant  été  créée,  M.  le  Couppey  en  fut  nommé 
professeur.  Dans  une  séance  qui  eut  lieu  le  1 1  mai 
1856,  il  a  donné  une  preuve  de  son  habileté 
de  mécanisme,  de  son  intelligence,  et  de  son 
goût  parfait.  Cette  séance  avait  pour  but  de  pré- 
senter l'histoire  chronologique  de  la  musique  de 
clavecin  et  de  piano,  depuis  le  seizième  siècle 
jusqu'à  l'époque  actuelle.  Tour  à  tour  on  y  entendit 
les  inspirations  de  Claude  Merulo,  de  Fresco- 
baldi,  de  Chaml>onnières,  de  Couperin,  de  Ra- 
meau, deScarlatti,  de  Hœndel,  de  Jean-Sébastien 
et  de  Philippe-Emmanuel  Bach,  de  Haydn,  de 
démenti,  de  Mozart,  de  Dussek,  de  Steibelt,  de 
Beethoven,  de  Cramer,  de  Uummel,  de  Field,  de 
Ries,  de  Weber,  de  Moschelès,  de  Schubert,  de 
Mendelssohn,  de  Chopin,  de  Herz,  de  Thalberg , 
de  Schulhoff  et  de  Stephen  Heller.  Exécutée 
dans  le  style  propre  à  chaque  maître  avec  une 
grande  perfection  par  F.  le  Couppey  et  par  ses 
deux  élèves  d'élite ,  M"**  Coudère  et  M"""  Vidal 
Lacour,  cette  musique  excita  dans  l'auditoire 
des  transports  d'admiration.  C'était  une  appli- 
cation spéciale  de  l'idée  des  concerts  historiques 
réalisée  vingt-cinq  ans  auparavant  par  l'auteur  de 
ce  Dictionnaire  biographique. 

F.,  le  Couppey  a  publié  jusqu'à  ce  jour  (1856) 
quinze  œuvres  pour  le  piano,  au  nombre  desquels 
on  remarque  douze  études  expressives  d'un  très- 
bon  style,  dont  il  a  été  fait  une  édition  à  Leipsick, 
chez  Breitkopf  et  Hœrlel,  et  trois  autres  recueils 
d'études  ayant  tous  des  destinations  spéciales.  On 
a  aussi  du  même  artiste  un  ouvrage  important 
pour  l'enseignement ,  intitulé  École  du  méca- 
Hismo  du  piano.  La  préface  de  cet  ouvrage  ren- 
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ferme  des  aperçus  intéressants  et  nouveaux  sur 
Part  de  tirer  de  beaux  sons  de  l'instrument. 
COUR  BOIS  (...)»  musicien  français  qui 
s'est  fait  connaître,  en  1728,  par  le  motet  Omnes 
gentes plaudite  manibus,  avec  des  trompettes 
et  des  timbales,  exécuté  au  Concert  spirituel. 
C'était  une  nouveauté  jusqu'alors  inconnue  en 
France.  On  a  aussi  de  Courbois  un  livre  de 
cantates  et  de  cantatilles,  la  cantate  de  Don  Qui- 
chotte, et  un  livre  û'Airs  à  chanter. 

COURTAIN  (Jacques),  constructeur  d'or- 
gues, fut  établi  d'abord  à  Emmericli  ;  ensuite, 
en  1790,  à  Burg-Steinfurt ;  et  enfin,  en  1793,  à 
Oldenbourg.  Son  plus  bel  ouvrage  est  l'orgue  de 
seize  pieds  de  l'église  principale  d'Osnabruck, 
composé  de  seize  registres,  trois  claviers,  pédale 
et  cinq  sou  filets. 

'  COURTIVEY  (...),  Irlandais,  né  vers  le 
milieu  du  dix-buitième  siècle,  a  brillé  à  Londres, 
en  1794,  par  son  talent  sur  la  cornemuse  appelée 
par  les  Anglais  Irishpipe.  Il  avait  perfectionné 
la  construction  de  cet  instrument,  et  lui  avait 
donné  une  qualité  de  son  beaucoup  plus  agréa- 
ble que  celle  qu'on  lui  counait. 
"  COURTOIS  (Jean),  musicien  français,  vécut 
dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle.  C'é- 
tait un  homme  babile  dans  l'art  d'écrire  :  sa  ré- 
putation ne  parait  pas  avoir  été  à  l'égal  de  son 
mérite,  car  il  était  supérieur  à  d'autres  artistes 
de  son  temps  parmi  lesquels  on  l'a  confondu. 
Lorsqu'en  1539  Cbarles-Quint  demanda  à  Fran- 
çois I"^  le  passage  libre  par  la  France  pour  aller 
soumettre  les  Gantois  qui  s'étaient  révoltés. 
Courtois  occupait  la  place  de  maître  de  chapelle 
de  l'archevêque  de  Cambrai.  Le  monarque  es- 
pagnol s'étant  arrêté  dans  cette  ville,  de  grandes 
fêtes  eurent  lieu  en  son  honneur.  Courtois  com- 
posa à  cette  occasion  un  motet  à  quatre  voix, 
VenitepopuU  terrœ,qm  fut  exécuté  à  la  cathédrale 
par  trente-quatre  chanteurs  (1).  Gerber  a  cité  à 
l'article  Courtois  de  son  nouveau  lexique,  des 
messes  manuscrites  de  ce  musicien  qui  existent  à 
la  Bibliothèque  royale  de  Munich,  sous  le  n°  5.1  (2): 


(1)  Ce  iDotet  est  imprimé  dans  un  opuscule  dont  le  seul 
exemplaire  connu,  jusqu'à  ce  jour,  fait  partie  de  la  bi- 
bliothèque de  M.  A.  Farrenc;  11  porte  le  titre  sui- 
vant :  Déclaration  des  triumphantz  honneur  et  ^tcueil 
/aictz  a  la  Muieste  Imperialle  a  sa  ioyeuse  et  première 
entrée  ,•  Ensemble  aux  Illustres  Princes  de  France  Mes- 
sieurs te  Daiilphin  et  duc  Dorleans  en  la  cite  et  duché 
de  Cambray  En  lan  de  grâce  mil  cinq  centz  et  XXXIX. 
Au  moys  de  januier,  le  XX^  jour  dudict  moys.  Cum 
priuilegio  Retierendissimi  Domini  N^ostri  Cameranceîi. 
—  Imprimez  a  Cambray  par  Bonauenture  Brassart  li- 
braire demourant  a  la  rue  Taveau.  —  Petit  ln-4o  gothi- 
que d»  vingt  feuillets-non  numérotes. 

(7)  M.  Cousscniakcr,  en  copiant   ma  citation  dans  sa 


j'ai  vérifié  en  1849  cette  citation,  et  j'ai  trouvé 
dans  le  volume  manuscrit  coté  LI  de  cette  riche 
bibliothèque  que  ces  messes  sont  :  1°  Missa  5 
vocum  :  Entre  vos  filles  de  XV  ans.  —  2°  Missa 
5  vocum  :  Veniin  hortum  meum.  —  3®  Missa 
4  vocum  :  On  me  l'a  dit.  —  4°  Missa  4  vocum 
super  Carmen  :  Frère  Thibaut.  —  5"  Missa  4 
vocum  super  :  de  Salamandre.  —  6°  Missa  4  vo- 
cum super  :  Domine  quis  habitabit.  —  7°  Missa 
4  vocum  super  :  Cognovi  Domine.  —  8°  Missa 
4  vocum  super  :  Je  ne  venlx  rien.  La  messe 
Domine,  quis  habitabit ,  qui  est  !a  sixième  de 
ce  recueil,  se  trouve  aussi  dans  un  manuscrit 
exécuté  en  1542,  qui  a  appartenu  à  Zeghere  de 
Maie,  de  Bruges,  et  qui  est  aujourd'hui  à  la  bi- 
bliothèque de  Cambrai,  sous  le  n°  124.  Dans  la 
même  bibliothèque  se  trouve,  sous  le  n**  3,  un 
recueil  manuscrit  contenant  quinze  messes  d'au- 
teurs qui  ont  vécu  dans  la  première  moitié  du 
.wizième siècle,  parmi  lesquelles  la  huitième  J^oc 
in  templo  est  de  Courtois.  M.  de  Coussemaker 
qui  la  cite  (3),  ne  dit  pas  si  elle  est  à  4,  5  ou  6 
voix.  On  trouve  des  motets  de  Courtois  dans  les 
recueils  qui  ont  pour  titre  :  1"  Fior  de'  Motettï 
tratti  delli  Motetti  del  Fiore;  in  Venetiis  per 
Antonio  Gardane,  nell'  annodel  Signore,  1539, 
petit  in-4''  obJ.  —  2"  Selectissimx  nec  non 
familiarissimée  Cantiones  ultra  centum  vario 
idiomate  vocum,  tam  multiplicium  quam 
etiam  paucarum,  Fugœ  quoque  ut  vocatur,  a 
sex  ad  duos  voces,  etc.  (Recueil  publié  par  Sal- 
blinger.)  JAugustœ,  Vindelicorum ,  Melchior 
Kriesstein,  1540,  petit  in-8'*  obi.  —  3"  JSovum 
et  insigne  opus  musicum,  sex,  quinquc  et 
quatuor  vocum,  etc.  (Recueil  publié  par  Jean 
Ott)  ;  Nuremberg,  1537,  petit  in-4"  obi.  —  4°Zi- 
her  quartus  :  XXIX  musicales  quatuor  vel 
quinque  parium  vocum  modulos  habet,  etc.  ; 
Parhisiis ,  in  officina  libraria  Pétri  Atlain- 
gnant,  etc.,  1534,  petit  in-4''  obi.  —  h"  Primus 
i/&^r  (Motettonim)  cwwi  quatuor  vocibus;  im- 
pressum  Lu>i(luni  per  Jacobum  Modernum 
de  Pinguento,  1532,  grand  in-4'' oblong.  Les 
deuxième  et  troisième  livres  de  la  même  collec- 
lion  contiennent  aussi  des  motets  de  Courtois  :  le 
second  livre  a  été  publié  en  1532,  et  le  troisième, 
en  1538.  —  G"  Cantiones  sacrœ,  quas  vulgo 
Moteta  vocant,  ex  optimis  quibusque  hujus 
œtatis  musicis  selectœ.  Libri  quatuor;  Ant- 
verpiae,  Tilman  Susato,  1546-1547,  gr.  in-4*'. 
—  7"  Psalmorum  selectorum  quatuor  et  quin  • 

Notice  sur  les  collections  musicales  de  la  bibliothéQue 
de  Cambrai,  p.  89,  a  écrit  ijar  erreur  le  Ms.  61  àe  la 
chapelle  papale,  au  lieu  do  la  bibliothèque  royale  de 
nittnith. 
(3)  Loc.  cit. 
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que  vocum.  Norimberga?,  ap.  Petreium,  1339, 
111-4".  —  Des  chansons  françaises  de  Courtois 
se  trouvent  dans  les  collections  dont  voici 
les  titres  :  8°  Chansons  à  quatre,  cinq,  six 
et  huit  parties,  de  divers  auteurs.  Livres  I  à 
XIII;  Anvers,  Tylman  Susato,  1543-1550,  in- 
4°  obi.  Dans  le  sixième  livre  on  trouve  trois 
chansons  à  cinq  et  six  parties,  dont  un  canon 
très-bien  fait.  —  9°  Trente  Chansons  musicales 
à  quatre  parties  ;  Paris ,  par  Pierre  Attaignant 
(s.  d.),  in-S**  obi.  La  chanson  de  Courtois  Si 
par  souffrir  se  trouve  à  la  page  3,  — 10**  Trente- 
cinq  Livres  de  chansons  nouvelles  à  quatre 
parties  de  divers  auteurs;  Paris,  par  Pierre 
Attaignant,  1539-1549,  in-4o  obi.  Les  chansons 
cinq  et  six  du  troisième  livre  sont  de  Courtois. 
•  COUSIN  (Jean)  ,  prêtre  et  chantre  de  la 
chapelle  du  roi  de  France  Charles  VII,  sous  la 
direction  d'Ockeghem,  était  attaché  à  cette  cha- 
pelle en  1461,  suivant  un  compte  des  officiers 
de  la  maison  de  Charles  VII  qui  ont  eu  des 
robes  et  des  chaperons  faits  de  drap  noir 
pour  les  obsèques  et  funérailles  du  corps  du 
feu  roy,Van  1461.  Ce  compte  se  trouve  dans 
un  manuscrit  de  la  bibliothèque  royale  de  Paris. 
{Voy.  la  Revue  musicale ,  s,\\\hmQ  année,  p. 
235.)  Tinctoris  cite  les  compositions  de  Cousin 
dans  plusieurs  endroits  de  ses  ouvrages,  no- 
tamment dans  le  Proportionale,  où  il  examine 
le  système  des  proportions  de  la  messe  de  ce 
musicien  intitulée  Nigrarum. 
' COUSIN  DE  CONTAMINE  (...),  né 
dans  le  Dauphiaé,  en  1704,  fut  employé  dans 
les  fermes  à  Paris,  suivant  le  catalogue  manus- 
crit des  livres  de  l'abbé  Goujet,  cité  par  Barbier, 
Dictionn.  des  anonymes,  deuxième  édition, 
t.  III,  p.  332  (1).  11  a  publié  u»  livre  intitulé 
Traité  critique  du  plain-chant  usité  aujour- 
d'hui dans  les  églises,  contenant  les  principes 
qui  en  montrent  les  défauts  et  qui  peuvent 
conduire  à  le  rendre  meilleur;  Paris,  1749, 
in- 12.  La  vignette  de  ce  livre  représente  un 
boeuf  piqué  par  un  cousin  :  l'abbé  Lebeuf,  qu'on 
avait  voulu  désigner  par  cette  allégorie,  s'en  of- 
fensa, et  traita  l'auteur  assez  rudement  dans  une 
lettre  écrite  à  ce  sujet.  Au  surplus,  cet  auteur, 
en  voulant  anéantir  la  tonalité  du  plain-chant, 
pour  ramener  les  UK-Iodies  de  l'Église  à  la  tona- 
lité moderne,  prouve  qu'il  n'avait  aucune  con- 
naissance de  la  constitution  de  ce  chant  ni  de 
son  caractère  propre,  lia  été  lait  une  très-bonne 


(i)  J'ai  dit  par  erreur,  dan»  la  première  édition  de  ce 
Uictionaaire,  qu'il  était  sous-chantrc  de  l'église  de  Gre- 
noble :  ce  sous-chantre,  do  qui  l'on  a  un  recueil  de  can- 
tiques, était  frère  de  l'auteur  du  Traité  critique  du 
plain-chant. 


critique  de  ce  prétendu  traité  dans  une  lellre  de 
M.  Roullean,  chanoine  de  Saint-Michel  de  lieau- 
vais,  insérée  au  Mercure  de  France,  mai  1750. 
'COUSINE AU  (Pierre-Joseph),  professeur 
de  harpe,  luthier  et  marchand  de  musique  à 
Paris,  naquit  dans  cette  ville  vers  1753.  En  Î782, 
il  fabriqua  des  harpes  avec  un  double  rang  de 
pédales,  pour  moduler  facilement  dans  tous  les 
tons  ;  mais  ce  perfectionnement,  qui  depuis  lors 
a  été  reproduit  avec  avantage  par  M.  Diyi,  à 
Londres,  et  par  M.  Érard,  à  Paris,  n'eut  point 
alors  de  succès,  parce  que  les  difficultés  d'exé- 
cution rebutèrent  les  artistes  et  les  amateurs,  et 
parce  que  la  musique  qu'on  jouait  sur  cet  ins- 
trument était  trop  simple  et  trop  facile  pour 
qu'on  eût  besoin  de  ce  double  rang  de  pédales. 
En  1788  M.  Cousineau  obtint  le  titre  de  luthier 
de  la  reine,  et  fut  nommé  harpiste  de  l'Académie 
royale  de  musique.  Il  a  occupé  cette  place  jus- 
qu'en 1812,  où  il  a  été  admise  la  retraite.  En 
1798  il  acquit  d'un  amateur  nommé  Rouelle 
(voy.  ce  nom)  le  secret  d'un  mécanisme  nou- 
veau qu'il  perfectionna,  et  au  moyen  duquel  les 
demi-tons  se  faisaient  sur  là  harpe  par  la  cheville 
même  à  laquelle  est  attachée  la  corde,  sans  les 
secours  des  pinces  ou  des  crochets,  par  le  moyen 
d'un  mouvement  de  rotation  de  la  cheville  sur 
son  axe  ;  mais  il  résultait  de  ces  perturbations 
continuelles  de  la  tension  verticale  des  cordes, 
qu'elles  ne  peuvent  conserver  leur  accord,  incon- 
vénient qui  a  nui  au  succès  de  cette  innovation. 
On  connaît  de  Cousineau  sept  œuvres  de  sonates 
pour  la  harpe  (œuvres  1,  2,  5,  7, 10,  13  et  16), 
cinq  recueils  d'airs  variés,  deux  concertos,  op.  6 
et  12,  deux  pots-pourris ,  et  une  Méthode  de  harpe. 
En  1823  Cousineau  quitta  le  commerce  de  musi- 
que et  la  lutherie.  Il  mourut  l'année  suivante. 
Cousineau  a  eu  un  (ils  qui  jouait  aussi  de  la 
harpe,  et  qui  fut  associé  dans  ses  travaux  pour 
la  construction  des  harpes.  Il  remplaça  souvent 
son  père  à  l'Opéra  comme  harpiste  suppléant.  On 
a  de  lui  plusieurs  airs  variés  pour  la  harpe,  et 
une  petite  méthode  pour  cet  instrument,  Paris, 
Lemoine  <iîné. 

'  COUSSEMAKER  (CnARLEs-EDMOND-HENRi 
DE),  amateur  de  musique  et  écrivain  sur  cet 
art,  est  né  à  IJailleul  (département  du  Nord  ),  le 
19  avril  1795.  Destiné  à  la  carrière  de  la  magis- 
trature, il  n'apprit  la  musique  dans  son  enfance 
que  pour  en  faire  un  des  éléments  d'une  bonne 
éducation;  toutefois  il  y  montra  bientôt  d'heu- 
reuses dispositions  ;  à  dix  ans  il  lisait  à  première 
vue  toute  espèce  de  musique.  Il  apprit  à  jouer 
du  violon  et  du  violoncelle;  mais  son  goût  le 
portait  particulièrement  vers  le  chant.  Ayant  été 
envoyé  à  Douai ,  pour  y  faire  ses  études  au 
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lyctM',  il  y  «oiilinua  celle  de  la  musique,  reçut 
des  leçons  de  violon  de  Baudoin,  directeur  de 
l'Académie  musicale  de  cette  ville ,  et  cultiva 
l'art  du  chant  sous  la  direction  de  Moreau,  or- 
ganiste de  l'église  Saint-Pierre.  Ce  fut  ce  dernier 
maître  qui,  en  1820,  lui  enseigna  les  éléments 
de  l'harmonie.  En  1825  le  père  de  M.  de  Cousse- 
maker  l'envoya  à  Paris  pour  y  suivre  les  cours  de 
droit.  Cette  ville  lui  offrait  les  moyens  de  com- 
pléter son  éducation  musicale  et  de  former  son 
Koût  par  l'audition  des  meilleurs  artistes  et  par 
les  leçons  de  maîtres  célèbres.  Cette  époque 
était  la  plus  favorable  pour  atteindre  ce  but, 
car  l'Opéra,  le  Théâtre-Italien  et  l'Odéon  étalent 
alors  dans  la  situation  la  pins  pros|)ère,  et 
l'art  était  cultivé  avec  amour  par  une  société 
d'élite  qui  depuis  lors  a  disparu.  Admis  dans 
les  salons  de  MM™^*  les  comtesses  Merlinr,  de 
Sparre  et  Meroni,  M.  de  Conssemaker  y  en- 
tendit ce  qu'il  y  avait  alors  de  plus  distingué 
parmi  les  amateurs  et  les  artistes.  Pellegrini  lui 
donna  des  leçons  de  chant,  et  l'harmonie  lui  fut 
enseignée  par  Jérôme  Payer  et  par  Reicha,  De  re- 
tour à  Douai  en  1831,  pour  y  faire  son  stage  d'a- 
vocat ,  il  étudia  le  contrepoint  sous  la  direction 
de  Victor  Lefebvre  (  voy.  ce  nom),  qui  avait  été 
pendant  plusieurs  années  professeur  adjoint  au 
Conservatoire.  Plein  d'ardeur  alors  pour  la  com- 
position, il  écrivit  beaucoup  de  musique  de  diffé- 
renis  genres ,  dont  on  trouvera  la  liste  plus  loin. 

Devenu  avoué  à  Douai,  M.  de  Coussemaker 
chercha  des  distractions  aux  enniiis  de  la  procé- 
dure dans  la  culture  de  la  littérature  de  la  mu- 
sique. La  Revue  musicale,  que  publiait  alors 
l'auteur  de  cette  notice ,  avait  fait  sur  lui  le  même 
effet  que  sur  beaucoup  d'autres  amateurs  ou 
artistes,  et  lui  avait  donné  du  goût  pour  cette 
littérature,  auparavant  négligée  ou,  pour  mieux 
dire,  méprisée  en  France.  H  avait  rassemblé  quel- 
ques livres  qui  l'initièrent  à  l'histoire  de  l'art  et  ap- 
pelèrent particulièrementson  attention  sur  sasitua- 
tion  au  moyen  âge.  Ses  premières  études  sur  ce 
sujet  commencèrent  en  1835  :  depuis  lors  il  a  dé- 
ployé une  grande  activité  dans  ses  recherches  et 
dans  ses  travaux.  Appelé  aux  fonctions  de  juge 
de  paix  à  Bergues  (Nord)  en  1843,  il  ne  resta 
qu'environ  dix-huit  mois  dans  cette  petite  ville, 
qui  ne  lui  offrait  aucune  ressource,  au  point  de 
vue  de  l'art  et  de  l'érudilion.  Au  mois  de  février 
1845,  il  obtint  sa  nomination  de  juge  au  tribunal 
d'Hazebrouck.  Plus  tard  il  fut  appelé  en  la 
même  qualité  à  Dunkerque.  Il  remplit  aujourd'hui 
(1860)  des  fonctions  identiques  au  tribunal  de 
première  instance,  à  Lille. 

Les  ouvrages  par  lesquels  M.  de  Coussemaker 
s'est  fait  connaître  sont  ceux  dont  les  titres  sui- 


vent :  1°  Mémoire  sur  Hucbald  et  sur  ses 
traités  de  musique,  suivi  de  recherches  sur  la 
notation  et  sur  les  instruments  de  musique, . 
avec  21  planches;  Paris,  J.  'fechener,  1841, 
1  vol.  gr.  in-4''  de  216  pages,  avec  beaucoup  de 
fac-similé  de  notation  du  moyen  âge,  tirés  de 
manuscrits.  Cet  ouvrage,  imprimé  à  Douai,  chez 
V.  Adam,  n'a  été  tiré  qu'à  quatre-vingts  exem- 
plaires, numérotés  à  la  presse.  Quoiqu'il  y  ait  de 
bonnes  choses  dans  ce  volume,  M.  de  Coussemaker 
s'était  un  peu  trop  jiâté  de  le  publier  :  on  a  re- 
proché à  son  travail,  en  Allemagne,  de  manquer 
de  solidité  et  de  profondeur.  —  2*  Notices  sur  les 
collections  musicales  de  la  bibliothèque  de 
Cambrai  et  des  autres  villes  du  département 
du  Nord;  Paris,  Techener,  1843,  1  vol.  in-8*  de 
180  pages,  avec  40  pages  de  musique  et  un  fac- 
similé  extrait  d'un  manuscrit  intéressant  qui 
porte  la  date  de  1542,  L'ouvrage,  imprimé  à 
Cambrai  chez  Lesne-Daloin ,  a  été  tiré  à  110 
exemplaires.  On  y  trouve  des  renseignements 
utiles  sur  des  monuments  qui  appartiennent  à  une 
des  époques  les  plus  importantes  de  la  musique; 
malhenrensement  le  travail  est  encore  un  peu 
trop  superficiel;  car,  à  l'occasion  de  quelques 
manuscrits  décrits  par  M.  de  Coussemaker,  il 
se  présente  des  questions  relatives  soit  aux  ar- 
tistes, soit  à  leurs  œuvres,  qui  méritaient  un 
examen  sérieux  et  des  efforts  de  sagacité  qu'on 
regrette  de  ne  |)as  rencontrer.  —  3"  Essai  sur  les 
instruments  de  musique  au  moyen  âge.  Ce 
travail  a  paru  dans  les  Annales  archéologiques 
publiées  par  M.  Didron  :  il  ne  peut  être  considéré 
que  comme  l'avant-coureur  du  grand  ouvrage 
du  même  auteur  sur  le  même  sujet,  actuellement 
(1860)  sous  presse  et  qui  paraîtra  prochaine- 
ment. —  4"  Histoire  de  l'harmonie  au  moyen 
âge;  Paris,  V.  Didron,  1852,  1  vol.  gr.  in-4°  de 
de  374  pages ,  avec  38  planches  de  fac-similé 
de  manuscrits,  et  44  pages  de  traductions  des 
monuments  en  notation  moderne.  Neuf  années 
se  sont  écoulées  entre  la  publication  des  notices 
sur  les  collections  musicales  de  Cambrai  et  ce 
dernier  ouvrage  :  dans  cet  intervalle ,  M.  de 
Coussemaker  s'est  livré  à  de  longues  et  cons- 
ciencieuses études;  ses  connaissances  se  sont 
étendues,  complétées,  et  il  est  entré  dans  la 
bonne  voie  de  la  véritable  érudition.  Le  titre 
qu'il  a  choisi  pour  son  livre  n'était  peut-être 
pas  celui  qu'il  aurait  fallu ,  car  ce  n'est  pas  par 
la  forme  qu'il  lui  a  donnée  que  l'histoire  remplit  sa 
mission.  Pour  répondre  au  contenu  du  volume, 
il  aurait  été  plus  exact  de  l'intituler  :  i)ocwmen/5 
de  l'histoire  de  la  musique  au  moyen  âge,  et 
recherches  sur  ce  sujet.  Sauf  cette  observation , 
le  travail  de  M.  de  Coussemaker  est  digne  de 


COUSSEMAKER 


COUSSER 


381 


beaucoup  d'intérôt,  itarticnlièreinont  par  la  publi- 
cation de  traités  importants  de  musique  du 
moyen  âge,  lesquels  étaient  inédits  et  môme  in- 
connus avant  que  MM.  Danjou  et  Morelot  les 
eussent  découverts  dans  les  bibliothèques  de  Tl- 
(alie,  et  que  ces  savants  eussent  communiqués  à 
M.  de  Conssemaker,  en  lui  donnant  l'autorisa- 
tion d'en  faire  usage.  Ces  documents,  et  d'au- 
tres tirés  des  manuscrits  de  la  Bibliothèque  im- 
périale de  Paris,  forment  la  deuxième  partie  du 
livre  de  M.  de  Coussemaker  et  lui  donnent  un 
grand  prix.  En  ce  qui  forme  la  partie  de  sou 
travail  personnel,  il  y  a  aussi  de  très-bonnes 
choses  auxquelles  se  mêlent  quelques  erreurs 
inévitables  dans  une  entreprise  qui  embrasse 
tant  d'objets.  Par  exemple ,  M.  de  Coussemaker 
a  cru  trouver  le  contrepoint  double  au  moyen 
âge  dans  un  passage  de  musique  qu'il  rapporte  : 
il  ne  s'est  pas  souvenu  qu'il  n'y  a  de  contre- 
point double  que  lorsqu'il  y  a  renversement  des 
parties  à  l'octave,  et  conséqtiemment  change- 
ment des  intervalles.  Le  contrepoint  alors  est 
appelé  double,  parce  qu'il  y  a  en  effet  une  double 
considération  de  la  part  de  celui  qui  le  fait,  à 
savoir,  l'harmonie  dans  sa  forme  première,  et 
celle  qui  doit  résulter  du  renversement.  Le  pas- 
sage rapporté  par  M.  de  Coussemaker  n'est  qu'un 
changement  de  parties  entre  des  voix  égalas  :  les 
exemples  en  sont  fréquents  dans  les  monuments 
des  quatorzième  et  quinzième  siècles.  —  5**  Chants 
populaires  des  Flamands  de  France,  recueil- 
lis et  publiés  avec  les  mélodies  originales, 
une  traduction  française  et  des  notes;  Gand , 
F.  et  E.  Gyseiynck,  1876,  1  vol.  gr.  in-8*'  de 
419  pages.  Collection  faite  avec  beaucoup  de 
soin,  et  très-supérieure  en  son  genre  à  celle  des 
<;h;mts  de  la  Flandre  belge  commencée  par 
J.  F.  Willems  {Oude  Vlaemsche  Leideren 
ten  deele  met  de  melodien),  et  si  mal  ter- 
minée par  ses  continuateurs.  —  M.  de  Cousse- 
maker prépare  depuis  longtemps  unetidition  des 
écrivains  du  moyen  âge  sur  la  musique,  dans  la- 
quelle les  auteurs  publiés  dans  la  collection  de 
l'abbé  Gerbert  (voy.  ce  nom)  seront  reproduits, 
purgés  des  fautes  qui  déparent  les  Scriptores 
ecclesiastici  de  musica  sacra  potissimum^  resti- 
tués dans  l'intégrité  de  leur  contenu,  et  accom- 
pagnés d'ouvrages  inédits  de  grande  importance, 
parmi  lesquels  se  trouvera  la  précieuse  compi- 
lation de  Jérôme  de  Moravie,  d'après  le  manus- 
crit unique  de  la  bibliothèque  impériale  de 
Paris.  —  On  a  de  M.  de  Coussemaker  quelques 
petits  écrits  insérés  dans  des  recueils  périodiques, 
ou  publiés  séparément.  Voici  les  titres  de  quel- 
ques-uns :  1®  L'Harmonie  au  moyen  âge 
(Orientis  partihus  à  trois  parties),  dans  le 


quinzième  volume  des  Annales  archéologiques 
de  M.  Didron  (Paris,  1856),  et  tiré  à  part,  in-4'* 
de  7  pages  avec  des  fac-similé  d'ancienne  nota- 
tion. Le  morceau  dont  il  s'agit  est  tiré  d'un  ma- 
nuscrit du  treizième  siècle,  qui  appartenait  au- 
trefois au  chapitre  de  la  cathédrale  de  Beauvais, 
et  se  trouve  aujourd'hui  chez  M.  Pacchierotti, 
à  Padoue.  —  2"  Chants  liturgiques  de  Thomas 
à  Kempis  (voy.  Kempis),  avec  une  notice, 
dans  le  Messager  des  sciences  historiques  de  la 
Belgique  (1856).  Il  en  a  été  tiré  quelques 
exemplaires  séparés  (Gand,  1856,  in-S"  de  20 
pages).  —  3**  Notice  sur  un  manuscrit  mu- 
sical de  la  Bibliothèque  de  Saint- Dié  ;  Paris, 
V.  Didron,  1859,  in-s^de  20  pages.  Ce  manus- 
crit, découvert  par  M.  Grosjean ,  organiste  à  la 
cathédrale  de  Saint-Dié  (Vosges),  renferme  le 
Lucidarium  in  arte  musicse  planœ,  de  Mar- 
chetto  de  Padoue  ;  un  traité  anonyme  du  dé- 
chant, VArs  mensurabilis  musicx,  de  Francon, 
un  second  traité  anonyme  du  déchant,  un  abrégé 
du  traité  de  la  musique  mesurée  de  Marchetto 
de  Padoue,  l'introduction  au  plain-chant  et  à  la 
musique  mesurée  de  Jean  de  Garlaude,  et  quel- 
ques extraits  de  Jean  de  Mûris  et  d'autres  auteurs. 
Dans  sa  jeunesse,  M.  de  Coussemaker  s'est 
livré  à  la  composition  et  a  produit  deux  messes 
à  4  voix  et  orchestre ,  des  fragments  d'opéras, 
des  airs  détachés  pour  ténor  et  soprano,  des  ou- 
vertures de  concert,  un  Ave  Maria  à  4  voix, 
un  Salve  regina  à  4  voix,  un  0  salutaris  pour 
ténor,  une  messe  pour  4  voix  d'hommes ,  sans 
accompagnement,  etc.  Toute  cette  musique  est 
restée  en  manuscrit,  à  l'exception  d'une  ving- 
taine de  romances,  et  de  deux  recueils  de  8  mé- 
lodies chacun,  qui  ont  été  publiés  en  1834  et 
183G.  M.  de  Coussemaker  est  correspondant  de 
l'Institut  de  France ,  membre  associé  de  l'Aca- 
démie royale  de  Belgique,  et  de  plusieurs  autres 
sociétés  ^'avantes. 

'  COUSSER  9u  KUSSER  (Jean-Sigismond), 
compositeur  dramatique,  naquit  à  Presbourg 
(Hongrie)  en  1657.  Esprit  inquiet,  il  ne  sut  ja- 
mais se  fixer  et  changea  souvent  de  situation. 
Dans  les  premiers  temps  de  sa  carrière  musicale, 
il  fut  attaché  à  plusieurs  chapelles  de  seigneurs 
hongrois,  comme  instrumentiste  et  comme  com- 
positeur; mais  bientôt  il  se  fatigua  de  ce  genre 
de  vie,  voyagea  et  se  rendit  à  Paris,  où  il  fit  la 
connaissance  de  Lulli.  Celui-ci  lui  enseigna  a 
écrire  dans  le  style  français,  c'est-à-dire  dans  sa 
manière  propre.  Après  que  Cousser  eut  passé 
six  ans  à  Paris,  il  fut  maître  de  chapelle  à  Stutt- 
gard  et  à  Wollfenbiittel  ;  mais  il  serait  difficile  de 
décider  combien  de  temps  il  demeura  dans  ces 
cours,  car  son  inconstance  était  telle,  que  Wal- 
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ther  (Mus'ik.  Lexik.)  assure  qu'il  y  a  peu  de  lieux 
<!n  Allemagne  où  il  n'ait  séjourné  plus  ou  moins 
longtemps.  La  partie  la  plus  brillante  et  la  plus 
heureuse  de  sa  vie  paraît  avoir  été  depuis  1693 
jusqu'en  1097;  il  demeura  pendant  ce  temps  à 
Hambourg,  et  y  flt  admirer  ses  talents  comme 
compositeur  et  comme  directeur  d'orchestre. 
Mattheson  lui  accorde  beaucoup  d'éloges,  dans 
son  Parfait  maître  de  chapelle  (p.  480),  pour 
l'habileté  dont  il  faisait  preuve  dans  l'exécution 
des  opéras.  Après  avoir  quilté  Hambourg;  il  fit 
deux  voyages  en  Italie,  à  peu  de  distance  l'un 
de  l'autre,  dans  le  but  d'y  étudier  le  style 
des  compositeurs  de  ce  pays  et  d'y  apprendre 
l'art  du  chant.  Plus  tard  il  se  rendit  en  Angle- 
terre, y  vécut  quelque  temps  de  leçons  qu'il 
donnait  et  de  concerts;  puis,  en  1710,  il  obtint 
une  place  à  la  cathédrale  de  Dublin,  dont  il  de- 
vint plus  tard  maître  de  chapelle.  Il  conserva 
cette  situation  jusqu'à  sa  mort,  qui  arriva  en  1727. 
Les  compositions  qu'on  connaît  de  lui  sont  : 
1°  Erindo,  opéra  représenté  à  Hambourg  en 
1693.  —  2"  PorvLS,  1694,  ibid.  —3"  Pyrame 
et  Thisbé,  169'4,  ibid.  —  4"  Scipion  l'Africain, 
1695,  ibid.  —  5*  Jason,  1697,  ibid.  — Cousser 
a  fait  imprimer  :  6"  Apollon  enjoué ,  ou  six 
ouvertures  de  théâtre  accompagnées  de  plusieurs 
airs  ;  Nuremberg,  1700,  in-fol.  —  7°  Heliconis- 
che  Musenlust  (Amusements  des  Muses  sur 
l'Hélicon),  tirés  de  l'opéra  d'Ariane;  Nuremberg, 
1700,  in-fol.,  —  8°  Ode  sur  la  mort  de  la  célèbre 
Mrs.  Arabella  Hunt,  mise  en  Aiusique,  à  Londres. 
—  9"  i4  Sérénade  to  be  represented  on  the 
birth  day  ofHis  most  sacred  Majesty  George  T, 
<it  the  castle  of  Dublin,  the  28  of  may  1724  ; 
Dublin,  1724,  in-fol. 

'  '  COUSU  (Antoine  de),  chanoine  de  Saint- 
Quentin,  naquit  à  Amiens  vers  les  dernières  années 
<lu  seizième  siècle ,  ou  au  commencement  du  dix- 
septième,  car  on  voit  par  une  lettre  de  Mersenne 
■à  Doni,  datée  de  1632,  parmi  les  manuscrits  de 
Peircsc  qui  sont  à  la  Bibliothèque  royale  de 
Paris,  que  de  Cousu  était  alors  un  jeune  homme. 
11  fut  d'abord  chantre  de  la  sainte  chapelle,  puis 
directeur  du  chœur  de  l'église  de  Noyon,  et  enfin 
chanoine  de  Saint-Quentin ,  avant  1637,  car  un 
acte  authentique  fait  voir  (\y%' Antoine  de  Cousu, 
prêtre,  chanoine  de  Saint-Quentin,  assiste  en 
<637,  comme  témoin,  au  contrat  de  mariage  de 
Milan  de  Chauvenet.  Sa  pierre  tumulaire  indique 
qu'il  mourut  le  11  août  1658.11  fut  enterré  dans 
la  chapelle  Saint-Nicolas  (aujourd'hui  Saint-Roch) 
de  la  collégiale  de  Saint-Quentin  (1).  Mersenne, 

1»)  Ces  renseignements  sont  empruntés  aux  Notes  his- 
toriques sur  lamaîtrise  de  Saint-Quentin,  etc.,  de  M.  Cli. 
Gomart.  p.  47  et  suivantes. 


dans  la  lettre  citée  précédemment,  dit  que  Cousu 
avait  composé  un  livre  sur  la  musique  en  gé- 
néral, mais  que  les  dépenses  auxqtielles  l'im- 
pression de  ce  livre  auraient  donné  lieu  avaient 
empêché  de  le  publier  jusqu'à  l'époque  où  il 
écrivait.  Dans  son  Harmonie  universelle,  pu- 
bliée en  1638,  il  cite  ce  même  ouvrage  de  Cousu 
sous  le  titre  de  la  Musique  universelle,  conte- 
nant toute  la  pratique  et  toute  la  théorie, 
mais  il  ne  dit  pas  s'il  a  été  imprimé.  N'ayant 
jamais  vu  citer  ce  livre  dans  les  catalogues  que 
j'avais  consultés,  je  crovais  qu'il  n'avait  pas  vu 
le  jour,  et  que  Mersenne  ne  l'avait  connu  que 
par  le  manuscrit,  lorsque  Perne  m'apprit  que 
Jumentier,  maître  de  chapelle  à  Saint-Quentin, 
lui  avait  écrit  pour  lui  demander  s'il  ne  serait  pas 
possible  qu'il  complétât  à  Paris  un  livre  inti- 
tulé la  Musique  universelle,  dont  il  ne  possé- 
dait qu'une  partie,  et  dont  l'auteur  lui  était  in- 
connu. Perne  crut  que  le  titre  était  mal  indiqué, 
et  qu'il  s'agissait  de  V Harmonie  universelle  de 
Mersenne,  dont  on  trouve  quelquefois  des  exem- 
plaires imparfaits;  il  écrivit  à  Jumentier  qu'il  lui 
envoyât  son  livre,  promettant  de  chercher  à  le 
compléter;  mais  l'envQi  n'eut  pas  lieu.  Perne  m'a- 
vait fait  part  de  cette  circonstance,  et  je  n'y  avais 
pas  attaché  plus  d'importance  que  lui,  lorsque  je 
trouvai  dans  la  Littérature  musicale  de  Forkel, 
à  l'article  Cousu,  ce  titre  :  la  Musique  univer- 
selle, d'après  le  passage  de  Mersenne;  j'appelai 
de  nouveau  l'attention  de  Perne  sur  ce  livre,  il 
écrivit  à  Jumentier  de  le  lui  envoyer;  il  le  reçut 
quelque  temps  après,  et  nous  fûmes  étonnés  de 
voir  un  livre  qui  nous  était  inconnu,  et  qui,  apràs 
avoir  été  examiné  attentivement,  nous  parut  le 
meilleur  ouvrage,  le  plus  méthodique  et  le  plus 
utile  pour  la  pratique  qu'on  ait  écrit  dans  le 
dix-septième  siècle,  non-seulement  en  France, 
mais  dans  toute  l'Europe.  Malheui'bu sèment  ce 
livre,  qui  n'avait  pas  de  frontispice,  ne  s'étendait 
que  jusqu'à  la  page  208,  et  tout  indiquait  que 
nous  n'en  avions  sous  les  yeux  que  la  plus 
petite  partie.  Un  recueil  de  notes  manuscrites  de 
Boisgelou ,  qui ,  de  la  bibliothèque  de  Perne  a 
passé  dans  la  mienne,  nous  fournit  alors  sur  l'ou- 
vrage de  de  Cousu  l'anecdote  que  voici:  «  L'auteui 
«  de  la  Musique  universelle  est  Antoine  Cousu  ; 
«  il  n'existe  que  deux  exemplaires  imparfaits  de 
«  cet  ouvrage.  Deux  épreuves  de  chaque  feuille 
«  étaient  fournies,  une  pour  l'auteur,  qui  ne  de- 
«  meurait  point  à  Paris,  l'autre  pour  l'éditeur. 
«  Sans  ces  épreuves,  on  n'aurait  aucune  con- 
«  naissance  de  ce  que  contenait  l'ouvrage,  car, 
«  l'imprimerie  de  Ballard  ayant  été  brûlée,  tout 
<i  ce  qui  était  imprimé  de  la  Mmir/un  nnivri" 
«  selle  fut  consumé  avec  le  manuscrit.  »»   Je 
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doute  maintenant  de  raotbenlicilé  de  l'anecdote 
de  Boisgeloii,  car,  si  mes  souvenirs  ne  me  trom- 
pent pas,  je  crois  avoir  vu,  en  parcourant  le  ma- 
nuscrit de  V Histoire  de  la  musique  du  P.  Caf- 
fiaux,  une  analysede  l'ouvrage  de  de  Cousu,  qui 
indique  que  cet  historien  de  l'art  en  avait  vu  au 
moins  le  maauscrit.  Je  ne  puis  en  ce  moment 
m'assurer  que  je  ne  suis  pas  dans  l'erreur,  mais 
j'engage  les  érudits  à  vérifier  le  fait. 

Quoi  qu'il  en  soit,  ce  que  je  connais  de  la 
Musique  universelle  est  divisé  en  trois  livres  : 
le  premier,  qui  renferme  quarante-quatre  cha- 
pitres, est  particulièrement  relatif  aux  principes 
de  la  musique,  aux  proportions  et  à  la  notation 
de  l'époque  où  le  livre  fut  écrit.  Toutes  ces 
choses  sont  exposées  avec  beaucoup  d'ordre  et 
expliquées  avec  une  lucidité  remarquable.  Le 
deuAicme  livre,  divisé  en  cinquante-neuf  cha- 
pitres, commence  à  la  page  soixante-quinze.  11 
traite  du  contrepoint  simple.  Toutes  les  règles 
de  l'art  d'écrire  y  sont  mieux  établies  qu'en  au- 
cun autre  livre  ancien  que  je  connaisse,  et  sont 
expliquées  par  de  bons  exemples  à  deux,  trois, 
quatre,  cinq  et  six  parties.  De  Cousu  est,  je  crois, 
le  plus,  ancien  auteur  qui  ait  parlé  d'une  ma- 
nière.explicite  des  successions  de  quintes  et  d'oc- 
taves cachées  ;  il  fait  à  ce  sujet  de  bonnes  ob- 
servations. Le  troisième  livre  commence  à  la 
page  157.  Il  contient  une  continuation  du 
deuxième,  et,  dans  l'exempteire  de  Jumentier, est 
interrompu  à  la  page  208  par  le  trente-deuxième 
cliopitre,  où  il  est  traité  des  cadences  termi- 
néa  par  octave  ou  par  unisson.  Le  livre  de 
de  Cousu  a  été  acquis  par  moi  avec  toute  la 
bibliothèque  de  Perne,  en  1834. 

Wallher  a  donné,  dans  son  Lexique  de  musi- 
que, un  pelit  article  sur  Jean  de  Cousu,  auteur 
d'une  fantaisie  à  quatre  parties  rapportées  en 
entier  par  Kircher  dans  sa  Musurgia  (I.  7, 
c.  7,  p.  627,  634).  Forkel  (Allgem.  Litter.der 
Musik,  p.  407)  dit  qu'on  ne  sait  pas  si  ce  Jean 
de  Cousu  est  le  môme  que  Jean  Cousu,  dont 
Mersenne  a  parlé  :  Gerber  et  Lichtental  répètent 
la  même  chose.  Il  y  a  lieu  de  s'étonner  qu'auctm 
de  ces  écrivains  n'ait  songé  à  vérifier  dans  Kir- 
cher la  citation  de  Walther  ;  ils  auraient  vu  que 
le  musicien  dont  il  s'agit  n'est  point  appelé  Jean 
de  Cousu  par  le  jésuite  allemand,  mais  Jean 
Cousu  (I).  Il  ne  peut  y  avoir  de  doute  sur  l'i- 
dentité de  l'auteur  de  la  Musique  universelle 
et  du  compositeur  du  morceau  rapporté  par 
Kircher,  car  ce  morceau  est  composé  pour  dé- 

(i)  Seconde  potesl  in  principlo,  medio,  et  fine  salvarl, 
sola  temporis  perfectl  measura  ;  ut  Joanncs  Cousu  Gallus 
In  doctissima  quadam  compositione  dcraonslravit.  etc. 
{Musurg.,  lib.  VIII,  p.  627  ) 


montrer  la  possibilité  du  bon  emploi  de  la  quarte 
dans  la  composition  {Phantasia  in  favorem 
quartœ)  ;  or  Cousu  a  précisément  écrit  un  cha- 
pitre (liv.  JI,  ch.  .'^3)  où  il  a  essayé  de  démontrer 
que  la  quarte  peut  être  employée  avec  avantage 
dans  la  composition.  Ce  chapitre  a  pour  titre  : 
Quel  sentiment  les  anciens  ont  eu  de  la  quarte  : 
quelle  estime  en  font  à  présent  les  moder- 
nes :  Monstrer  par  authorités,  par  raisons, 
et  par  exemples,  qu'elle  est  une  consonance 
parfaite  :  et  enseigner  la  manière  de  la  pra- 
tiquer dans  le  contrepoint ,  en  toutes  les  fa- 
çons possibles.  La  fantaisie  rapportée  par  Kir- 
cher est  nn  morceau  bien  fait. 

'  COUTI NHO  (  François- Joseph  ) ,  amateur 
de  musique,  né  à  Lisbonne  le  21  octobre  1671 , 
servit  en  Espagne  dans  la  guerre  de  la  Succession. 
Il  vint  à  Paris,  en  1723,  pour  se  faire  opérer  de 
la  pierre,  et  mourut  dans  cette  ville ,  l'année  sui- 
vante ,  des  suites  de  l'opération.  Il  a  laissé  en 
manuscrit  un  Te  Deum  à  huit  chœurs,  écrit  en 
1722 ,  et  une  messe  à  quatre  chœurs  avec  ac- 
compagnement de  violons,  corset  timbales,  inti- 
tulée ScalaAretina. 

'COrVEIVHOVEX  (Jean),  pasteur  hollan- 
dais,  vécut  à  Amsterdam  dans  la  seconde  moi- 
tié du  dix-huitième  siècle.  Il  a  fait  imprimer  un 
sermon  prononcé  par  lui  à  l'occasion  de  Tinau- 
guration  d'un  orgue  dans  une  des  églises  d'Ams- 
terdam. Cet  ouvrage  a  pour  titre  :  Het  orgelspel, 
nich  alleen  hestaanhaarmet  maar  zelfs  bevor- 
derlyk  toi,  de  Gadsdiens  lœfening  in  de  chris- 
telyke  vergaderingen,  bestoogd  in  eene  Lee- 
reden  over  psalm  CL.  (Le  jeu  de  l'orgue,  non- 
seulement  admissible  dans  ses  effets  particuliers, 
mais  dans  ceux  qu'il  produit  sur  les  assemblées 
chrétiennes,  etc.  )  ;  Amsterdam,  1786,  in-4«>. 

COXE  (William),  littérateur  anglais,  qui 
vivait  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle,  a  pu- 
blié un  livre  qui  a  pour  titre  :  Anecdotes  of 
Handel  and  John-Christopher  Smith;  Lon- 
dres, 1793,  in-4°.  Cet  ouvrage,  imprimé  avec 
luxe ,  est  fort  rare  ;  il  n'en  a  été  tiré  que  soixante 
exemplaires  sur  grand  papier  inopérial  :  j'en  pos- 
sède  un. 

-COYA  (Simon),  néàGravina,  dans  le  royaume 
de  Naples,  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle, 
se  fixa  à  Milan,  et  s'y  livra  à  l'enseignement  du 
chant.  On  a  publié  de  sa  composition  :  V Amante 
impazzito,  canzoni  aie?,  voci,  col  hassoper 
Vorgano  o  gravicemhalo ;  Milano,  Comagni, 
1679,  in-40. 

COZZI  (Charles),  organiste  à  Milan,  dan* 
la  première  moitié  du  dix-septième  siècle,  naquit 
à  Parabiago  dans  le  Milanais.  Dans  sa  jeunesse 
il  fut  barbier;  mais  son  amour  pour  la  musique 
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le  conduisit,  h  force  d'étndes ,  à  être  nommé  or- 
ganiste de  l'église  Saint-Simplicien,  à  Milan. 
Lors  du  passage  de  la  reine  d'Espagne  Marie- 
Anne  dans  cette  ville ,  Cozzi  lui  présenta  un  de 
ses  œuvres  de  musique  d'Église  ,  et  reçut  d'elle 
en  récompense  le  titre  d'organiste  de  la  cour, 
qu'il  conserva  jusqu'à  sa  mort ,  arrivée  en  1658 
ou  1659.  Il  a  publié  :  1°  Messa  e  salmi  correnti 
pertutio  Vanno  a  8  voci  piene,  1651,  in-4°; 
con  Motetti  e  litanie  délia  B.  V.  et  con  due 
Motetti  di  Michel-Angelo  Grancini;  Milan, 
CI).  Camagno  et  G.  Rolla,  1649,  in-4''.  — 
2"  Compléta  a  quattro  voci;  ibid. 
•  COZZOLANI  (Claire-Marguerite),  reli- 
gieuse au  couvent  de  Sainte-Radegonde ,  de  l'or- 
dre de  Saint-Benoît,  à  Milan,  y  prit  le  voile  en 
1620.  C'est  à  peu  près  tout  ce  qu'on  sait  sur  sa 
personne.  Il  reste  d'elle  cinq  ouvrages  qui  prou- 
vent qu'elle  fut  très-habile  musicienne  :  1°  Pri- 
mavera  di  fiori  musicali  c  1  ,  2,  3  e  4  voci; 
Milan,  1640.  —  2*  Motetti  a  1 ,  2,  3  e  4  voci; 
Venise,  1642.  —  3"*  Scherzi  di  sacra  melodia; 

Venise,  1648 4°  Salmi  a  otto  voci  concer- 

tati ,  Laudate  pueri  a  4,  e  Laudaie  Dominum 
a  voce  sola,  op.  3;  in  Venezia,  app.  Aless.  Vin- 
centi,  1650,  in-4°.  —  5°  Salmi  a  otto  voci  con- 
certate,  con  motetti,  e  dialoghi  «  2,  3,  4  c  5 
i;od;  Venise,  1650. 

"  CRAANEN  (Théodore  ) ,  médecin  hollan- 
dais, exerça  d'abord  sa  profession  à  Duisbourg , 
près  de  Nimègue,  ensuile  à  Leyde.  Frédéric-Guil- 
laume, électeur  de  Brandebourg,  le  nomma  son 
conseiller  premier  médecin  ;  Craanen  conserva  ce 
titre  jusqu'à  sa  mort,  arrivée  le  27  mars  1688. 
Parmi  ses  ouvrages,  on  remarque  celui  quia  pour 
titre  :  Tractàtus  physico-medicus  de  homine, 
in  quo  status  ejus  tam  naturalis  quam  prê- 
ter naturalis  quo  ad  theoriam  rationalem 
mechanice  demonstratur ;  Leyde,  l689,in-4°; 
Naples,  1722,  ;n-4<'.  Le  chapitre ,  107"  traite  de 
Musica,  le  108*  de  Écho,  le  109*  de  Taran- 
tula  - 

CfeAEN  (Nicolas),  contrepointiste allemand, 
vivait  au  commencement  du  seizième  siècle.  Gla- 
réan  a  inséré  dans  son  Dodécachorde  un  motet 
à  trois  voix  de  cet  auteur.  Le  motet  du  même 
musicien  Si  ascendero  in  cœlum,  à  3  voix ,  se 
trouve  dans  le  précieux  recueil  publié  à  Venise, 
en  1503,  par  Petrucci  de  Fossombrone,  intitulé 
Canii  cento  cinquanta.  Le  troisième  livre  d'un 
autre  rCcueil  de  motets  imprimé  par  le  même, 
en  1504,  contient  celui  de  Craen,  Tota  pulcra 
(sic)  es,  arnica  mea,  à  4  voix, 

CRAMER  (Gaspard),  co-recteur  de  l'école 
de  Salzbourg,  dans  la  première  moitié  du  dix- 
septième  siècle,  a  publié  soixante-dix  Chorals 


à  quatre  voix,  sous  ce  titre  singulier  :  Animx 
snuciatœ  medela,  etc.;  Erfiirt,  1641,  in-8°. 
Une  partie  des  pièces  qui  sont  dans  ce  recueil  ont 
été  composées  par  lui;  les  autres  sont  de  divers 
mnsiriens  allemands 

CRAMER  (Jean),  canior  àjéna,dansla 
deuxième  moitié  du  dix-septième  siècle,  a  Tait 
imprimer  dans  cette  ville,  en  1673,  un  épilha- 
lame,  sous  ce  titre  :  Wohlerstiegener  Taîine- 
herg,  a  sdprano  solo,  avec  accompagnement  et 
ritournelles  de  deux  violons,  viola  da  gamba  et 
basse,  in -fol. 

''CRAMER  (Gabriel),  géomètre,  naquit  à 
Genève  le  31  juillet  1704.  En  1724  il  fut  nommé 
professeur  de  mathématiques  dans  sa  ville  na- 
tale ,  et  trois  an*  après  il  parcourut  la  Suisse,  la 
France  et  l'Angleterre,  pour  connaître  les  hommes 
de  mérite  de  ces  divers  pays.  De  retour  à  Genève 
en  1729,  il  se  livra  à  divers  travaux  sur  les 
sciences  qu'il  cultivait.  La  réputation  dont  il 
jouissait  le  fit  nommer  sans  concours,  en  1750, 
professeur  de  philosophie;  il  mourut  à  Bagnols 
en  1752.  On  a  de  lui  :  Thèses  de  Sono;  Genève, 
1722,  in-4*'  ;  il  soutint  ces  thèses  à  l'âge  de  dix- 
huit  ans. 

CRAMER  (Jacques;,  chef  d'une  famille  qui 
s'est  illustrée  dans  l'art  musical,  naquit  en  1705 
à  Sachau,  en  Silésie.  Il  entra  comme  flûtiste 
dans  la  musique  de  l'électeur  palatin  en  J729,  et, 
dans  un  âge  plus  avancé,  il  y  fut  placé  coujme 
timbalier.  Il  est  mort  à  Manheim  en  1770, 

'CRAMER  (Guillaume),  fils  du  précédent, 
naquit  à  Manheim  en  1745.  Il  fut  d'abord  élève 
de  Jean  Stamilz  le  père  pour  le  violon,  ensuite 
de  Basconni,  et  enfin  de  Chrétien  Cannabich.  A 
l'âge  de  sept  ans ,  il  joua  à  ia  cour  un  concerto 
de  violon  avec  beaucoup  de  succès  A  seize  ans,  il 
fit  son  premier  voyage  en  Hollande,  et  se  fit  une 
grande  réputation  à  la  Haye ,  à  Amsterdam  et 
dans  d'autres  villes.  De  retour  dans  sa  patrie,  il 
entra  dans  la  musique  de  l'électeur  palatin  ,  et 
occupa  ce  poste  jusqu'en  1772;  il  se  rendit  alors 
à  Londres.  La  beauté  de  son  jeu  fut  l'objet  de 
l'admiration  générale,  et  le  roi,  pour  le  retenir, 
le  nomma  directeur  de  ses  concerts  et  chef  d'or- 
chestre de  l'Opéra,  avec  des  appointements  con- 
sidérables. Ce  fut  Cram^r^qui,  en  1787, dirigea 
l'orchestre  de  huit  cents  musiciens  au  troisième 
anniversaire  de  la  mort  de  Haendel.  Il  mourut  à 
Londres  le  5  octobre  1800.  C'était,  disent  les 
biographes  allemands ,  un  virtuose  du  premier 
ordre  :  il  réunissait  la  légèreté  de  Lolli  à  l'ex- 
pression et  à  l'énergie  de  Fr.  Benda.  Les  com- 
positions qu'on  connaît  de  lui  sont  :  1"  Sept 
concertos  de  rioioTi ,  gravés  à  Paris,  de  1770  à 
1780.  —  2°  Six  trios  dialogues  pour  deux 
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violons  et  basse,  op.  1  ;  Londres.  —  3"  Six 
solos  pour  le  violon,  op.  2;  Paris.  —  k°  Six 
trios  pour  deux  violons  et  basse,  op.  3  ;  Lon- 
dres. —  So  Six  solos  pour  le  violon,  op.  4. 
'  CRAMER  (Je\n-Baptiste),  célèbre  pianiste, 
fils  aîné  de  Guillaume,  est  né  à  Manheim  le 
94  février  (1)  1771.  Il  était  fort  jeune  lorsqu'il 
accompagna  son  père  en  Angleterre.  Ses  heureuses 
dispositions  pour  la  musique  se  manifestèrent 
de  boime  heure,  et  furent  cultivées  avec  soin. 
Son  père  lui  fit  d'abord  apprendre  à  jouer  du 
violon,  le  destinant  à  cet  instrument  ;  mais  le 
penchant  du  jeune  Cramer  le  portait  vers 
l'étude  du  piano.  Il  saisissait  avidement  tous 
les  instants  où  il  pouvait  en  jouer,  et  montra 
pour  cette  étude  tant  de  persévérance,  que  son 
père  consentit  à  ce  qu'il  se  livrât  a  son  goût, 
et  lui  donna  un  maître  nommé  Benser.  Après 
avoir  reçu  des  leçons  de  ce  professeur  p?ndant 
trois  ans.  Cramer  passa,  en  1782,  sous  la  direc- 
tion de  Schroeter.  Enfin,  dans  l'automne  de  l'an- 
née suivante  ,  il  devint  l'élève  de  Clementi  ;  mais 
il  ne  put  profiter  de  ses  conseils  que  pendant  un 
an,  ce  grand  artiste  ayant  quitté  l'Angleterre  en 
17.S.4  pour  voyager  sur  le  continent.  Cramer 
employa  l'année  suivante  à  se  familiariser  avec 
les  ouvrages  des  plus  grands  maîtres,  tels  que 
Haendel  et  Jean-Sébastien  Bach.  A  peine  avait-il 
atteint  sa  treizième  année  que  déjà  sa  réputation 
<rhabilc  |)ianiste  commençait  à  s'étendre  :  il  fut 
invité  à  jouer  dans  plusieurs  concerts  [)ublics, 
où  il  étonna  les  auditeurs  par  la  pureté  et  le  bril- 
lant de  son  exécution  En  1785  il  étudia  la  théo- 
rie de  son  art  sous  Charles-Frédéric  Abel.  Ses 
éludes  terminées,  il  commença  à  voyager,  à  l'âge 
<le  dix-sept  ans,  se  faisant  entendre  dans  toutes 
les  grandes  villes,  et  excitant  partout  la  surprise 
et  l'admiration.  Il  retourna  en  Angleterre  en  1791, 
et  s'y  livra  à  l'enseignement  du  piano.  Déjà  il 
s'était  fait  connaître  comme  compositeur  par  la  pu- 
blication de  plusieurs  œuvres  de  sonates,  Quelques 
années  après  il  fil  un  nouveau  voyage,  et  se  rendit 
à  Vienne,  où  il  renouvela  sa  liaison  avec  Haydn, 
qu'il  avait  connu  à  Londres,  et  ensuite  il  alla  en 
Italie.  A  son  retour  en  Angleterre,  il  s'y  maria  et 
continua  d'y  résider,  sauf  quelques  voyages  qu'il 
fil  à  Paris  et  dans  les  Pays-Bas.  En  1832  il  s'éta- 
blit à  Paris,  et  y  vécut  pendant  plusieurs  années; 
mais  vers  1845  il  est  retourné  à  Londres.  Il  est 
^  mort  à  Kensington,près  de  celte  ville,  parvenu  à 
l'âge  de  quatre-vingt-sept  ans,  le  Ifi  avril  1858. 
Cramer  jouit  à  juste  titre  de  la  plus  belle  répu- 
tation comme  virtuose  cl  comme  compositeur 

(1)  On  a  donné  des  dat»vs  tn>.s-di  verses  de  la  naissance  de 
«••t  nrUste  célèbre,  dans  tous  les  diotionnaires  biogra- 
lihiques  :  celle  que  Je  donne  est  certamc. 
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pour  son  instrument,  parmi  ses  ouvrages,  ses 
Études  se  font  remarquer  surtout  par  l'éh^gance 
du  style  et  l'intérêl  qui  y  régnent  :  elles  sont  émi- 
nemment classiques.  La  collection  des  œuvres 
de  cet  artiste  distingué  se  com|)ose  de  cent  et 
cinq  sonates  de  piano,  divisées  en  43  a-uvres, 
1,  2,  3,4,  5,0,7,8,9,11,  12,  13,  14,  15,  18,  19, 
20,  21,  22,  23,  25,  27,  29,  31,  33,  35,  30,  38,  3î), 
41,  42,  43,  44,  46,  47,  49,  53,  57,  58,  59,  62,  et 
63; sept  concertos,  avec  orchestre,  œuvres  l(),u;, 
26,  37,  46,  51  et  56  ;  trois  duos  à  quatre  mains, 
œuvres  24,  34  et  50;  deux  duos  pour  piano  et 
harpe,  œuvres  45  et  52;  un  grand  quintetto  pour 
piano,  violon,  alto,  basse  et  contre-basse,  61; 
un  quatuor  pour  piano,  violon  ,  alto  et  basse, 
œuvre  28;  deux  œuvres  de  nocturnes,  32  et 
54  ;  deux  suiJjËS-jréliidés,  œuvTes_30_jjt^  40  ; 
et  une  multitude  de  morceaux  détac^hés,  rondo?, 
marches,  valses,  airs  variés,  fantaisies  et  baga- 
telles. Comme  virtuose,  cet  artiste  était  surtout 
remarquable  par  la  manière  dont  il  jouait  l'a- 
dagio, et  par  l'art  de  nuancer  la  qualité  <lu 
son  qu'il  tirait  de  l'instrument.  Rien  ne  peut 
donner  une  idée  de  la  délicatesse  de  son  jeu  ; 
sa  manière  était  toute  particulière  et  ne  res- 
semblait à  celle  d'aucun  autre  grand  pianiste. 
Dans  ses  dernières  années  d'activité  ,  il  multi- 
plia ses  productions;  mais  ces  derniers  ouvrages 
ne  sont  pas  dignes  de  ceux  de  sa  jeunesse.  En 
1840, il  a  publié  une  grande  méthode  pratique 
de  piano,  divisée  en  cinq  parties. 
*  CRAMER  (Fr.ANÇo.s),  second  fils  et  élève 
de  Guillaume,  naquit  à  Manheim  en  1772.  Élève 
de  son  père  pour  le  violon  il  fut  musicien  de 
la  chaud)re  du  roi  d'Angleterre,  professeur  à 
l'Académie  royale  de  musique  et  l'un  des  chefs 
d'orchestre  des  concerts  de  la  Société  philhar- 
monique. A  diverses  époques  il  dirigea  1  orchestre 
dans  les  festivals  d'York  ,  de  Liverpool  et  de 
Manchester.  François  Cramer  jouissait  en  An- 
gleterre d'une  assez  belle  réputation  ;  cependant 
il  ne  fut  jamais  qu'un  violoniste  assez  médiocre. 
Il  est  mort  à  Londres,en  1848. 
'  CRAMER  (François),  neveu  de  Guillaume, 
naquit  à  Munich  en  178G.  Dès  l'âge  de  six  ans, 
il  commença  à  étudier  le  pianio,  et  à  sept  il  avait 
fait  tant  de  progrès  qu'il  fut  en  état  de  jouer 
au  concert  des  amateurs  avec  succès.  Son 
maître  de  clavecin  fut  Éberlé.  Dans  la  suite,  sou 
oncle  maternel,  Gérard  Diinler,  musicien  de  l'é- 
lecteur de  Bavière,  lui  donna  des  leçons  de 
flûte.  Il  eut  bientôt  acquis  une  grande  habileté 
sur  cet  instrument ,  et  en  1795  il  fut  admis  dans 
la  musique  de  la  coiu'.  Ayant  montré  de  grandes 
dispositions  pour  la  composition  par  de  jolies 
variations  de  piano  qu'il  écrivit  à  l'âge  de  quinze 
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ans,  son  père  le  plaça  sous  la  direction  de  Joseph 
Giaetz,  maître  de  piano  de  la  cour.  Il  a  écrit 
plusieurs  concertos  pour  divers  instruments,  des 
airs  variés,  des  rondos,  etc.  On  connaît  de  lui 
lin  opéra  de  Hidallan,  dont  l'ouverture  à 
grand  orchestre  a  été  gravée  à  Leipsick,  chez 
Dreitkopf,  la  musique  d'un  ballet  représenté  à 
Munich  ;  en  1830,  et  quelques  autres  composi- 
tions qu'on  a  quelquefois  attribuées  à  son  cousin 
de  Londres,  bien  que  celui-ci  n'ait  rien  écrit. 
Cramer  a  publié  aussi  quelques  recueils  de  chan- 
sons allemandes,  avec  accompagnement  de  piano. 
Son  père,  Jean  Cramer,  deuxième  fils  de  Jacques, 
fut  timbalier  et  copiste  de  la  cour  à  Munich  ;  il 
exerçait  encore  ces  emplois  en  1811. 
'  CRAMER  (Hemu),  pianiste,  s'est  fait  con- 
naître depuis  1840  par  un  très-grand  nombre 
de  compositions  et  d'arrangements  pour  son  ins- 
trument lesquels  consistent  en  rondeaux,  fan- 
taisies, caprices,  marches,  valses,  et  surtout  une 
immense  quanlfté  de  mélanges  et  de  pots-pourris 
sur  des  thèmes  d'opéras.  On  le  dit  fils  du  pré- 
cédent. Il  s'est  fixé  à  Paris. 
'  CRAMER  (Charles  -  Frédéric)  naquit  en 
1748,  à  Kiel,  selon  la  Biographie  universelle^  ^ 
et  selon  Gerber  {Lexikon  der  TonkunsUer)k 
Quedlimbourgen  1752.  A  l'âge  de  vingt-trois  ans 
il  fut  nommé  professeur  de  littérature  grecque 
et  de  philosophie  à  l'université  de  Kiel ,  où  il  se 
fit  un  nom  distingué.  De  là  il  passa  à  Copen- 
hague pour  y  enseigner  la  langue  grecque;  mais 
il  quitta  bientôt  ce  poste  pour  venir  s'établir  à 
Paris,  où  il  se  fit  imprimeur,  vers  1792.  Il  mourut 
dans  cette  ville  le  9  décembre  1807.  C'était  un 
homme  bizarre,  fort  instruit ,  mais  d'une  érudi- 
lijpn  mal  dirigée.  Parmi  les  ouvrages  qu'il  a  pu- 
bliés, on  remarque  ceux-ci,  relatifs  à  la  musique  : 
i" Magazin der Miisik (Magasin  musical);  Ham- 
bourg, Wesphall,  1783,  in-S":  la  seconde  partie 
fut  publiée  dans  la  môme  ville,  en  1786.  Après 
quelques  années  d'interruption,  Cramer  en  pu- 
blia quatre  cahiers  à  Copenhague ,  en  1789.  Cet 
ouvrage  contient  des  choses  curieuses  et  utiles 
sur  l'art  musical.  —  2"  Kurze  Ueberschrift  der 
Geschichfe  der  franzœslschen  Musik  (Court 
exposé  de  l'iûstoire  de  la  musique  française).* 
—  Z°  Anecdotes  sur  W.-A.  Mozart  ;  PariSj  1801, 
in-8°. 

CRANTZ  ouCRAIVTIUS  (Henri),  l'un 
des  plus  anciens  facteurs  d'orgues  dont  l'his- 
toire fasse  la  mention,  a  construit  l'orgue  de 
l'église  collégiale  de  Brunswick,en  1499. 

CR APELET  (  Georges- Adrien  ),  imprimeur 
à  Paris,  est  né  dans  cette  ville,  le  13  juin  1789. 
Littérateur  et  typographe,  il  s'est  également 
distingué  dans  sa  double  carrière.  Il  a  placé  à 


la  tôle  de  l'édition  des  œuvres  choisies  de  Qui- 
nault  (Paris,  1824,  6  vol.  in-8°)  une  notice  sur 
la  vie  de  ce  poète,  suivie  de  pièces  relatives  à 
l'établissement  de  l'Opéra.  On  doit  aussi  à  Cra- 
pelet  V Histoire  du  Châtelain  de  Coucy  et  de 
la  dame  de  Fayel,  publiée  diaprés  le  ma- 
nuscrit de  la  Bibliothèque  du  roi,  el  mise  en 
français;  Paris, Crapelet,  1829,  in-8°.  Crapelet 
est  mort  à  Nice  ,  en  1842. 

CRAPPIUS  (André),  carUor  et  composi- 
teur à  Hanovre,  naquit  à  Lunebourg ,  vers  le  mi- 
lieu du  seizième  siècle.  On  connaît  de  sa  compo- 
sition :  1**  Melodix  epithalamii  in  honorent 
nuptiarum  Johannis  Schneidewein^  Witte- 
ber<;ue,  1568,  in  4°.  — 2"  Sacrœ  cantiones  4  et 
6  vocum  ;  Magdebourg,  1581  et  1584.  —  3**  Sa- 
crx  aliquot  cantiones  quinque  et  sex  vocum 
aptissima  tam  vivœ  voci ,  quam  diversis  mu- 
sicorum  iTistrumentorum  generibus  harmonia 
accommodatœ ,  quibus  adjuncta  est  missa  ad 
imitationem  cantionis  germanicx  ;  Schafft  in 
mir  Gott  in  reines  Herz  ;  Magdeburgi  per  An- 
dream  Gchen,  1581,  in-4'>  obi.  — -  i°  Erster 
Theil  newer  geistlieher  Lieder  und  Fsalmen 
mit  dreyenStimmen,  etc.  ;  Helmstadt,  Jac.  Lu- 
cius ,  1 594,  in-4°.  —  5" Musicx  artis  elemenla; 
Halle,  1608,  in-8°. 

'CRASSOT  (Ricuard),  musicien  français, 
paraît  être  né  à  Lyon  vers  1530.  Il  a  fait  im- 
primer :  Les  Psaumes  mis  en  rime  française 
par  Cl.  Marot  et  Th.  de  Beze,  et  nouvelle- 
ment mis  en  musique  à  quatre  parties  par 
Richart  Crassot,  excellent  musicien,  le  tout 
en  un  volume  in-S".  A  Lyon,  par  Thomas  Stra- 
ton,  1564,  C'est  le  même  ouvrage  dont  il  a  été 
fait  une  deuxième  édition  sous  ce  titre  ;  Les  CL 
psaumes  de  David  à  quatre  parties  y  avec  la 
lettre  au  iongr  ;  Genève,  1569,  in- 16. 
*  CREDIA  (  PrERKE  ) ,  fils  d'un  Espagnol  et 
d'une  dame  de  Yerceil ,  naquit  dans  cette  ville 
vers  les  premières  années  du  dix-septième  siècle, 
et  fit  ses  études  à  l'école  de  musique  appelée  il 
Collegio  degV  Innocenti.  Il  fut  ensuite  nomm 
chanoine  mineur  de  Saint-Eusèbe,  et  maître  de 
chapelle  de  la  même  église.  S'étant  rendu  à 
Rome, il  y  fut  fait  musicien  de  la  chapelle  Six- 
tine  et  y  obtint  un  bénéfice;  mais,  ce  bénéfice  lui 
ayant  été  disputé  par  la  suite ,  Credia  se  retira 
au  collège  des  jésuites,  où  il  mourut  en  1648. 
11  a  laissé  plusieurs  livres  de  messes  et  de  vê- 
pres en  manuscrit.  (Gregory,  Letter.  Vercel. 
Distrib.  V,  p.  255.) 

'  CREED  (Jacques),  ecclésiastique  anglais, 
mort  avant  1747,  paraît  être  le  premier  qui  ait 
conçu  l'idée  d'une  machine  propre  à  écrire  les 
pièces  improvisées  sur  le  piano.  Il  avait  essayé 
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(IVn  démontrer  !a  possibilité  dans  un  mémoire 
intitulé  a  Deynonstration  of  the  possibilify 
of  màking  a  machine  that  shall  write  ex 
temporc  voluntahes ,  or  other  pièces  of  mu- 
sic,  etc.  Ce  mémoire,  communiqué  à  la  Société 
royale  de  Londres  par  Jean  Freeke  (voy.  ce  nom), 
se  trouve  dans  les  Transactions  philosophiques 
de  1747,  tome  XLIV,  part.  II,  n"  183  ;  et  dans 
l'abrégé  de  ces  mémoires  par  Martin,  t.  X, 
p.  366.  L'invention  dont  il  s'agit  a  été  proposée 
00  réclamée  par  d'autres  (voy.  Unger,  Hohlfeld 
etEngramelle),et,dans  ces  derniers  lemps,  beau- 
coup d'essais  ont  été  faits  pour  réaliser  la  môme 
idée  ;  mais  aucune  machine  n'a  donné  de  résul- 
tais satisfaisants. 

''CREIGHTOIV  (Robert),  docteur  en  théo- 
logie, naquit  à  Cambridge,  en  1630.  Il  était  fils 
du  docteur  Robert  Creighton,du  collège  de  la 
Trinité  à  Cambridge ,  qui  fut  ensuite  évêque  de 
Balh  et  de  Wells ,  et  qui  accompagna  Charles  II 
dans  son  exil.  Le  jeune  Creighton  joignit  l'étude 
de  la  composition  musicale  à  celle  de  la  théologie, 
ets'appliquaavectantd'assiduité  à  la  musiqued'é- 
gUse,qu'il  acquit  assez  d'habileté  pour  être  placé 
})armi  les  grands  maîtres  de  son  temps.  En  1674 
il  fut  nommé  chanoine  résident  et  chantre  de 
l'église  cathédrale  de  Wells.  Il  est  mort  dans 
cette  ville  en  1736,  à  l'âge  de  quatre-vingt-dix- 
sept  ans.  Le  docteiw  Boyce  a  inséré  dans  sa  col- 
lection intitulée  Caihedral  Music  une  antienne 
de  Creighton  sur  ces  paroles  :  /  will  arise  and 
go  to  my  father,  qui  est  célèbre  en  Angleterre. 
Le  docteur  Crotch  l'a  arrangée  |)oiir  l'orgue  ou 
le  clavecin  dans  ses  Spécimens  of  varions  styles 
of  Music.  Deux  services  complets  du  même  au- 
teur se  trouvent  dans  la  collection  publiée  par 
Tudway,  ainsi  que  deux  antiennes  en  mi  bémol. 
Le  reste  des  compositions  du  docteur  Creighton 
existe  en  manuscrit  dans  la  bibliothèque  de  l'é- 
glise cathédrale  de  Wells. 

CRELL  ou  CRELLIUS  (Chrétien),  cons- 
tructeur d'orgues,  vivait  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle.  Il  a  terminé,  le  1*"'  août  1657, 
l'orgue  de  l'église  de  Sainte-Élisaheth,  à  Breslau, 
composé  de  trente-cinq  jeux ,  trois  claviers  et  pé- 
dale. 

'CRELLE  (Auguste-Léopold)  ,  mathémati- 
cien, architecte  et  amateur  de  musique,  est  né  à 
Eichwerder  (Prusse),  le  27  mars  1780.  Ses  tra- 
vaux comme  architecte  le  firent  assez  remar- 
quer pour  lui  faire  obtenir  les  places  de  con- 
seiller supérieur  d'architecture  et  de  membre  de 
la  direction  des  bâtiments  à  Berlin.  Le  gouverne- 
ment l'employa  aussi  comme  ingénieur  pour  les 
voies  de  communication  en  Prusse ,  et  ce  fut 
d'après  ses  plans  que  le  premier  essai  xle  chemin 


de  fer  dans  ce  pays  fut  faitde  Berlin  à  Potsdam.  Le 
penchant  le  plus  prononcé  de  Crelle  était  pour  les 
mathématiques,  sur  lesquelles  il  a  publié  un  grand 
nombre  de  bons  ouvrages  dont  il  ne  peut  être  ques- 
tion ici.  En  1849  il  s'est  retiré  des  emplois  publics, 
à  cause  du  mauvais  état  de  sa  santé.  Au  nombre 
de  ses  ouvrages,  on  remarque  :  1°  Einiges  iibrr 
musikalischer  Ausdruck  und  Vortrag  fur 
Forie-piano  Spieler, etc.  (Quelques  observations 
sur  l'expression  musicale  et  le  style,  à  l'usage  du 
pianiste,  etc.  )  ;  Berlin,  1823 ,  petit  in-8"  de  110 
pages  avec  2  pages  de  musique.  Ces  observations 
sont  esthétiques  et  sentimentales  :  elles  ont  pour 
objet  d'analyser  l'expression  dans  l'exécution  au 
piano ,  particulièrement  en  ce  qui  concerne  le 
rhylhme  et  le  tact.  L'auteur  considère  la  musique 
comme  une  langue  et  chaque  composition  comme 
un  discours  dont  le  but  est  déterminé.  Die  Mu- 
sik  ist  eine  Sprache  in  Tœnen  (dit-il),...  Mu- 
sik  und  Rede  sind  verwandte  Kûnste. 
'  CREMOIVESl  (  Ambroise  ) ,  maître  de  cha- 
pelle à  Ortona-a-Mare,  petite  ville  des  Abnizzes, 
vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle,  a  publié  : 
Madrigali  concertât i ;  Venise ,  1 636 . 
'  CRÈMONT  (  Pierre  ) ,  violoniste  et  clarinel- 
liste,  né  à  Aurillac  en  1784,  fut  reçu  comme 
élève  au  Conservatoire  de  Paris,  en  l'an  VIII  de 
la  république,  et  sortit  de  cette  école  en  1803 
pour  voyager  en  Allemagne  avec  une  troupe  de 
comédiens  ambulants.  Il  se  fixa  pendant  quel- 
ques années  en  Russie,  dirigea  à  Saint-Pé- 
tersbourg l'orchestre  du  Théâtre-Français;  de  là 
se  rendit  à  Moscou ,  où  il  eut  pendant  quelque 
temps  la  direction  du  Grand-Théâtre  ;  puis  revint 
en  France  en  1817,  et  s'établit  à  Paris.  En  1821 
il  fut  nommé  second  sous-chef  d'orchestre  au 
théâtre  de  l'Opéra-Comique,  et  il  en  remplit  les 
fonctions  jusqu'en  1824,  où  il  passa  à  l'Odéon, 
en  qualité  de  premier  chef  et  de  directeur  delà 
musique.  Ce  théâtre  venait  d'être  destiné  à  la 
représentation  des  opéras  traduits  de  l'italien  et 
de  l'allemand.  M.  C rémont  fut  chargé  d'orga- 
niser l'orchestre  pour  l'exécution  de  ces  ouvrages, 
et  s'acquitta  de  cette  mission  de  manière  à  mé- 
riter les  éloges  des  artistes  et  du  public.  Cet  or- 
chestre, composé  de  jeunes  artistes  dont  quelques- 
uns  ont  acquis  depuis  lors  de  brillantes  réputa- 
tions, était  dirigé  avec  talent  par  Crémout,.  (t 
rendait  avec  beaucoup  de  soin  les  ouvrages  de 
Rossini  et  de  Weber.  Après  la  retraite  de  Fré- 
déric Kreubé,  Crémont  rentra  à  l'Opéra-Comiqne 
(en  1828)  comme  premier  chef  d'orchestre;  il 
y  resta  jusqu'en  1831 ,  époque  où  il  prit  sa  re- 
traite. Il  se  rendit  alors  à  Lyon,  et  y  dirigea 
l'orchestre  du  Grand-Théâtre  ;  mais  il  n*y  resta 
que  peu  de  temps  et  se  retira  à  Tours,  où  il 
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ïiiourut  ail  mois  <!(»  mars  1846.  On  a  de  ce 
musicien  :  1**  Concerto  pour  le  violon,  op.  1  ; 
Paris,  Gambaro.  —  1°  Trois  marches  funèbres 
pour  harmonie  militaire;  ibid.  —  3"  Harmonie 
pour  musique  militaire,  Hv.  1  et  2  ;  ibid.  — 
4°  Concerto  pour  la  clarinette,  op.  4  ;  ibid.  — 
5°  Quatuor  pour  deux  violons,  alto  et  basse; 

ibid. 6°  Fantaisies  pour  violon  principal  sur 

l'air  :  Au  clair  de  lu  lune,  avec  violon,  alto  et 
basse,  op.  8;  Paris,  Janet  et  Cotelle.  —  7"  Duos 
pour  deux  violons,  œuvres  10  et  12;  ibid.  — 
8"  Fantaisie  pour  violon  principal  sur  un  air 
des  montagnes  de  l'Auvergne,  avec  quatuor; 
op.  11  ;  ibid.  —  9°  Trois  trios  concertants  pour 
deux  violons  et  alto,  op.  13;  ibid. 
•CREPTAX  (Rosette  TREBOR),  pseudo- 
nyme sous  lequel  a  paru  dans  le  Journal  en- 
cyclopédique du  mois  de  mai  1789,  page  506, 
un  essai  intitulé  Mémoire  sur  la  musique  ac- 
tuelle. 

'  CRÉQUILLOIV  (Thomas),  ou  CRECQUIL- 
LON ,  musicien  belge ,  né  dans  les  premières 
années  du  seizième  siècle,  fut  ecclésiastique  et 
maître  de  chapelle  de  l'empereur  Charles-Quint, 
ainsi  que  le  prouve  le  litre  suivant  d'un  de  ses 
ouvrages  :  le  Tiers  Livre  des  chansons  à  quatre 
parties  composées  parmaistre  Thomas  Cré- 
quillon,  maistre  de  la  chapelle  de  VEmpe- 
reur,  contenant  37  chansons  musicales.  Im- 
primées en  Anvers  par  Tylman  Susato,  im- 
primeur et  correcteur  de  musique  au  dict  An- 
vers, l'an  1544,in-4°  obi.  Il  existe  d'ailleurs 
un  document  qui,  s'il  ne  donne  pas  précisément 
le  titre  de  maître  de  chapelle  de  l'empereur  à 
Créquillon,  prouve  qu'il  a  été  attaché  à  cette 
chapelle  en  qualité  de  chantre  et  de  compositeur  : 
ce  document  est  un  étal  de  la  maison  de  Charles- 
Quint,  dressé  en  1545  ou  1547  (V.  Butkens,  Tro- 
phées de  Brahant,  III,  p.  103).  Ou  y  voit  que 
ce  prince  avait  une  grande  chapelle  et  une  petite. 
La  composition  de  la  grande  chapelle  est  ainsi 
établie,  à  une  époque  qui  n'est  pas  indiquée  : 

Un  prévôt  de  la  cliapeJlc. 

Qiiatre  chapelains. 

Maistre  Crecquillouj  diantre  et  componisle  de 
la  musique. 

Quatre  chantres  de  basse. 

,Six  chantres  de  ténor. 

Quatre  haultes-contre. 

Dix  enfants  de  chœur. 

Un  sacristain  et  maistre  des  enJants  de  la  cha- 
pelle. 

Un  organiste. 

Un  sacristain. 

La  grande  chapelle  dont  on  vient  de  voir  la 
composition  était  à  Madrid  ;  il  y  en  avait  une 
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autre  à  Vienne.  {Voy.  Clément  non  papa  et 
HoLL\NDER,  Chrétien.  ) C'est  lioncà  Madrid  que 
Créquillon  a  servi  ainsi  que  son  prédécesseur 
Corneille  Canis  (1),  et  Nicolas  Gombert,  le  plus 
ancien  des  trois  dans  ce  service.  On  voit  dans 
les  registres  des  bénéfices  accordés  par  les  souve- 
rains des  Pays-Bas  (Archives  du  royaume  de 
Belgique),  que  Créquillon  était  chanoine  de 
Saint-Aubin,  à  Namur;  qu'il  résigna  cette  pré- 
bende en  1 552,  et  eut  en  échange  un  canonical  à 
Termonde ,  qu'il  résigna  encore  en  1555;  et 
qu'enfin  il  en  eut  un  à  l'église  de  Bélhune.  On 
voit  aussi  qu'il  fut  pourvu  à  son  remplacemejit 
pour  ce  dernier  bénéfice,  au  mois  de  mars 
1557,  par  suite  de  son  décès.  Les  successeurs  de 
Créquillon,  comme  maîtres  de  la  chapelle  de  Ma- 
drid, furent,  dans  l'ordre  chronologique,  Nicolas 
Payen,  Pierre  de  Manchicourt,  Jean  de  Bon- 
marché  ou  Bonraarchié,  Gérard  de  Turnhoul ,  et 
Georges  de  la  Hèle  ou  Heele.  (Voy.  ces  noms.  ) 

On  a  vu  dans  le  document  cité  tout  à  l'heure 
qu'il  y  avait  une  petite  chapelle  indépendante  de 
la  grande  :  celle-là  était  attachée  au  service  des 
princes  gouverneurs  des  Pays-Bas,  à  Bruxelles. 
Le  plus  célèbre  des  maîtres  de  celte  petite  cha- 
pelle fut  Benoît  d'Apenzell.  IJoy.  ce  nom.) 

Créquillon  partage  avec  Nicolas  Gombert  et 
Jacques  Clément  non  papa  la  gloire  d'occuper 
le  premier  rang  parmi  les  musiciens  de  l'époque 
intermédiaire  du  temps  de  Josquin  Déprès  et 
de  celui  de  Palestrina  et  d'Orland  de  Lassus.  Si 
ces  trois  maîtres  n'ont  pas  plus  d'babileté  dans 
l'art  d'écrire  que  leur  compatriote  et  contem- 
porain Adrien  Willaert  ;  ?i  peut-être  ils  lui  sont 
inférieurs, au  point  de  vue  de  la  doctrine,  et  ne 
peuvent  lui  disputer  l'avantage  d'avoir  fondé  une 
école,  ils  ont  un  goût  plus  pur,  plus  de  ressources 
d'invention  ,  une  harmonie  plus  souple,  un  style 
plus  varié,  en  raison  des  genres  qu'ils  traitent.  On 
les  voit  exercer  une  puissante  influence  sur  l'art 
de  leur  temps,  et,  de  toute  évidence,  \U  devien- 
nent les  modèles  des  artistes  contemporains  (2). 
Tous  trois  ont  eu  aussi  une  remarquable  fécondité 
dans  leurs  productions.  11  est  peu  de  recueils  pu- 

(1)  Il  faut  ajouter  aux  renseignements  qui  concernent 
Corneille  Canis  (  voy.  ce  nom),  qu'il  est  qualiOé  maître 
de  chapelle  en  1548,  et  maUre  des  evfants  de  cette  cha- 
pelle en  1550,  dans  les  états  de  la  maison  de  Charles- 
Quint  (Archives  du  royaume  des  Pays  Bas).  Il  résigna  ces 
fonctions  en  1535,  rentra  dans  sa  patrie,  et  fut  chanoine 
de  Saint-Bavon  ,  à  Gand,  où  il  Tivait  encore  en  1559. 

{  s)  A  l'époque  où  j'ai  publié  la  première  édition  de  ce 
Dictionnaire,  j'avais  une  opinion  moins  favorable  du  ta- 
lent de  Créquillon  ,  parce  que  je  ne  connaissais  qu'un 
petit  nombre  de  ses  compositions;  mais  les  œuvres  plin 
considérables  que  j'ai  vues  depuis  lors  m'en  ont  donne 
une  plus  baute  estime. 
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Miés  depuis  1530  jusqu'en  1575  qui  ne  renferme 
quelque  morceau  deleur  composition.  Créquillon, 
en  particulier,  a  écrit  une  énorme  quantité  de 
messes,  motets  et  chansons  françaises  à  quatie, 
cinq  et  six  voix.  Indépendamment  du  livre  de 
ses  compositions  cité  au  commencement  de  cet 
article,  on  connaît  de  lui  :  1"*  Liber  secundus 
missarum  quatuor  vocuni  a  prœstantissimis 
musicis  nempe  Jo.  Lupo  Hellingo  et  Thoma 
Cricquillione  (sic)  compositarum ;  Antwer- 
piae,  ap.  Tyiman  Susato,  1545,  in-4°  obi.  —  2° 
Missarum  selectai-um  liber  prlmus  quatuor 
et  quinque  vocibus,  auctore  Th.  Crequil- 
lione;  Lovanii,  ap.  Pet.  Phalesium,  1554,  petit 
in-4°  obi.  —  3"  Dans  une  collection  intitulée 
Prœstantissimorum  divinx  musicx  auctorum 
missœ  decem  quatuor,  quinque  et  sex  vocum, 
antehac  numquam  excusx  (Lovanii  excudebat 
P.  Plialesius  ,  ann.  1570),  on  trouve  la  messe  de 
Créquillon  à  quatre  parties  intitulée  Do w^ce  mé- 
moire, et  une  autre  à  5  voix  du  même  auteur, 
sous  le  titre  Dung  petit  mot  (sine  pausa).  — 
4*  Une  autre  messe  à  six  voix,  deCréquillonj  sur 
la  chanson  française  Mille  regrets  est  impri- 
mée dans  le  quatrième  livre  publié  à  Anvers  par 
Tyiman  Susato,  en  1556.  —  5**  Missx  quatuor 
et  sacrée  cantiones  aliquot  quinque  vocibus 
concinendse.  Authore  Thoma  Cricquillione 
Flandro ;  \enel\h  f  apud  Antonium  Gardanum, 
1544,  in-fol.  —  6°  Liber  septimus  cantionum 
sacrarum  vulgo  moteta  vocant  quatuor  vo- 
cum, nunc  denuo  a  multis ,  quibus  scatebat 
mendis,  summa  cura  vigilantiaque  recogni- 
lus  atque  castigatus;  Lovanii,  ex  typographia 
Phalesii,  1562,  in-4''  obi.  Les  six  premiers 
livres  de  cette  rarissime  collection  contiennent 
la  réimion  la  plus  considérable  de  motets  de 
3ac(\[\6s.-.C\ément  (non  papa)  qui  ait  été  publiée; 
le  septième  ne  renferme  que  des  motets  de 
Créquillon.  —  7*  Thomx  Crequilloni  opus 
sacrarum  cantionum,  quas  vulgo  motetta 
vocant,  quatuor,  quinque,  sex  et  octo  vo- 
cum, tam  vivx  voci,  quam  musicis  instru- 
vieniis  accommodatum ;  Lovanii,  per  Petriim 
Phalesium,  1576,  in^*»  obi.  On  trouve  dos  motets 
de  Créquillon  dans  les  recueils  dont  voici  les 
titres  :  Ecclesiasticx  cantiones  quatuor  et 
quinque  vocum,  vulgo  moteta  vocant,  tam 
ex  Veteri,quam  ex  ISovo  Testamento,  ab  op- 
iimis  quibusque  hujus  xtatis  Musicis  com- 
positx,  antehac  nunquam  excusx;  Antverpiœ, 
per  Tilemannum  Susatum,  1553,  in-4°obl.  Cette 
collection  est  composée  de  sept  livres  —  Motetti 
del  Labirinto,  publiées  par  Paul  Galligopei, 
Venise,  Antoine  Gardane,  1554.  —  Liber  pri- 
mus  cantionum  sacrarum  {vulgo  moteta  vo- 


cant) quinque  vocum  ex  optimis  quibusque 
musicis  selectarum  ;  Lovanii,  apud  Petrum  IMia- 
lesium,  anno  1555,  in-4'*obl.Ce  recueil,  qu'il  ne 
faut  pas  confondre  avec  d'autres  publiés  à  Lou- 
vain  et  à  Anvers  sous  des  litres  analogues,  est 
composé  de  huit  livres,  qui  ont  paru  depuis 
1555  jusqu'en  1558.  Ou  y  trouve  vingt  et  un 
motets  de  Créquillon,  dont  dix-neuf  à  cinq  voix, 
et  deux  à  six.  — -  Sacraj^um  cantionum  vulgo 
hodie  moteta  vocant,  quinque  et  sex  vocum  ad 
veram  harmoniam  concertumque  ab  optimis 
quibusque  musicis  in  philomusarum  gratiam 
compositarum  libri  ires;  Antwerpiœ,  per  Joan- 
nem  Latium  (Jean  Laet)  et  Hubertum  Wal- 
randum,  1554-1555,  in-4°  obi.  :  ce  recueil  ren- 
ferme sept  motets  de  Créquillon.  —  Caniionei> 
septem,  sex  et  quinque  vocum,  longe  gravis- 
simx,  juxta  ac  amœnissimx,  in  Germania 
maxima  hactenus  typis  non  excusx;  Augus- 
tœ  Vindelicorum,  Melchior  Kriesstein  excudebar, 
anno  1545,  in-4°  obi,  Sigismond  Salblinger  est 
l'éditeur  de  ce  recueil.  —  Cantiones  selectis- 
simx  quatuor  vocum,  ab  eximiis  et  prxstan- 
tissimis  Cxsarex  Majestatis  capellx  musicis. 
M.  Cornelio  Cane,  Thoma  Crequilone,  Nico- 
lao  Payen  et  Joanne  Lestainier  organista, 
compositx,  et  in  comitiis  Augustanis  studio 
et  impensis Sigismundi  Salmingeri  (Salblinger) 
in  lucem  editx,  Philippus  Ulhardus  excudebat 
Auguslœ  Vindelicorum,  anno  1548,  petit  in-4'' 
obi.  Ce  recueil  très-rare  renferme  cinq  motels 
de  Créquillon.  —  Select Issimarum  sacrarum 
cantionum  (quas  vulgo  moteta  vocant)  flores, 
trium  vocum  :  ex  optimis  ac  prœstantissimis 
quibusque  divinx  musices  authoribus  excer- 
ptarum.  Jam  primum  summa  cura  ac  dili- 
gentia  collecti  et  imprcssi;  Lovanii,  ex  Typo- 
graphia Pétri  Phalesii,  anno  1569,  petit-in'4'' 
obi.  Ce  recueil  est  composé  de  trois  livres.  — 
Selectx  cantiones  octo  et  septem  vocum,  ad 
usum  Acadcmix  reipublicx  Argentorafensis; 
Argentorati,  per  Nicolauin  Wyriot,  1578,  in- 
8** obi.  — La  Fleur  des  chansons,  quatre  livres 
à  quatre  parties  contenant  nouvelles  chan- 
sons composées  par  Th.  Créquillon  et  deux 
autres  auteurs;  Anvers,  Tilmann  Susato  (sans 
date),  petit  in-s".  —  Ze  Tiers  Livre  des  chansons 
à  quatre  parties,  etc.  {Voy.  le  commencement 
de  cet  article).  —  L'Onzième  Livre  contenant 
vingt-neuf  chansons  amoureuses  à  quatre 
parties,  avec  deux  prières  ou  oraisons  qui  se 
peuvent  chanter  devant  et  après  le  repas. 
Nouvellement  composées  (la  pluspart)  par 
maître  Thomas  Créquillon  et  maître  Ja. 
Clemcns  non  papa,  et  par  autres  bons  mv- 
s/cirns;  ihid.,  ir)'iO,  in-4°  obi.* —  Bccurit  (!r:> 
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feurs  jiroduites  de  la  divine  musique  à  trois 
parités,  par  Clément  non  papa,  Thomas 
Cré luillon,  et  aultres  excellens  musiciens; 
A  Lovain,  de  l'impiimerie  de  Pierre  Phalèse, 
l'an  1569.  Ce  recueil  renferme  soixante-seize 
chansons  à  trois  voix,  en  trois  livres.  —  Chan- 
sons à  quatre,  cinq,  six  et  huit  parties  de 
divers  auteurs.  Livre  I  à  XIII.  Anvers  par 
Tylman  Susato,  1543-1550,  in-4o  oblong.  Les 
livres  I,  II,  III,  IV,  VI,  VIII,  XI,  et  XII  ren- 
ferment quarante-six  chansons,  à  quatre  et  cinq 
voix,  de  Créquillon.  —  Trente-cinq  Livres  des 
chansons  nouvelles  à  quatre  parties  de  di- 
vers auteurs  en  deux  volumes;  Paris,  par 
Pierre  Attaingnant,  1539-1549,  in -4°  obi.  Des 
chansons  de  Créquillon  se  trouvent  dans  les 
livres  XIX  et  XXVIII.  Jacques  Paix  a  arrangé 
des  pièces  de  ce  maître  pour  l'orgue,  et  les  a 
insérées  dans  son  Orgel  TabulaturBuch;  Lauin- 
gen,  1583,  in-fol. 

•  CRESCEIVTINI  (GiROLAMo),  célèbre  so- 
praniste,  est  né  en  1766  à  Urbania  ,  près  d'Ur- 
hino,  dans  TÉtat  romain.  A  l'âge  de  dix  ans  il 
commença  l'étude  de  la  musique,  pjiis  il  fut  con- 
duit par  son  père  à  Bologne,  où  il  apprit  l'art  du 
chant  sous  la  direction  de  Gibelli.  Doué  de  la 
plus  belle  voix  de  mezzo  soprano,  d'une  mise 
de  voix  et  d'une  vocalisation  parfaite,  il  débuta 
à  Rome,  au  carnaval  de  1783,  puis  fut  engagé  à 
Livourne  comme  primo  soprano.  Il  y  chanta 
dans  VArfaserse  de  Cherubini.  Au  printemps 
de  1785  il  chanta  à  Padoue  dans  la  Didone 
de  Sarti,  ensuite  il  fut  engagé  à  Venise  pour  le 
carnaval.  Dans  l'été  suivant  il  était  à  Turin,  où  il 
chanta  dans  il  Ritorno  di  Bacco  délie  Indie ,  de 
Tarchi.  De  là  il  se  rendit  à  Londres,  où  il  demeura 
seize  mois.  De  retour  en  Italie,  il  fut  engagé 
pour  le  carnaval  de  1787  à  Milan,  après  quoi  il 
chanta  pendant  deux  années  entières  au  théâtre 
Saint-Charles  de  Naples.  Dans  les  carnavals  de 
1791  et  1793  il  brilla  au  théâtre  Argentina  de 
Rome,  et  en  1794  il  se  fil  admirer  à  Venise  et  à 
Milan.  Ce  fut  dans  cette  dernière  ville  qu'il  s'é- 
leva au  plus  haut  degré  de  son  talent  dans  le 
Romeo  e  Giulietta  de  ZingarelU.  Cimarosa  écri^ 
vit  pour  lui  gli  Orazzi  e  Curiazzi,  à  Venise, 
en  1796.  Dans  le  cours  de  la  même  année  il 
alla  chanter  à  Vienne,  puis  il  retourna  à  Milan, 
au  carnaval  de  1797,  pour  y  chanter  dans  le 
Meleagro  de  Zingarelli,  A  la  lin  de  cette  saison, 
il  souscrivit  un  engagement  pour  le  théâtre  de 
Lisbonne  :  il  y  chanta  pendant  t^uatre  années. 
De  retour  en  Italie,  il  reparut  à  Milan  dans  VA- 
lonzo  e  Cor  a  de  Mayr  et  dans  Vl/igenia  de 
Federici,  pendant  le  carnaval  de  1803;  puis  il 
chaula  à  Plaisance  pour  l'ojiverlure  du  nouveau 


théâtre,  après  quoi  il  se  rendit  à  Vienne, avec 
le  titre  de  professeur  de  chant  de  Ja  famille  im- 
périale. L'empereur  des  Français,  Napoléon  Bo- 
naparte, l'ayant  entendu  dans  cette  ville,  pendant 
la  campagne  de  1805,  fut  si  charmé  de  son  talent 
qu'il  voulut  se  l'attacher,  et  qu'il  lui  assura  un 
traitement  considérable.  Crescentini  chanta  dans 
les  concerts  et  aux  spectacles  de  la  cour  à  Paris, 
depuis  1806  jusqu'en  1812.  A  cette  époque  l'al- 
tération de  sa  voix,  produite  par  l'effet  d'uu 
climat  défavorable,  le  détermina  à  demander  sa 
retraite,  qu'il  n'obtint  que  difficilement.  Il  se  re- 
tira d'abord  à  Bologne,  puis  à  Rome,  où  il  resta 
jusqu'en  1816;  ensuite  il  se  fixa  à  Naples,  où  il 
remplit  les  fonctions  de  professeur  de  chant  au 
collège  royal  de  musique  qui  a  remplacé  les 
divers  conservatoires  de  cette  ville.  Crescentini 
fut  le  dernier  grand  chanteur  qu'ait  produit 
l'Italie  :  en  lui  a  fini  la  série  de  virtuoses  su- 
blimes enfantés  par  cette  terre  classique  de  la 
mélodie.  Rien  ne  peut  être  comparé  à  la  suavité 
de  ses  accents,  à  la  force  de  son  expression,  au 
goût  parfait  de  ses  fioritures,  à  la  largeur  de 
son  phrasé,  enfin  à  celle  réunion  de  qualités  dont 
une  seule,  portée  au  même  degré  de  supériorité, 
suffirait  pour  assurer  à  celui  qui  la  posséderait 
le  premier  rang  parmi  les  chanteurs  de  l'épo- 
que actuelle.  Quelques  personnes  se  rappellent 
encore  avec  enthousiasme  l'impression  profonde 
que  ce  grand  artiste  produisit  dans  une  repré- 
sentation de  l'opéra  de  Roméo  et  Juliette  qui 
fui  donnée  aux  Tuileries  en  1608.  Jamais  le  su- 
blime du  chant  et  de  l'art  dramatique  ne  furent 
poussés  plus  loin.  L'entrée  de  Roméo  au  troi- 
sième acte,  sa  prière,  les  cris  de  désespoir,  l'air 
Ombra  adorata,  aspetta,  tout  cela  fut  d'un 
effet  tel  que  Napoléon  et  tout  l'auditoire  fondi- 
rent en  larmes,  et  «]ue,  ne  sachant  comment 
exprimer  sa  satisfaction  à  Crescentini,  l'empe- 
reur lui  envoya  la  décoration  de  l'ordre  de 
la  couronne  de  fer,  dont  il  le  fit  chevalier.  Au 
talent  de  chanteur  admirable ,  Crescentini  joi- 
gnait celui  de  compositeur  élégant.  La  prière  de 
Roméo  a  été  com|)osée  par  lui  :  il  a  aussi  pu- 
blié à  Vienne  en  1797  douze  ariettes  italiennes 
avec  accompagnement  de  piano,  dix-huit  autres 
à  Paris  en  deux  recueils,  et  un  recueil  d'exer- 
cices pour  la  vocalisation,  précédé  d'^iin  dis- 
cours sur  l'art  du  chant  en  français  et  en  italien; 
Paris,  Janet,  in-fol.  Crescentini  est  mort  à  Na- 
ples en  1840,  à  l'âge  de  quatre-vingts  ans. 
'CRESCIMBEM  (Jean-Marie),  chanoine 
et  archiprêtre  de  Sainte-Marie  in  Transteverre 
à  Rome  ,  naquit  le  9  octobre  1603,  à  Macerala  , 
dans  la  marche  d'Ancône,et  mourut  à  Rome,  le 
7  mars    1728.    Dans  son  livre  intitulé  Istoria 
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délia  volgar  pocsia  (Rome,  1698,  in-4o),on 
trouve  des  détails  intéressants  concernant  la  mu- 
sique. Le  chapitre  onzième  est  intitulé  de' 
Dramnù  musicall,  e  délia  loro  origine  estato; 
le  douzième  traite  délie  Fesfe  musicall  e  délie 
cantate  e  serenate,  et  le  quinzième,  degli 
Oraiorl  e  délie  cantate  splrituali. 
"  CRESPEL  (Guillaume),  musicien  belge,  né 
vraisemblablement  vers  t465,  fut  élève  de  Jean 
Ockeghem,  ainsi  que  nous  l'apprend  une  dé- 
ploration  à  cinq  voix  qu'il  composa  à  l'occasion 
de  la  mort  de  ce  maître,  sur  ces  paroles  : 

Agrlcola,  Verbonnet,  Prioris , 

Josquin  Desprès,  Gaspard,  Brumel,  Compère, 

Ne  parlez  plus  de  joyeux  chants,  ne  ris. 

Mais  composez  un  ne  recorderis 

Pour  lamenter  nostre  Maistre  et  bon  père. 

'  CRESPEL  (Jean)  ne  doit  pas  être  confondu 
avec  le  précédent.  Il  vécut  dans  le  seizième  siècle, 
mais  plus  tard  que  Guillaume,  car  son  style  n'est 
pas  celui  des  élèves  d'Ockegheni  :  les  formes 
sont  plus  libres  et  ont  plus  de  rapport  avec  les 
œuvres  de  Gombert  et  de  Clément  71071  papa. 
On  ne  sait  rien  de  la  vie  de  ce  musicien  ni  des 
positions  qu'il  occupa;  maison  trouve  des  pièces 
de  sa  composition  dans  les  recueils  publiés  dans 
la  seconde  moitié  du  seizième  siècle.  Quelques- 
uns  de  ses  motets  sont  dans  le  Thésaurus  mu- 
slcus ,  imprimé  à  Nuremberg  en  1564.  La  col- 
lection intitulée£"cc?e5/a5^/ca?  Can^^ones^'wa^wor 
et  qulnque  vocum,  vulgo  moteta  vacant ^  etc., 
Antverplx  per  Tilemannum  Susatum,  1553, 
m-4°  ,  obi.,  contient  le  motet  de  Jean  CrespeljBe- 
nedicam  Dominum  in  omni  tempore,  à  quatre 
voix  (  lib.  IV.  fol,  15  ).  La  collection  qui  a  pour 
titre  :  Cantionum  sacrarum,  vulgo  moteta  va- 
cant quinque  sexetpluriumvocumex  opiimis 
quibusque  musicis  selectarum  libro  octo  (  Lo- 
vanii,  apud  Petrura  Phalesium,  1554-1 555,  in-4°), 
renferme  un  autre  motet  à  cinq  voix  du  même 
auteur,  sur  le  texte  :  QuidChristl  captive  ducis^ 
(Livre  huitième,  fol.  3).  Dans  le  onzième  livre 
(lu  recueil  intitulé  Chansons  à  quatre  parties 
convenables  tant  à  la  voix  comme  aux  ins- 
truments (Anvers,  Tylman  Susato,  1549, 
iu-4"),  on  trouve  plusieurs  cliansons  de  Crespel, 
ainsi  que  dans  le  Recueil  des  fleurs  produites 
de  la  divine  musique,  imprimé  à  Louvain, 
chez  Pierre  Phalèse,  1569.  Le  premier  livre  de 
la  collection  de  chansons  françaises,  publiée 
chez  le  même,  en  1558,  contient  aussi  une  chan- 
son de  Crespel  sur  les  paroles  :  Fille  qui  prend 
facecieulx  mary  :  c'est  un  morceau  bien  fait, 
en  double  canon  à  quatre  voix.  Enfin  quelques 
motets  du  môme  musicien  se  trouvent  dans  les 
Sacrarum  ac  aliarum  Cantionum  trium  vo- 


cum (  ibid.,  1569  ).  Le  nom  de  ce  musicien  est 
écrit  Crispel,  et  même  Chrispel  y  dans  plusieurs 
recueils  qui  contiennent  des  morceaux  de  sa  com- 
position; mais  le  nom  véritable  est  Crespel, 
comme  le  donne  Hermann  Finck  dans  le  pre- 
mier chapitre  de  sa  Practica  muslca. 

CREVEL  DE  CHARLEMAGIVE  (Na- 
poléon) ,  littérateur  français  auquel  on  doit 
beaucoup  de  romances  et  de  traductions  d'o- 
péras italiens,  est  né  à  Paris  en  1806.  11  est  au- 
teur d'un  Sommaire  de  la  vie  et  des  ouvrages 
de  Benedict  Marcello,-  Paris,  imprimerie  de 
Duverger,  1841,  in-8°. 

CREXUS,  musicien  grec,  était  conlempo- 
rait  de  Philoxène  et  de  Timothée.  Plutarque  dit 
qu'il  est  le  premier  qui  ait  séparé  du  chant  le  jeu 
des  instruments,  car  chez  les  anciens  ,  dit-il,  ce 
jeu  accompagnait  toujours  la  voix.  Il  lui  attribue 
aussi  des  innovations  liardies  dans  la  cadence 
musicale. 

CRICGHI  (DoMiNiQUE),chanteur  bouffe,  né  en 
Italie  au  commencement  du  dix-huitième  siècle, 
fut  au  service  du  roi  de  Prusse  ,  de  1740  et  1750. 
'  'CRISANIUS  (Georges),  né  en  Croatie,  vers 
le  commencement  du  dix- septième  siècle,  fut 
membre  de  la  congrégation  de  la  Propagande,  à 
Rome.  Il  est  auteur  d'un  écrit  qui  a  pour  titre  :  ^5- 
sertamusicalianovaprorsusomniaf  etanullo 
ante  hac  prodlta.  In  Academico  congressu 
propaganda  a  Giorgio  Crisanio  ;  Roma,  apud 
Angelone  Bernado  del  Virme,  in-4**  de  13  pages. 
Après  le  frontispice,  on  trouve  un  feuillet  séparé 
sur  lequel  est  cet  abtre  titre  :  Novuminstrumen- 
tum  ad  cantus  mira  facilitate,  et  au  bas  celle 
souscription  :  Qeorgius  Crisanius  Croatus  in- 
venit  Romubin  CampoSancto,  1656,  >Mn«  8; 
Romae,  typis  Varesii,  superiorum  permissu.  Ce 
petit  ouvrage  est  de  la  plus  grande  rareté. 
*  CRISCl  (Orazio),  organiste  à  Mantoue, 
dans  la  seconde  moitié  du  seizième  siècle ,  s'est 
fait  connaître  par  des  Madrigali  a  sei  voci,  pu- 
bliés à  Venise  chez  Gardane,  en  1581,  in-4°  obi. 
'  CRISPI  (l'abbé  Pierre),  né  a  Rome  vers 
1737  ,  cultiva  d'abord  la  musique  comme  ama- 
teur, et  finit,  en  1765,  par  en  faire  son  ooxîupa- 
tion  principale.  Le  D*"  Rurney  le  connut  à  Rome 
en  1770  :  il  donnait  des  concerts  toutes  les  se- 
maines dans  sa  maison ,  et  y  jouait  fort  bien  du 
clavecin.  Il  a  publié  quelques  sonates  et  des 
concertos  dans  le  style  d'Alberti.  Ces  compo- 
sitions sont  agréables  ;  le  chant  en  est  naturel  et 
d'une  élégante  simplicité.  Le  D'  Crotch  en  a 
inséré  quelques  morceaux  dans  sa  collection. 
L'abbé Crispi  est  mort  à  Rome,  en  1797. 
'CRISTELLI  (Gaspard),  né  à  Vienne  au 
commencîenanl  du    dix-huitième   siècle,   était 
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violoncelliste  an  service  de  l'évêquede  Salzbourg, 
♦M)  17.)7.  Il  a  laissé  quelques  compositions  pour 
sr>n  instrument. 

'CRISTIAJVELLl  (Philippe),  né  à  Bari 
en  1587,  fut  maître  de  chapelle  à  Aquila,  dans 
le  royaume  de  Naples,  vers  1615.  11  a  fait  im- 
l^rimer  de  sa  composition  :  Salmi  a  cinque 
voci;  Venise,  1626,  in-4°. 

CRISTOFALl  (Bartholomé),  ou  plutôt 
CRISTOFORI ,  facteur  de  clavecins  du  grand-  | 
«lue  de  Toscane.  Le  premier  de  ces  noms  lui  a 
été  donné  dans  le  Giomale  dei  leiterati  d'Iia- 
tia  (t.  V,  art.  IX,  p.  144)  ;  l'article  de  ce  journal 
a  été  traduit  en  allemand  par  Eœnig,  et  inséré 
dans  la  Criiica  musica  de  Maltheson  (t.  II, 
|).  3:{5),  et  depuis  lors  les  Biographes  allemands 
ont  écrit  le  nom  de  ce  fadeur  d'Instruments  de 
la  même  manière.  D'un  autre  côté,  tous  les  au- 
teurs italiens  écrivent  Cristofori  (I).  C'est  ainsi 
<|uele  comte  Carli  {Opère,  t.  XIV,  p.  405),  Ger- 
vasoni  {Nuova  Teoria  di  musica,  p.  41),  l'au- 
teur anonyme  d'une  notice  sur  les  instruments 
à  clavier  (ISotizie  storiche  di  alcuni  gravi- 
cembali  ed  alfri  stromenii  di  tastatura  di 
A.  P.  Pisa,  1743,  p.  13),  et  Lichtenthal  {Diz- 
zion.  e BiblioQr.della  mus.,  t.  II,  p.  120)  écri- 
vent ce  nom,  et  il  y  a  lieu  de  croire  qu'ils  ne 
se  trompent  pas,  et  que  le  nom  véritable  du 
facteur  dont  il  s'agit  est  Cristofori.  Quoi  qu'il 
en  soit,  ce  facteur  naquit  à  Padoue.en  1683,  sui- 
vant l'auteur  de  la  notice  historique  citée  plus 
haut,  s'établit  à  Florence  en  1710,  et  y  fonda 
une  manufacture  de  clavecin^et  d'épinettes.  En 
1711 ,  si  l'on  en  croit  l'article  du  Journal  des 
lettrés  d'Italie,  et  en  1718,  suivant  l'opinion  de 
tous  les  autres  auteurs,  Cristofori  inventa  un 
clavecin  à  marteaux  (cembalo  a  martelleiti); 
<jui  a  été  considéré  comme  l'origine  du  piano 
(  voy.  Marius  et  Schroeter)  ;  mais  l'invention  de 
Cristofori  et  celles  de  |)Iusieurs  autres  étaient 
oubliées  quand  on  a  commencé  à  faire  des  pianos 
dont  l'usage  s'est  étendu. 

-  CRIVELLATI  (César),  médecin  à  Vi- 
terbe,  petite  ville  de  l'État  de  l'Église,  naquit 
vers  la  tin  du  seizième  siècle.  Il  a  publié  un  ou- 
vrage sur  la  musique,  intitulé  Discorsi  musicali, 
"lelli  quali  si  contengono,  non  solo  cose  per- 
tmenti  alla  teorica,  ma  eziandio  alla  pra- 
tica,  medianie  le  quali  si  potrà  con  facilita 
pcrvenire  alV  acquisto  di  cosi  onorata 
sc.ienza  :  raccolti  da  diversi  buoni  autori, 
Vilerbe,  1624,  in-s»,  de  cent  quatre-vingt-seize 
pages.  Le  livre  de   Crivellati  est  divisé  en  cin- 

(J)  Voyez  à  ce  sujet  une  discussion  élevée  entre  la  GO' 
zette  musicale  de  paris  (I82i,  n'  28)  çt  la  Kevuc  musicale 
fK  année,  n°  23). 


quante-quatre  chapitres,  où  il  est  traité  de 
toutes  les  parties  de  la  musique,  et  dont  la  plu- 
part sont  extraits  du  livre  de  Piccitone,  intitulé 
Fior  angelico,  et  du  Toscanello  in  musica, 
d'Aaron.  (ï>y.  ces  noms.) 
'CRIVELLl  (Arcangelo),  né  à  Bergame, 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  fut  reçu  comme 
ténor  à  la  chapelle  du  pape,  en  1583.  Il  mourut 
en  1610.  Il  était  aussi  compositeur,  et  a  pu- 
blié divers  ouvrages  estimés,  dont  on  s'est  servi 
longtemps  dans  la  cha|)elle  pontificale.  On 
trouve  quelques-uns  de  ces  motels  dans  les  Se- 
lectx  cantiones  excellent issiinorum  aucto- 
rum  deCostantini;  Rome,  1614.  Crivelli  a  laissé 
en  manuscrit  des  messes,  des  psaumes  et  des  mo- 
tets. M.  l'abbé  Santini,  de  Rome,  possède  de  lui 
trois  messes  à  quatre  voix,  deux  messes  à  cinq, 
et  la  messe  à  six  intitulée  Transeunte  Domino. 

'CRIVELLl  (  Jean-Baptiste  ) ,  compositeur 
distingué,  naquitdans  les  dernières  années  du  sei- 
zièmesiècle  à  Scandiano,  bourg  du  duché  de  Mo- 
dène,  où  l'on  croit  que  l'Arioste  vit  le  jour.  Il 
fut  d'abord  organiste  de  la  cathédrale  de  Reggio, 
puis  fut  appelé  à  Ferrare,  en  qualité  de  maître 
de  chapelle  de  l'église  dello  Santo  Spirito,et  fi- 
nalement entra  au  service  du  duc  de  Modène, 
François  l**",  comme  maître  de  sa  chapelle,  le 
1"  janvier  1651.  11  ne  jouit  pas  longtemps  des 
avantages  de  cette  dernière  position,  car  il  mou- 
rut à  Modène,  au  mois  de  mars  de  l'année  sui- 
vante. L'estime  dont  jouissait  Crivelli  hn  avait 
fait  accorder  par  son  souverain  un  traitenient 
de  cinquante  écus  par  mois  ;  somme  supérieure 
à  ce  qui  avait  été  payé  précédemment  aux 
maîtres  de  chapelle  de  la  cour.  On  connaît  de 
cet  artiste  :  i°Il  Primo  Libro  de' mot  et  ti  con- 
certati  a  duc,tre,  quatfro  e  cinque  voci; 
Venise,  Alexandre  Vincenti,  16'i6,  in-4''.  Cet 
ouvrage  obtint  un  si  brillant  succès,  qu'il  en 
fut  fait  une  deuxième  édition  en  1628,  et  une 
troisième,  en  1035.  —  2°  H  Primo  Libro  de' 
madrigali  concertati  a  due,  tre  e  quattro 
voci;  ibid.,  1033, in-4**. 

'CRIVELLI  (Gaetano),  un  des  meilleurs  lé- 
nors  de  l'Italie,  au  commencement  de  ce  siècle, 
est  né  à  Bergame  en  1774.  Ayant  terminé  ses 
études  de  chant,  il  débuta  fort  jeune  sur  des 
théâtres  de  second  ordre.  Il  n'était  âgé  que  de 
dix-neuf  ans  lor.«;qu'il  se  maria.  En  1793  il  était 
à  Brescia,  et  y  excitait  l'admiration  par  sa  belle 
voix  et  sa  manière  large  de  phraser.  Les  succès 
qu'il  avait  obtenus  dans  cette  ville  le  firent  ap- 
peler à  IS'aples  en  1795.  Il  y  fut  attaché  au  théâ- 
tre Saint-Cbarles  pendant  plusieurs  années,  et 
y  perfectionna  son  talent  par  les  occasions  fré- 
quentes qu'il  eût  d'entendre  des  artistes  dislin- 


CRIVELLl  -  CllOCÉ 


393 


jjués,  et  par  les  conseils  de  quelques  bons 
maîtres,  nolaninnent  tl'Aprile.  De  Naples,  il  alla 
à  Rome,  puis  <à  Venise,  el  enfin  à  Milan,  où  il 
chanta  au  théâtre  de  la  Scala,  pendant  le  carna- 
val de  1805,  avec  la  Banti,  Marchesi  et  le  basso 
Jean-Baptiste  Binaghi.  En  1811  Crivelli  succéda 
à  Garcia  à  l'Opéra  italien  de  Paris,  qui  était 
alors  à  TOdéon.  Il  y  produisit  une  vive  sensa- 
tion dans  le  Pirro  de  Paisiello,  qui  servit  à  son 
dé^jut.  «  M.  Crivelli  (disait  un  journal  de  cette 
«  époque)  est  doué  de  toutes  les  qualités  qui 
«  |ieuvent  charmer  les  amateurs  de  nuisique. 
«  Une  superbe  voix,  une  excellente  méthode, 
«  ime  belle  figure,  un  jeu  noble  et  très-expres- 
«  sif;  telles  sont  celles  qui  le  distinguent;  on 
«  ne  pouvait  faire  une  plus  précieuse  acquisi- 
«  tion.  M  Pour  se  faire  ainsi  remarquer  dans 
une  troupe  chantante  composée  de  MM'n^s  Sa- 
rilli  et  Festa,  de  Tacchinardi,  de  Porto,  de  Ba- 
rilli,  de  Botticelli,  et  de  quelques  autres  chan- 
teurs distingués,  il  fallait  posséder  un  talent 
de  premier  ordre.  Crivelli  resta  au  Théàlre- 
llalien  de  Paris  jusqu'au  mois  de  février  1817. 
Il  se  rendit  alors  à  Londres,  y  chanta  jusqii'à  la 
lin  de  1818,  et  retourna  en  Italie.  En  1819  et 
1820  il  chanta  avec  succès  au  théâtre  de  la 
Scala,  à  Milan  ;  cependant  on  commença  à  re- 
marquer dans  cette  dernière  année  une  altéra- 
tion dans  son  organe,  et  cette  altération  pa- 
rut beaucoup  plus  sensible  lorsque  Crivelli 
reparut  dans  cette  ville,  au  théâtre  Carcano^ 
pendant  le  carême  de  1823.  Ce  chanteur,  qui 
ne  sut  pas  borner  sa  carrière,  continua  de  se 
faire  entendre  dans  les  villes  de  second  ordre, 
et  offrit  encore  pendant  six  ans  le  triste  spectacle 
d'un  grand  talent  déchu.  En  1829,  il  chantait  à 
Florence  ;  ce  fut,  je  crois,  le  dernier  elfort  de 
son  courage.  Il  est  mort  à  Brescia,  du  choléra, 
le  10  juillet  1836, à  l'âge  de  cinquante-neuf  ans. 
'  CRIVELLI  (Dominique),  (ils  du  précédent, 
est  né  à  Brescia  en  1794.  A  l'âge  de  neuf  ans  il 
suivit  son  père  à  Naples,  et  y  commença  ses 
études  pour  le  chant  sous  la  direction  de  Mil- 
lico.  A  la  fin  de  sa  onzième  année  il  fut  admis 
comme  élève  au  Conservatoire  de  Saint-Onofrio, 
où  il  apprit  l'accompagnement  sous  la  direction 
<le  Fenaroli.  En  1812  il  quitta  le  Conservatoire, 
et  se  rendit  à  Rome  pour  y  prendre  des  leçons 
de  Zingarelli.  L'année  suivante  il  retourna  à  Na- 
ples,  et  y  composa  plusieurs  morceaux  de  musi- 
que sacrée.  En  1816  il  écrivit  pour  le  théâtre 
Saint-Charles  un  opéra  séria  qui  ne  put  être  re- 
présenté, parce  que  ce  théâtre  fut  brûlé.  A  cette 
époque  son  père  était  à  Londres,  et  l'engagea  à 
venir  l'y  rejoindre.  11  y  arriva  en  1817.  Depuis 
lors  il  y  a  public  <pid(pics  pièces  détachées  |)our 


le  chant,  et  une  cantate  à  trois  voix  avec  accom- 
pagnement d'orchestre.  Il  y   a   écrit  aussi  un 
opéra  bouffe  intitulé  la  Fiera  di  Salerno,  os- 
sia  la  Finia  capricciosa.  Lors  de  la  forniation 
du   collège  royal  de    musique,  Crivelli  y  a  été 
j  nommé  professeur  de  chant.  Plus   tard   il  est 
j  retourné  à  Londres,  où  il  s'est  livré  à  l'enseigne- 
î  ment  du  chant.  Il  y  a  publié  une  méthode  pour 
1  cet  art,  intitulé   Art   of  singing  and  new  sol- 
[  feggios  for  the  cultivât  ion  of  the  bass  voice. 
La  deuxième  édition  de  cet  ouvrage  a  été  pu- 
!  bliée  à  Londres,  en  1844. 

CRIVELLI  (François),  littérateur  italien ,  a 

publié  un  livre  qui  a   pour  titre:  Cenni  sulla 

storia  poliiica  e  leiteraria    degV  Italiani; 

Vérone,  1824,  cent  vingt-deux  pages  in-12.  Cet 

I  ouvrage  traite  de  la  musique,  p.  98-1,05. 

"CROATTI  (François),  né  à  Venise  vers 
le  milieu  du  seizième  siècle,  a  publié  dans  cette 
ville  son  premier  livre  de  messes  et  de  motets  à 
cinq  et  six  voix.  Bodenchatz  a  inséré  un  mo- 
tet à  huit  voix  de  cet  auteur  dans  ses  Florile- 
gii  Portensis. 
'CROCE  (Jean),  ou  DALLA  CROCE,  com- 
positeur savant  et  original,  né  vers  1560,  à 
Chioggia,  près  de  Venise,  d'où  lui  est  venu  le 
nom  de  Chiozzotto.  Il  fut  élève  de  Zarlino,  son 
compatriote,  qui  le  fit  entrer  en  qualité  de  con- 
tralto dans  la  chapelle  de  S.  Marc.  11  succéda  à 
Balthazar  Donato,en  qualité  de  maître  de  cha- 
pelle de  Saint-Marc,  de  Venise,  le  13  juillet 
1603,  et  mourut  au  mois  d'août  1609  :  son 
successeur  fut  Jules  César  Martinengo.  Croce 
était  prêtre  et  attaché  comme  tel  à  l'église  Santa 
Maria  formosa.  On  a  de  ce  compositeur  :  i'^  So- 
nate a  cinqae;  Venezia,  1580.  —  2°  Il  Primo 
Libro  de'madrigali  a  cinque  voci  ;  in  Venezia, 
appresso  Angelo  Gardano,  1585,  in-4°.  Une 
deuxième  édition  a  été  publiée  en  1588,  et  une 
troisième  en  1595,  toutes  à  Venise,  chez  Gardane. 

—  3"  Il  Secondo  Libro  de'  madrigali  a  cinque 
wcî,conuno<iquattro  e l'eco ;  ibid.,  1588,  in-4'*. 

—  4"  Motetti  a  otio  voci,  lib.  \  ;  ibid.,  1589.  — 
5"  Il  Secondo  Libro  de' motetti  a  otto  voci;  in 
Venezia,  app.  Vincenti,  1590,  in-4°.  Ces  deux  li- 
vres ont  été  réimprimés  sous  ce  titre  :  Motetti  a 
otto  voci  delR.  P.  Giovanni  Croce  Chiozzotto, 
maestro  di  capella  delta  serenissima  signoria 
di  Venelia  in  S.  Marco,  commodiper  le  voci,  et 
pe^  cantar  con  ogni  stromenti.  Nuovamenii 
ristampati,  et  corretti  ;  in  Venetia,  app.  Gia- 
como  Vincent»,  1607.  Déjà  une  autre  édition 
du  second  livre  avait  été  publiée  en  1605  chez 
Vincenti,  avec  l'addition  d'une  partie  pour  l'or- 
gue. —  6°  Salmi  a  trc  voci  çhe  si  cantano  a 
ierza.  Te  Dcum ,  Bcnedicljis,  Miserere  a  8  ivci 
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ÎDid.,  1590.  —  7°  Triacca  musicale,  nella 
quale  vi  sono  diversi  capricci  a  4,  5,  6  c  7 
vocl,nuovamente  composta  e  data  in  luce; 
in  Venezia,  appresso  Giacomo  Vincenti,  in  4°, 
1597.  Ce  recueil  curieux  contient  des  composi- 
tions très-originales  sur  des  paroles  en  dialecte 
vénitien.  On  y  trouve  :  1"  Un  écho  à  six  voix, 
fort  ingénieusement  écrit.  —  2°  Une  mascarade 
à  quatre.  —  3"  La  chanson  du  rossignol  et  du 
coucou,  avec  la  sentence  du  perroquet,  à  cinq 
voix,  morceau  où  règne  une  verve  comique  peu 
commune.  —  4®  La  canzonnetta  des  Bambini, 
non  moins  remarquable.  —  5°  La  chanson  des 
paysans,  à  six  voix.  —  6"  Un  morceau  fort  plai- 
sant, intitulé  le  Jeu  de  Voie,  à  six  voix.  — 
7°  Le  chant  de  l'esclave,  à  sept  voix,  compo- 
sition d'un  grand  mérite.  J'ai  mis  tous  ces  mor- 
ceaux en  partition.  Il  y  a  une  deuxième  édition 
de  la  Triacca  musicale,  datée  de  Venise,  1601  ; 
une  troisième  dans  la  même  ville,  chez  le  même 
imprimeur,  en  1607,  et  une  quatrième  imprimée 
par  P.  Phalèse,  en  1609,  in-4°  obi.  —  8°  Can- 
zonette  a  qualtro  voci,  lib.  I;  Vinegia,  1595, 
in-4*'* — 9°  Vespertinas  omnium  solemnitatum 
psalmodix  8  vocum;  Venise,  Vincenti,  1589, 
in-4®.  —  10**  Sacrx cantiones  quinque  vocum  ; 
ibid.,  1603,  m-i°.  Il  y  a'une  deuxième  édition  im- 
primée chez  le  même,  en  1615.  —  11"*  Messe  a 
cinque  voci,  libro  1°  ;  ibid.,  1596.—  12°  Scptem 
psalmi  pœnitentiales  sex  vocum;  Ma.,  1598. 
Il  y  a  une  édition  de  cet  ouvrage  imprimée  à 
Nuremberg,  en  1599,  in-4''.  —  13"  Magnificat 
per  tutti  II  tuoni  a  6  voci;  Venise,  Vincenti, 
1605,  in-4°.  —  14®  Lamentazioni  ed  Impro- 
periiper  la  settimana  santa ,  con  le  lezzioni 
délia  Nativité  di  N.  S.  a  ^  voci;.  ibid,,  1603, 
in-4''.  —  15"  Motfetti  a  4  voci,  lib.  1°  ;  ibid., 
1605,  in-4".—  [ù° Kove lamentationiperlaset- 
timanasanta,  a  sei  voci;  Venezia,  1610,  in^". 
—  17"  Madrigali  a  sei  voci;  Anvers,  1610. 
.—  18"  Cantiones  sacrx  octo  vocum,  cum 
basso  continuo  ad  organum;  Anlverpiae,  ex 
officia  Pétri  Phalesii,  1622,  in-4".  Il  y  a  vingt- 
deux  motets  dans  ce  recueil.  —  19"  Cantiones 
sacrx  octo  vocum  cum  basso  continuo,  lib.  2  ; 
ibid.,  1623.  Ces  trois  derniers  ouvrages  sont  des 
réimpressions  des  éditions  italiennes.  Bodenchatz 
a  inséré  des  motets  à  huit  voix  de  ce  musicien 
dans  ses  Florilegii  Portensis.  On  trouve  aussi 
des  madrigaux  de  Croce  dans  le  recueil  qui  a 
pour  titre  :  Ghirlanda  di  madrigali  a  sei  voci 
di  diversi  eceellentissimi  autori  de'  nostri 
iempi;  in  Anversa,  appresso  P.  Phalesio,  1601, 
in-4".  Sous  le  titre  de  Musica  sacra  Peniten- 
lials  for  6  voices,  on  a  publié  à  Londres,  en 
1608,  in-4",  une  collection  de  musique  d'église 


I  puisée  dans  les  œuvres  de  Croce,  avec  des  paro!e« 
:  anglaises. 

!  CROCI  (le  Fr.  Antoine),  né  à  Modène  dans 
I  'les  premières  années  du  dix-septième  siècle,  en- 
;  tra  fort  jeune  dans  l'ordre  des  Grands  Corde- 
1  liers,  appelés  Mineurs  conventuels ,  et  fut  or- 
I  ganisle  du  couvent  de  Saint-François  à  Bologne, 
puis  maître  de  chapelle  dans  la  grande  église  de 
la  Terre  de  Santo  Felice.  Il  a  fait  imprimer 
de  sa  composition  :  1"  Messe  e  Salmi  concer- 
tati  a  4  voci;  Venise,  Alex.  Vincenti,  1633, 
in-4".  —  2"  Frutti  musicali  di  tre  messe  cccle- 
siasticheper  rispondere  a/  coro,-  ibid.,  1642, 
in-4". 
*CRCffii\ER  (  François  Feudinanu  de), 
l'aîné  de  quatre  frères  du  même  nom,  tous  ha- 
biles musiciens,  naquit  en  1713,  à  Augsbourg, 
où  son  père,  Thomas  Crœner,  était  musicien  de 
la  cour.  Après  avoir  fait  de  brillantes  études 
chez  les  jésuites  d'Augsbourg,  il  se  livra  à  soù 
penchant  pour  la  musique  et  devint,  au  bout  de 
quelques  années,  d'une  grande  habileté  sur  le 
violon  et  la  flûte.  En  1737  il  fut  admis  ainsi  que 
son  père  à  l'orchestre  de  la  cour  de  Charles-Al- 
bert, électeur  de  Bavière,  depuis  lors  empereur 
d'Allemagne,  sous  le  nom  de  Charles  VII.  Ce 
prince  l'envoya  en  Italie  pour  y  perfectionner 
son  talent.  A  son  retour  à  Munich ,  la  guerre 
s'étant  déclarée,  Crœner  voyagea  avec  ses  frères 
en  Hollande,  en  Angleterre,  en  France,  en 
Suède,  en  Danemark,  en  Prusse,  en  Russie,  etc., 
et  partout  ils  recueillirent  des  applaudisse* 
ments.  Après  la  mort  de  Charles  VII,  Crœn<T 
revint  à  Munich  et  fut  nommé  directeur  des 
concerts  et  delà  musique  de  la  cour.  En  1749  il 
fut  anobli  avec  ses  trois  frères,  et  prit  le  titre 
de  Beichsedler  de  Crœner.  Il  mourut  à  Mu- 
nich le  12  juin  1781. 

'  CROTllXER  (François-Charles  de),  frère 
du  précédent,  naquit  à  Augsbourg  en  1722.  Il 
fut  d'abord  valet  de  chambre  d'un  prince  de 
l'empire  à  Munchsroth.  Il  jouait  fort  bien  du 
violon,  de  la  flûte  et  de  la  viola  da  gamba, 
instrument  favori  de  l'électeur  de  Bavière,  Maxi- 
milien  III,  qui  l'appela  à  son  service  en  1743. 
Sa  charge  l'obligeait  à  composer  chaque  année 
six  concertos  Ae  viola  da  gamba  pour  son  prince. 
En  1756  il  composa  l'oratorio  de  Joseph,  qui 
fut  exécuté  à  la  cour  avec  beaucoup  de  succès. 
On  a  gravé  en  1760,  à  Amsterdam ,  six  trios 
pour  le  violon,  de  sa  composition.  On  connaît  aussi 
de  lui  des  concertos,  symphonies,  quatuors,  etc., 
qui  sont  restés  en  manuscrit.  Il  est  mort  à  Mu- 
nich, le  5  décembre  1787. 
*  CRŒNER  ( Jean-Népomucène  de)  ,  troi- 
sième frère  de  François-Ferdinand,  naquit  ♦• 
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1737,  à  Munich,  où  il  prit  des  leçons  de  violon 
de  son  frère.  Il  devint  sur  cet  instrument  d'une 
habileté  remarquable.  Il  mourut  à  Munich ,  le 
24  juin  1784. 

*  GROEi\ER  (Antoine-Albert  de),  né  à 
Augsbourg  en  1726,  jouait  fort  bien  du  vio- 
loncelle. En  1744  il  fut  nommé  musicien  de  la 
cour  de  Bavière.  Il  mourut  aux  bains  de  Traun- 
stein,  enl769. 

*  CROES  (Henri-Jacques),  né  à  Bruxelles,  di- 
recteur de  la  musique  du  prince  de  la  Tour  et 
Taxis,  à  Ratisbonne,  vers  1760,  fut  antérieure- 
ment maître  de  chapelle  du  prince  Charles  de 
Lorraine.  Il  mourut  vers  1799.  On  a  gravé  les 
ouvrages  suivants  de  sa  composition  :  1  °  Trois 
divertissements  et  trois  sonates  pour  les  vio- 
lons et  flûtes,  avec  la  basse  continue,  œuv.  I^""; 
Paris,  in-fol.  —  2°  Idem ,  œuvre  2^  ;  Paris.  — 
3"  Six  divertissements  en  trios  pour  deux 
violons  et  basse,  œuvre  Z"  ;  Paris,  in-fol.  — 
4°  Six  symphonies  pour  deux  violons,  alto, 
basse  et  deux  hautbois,  œuvre  4'  ;  Bruxelles. 
'  CROES  (Henri  de),  fils  du  précédent,  na- 
quit à  Bruxelles,en  1758.11  étudia  la  musique 
sous  la  direction  de  son  père,  avec  qui  il  se  ren- 
dit à  la  cour  du  prince  de  la  Tour  et  Taxis.  En 
1799  il  lui  succéda  dans  la  place  de  directeur  de 
la  musique  de  ce  prince.  Il  vivait  en  1811  à 
Ratisbonne.  Ses  compositions  consistent  en 
messes,  cantates, symphonies,  concertos,  mor- 
ceaux d'harmonie,  etc.  On  a  gravé  plusieurs  de 
ces  œuvres  en  Allemagne. 

*  CROFT  (William)  ,  docteur  en  musique, 
né  kNether-Eatington,  en  1677,  dans  le  comté 
de  Warwick.  Ayant  été  admis  à  la  chapelle 
loyale,  il  y  fit  ses  études  musicales  soiis  le  doc- 
teur Blow.  Après  qu'elles  furent  achevées,  il  ob- 
tint la  place  d'organiste  à  l'église  paroissiale  de 
Sainte-Anne,  à  Westminster.  En  1700  il  entra 
à  la  chapelle  royale  en  qualité  de  chanteur.  Qua- 
tre ans  après,  on  le  nomma  organiste  adjoint  de 
cette  chapelle,  et  à  la  mort  de  Jérémie  Clark, 
en  1708,  il  devint  titulaire  de  cette  place. 
L'année  suivante  il  succéda  à  Blow  comme 
maître  des  enfants  de  chœur,  comme  compo- 
siteur de  la  chapelle  royale  et  comme  orga- 
niste de  Westminster.  Les  degrés  de  docteur  en 
musique  lui  furent  conférés  par  l'université 
d'Oxford,  en  1715.  Il  est  mort  à  Londres,  au 
mois  d'août  1727.  Les  principales  compositions 
de  Crott  sont  pour  Téglise;  il  a  cependant  pu- 
blié trois  recueils  de  pièces  instrumentales  qui 
consistent  en  Six  suites  d'airs  pour  deux  vio- 
lons et  basse j  Londres,  in-fol.;  Six  sonates 
pour  deux  flûtes,  ibid.  ;  et  six  solos  pour  flûte 
et  basse.  L'ouvrage  qui  a  le  plus  contribué  à  sa 


réputation  est  intitulé.  Musica  sacra,  or  sélect 
Anlhems  in  score  for  2-8  voices,  to  which  is 
added  the  burial  service,  as  it  is  occasio- 
nallij performed in  Wesiminster-Abbey  (Mu- 
sique sacrée,  ou  Antiennes  choisies  en  partition)  ; 
Londres,  1724,  deux  vol.  in-fol.  C'est  le  pre- 
mier essai  de  musique  gravée  en  partition  en 
Angleterre,  La  plupart  de  ces  antiennes  ont  été 
composées  en  actions  de  grâce  pour  les  victoires 
remportées  sous  le  règne  de  la  reine  Anne.  Page 
en  a  inséré  plusieurs  dans  son  Harmonia  sa- 
cra, et  la  collection  de  musique  sacrée  de  Ste- 
vens  en  contient  aussi  quelques-unes.  Le  cata- 
logue de  Preston  indique  aussi  :  VI  sélect  An- 
thems  in  score,  by  Dr.  Green,  Dr.  Croft 
and  Henr.  PurceZZ,  Londres ,  in-fol.  Le  con- 
cours de  Croft  pour  le  doctorat  a  été  publié  sous 
ce  titre  :  Musicus  apparatus  academicus; 
Londres,  1715.  L^  Dictionnaire  historique  des 
musiciens  {Vdix\9>,  1810)  cite,  d'après  Gerber, 
une  collection  publiée  par  Croft,  sous  ce  titre  : 
Divine  harmony,  or  a  new  collection  of  sé- 
lect anthems  used  at  her  Majesty's  chapel 
royal,  Westminster  Abbey,  St. -Pauls,  etc.; 
Londres,  1711  ;  mais  ce  recueil  ne  contient  que 
les  paroles  et  non  la  musique  de  ces  an- 
tiennes. 

"  'CROISEZ  (Pierre),  né  à  Paris  le  9  mai 
1814,  lut  admis  comme  élève  au  Conservatoire  de 
cette  ville  à  l'âge  de  onze  ans,  le  24  mars  1825. 
Après  avoir  sjiivi  les  cours  de  solfège,  il  devint 
élève  de  Naderman  pour  la  harpe.  Le  deuxième 
prix  de  cet  instrument  lui  fut  décerné  au  con- 
cours en  1829,  et  il  obtint  le  premier  en  1831. 
M.  Croisez  a  suivi  le  cours  de  composition 
d'Halevy  pendant  quelques  années.  Sorti  du 
Conservatoire  au  mois  d'octobre  1832,  il  n'a  |)as 
tardé  à  reconnaître  que  la  harpe  n'offrait  plus 
aux  artistes  un  moyen  certain  d'existence,  parce 
qu'elle  avait  perdu  le  charme  de  la  mode  pour 
les  amateurs;  il  se  livra  dès  lors  à  l'élude  du 
piano,  et  publia  une  Irès-grande  quantité  de  pe- 
tits morceaux  pour  cet  instrument,  tels  que  fan- 
taisies, caprices,  thèmes  variés,  et,  suivant 
l'expression  du  jour,  des  morceaux  de  genre, 
destinés  aux  élèves  de  moyenne  force.  Le  cata- 
logue de  ces  petites  œuvres  est  trè.s-étendu. 
'CROIX  (maître  Pierre  de  la),  ♦'n  latin 
Petrus  rfe  Cri/ce,  piètre,  né  à  Amiens,  vécut 
dans  la  seconde  moitié  du  treizième  siècle.  Il 
est  auteur  d'un  traité  des  tons  du  plain-chant 
qui  se  trouve  au  Muséum  britannique,  fonds  de 
Harley,  n"  281,  sous  ce  titre  :  Tractatus  de 
tonis,  a  magistro  Petro  de  Cruce,  Ambia- 
nensi.  Il  commence  par  ces  mots  :  DIcfvri  de 
tonis  primo  videndum  est.  Le  manuscrit,  qui 
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contient  plusieurs  autres  ouvrages  relatifs  à  la 
musique,  est  du  quatorzième  siècle. 

CROIX  (A.  Phérotée  delà),  littérateur,  né 
à  Lyon  vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle, 
a  publié  dans  cette  ville  un  livre  intitulé  VArt 
de  la  poésie  française  et  latine,  avec  une  idée 
de  la  musique  sous  une  nouvelle  méthode; 
1694,  in-8°. 

CROIX  (Albert  de),  littérateur  peu  connu, 
a  publié  un  livre  qui  a  pour  titre  l'Ami  des 
mis,  Paris,  1776,  in-12.  On  y  trouve  la  biogra- 
pliie  de  Rameau,  pages  95-124. 

CROIX  (Antoine  la).  Voij.  Lacroix. 
'  CROLL  (Simon),  né  à  Zeitz  en  Misnie,  dans 
les  premières  années  du  dix-builième  siècle,  était 
élève  en  philosophie  et  en  droit  à  l'université  de 
Rostock,  lorsqu'il  fit  imprimer  une  thèse  pour 
obtenir  le  doctorat,  sous  ce  titre  :  Disseriatio  ex 
historia  litieraria,  sistens  cantorum  erudito- 
rum  c?ecacZ<?5  rfit«5;Rostochii,  1729,  petit  in-4° 
de  22  pages.  Cet  opuscule  est  de  la  plus  grande 
rareté. 

*CROME  (Robert)  ,  professeur  de  musique 
à  Londres  et  violoniste  attaché  à  l'orchestre  du 
théâtre  de  Covent-Garden ,  est  auteur  d'une 
méthode  pratique  de  violon,  en  dialogues  entre 
le  maître  et  Télève.  Cet  ouvrage  a  pour  titre  : 
The  Fiddle  new  Model'd,  or  an  use  fui  intro- 
duction to  the  violin,  exempUpfd  with  fa- 
miliar  dialogues  beiween  the  master  and 
scholar  ;  1  volume  petit  in-4''  (sans  date).  Cet 
ouvrage  est  entièrement  gravé-  et  accompagné 
de  sept  planches  qui  représentent  le  manche  du 
violon  avec  la  position  des  doigts  sur  la  touche 
dans  les  tons  d'ut,  sol,  ré,  la,  fa,  si  bémol 
et  mi  bémol.  L'objet  de  l'auteur  est  la  justesse 
des  intonations  :  sur  le  piano,  dit-il,  la  touche 
donne  la  note  juste;  sur  la  flûte  il  suffit  d'ouvrir 
ou  de  fermer  un  trou  pour  produire  le  son  voulu; 
sur  le  violon,  l'élève  ne  sait  où  poser  les  doigts. 

CROMER  (Martin),  historien  polonais,  na- 
quit en  151 2, à  Biecz,  ville  delà  petite  Pologne. 
Après  avoir  fait  ses,  études  dans  sa  ville  natale, 
à  Cracovieetà  Bologne,  il  fut  nommé  secrétaire 
de  la  chancellerie  de  la  couronne,  sous  Sigis- 
mond  F"".  En  1579  il  fut  promu  à  l'évêché  de 
Warmi.  Il  est  mort  le  13  mars  1589.  Parmi  ses 
♦'crits,  Joecher  (Gel.  Lex.  )  et  Freher  (Theatr. 
vir.  erudit.  clar.)  citent  une  dissertation  de 
Concentibiis  Musieis,  qui  ne  paraît  pas  avoir  été 
imprimée,  et  un  petit  traité  intitulé  Musica 
figurativa,  que  Sébastien  de  Felstins  a  inséré 
dans  ses  Opusc.  musices;  Cracovie,  1534,  in-4°. 
'  CROIV  (Joachim-Antoine)  naquit  de  parents 
pauvres,  à  Podersum,  près  de  Saatz,  le  29  sep- 
tembre 1751.11  lit  ses  études  à  l'université  de 


,  Prague,  et  entra  ensuite  au  monastère  de  l'ordre 
I  de  Cîteaux,  à    Osteyk.  Ayant  été  nommé  pro- 
I  fesseur  au  collège  de  Leitmeritz  en  1782,  il  passa 
i  en  1788   au    Gymnase   de    Commothan  en    la 
même  qualité,  et  enfin  devint  professeur  de  théo-. 
logie  à  Prague,  où  il  est  mort  subitement  le  20 
janvier  1826.  Cron  est  considéré  comme  un  des 
!  plus  habiles  qu'il  y  ait  eu  en  Bohême  sur  l'or- 
j  gue,  et  comme  le  virtuose  le  plus  remarquable 
sur  l'harmonica.  Ses  maîtres  dans  l'art  de  jouer 
I  de  ces  instruments  et  dans   la  composition  fu- 
rent Brixi  et  Segert.  Nul  ne  posséda  mieux  que 
lui   l'art  de    varier  les  effets  de  l'orgue  par  le 
mélange  des  jeux.  Il  avait   acquis  aussi   beau- 
coup d'habileté  dans  l'emploi  de  la  pédale  obli- 
gée, quoique  le  clavier  de  pédale  des  org-.ies  de 
la  Bohême,  étant  fort  borné,  fût  an  obstacle  à 
l'exécution   des  choses  de  ce  genre.  Sa  riche 
imagination  lui  fournissait   incessamment    une 
multitude    de   traits   neufs  et   hardis  lorsqu'il 
improvisait;  ses  sujets  de  fugues  étaient  toujours 
piquants  et  bien  choisis;  enfin  tout  avait  le  ca- 
ractère de  l'invention  dans  le  jeu  de  cet  artiste 
remarquable.    L'habitude  qu'il  avait    d'impro- 
viser toujours  est  cause  qu'il   n'a  rien  fait  im- 
primer de  ses  compositions  pour  l'orgue* 

*  CROPATIUS  (Georges),  musicien  qui  vi- 
vait vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  a  publié  : 
Misse  a  cinque  voci;  Venise,  1548. 

'  CROSDILL(Jean),  violoncelliste  distingué, 
naquit  à  Londres  en  1755.  On  ignore  quel  lut 
son  premier  maître  en  Angleterre,  mais  on  sait 
qu'il  vint  en  France  vers  1772,  et  qu'il  reçut  des 
leçons  de  Janson  l'aîné.  Il  demeura  quelques 
années  à  Paris,  et  fit  partie  de  l'orchestre  du 
Concert  des  amateurs,  sous  la  direction  du  che- 
valier de  Saint-Georges.  Vers  1780  il  retourna 
à  Londres,  et  vécut  des  leçons  qu'il  donnait  à 
à  quelques  gentlemen,  se  refusant  toujours  à 
j  accepter  une  place  dans  les  orchestres  de  thrâ- 
tre,  et  même  dans  la  musique  du  roi.  Son  début 
comme  soliste  se  fit  dans  les  concerts,  en  1 784.  Il 
était  considéré  en  Angleterre  comme  le  premier 
violoncelliste  de  l'Europe,  quoiqu'il  fût  très- 
inférieur  à  Duport  (le  jeune).  On  dit  que  sa  ja- 
lousie contre  le  violoncelliste  Marat,  qui  était 
fort  aimé  du  public,  était  cause  de  son  obstina- 
tion à  cet  égard.  En  1794  Crosdill  épousa  une 
dame  fort  riche,  et  ne  cultiva  plus  la  musique 
qu'en  amateur.  Depuis  lors  il  ne  s'est  plus  fait 
entendre  en  public.  Il  est  mort  à  Escrick,  dans 
le  Yorkshire,  en  18Î5,  laissant  à  son  fils  uni- 
que, le  lieutenant-colonel  Crosdill,  sa  fortune 
considérable.  On  n'a  rien  publié  de  sa  compo- 
sition, 

*  CROSSE  (Jean),  amateur  de  musique  dis- 
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lingue,  membre  lionoraire  de  la  Société  des  an- 
tiquaires de  Newcastlc-siir-la-TJjyne  et  delà  So- 
ciél(^  littéraire  et  pliilosopliique  du  Yorksliire,  né 
à  Hull,  dans  le  duché  d'York,  et  domicilié  dans 
cette  ville,  a  publié  une   histoire  de   la  grande 
fête  musicale  domiée  à  York  en  1823,  sous  ce 
titre  :  An  account  of  ihe grand  musical  fes- 
tival held  in  september  1823,  in  the  caihe- 
dral  church  of  York,  for  the  heneflt  of  the 
York  county  hospital ,  and  the  gênerai  in- 
firmaries  of  leeds ,  huit ,  and  sheffield,  ta 
which  is  prejixed  a  sketch  of  the  rise   and 
progress  of  musical  festivals  in  Greai-Bri- 
tain,-  with  biographical  and  hisio ricol  notes; 
York,  John  Wolstenholin,   1825,  un   vol.  gr. 
in-4°,  de  quatre  cent  trente-six  pages  et  un  ap- 
pendice de  vingt-deux  pages,  avec  cinq  planches 
coloriées.  Cet  ouvrage,  exécuté  avec  beaucoup  de 
luxe,  contient  des  notices  intéressantes  sur  plu- 
sieurs points  de  l'histoire  de  la  musique  et  sur 
beaucoup  d'artistes    célèbres.  Ou  en  a  fait  une 
critique  spirituelle  intitulée  York  musical  Fes- 
tival; a  dialogue;  Londres,  1825,  in-4*'. 
'  CUOTCH  (Guillaume)  ,  né  à  Norwich  le  5 
juillet  1775,  montra  dès  son  enfance  de  grandes  dis- 
positions pour  la  musique.  Son  père,  qui  était  char- 
pentier, était  fort  ingénieux  :  il  fit  un  petit  orgue 
dont  il  jouait  quelquefois  ;  l'enfant  n'était  alors 
âgé  que  dedeux  ans;  néanmoins  il  montrait  beau- 
coup de  joie  quand  il  entendait  cet  instrument. 
Daines  Barrington  rapporte  qu'il  entendit,  le  10 
décembre  1778,  le  petit  Crotch, alors  âgé  de  trois 
ans  et  demi,  jouer  sur  le  piano  God  save   the 
King  et  le  Menuet  de  la  cour  avec  beaucoup 
d'exactitude,  quoique  ses  petites  mains  ne  pus- 
sent sans  effort  embrasser  un  intervalle  de  sixte. 
Son  père  avait  loué  une  salle  dans  Piccadilly; 
on  y   avait  placé   un  petit  orgue;  l'enfant   se 
faisait  entendre  chaque  jour  depuis  une  heure 
jusqu'à  trois,  et  les  curieux  accouraient  en  foule  à 
cette  exhibition.  Tout  annonçait  dans  cet  en- 
fant une  organisation  musicale  très-heureuse,  et 
ses  progrès  prodigieux  semblaient  présager  un 
grand   homme.  Toute  l'Angleterre  s'occupa  de 
ce  phénomène,  et  Burney  prit  même  la   peine 
d'écrire  sur  ce  sujet  une  notice  détaillée  qu'il 
lut  à  la  Société  royale  de  Londres  et  qui  parut 
dans  les  Transactions  philosophiques,  t.  LXIX, 
p.  1  (1779),  sous  ce  titre  :  Paper  on  Crotch, 
the  infant  musician  (i).   Cet  écrit  a  été  tsa- 
duit  en  allemand  par  Jean  Michel  Weisbeck, 
sous  ce  titre  :  Erneuertes  Andenken  des  mu- 
sikalischen   Wunderkinder  William  Crotch; 

(»)  On  peut  voir  dnns  fîcrbcr  quelques  anecdotes  sur   1 
l'enfimce  du  docteur  Crotcli,  ' 


Nuremberg,   1800,  iii-4°.  Mais,   ainsi  qu'il  ar- 
rive   souvent,    toutes   les  espér;mces  que  tant 
de  précocité    faisait   naître   furent   déçues ,  et 
d'un  enfant  merveilleux    il  ne    résulta    qu'un 
homme    médiocre.   Son  maître  de   musique  à 
Cambridge  s'appelait  Knyvett.  Des   biographes 
anglais   ont  écrit  que   le  génie  de  Crotch  fut 
étouffé  sous  la  sévérité  de  ses  études  musica- 
les ;  mais    rien  n'étouffe  le  génie,  car   c'est  une 
faculté  productive  qui  ne  s'arrête  que   lorsque 
le  ressort   en   est  usé  :  or  un  ressort  ne  s'use 
pas    avant    d'agir;   d'ailleurs     l'étude    assidue 
que  Crotch  a  faite   des  théoriciens   semblerait 
indiquer   que  la  nature  l'avait  destiné  à  perfec- 
tionner des  méthodes  :  mais  dans  cette  branche 
de  l'art   musical,  comme  dans  toute  autre,  il 
n'a  été  que  le  copiste  de  ses  devanciers.  A  l'âge 
de   vingt-deux   ans   il   fut  nommé    professeur 
de  musique  à  l'université  d'Oxford,  et  le  grade 
de  docteur  lui  fut  conféré  peu  de  temps  après. 
H  a  été  professeur  à  l'Académie  royale  de  musi- 
que de  Londres.  Son  meilleur  ouvrage  est  l'o- 
ratorio de  la  Palestine.  Il  a  publié  des  motets, 
des<7?ee5,  une  ode  à  cinq  voix,  des  chansons,  trois 
volumes  de  Spécimens  ofthe  varions  kinds  of 
Music  of  ail  nations  (Modèles    des  différents 
genres  de  musique  de  toutes   les  nations) ,  et 
beaucoup  de  musique  de  piano,  etc.  Le  docteur 
Crotch  a   fait  à  Londres,  pendant  plusieurs  an- 
nées, des   lectures  publiques    sur  la   musique, 
dont  le  résumé  a  été  publié  sous  ce  titre  :  Subs- 
tance of  several  courses  of  lectures  on  Music, 
read  in  the  universtij  of  Oxford,  and  in  the 
metropolis  ;  London   1831,  gr.    in-S'*  de  cent 
soixante-dix  pages.  Tout  ce  que  renferme  ce  vo- 
lume est  comnmn  et  dépourvu  d'idées  et  d'aper- 
çus de    quelque    valeur.  Parmi  les  productions 
du  docteur   Crotch,   les  moins   faibles  sont  : 
i'* Palestine, asacred oratorio adapted  for  the 
piano  forte;  Londres,  in-4°.  —  2"  Trois  con- 
certos pour  l'orgue,  Londres,  Chappell  et  com- 
pagnie ;  in-4*'.  —  3°  Une  sonate  pour  le  piano, 
en   mi  bémol.   —  4°  Dix   antiennes  à  quatre 
voix,  en  partition,  ibid.  —  5°  Une  fugue  pour 
l'orgue  sur  un  sujet  de  Muffat.  Crotch  a  arrangé 
pour  le  piano  une  grande  partie  des   oratorios 
et  opéras  de  Hœndel,  des   symphonies,  ouver- 
tures  et   quatuors  de  Haydn,  de  Mo/art  et  de 
Beethoven,  des  concertos  de  Corelli,  de  Gemi- 
niani ,  etc.,  et  beaucoup  d'autres  morceaux  de 
musique.  Comme  écrivain  didactique,  il   a  pu- 
blié :  1"  Practical  thorough  bass  or  the  art 
of  playing  from  a  figured  bass  on  the  organ 
or  ^mno-/br^e  (Harmonie  pratique);  Londres, 
in-4°,  pour   l'instruction  des  élèves  «Je  l'Insti- 
tution  harmonique.   —  2'  Questions  in    har- 
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mony,  with  their  answers,  for  the  examina- 
tions  of  young  pupils  (Questions  sur  l'harmo- 
nie,  avec  les  réponses,  pour  l'examen  des  jeunes 
élèves);  Londres,  in-8°.  —  3"  Eléments  of  mu- 
sical composition  and  thorough  bass  (Élé- 
ments de  composition  musicale  et  d'harmonie)  ; 
Londres,  1812,  in-4*'.  Une  deuxième  édition  de 
cet  ouvrage  a  été  publiée  sous  ce  titre  :  Ele- 
vients  of  musical  composition,  with  the 
rules  of  thorough-bass ,  and  the  theory  of 
tuning;  Londres,  1833,  petit  in-4**. —  4"  Pré- 
ludes for  the  piano-forte,  with  iristructions 
(Préludes  pour  le  piano,  avec  les  instructions)  ; 
Londres,  in-4"'. 

'  CROTTl  (le  p.  Arcangelo),  moine  augus- 
tin  de  la  règle  des  Ermites  observants  ou  Pré- 
montrés, naquit  à  Ferrare  dans  la  seconde  moitié 
du  seizième  siècle.  On  connaît  de  lui  un  œuvre 
qui  a  pour  titre  :  il  Primo  Libro  de'  concerti 
ecclesiastici  a  1,  2,  3,  4  c  5  voci,  parte  con 
stromenti  ;  Venise,  Jacques  Vincenti,  1608,  in-4*'. 
'  CROTUSELIUS  (Arnold),  musicien  alle- 
mand qui  vivait  à  la  fin  du  seizième  siècle,  a 
publié  :  Missa  quinque  vocum;  Helmsladt, 
1590. 

'CROUCH  (M^e),  célèbre  actrice  et  canta- 
trice du  théâtre  de  Drury-Lane,  naquit  en  1763, 
et  parut  pour  la  première  fois  sur  la  scène  en 
1780.  La  beauté  de  sa  voix  jointe  à  beaucoup 
d'expression  et  à  des  charmes  extérieurs ,  la 
rendirent  longtemps  la  favorite  du  public.  Elle 
est  morte  à  Brighlon,  en  1805. 
'  CROUCH  (F.-W),  violoncelliste  anglais  de 
Pépoque  actuelle,  et  mari  de  la  précédente,  a 
été  attaché  pendant  plusieurs  années  à  l'orches- 
tre de  l'Opéra  italien.  11  est  atiteur  d'une  méthode 
de  violoncelle  intitulée  Complète  Treatise  on 
the  violoncello;  Londres  (s.  d.),  in-4''.  On 
connaît  aussi  de  Crouch  trois  duos  pour  deux 
violoncelles,  et  trois  solos  pour  cet  instrument, 
op.  3;  Londres,  sans  date. 
'  CROUSAZ  (Jean. Pierre  de),  né  à  Lau- 
sanne le  13  avril  1663,  fut  d'abord  professeur 
de  mathématiques  et  de  philosophie  dans  sa 
patrie;  mais  en  1624  il  fut  appelé  à  Gronin- 
gue  pour  y  enseigner  les  mathématiques,  et  fut 
nommé  gouverneur  du  jeune  prince  Frédéric  de 
Hesse-Cassel.  Il  mourut  à  Lausanne  le  22  mars 
t750.  On  a  de  cet  auteur  :  Traité  du  beau, 
où  Von  montre  en  quoi  consiste  ce  que  l'on 
nomme  ainsi,  par  des  exemples  tirés  de  la 
plupart  des  arts  et  des  sciences  ;  Amsterdam, 
1715,  in-S",  et  1724 ,  deux  vol.  in-12.  Dans  la 
huitième  section,  Crousaz  traite  de  la  Beauté  de 
la  musique,  p.  171-302.  Le  docteur  Forkel  a 
donné  une  traduction  allemande  de  ce  morceau 


dans  sa  Bibliothèque  critique  de  musique, 
t.  I,  p.  1-52,  et  t.  II,  p.  t-l25.  Crousaz  n'élail 
point  organisé  pour  sentir  le  beau  et  pour  en 
parler.  Il  le  définit  Vunité  dans  la  pluralité, 
l'harmonie  du  tout  et  des  parties;  principe 
vague  et  d'ailleurs  insuffisant.  Le  senti- 
ment, qu'il  néglige  ainsi  que  la  conception 
idéale,  lui  font  partout  défaut  dans  ses  expli- 
cations empiriques.  A  chaque  instant  il  confond 
le  beau  avec  le  vrai  et  l'utile,  qui  sont  des 
choses  très-différentes. 

'  CRUCÏATI  (Maurice),  maître  de  chapelle 
à  l'église  de  Salnt-Pétronne,  à  Bologne,  vivait 
dans  cette  ville  vers  1660.11  es>t  auteur  d'un 
oratorio  de  Sisara,  qui  fut  exécuté  dans  la 
grande  chapelle  del  Palazzo  pubblico ,  à  Bolo- 
gne, en  1667. 

'  CRUGER  ou  KRÛGER  (Pancrace),  doc- 
teur en  philosophie,  naquit  en  1546,  à  Finster- 
wald  dans  la  basse  Lusace.  Mattheson  croit  qu'il 
était  le  père  ou  le  parent  de  Jean  Crtiger,  dont 
il  sera  parlé  dans  l'article  suivant.  (Voy.  Grund- 
lage  einer  Ehrenp forte,  p.  47.)  Après  avoir 
étudié  la  littérature  grecque  et  la  philosophie, 
Pancrace  Crûger,  qui  possédait  aussi  des  con- 
naissances étendues  dans  la  musique,  fut  nommé 
cantor  à  l'école  Saint-Martin  de  Brunswick, 
puis  professeur  de  langue  latine  et  de  poésie  à 
Hcimstadt,  et  enfin  recteur  à  Lubeck,  en  1580. 
Son  profond  savoir  dans  les  littératures  grecque 
et  latine  lui  attirèrent  la  haine  des  ministres 
protestants  qui  prêchèrent  contre  lui,  et  le  firent 
dépouiller  du  doctorat.  11  paraît,  d'après  ce  que 
rapporte  Mattheson,  que  le  prétexte  de  cette  des- 
titution fut  la  substitution  que  Crtiger  avait  faite 
des  lettres  a,  b,  c,  d,  etc.,  aux  noms  des  notes 
ut,  re,  mi,  fa,  tic,  pour  la  solmisation.  Cepen- 
dant celle  substitution  a  fini  par  prévaloir 
dans  toute  l'Allemagne,  Après  sa  disgrâce  de 
Lubeck,  Crtiger  fut  appelé  comme  professeur  à 
Francfort-sur-l'Oder,  puis  fut  recteur  à  Gold- 
berg,  et  enfin  retourna  à  Francfort,  où  il  mou- 
rut en  1614,  à  l'âge  de  soixante-dix-huit  ans. 
'  CRUGER  (Jean),  directeur  de  musique  de 
l'église  Saint-Nicolas  de  Berlin,  naquit  le  9  avril 
1598,  au  village  de  Gross-Breesse,  près  de  Gu- 
ben,  dans  le  Brandebourg.  Jusqu'à  l'âge  de  quinze 
ans  il  fréquenta  l'école  primaire  du  lieu  de  sa 
naissance,  puis  il  alla  continuer  ses  éludes  élé- 
mentaires à  Sorau,  et  de  là,  pendant  un  court 
espace  de  temps,  à  Breslau.  Plus  tard  il  les 
termina  d'une  manière  brillante  au  collège  des 
Jésuites  d'Olmutz  (Moravie).  Après  avoir  acquis 
des  connaissances  dans  diverses  branches  des 
sciences,  Cniger  entreprit  un  voyage  à  pied  pour 
terminer  son  éducation    et  visita   Ralisbonne, 
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une  partie  de  l'Autriche,  la  Hongrie  et  vécut 
quelque  temps  à  Presbourg.  De  retour  en  Prusse, 
après  avoir  traversé  la  Moravie  et  la  Boliême, 
il  arriva  à  Berlin  en  1615.  Sa  première  position 
dans  cette  ville  fut  celle  de  répétiteur  des  en- 
fants d'un  personnage  de  la  cuur  nommé  Chris- 
toph  de  Bluementhal.  11  y  trouva  l'occasion  fa- 
vorable pour  perfectionner  ses  connaissances  dans 
les  sciences,  particulièrement  dans  la  musique. 
Ce  fut  aussi  à  cette  époque  qu'il  conçut  le  pro- 
jet de  se  livrer  à  l'étude  de  la  théologie.  En 
1620  il  alla  suivre  les  cours  de  cette  faculté  à 
l'imiversité  de  Wittemberg.  Deux  ans  après  il 
retourna  à  Berlin ,  et  y  obtint  le  cantorat  de 
^'église  Saint-Nicolas.  Pendant  quarante  ans  il 
y  déploya  une  rare  activité,  comme  artiste, 
comme  théoricien  et  comme  professeur.  Il  mou- 
rut à  Berlin,  le  23  février  1662,  et  sa  dépouille 
mortelle  fut  placée  dans  son  tombeau  à  l'église 
Saint-Nicolas,  le  2  mars  suivant.  Criiger  avait 
été  marié  deux  fois  :  de  sa  première  femme  il 
eut  cinq  enfants,  et  de  la  seconde  quatorze.  Une 
de  ses  tilles  épousa  le  peintre  de  la  cour  Michel 
Conrad  Hirt,  qui  a  exécuté  le  portrait  de 
Criiger  gravé  par  Buseh. 

Criiger  s'est  rendu  recommandable  par  l'es- 
prit méthodique  qu'il  a  porté  dans  ses  ouvrages 
didactiques  concernant  la  musique,  par  son  talent 
dans  la  composition  et  particulièrement  par  ses 
chants  chorals  et  par  les  éditions  qu'il  a  données 
de  plusieurs  livres  de  chant.  Suivant  quelques 
auteurs,  son  premier  traité  de  musique  a  pour  ti- 
tre :  Synopsis  Musices,  continens  rationem  con- 
stituendi  et  componendi  melos  harmonicum  : 
Berlin,  1624,  in-4°.  J'ai  dit  dans  la  première  édi- 
tion de  cette  Biographie  universelle  des  musi- 
ciens que  celte  édition  du  livre  de  Criiger  a  été 
citée  par  Wallher,  et  d'après  lui  par  ForKel,  puis 
parLichtenthalet  M.Ch.Ferd.Becker,  mais  que 
je  la  considère  comme  supposée.  Cependant 
M.  Langbecker,  qui  a  publié  un  recueil  de  mé- 
lodies chorales  de  Crùger,  précédé  de  notices 
sur  sa  vie  et  ses  ouvrages,  en  parle  comme  s'il 
avait  vu  cette  édition.  Wallher,  Forkel  et  Lich- 
tenthal  disent  que  le  format  est  in-12;  M.  Bec- 
ker  dit  la  même  chose  {Susfcm.  chronol.  Dars- 
tellung  der  musikal.  Liiteratur,  |).  436)  ;  mais, 
suivant  M.  Landbecker,  l'édition  est  in-4o,  et, 
d'après  cette  indication,  M.  Recker  s'est  em- 
pressé de  faire  une  redilicatiou  dans  le  supplé- 
ment de  son  ouvrage.  Tous  ces  auteurs  disent 
qu'une  deuxième  édition  du  livre  de  Criiger  a 
été  publiée  avec  des  changements,  sous  le  même 
titre,  à  Berlin,  en  1630,  1  volume  in^*".  Je 
persiste  à  croire  que  celle-ci  est  la  première  ; 
les  motifs  de  mon  opinion   sont  :  1'^  que  la  dé- 


dicace signée  par  Criiger  est  datée  de  Berlin,  le 
6  des  ides  de  septembre  1629,  et  qu'il  ne  s'y 
trouve  pas  plus  d'indication  qu'au  frontispice 
d'une  édition  précédente  ;  —  2"  qu'aucun  des 
nombreux  catalogues  que  j'ai  consultés  n'indi- 
que l'édition  in-12  de  1624  :  elle  n'existe  ni  à  la 
bibliothèque  impériale  de  Vienne,  ni  à  la  bi- 
bliothèque royale  de  Berlin,  ni  à  celle  de  Mu- 
nich. Forkel  lui-même  possédait  deux  exem- 
plaires de  l'ouvrage  de  Criiger  mentionnés  dans 
le  catalogue  de  ses  livres,  et  tous  deux  sont  de 
l'édition  de  1630.  Il  existe  une  autre  édition  qui 
forme  un  ouvrage  presque  entièrement  différent 
I  et  qui  a  pour  titre  :  Sijnopsis  musica,  conti- 
nens :  \^  Methodum  concentum  harmonicum 

pure  et  artificiose  constituendi 2''  Instruc- 

tionem  brevem,quamcumque  melodiam  or- 
nati  modulandi,  quihus,  etc.  —  3°  Pauca  qua- 
damde  basso  generali,  in  gratiam  musicorum 
instrumentalium  juniorum,  prxsertim  or- 
ganistarum  et  incipientum,  idiomale  germa- 
nico   annexa  suni  ;  Beroliui ,  sumptibus  au- 
thoris  et  Christophori  Rungil,  1634,  in-12.  Un 
exemplaire  de  ce  volume  est  indiqué  dans  le 
catalogue    des   livres   de  musique  de  J.  G.-E. 
Breitkopf  (1760,  p.  63);  j'en  possède  un  autre. 
Le    volume  est  composé  de  deux  cent  trente- 
deux  pages.  Il  est  vraisemblahle  qu'il   y  aura 
eu  confusion,  et  qu'un    chiffre    changé    aura 
transformé  1634    en  1624.  Au  reste   ii  est  re- 
marquable que  le  titre  cité  par  Walther  et  For- 
kel est  celui  de  l'édition  in-4o  de  1630,  et  non 
celui  de  l'édition  in-12  de  1634.  Il  sulïit  de  com- 
parer les  titres  des  chapitres  de  la  première  de 
ces  éditions  et  de  ceux  de  la  seconde  pour  voir 
que  les  deux  ouvrages  ont  des  dilférences  très- 
considérables.  Voici  ceux  de  l'édition  de   1630  : 
Cap.  1 .  De  deflnitione  musices,  et  principiis 
harmonium  constituent ibus.  Cap.  2.  De  sono 
simplici,  seu   monade    musica   et  ejiisdem 
sede.  Cap.  3.  De  sonoi-um  nominibus.  Cap.  4. 
De  figuris  seu   sonorum  signis.  Cap.  5.  De 
iacfu.  Cap.  6.  De  intervallis.  Cap.  7.  De  sono 
composiio  et  inspecie  de  dijade musica.  Cap.  8. 
De  triade  musica.  C?L\s.  9.  De  fonna  cantionis 
musicx ,   et  in  specie  de  textu.  Cap.  lO  De 
melodiis  quatuor  principal/bus.  Cap    11.  De 
modis  musicis.  Cap.  12.  De  conjungendis  et 
ita  disponendis  melodiis,  ut  exinde  prodeat 
et  enascatur   melos  harmonicum.  Cap.   13. 
De  ornamentis  harvLoniœ,  et  in  specie  de 
dissonantiis    in     celeritate    hannonix    im- 
miscendis.  Cap.  14.  Desijncopatione.  Cap.  15. 
De  clausulis  formalibus.  Cap.  16.   De  fugis. 
Cap.  il .  De  variis  cantionum .speciebus.  Voici 
les  titres  del'édilion  de  1634  :  Cap.  1.  De  défini' 
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tion^,  divislone  et  subjecto  musices  (pas  un 
mot  (lu  premier  chapitre  de  l'édition  précé(Jente 
ne  se  trouve  ici).  Cap.  2.  De  sont  affectionibus, 
quantitate  scilicet  et  qualitate.  Cap.  3.  De 
soni  qualitate,  et  in  specie  de  clavibus.  Cap.  4. 
De  vocibus.  Cap.  5.  De  differentia  ipsa  sono- 
rum,  seu  intervallis.  Cap.  6,  De  parte  com- 
posita.  Cap.  7.  Demelodiis,  eaj'umque  dispo- 
sitione.  Cap.  8.  De  conjugendis,  et  ita  dispo- 
nendis  sonis  et  melodiis.  Cap.  9.  Continens 
leges  seu  régulas  quasdam  in  constituenda 
bona  et  pura  harmonia  observandas.  (Une 
partie  des  observations  de  ce  ciiapitre  concer- 
nant tes  dispositions  des  voix  et  des  instruments 
dans  la  composition  sont  en  allemand.)  Cap.  10. 
Deprogressu  consonantiarum  imper fectarum. 
Cap.  a.  De  modis  musieis.  Cap.  12.  Z)e  orna- 
inentis  harmonix,  et  in  specie  de  dissonantiis 
in  celerdaie  harmonies  immiscendis.  Cap.  13. 
De  sijncopatione.  Cap.  14.  De  clausulis  for- 
malibus.  Cap.  1.5.  De  fugis.  Cap  16.  De  ora- 
tione  (sic)  sive  textu.  Cap.  17.  De  variis  can- 
iionum  speciebus.  (Ce  chapitre  est  terminé  par 
un  petit  traité  tiès-remarquabte  de  l'art  du  chant.) 
Enfin  Tappendix,  qui  commence  à  la  page  213, 
renferme  le  traité  de  la  basse  continue,  le  plus 
ancien  qtii  ait  été  publié  en  Allemagne;  car  Gas- 
pard Vincenz,  organiste  de  Spire,  avait  simple- 
ment indiqué  cette  nouveauté  dans  sa  préface 
du  recueil  publié  par  Abraham  Schad,  sous  le 
titre  de  Promptuariuni  musicum.  Les  rapports 
de  l'édition  de  1634  avec  celle  de  1630  ne  com- 
mencent qu'au  chapitre  sixième;  mais  dans  celui- 
là  comme  dans  les  suivants  les  variantes  sont  en 
très-grand  nombre.  Du  reste,  l'ordre  logique  des 
matières  est  beaucoup  mieux  établi  dans  la  der- 
nière édition  que  dans  la  [irécédente.  Le  livre 
de  Cruger  est  le  meilleur  traité  de  composition 
publié  en  Allemagne  pendant  le  dix-septième 
siècle  ;  les  exemples  de  musique  en  sont  excel- 
lents. 

Ses  autres  ouvrages  théoriques  sont  :  Prx- 
ceptamusicae  figuralis,'  Berlin,  1625,  in-8°.  Une 
seconde  édition  de  ce  livre,  fort  augmentée  et 
enrichie  d'une  traduction  allemande ,  a  été 
publiée  sous  ce  titre  :  Reichter  Weg  zur  Sing- 
liunst  (le  Droit  Chemin  de  l'art  du  chant)  ;  Ber- 
lin, 1660,  in-4°.  Quœstiones  musicx  practicx ; 
Berlin,  1650,  in-4''.  C'est  un  petit  traité  de  mu- 
sique en  dialogues,  à  l'usage  des  écoles  publiques. 

Cruger  s'est  fait  connaître  comme  compositeur 
par  les  ouvrages  dont  voici  les  titres  :  1°  Medi- 
iationum  musicarum  Paradisus  primus, 
Oder Erstesmusikalischen  Lust-Gœrtlein  (Pre- 
mier petit  Jardin  musical  d'agrément,  à  2  et  à  4 
voix);  Francfort-sur-l'Oder,  1622.   Il  était  en- 


core étudiant  en  théologie  lorsqu'il  publia  cet 
œuvre. —  2**  Mediiationum  musicarum  Para- 
disus secundus;  Berlin,  1626,  petit  in-folio.  Ce 
recueil  contient  des  Magnificat  dans  les  huit 
tons  du  plain-chant,  depuis  2  voix  jusqu'à  8.  — 
3°  Hymni  Selecti,  in  gratiam  studiosx  juven- 
tutis  gymnasii  Berolinensis  ad  modulandum 
simul  ac  precandum,  simplici  4  vocum  stylo 
adomati  aJohanne  Crûgero;  BeroUni,  typis 
B.  Salfeldii  (s.  d.),  in-S".  M.  Langbecker 
cite  une  autre  édition  de  cet  ouvrage,  avec  la 
souscription  :  Colonix  Brandenburgicœ ,  literis 
Gcorgi  SchuUzi,  1680,  petit  in-S*.  —  4°  Re- 
creationes  musicx ,  das  isl  Iseue  poetische 
Amoroesen;  Leipsick,  1651.  Pour  la  liturgie 
protestante,  ou  a  de  Cruger  :  1°  Neues  Volt- 
kœmliches  Gesangbuck  Augspurgischer  Con- 
fession, auff  die  in  der  Chur-und  Marck 
Brandenburg  christUchen  Kirchen,  furncm- 
lich  beyder  Residentz  Stxdie  Berlin  und 
Cœlln  gerichiet,  etc.  In  richtige  Ordnung  ge- 
bracht  und  mit  beygesctzten  Melodien  ,ne' 
besl  demOen.  Bass,  wie  auch  absonderlich , 
nach  eines  oder  des  andern  beliebung  in  4 
Stimmen  verfertiget,von,  elc.(Nouveau  Livre  de 
chant  complet  de  la  Confession  d'Ausbourg,  pour 
les  églises  chrétiennes  de  la  cour  et  de  la  Marche 
de  Brandebourg,  particulièrement  des  deux  villes 
de  résidence  Berlin  et  Cologne,  etc.  Mis  dans 
un  ordre  régulier  et  accompagné  des  mélodies 
avec  la  basse  continue,  et  quelques-unes  parti- 
culièrement arrangées  à  4  voix  )  ;  Berlin,  chez  la 
veuve  de  Georges  Rungen,  1640,  petit  in-8°.  Ce 
recueil  contient  648  chants.  —  2°  Geistliche-Kir- 
chen-Melodeien  uber  die  von  Herrn  D.  Luihero 
sel.  und  andern  vornehmen  und  gelehrten 
Leuten  aufgesetzte  geist  -  und  trostreiche  Ge- 
sxnge  und  Psalmen,  etc.  (Mélodies  spirituelles 
de  l'église  sur  les  chants  religieux  et  consola- 
teurs, ainsi  que  sur  les  psaumes  du  docteur  Lu- 
ther et  autres  personnes  savantes  et  renommées. 
Arrangées  à  4  voix  et  2  instruments,  tels  que 
violons  et  cornets,  par,  etc.);  Berlin,  Daniel  Rei- 
chel ,  1649,  in-4°.  Ce  recueil  contient  161 
chants.  —3°D.M.  Lutherswie  auch  anderer 
gottseligen  und  ChristUchen  Leute  GeistUche 
Lieder  und  Psalmen,  etc.  In  4  vocal-und  3 
instrument  Stimmen  ubersetzet  von  Johann 
Criigem  (  Cantiques  et  psaumes  du  D.  Martin 
Luther  et  d'autres  personnes  religieuses  et  chré- 
tiennes, arrangés  à  4  voix  et  3  instruments  par  Jean 
Cruger);  imprimés  à  Berlin,  chez  Christophe 
Ruuge,  1657,  in-S".  Ce  recueil  renferme  319 
chants.  —  4"  Psalmodia  sacra,  das  ist  :  Des  Kœ- 
nlges  und  Propheten  Davids  Geisfreiche  Psal- 
men ,  durch   Ambrosium  Lobwasser,  D.  aus 
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dc'in  franlzœisschen,  nach  ihren  gebrœiichli- 
clien  schœnen Melodieiifindeufsche  Reim-Art 
versetzet,  etc.  (Psalmodie  sacrée  ,  contenant  les 
Psaumes  du  roi  et  prophète  David,  traduits  du 
français  en  vers  allemands  par  Ambroise  Lob- 
wasser,  avec  leurs  belles  mélodies,  et  arrangés 
en  entier  pour  la  première  fois  à  4  voix  et 
(comme  supplément)  3  instruments  et  basse 
continue,  par  Jean  Crùger,  etc.)  ;  Berlin,  Chris- 
tophe Runge,  1658,  in-S**.  Une  autre  édition  de 
cette  psalmodie  a  été  publiée  à  Berlin,  en  1700, 
chez  la  veuve  Salfeld,  en  gr.  in-8^  —  5°  Praxis 
Pietaiis  Melica,  das  ist  :  Uehung  der  Gottse- 
ligkeit  in  Christlichen  und  irostreichen  Ge- 
sxngen,  Herni  Docl.  Martin  Luthers  fûr- 
nemlich,  elc.  (Pratique  mélodique  de  piété,  ou 
exercices  religieux  consistant  en  chants  chrétiens 
et  consolateurs,  principalement  du  docteur  Martin 
Luther,  etc.^arrangésavec  les  mélodies  en  usage  et 
beaucoup  de  nouvelles,  avec  la  basse,  par  Jean 
Criiger,  etc.);  Berlin,  Christophe  Runge,  16.')8  , 
in-8°.  Ce  livre  de  chant  protestant  est  un  de 
ceux  dont  le  succès  a  été  le  plus  longtemps  sou- 
tenu :  j'en  possède  la  vingt-huitième  édition,  pu- 
bliée en  1698  chez  la  veuve  de  David  Salfeld  ,  à 
,Berlin,  et  la  quarante-troisième  a  paru  dans  la 
tméme  ville  en  1733.  La  vingt-quatrième  édition 
pi  4  voix  (soprano,  alto,  ténor  et  basse)  avait  été 
)ubliée  à  Berlin  en  1690.  M.  E.  C.  G.  Lang- 
;ker  a  publié  un  écrit  qui  a  pour  titre  : 
Johann  Crûger's  von  1622  bis  1662  Musik- 
iDirecior  an  der  St-JSicolai-Kirche  in  Berlin 
Ihoral-Melodien,  etc.  (Mélodies  chorales  de 
Fean  Criiger,  directeur  de  musique  de  l'église 
)aint-Nicolas  à  Berlin,  depuis  1622  jusqu'en  1662, 
irées  des  meilleures  sources  et  en  partie  des  ori- 
inaux,  et  accompagnées  d'une  courte  notice  con- 
îrnant  la  vie  et  les  ouvrages  de  ce  compositeur 
le  chants  spirituels)  ;  Berlin  ,  G.  Eichler,  1835, 
|n-4^  de  64  pages,  avec  le  portrait  de  Criiger 
thographié. 

CRUPPI  (Auguste),  un  des  pasteurs  protes- 
ints  de  Nimes,  actuellement  vivant  (1860),  a 
Dublié  :    Nouveau  Psautier,    contenant  les 
tixante-huit  psaumes  qu'on  chante  ordinai- 
îment  (choisis  par  une  réunion  de  pas- 
Heurs),  le  cantique  de  Siméon  et  les  douze 
cantiques  d'usage  pour  les  solennités ,  disposés 
à  trois  parties  par  M.  Susmutter,  arranges, 
rhythmés,  notés,  et  précédés  de  principes  de 
musique  à  la  portée  de  tous  les  fidèles,  etc.; 
Castres,  imprimerie  de  Martel  ;  Nîmes,  Bianqui^- 
Gighoux,  1840,  1  vol.  in-12. 
*CRUSELL  (Bernard),  clarinettiste  distin- 
gué, est  né  dans  la  Finlande,  vers  1778    et  a  fait 
«es  études  musicales  à  Berlin ,  sous  la  direction 
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de  ïausch.  Il  se  trouvait  encore  dans  cette 
ville  en  1797,  mais  l'année  suivante  il  était  à 
Hambourg.  Il  s'est  ensuite  lixé  à  Stockholm , 
comme  artiste  de  la  chapelle  du  roi  de  Suède.  Il  y 
était  encore  en  1847,  et  était  alors  âgé  de  soixante- 
neuf  ans.  Il  a  publié  de  sa  composition  :  \° 
Concerto  pour  la  clarinette,  œuvre  1  ;  Leip- 
sick,  Peters.  —  2°  Idem,  œuvre  5;  ibid.  — 
3°  Symphonie  concertante  pour  clarinette,  cor  et 
basson,  œuvre  3^  ;  ibid.  —  4°  Quatuors  pour  cla- 
rinette, violon,  alto  et  basse,  œuvres  2,  4 ,  7  et 
8;  ibid.  —  5°  Duos  pour  deux  clarinettes,  op. 
6;  ibid.  —  6°  Divertissement  pour  le  hautbois 
avec  quatuor,  op.  9  ;  ibid.  —  1°  Douze  chansons 
allemandes,  avec  accompagnement  de  piano,  op. 
10;  ibid. 

CRUSIUS  (Martin),  né  le  19  septembre 
1526,  dans  la  principauté  de  Baraberg,  fut 
nommé,  en  1659,  professeur  de  langue  grecque  à 
Tubingue,  où  il  mourut,  le  25  février  1607.  On  a 
de  lui  :  Turcogrxcia;  Bâie,  1584,  in-fol.;  ex- 
cellent recueil  concernant  l'état  civil  et  religieux 
de  la  Grèce ,  dans  les  quatorzième ,  quinzième 
et  seizième  siècles.  Ce  qui  a  rapport  aux  chants 
et  aux  signes  musicaux  de  l'Église  grecque  est 
contenu  au  liv.  II,  p.  197. 
.  CRUSIUS  (Jean),  né  à  Halle,  vers  le  mi- 
lieu du  seizième  siècle,  fut  maître  d'école  dans 
sa  ville  natale.  On  connaît  de  lui  les  ouvrages 
intitulés  :  1"  Isagoges  ad  artem  musicam  ex 
variis  auctorihus  collecta,  pro  tironibus;  No- 
rimbergae,  1593,  petit  in-8*.  Il  y  a  une  seconde 
édition  de  ce  livre  datée  de  1630.  —  2"  Com- 
pendium  Musices,  oder  Kurzer  Unterricht  fiir 
die  jungen  Schiller,  wie  sie  sollen  Singen 
ierjien- ;  Nuremberg,  1595,  in-s*».  Le  second  ou- 
vrage n!est  qu'une  traduction  allemande  du  pre- 
mier, faite  pour  l'usage  des  écoles. 
'  CRUVELLI  (Jeanne -Sophie-Charlotte), 
comtesse  Vigier,  cantatrice  qui  a  eu  de  la  célé- 
brité pendant  quelques  années,  est  née  le  12  mars 
1826  à  Bielefeld,  en  Weslphalie  (Prusse).  Le 
nom  de  sa  famille  est  Criîvell.  Son  père,  décédé 
depuis  quelques  années,  était  à  la  tète  d'une  fa- 
brique de  tabac.  Il  cultivait  la  musique  et  avait 
du  talent  sur  le  trombone.  La  mère  de  la  canta- 
trice, née  Scheer,  et  qui  vit  encore  au  moment 
où  cette  notice  est  écrite  (1860),  possédait  une 
belle  voix  de  contralto  et  chantait  avec  expres- 
sion. C'est  au  sein  de  cette  famille  mélomane  que 
Sophie  Criiwell  fit  son  éducation  musicale,  mal- 
heureusement incomplète.  Douée  d'une  voix  ad- 
mirable par  le  timbre,  l'étendue  et  la  justesse, 
elle  n'eut  pas,  pour  en  développer  les  avantages , 
une  insti-uction  première  sans  laquelle  le  talent, 
quelle  que  soit  la  richesse  de  l'organisation,  n'a 
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pas  de  base  et  ne  peut  éviter  les  inégalités,  les 
imperfections  de  l'émission  du  son  et  de  la  voca- 
lisation. En  1847  elle  débuta  à  Venise  pendant  le 
carnaval,  et  la  beauté  de  son  organe  lui  fit  ob- 
tenir tout  d'abord  un  brillant  succès,  qui  se  con- 
solida lorsqu'elle  chanta  au  théâtre  d'Udine, 
dans  le  Frioul,  le  24  juillet  de  la  même  année, 
dans  VAtila  de  Verdi,  puis  dans  i  Due  Foscari. 
L'enthousiasme  fut  à  son  comble ,  et  le  portKait 
lithographie  de  la  cantatrice  se  trouva  bientôt  dans 
toutes  les  maisons.  Jusqu'alors  elle  avait  con- 
servé son  nom  de  Criiwell  ;  cène  fut  qu'à  Londres, 
en  1848,  qu'elle  l'italianisa  en  celui  de  CruvelU 
lorsqu'elle  parut  au  théâtre  de  la  reine,  dans  Les 
Noces  de  Figaro,  de  Mozart.  Elle  y  produisit  peu 
*  de  sensation  dans  le  rôle  de  la  comtesse,  qui  ne 
convenait  point  à  sa  fougue  désordonnée.  D'ail- 
leurs la  comparaison  du  talent  si  pur  de  Jenny 
Lind,  dans  le  rôle  de  Susanne,  était  trop  dange- 
reuse pour  elle.  Après  cette  demi-chule,  Sophie 
retourna  en  Italie  et  chanta  sur  plusieurs  théâtres, 
où  la  beauté  de  sa  voix  ,  et  même  ses  défauts  et 
ses  exagérations  dramatiques,  lui  procurèrent  des 
succès.  Avant  de  débuter  en  Italie,  elle  avait  ha- 
bité quelque  temps  Paris  et  y  avait  chanté 
dans  des  concerts.  Elle  y  revint  dans  la  saison 
théâtrale  de  1851  ;  mais  cette  fois  ce  fut  pour 
obtenir  un  succès  éclatant  au  Théâtre-Italien, 
dans  Emani  :  car  la  musique  de  Verdi  semblait 
faite  pour  la  cantatrice,  comme  celle-ci  pour  la 
musique  du  compositeur.  Aux  avantages  de  l'or- 
gane,elle  unissait  ceux  de  la  taille,  de  la  (igure, 
et  de  plus  une  grande  énergie  d'accent  drama- 
tique dont  l'effet  est  toujours  irrésistible  pour 
la  foule.  Dans  la  mêm.e  année,  je  l'entendis  sou- 
vent à  Londres,  où  elle  excitait  aussi  l'enthou- 
siasme, en  dépit  de  ses  nomhreux  défauts.  Les 
réclames  des  journaux  agissaient  incessamment 
sur  le  public,  et  ne  laissaient  guère  entendre  la 
critique  des  gens  de  goût.  Le  crescendo  de  la 
renommée  de  M'ie  Cruvelli  ne  ralentissait  pas  : 
il  alla  si  loin  que  l'administration  de  l'Opéra  de 
Paris  lui  fit  un  engagement  à  raison  de  cent 
mille  frajics  par  an.  Elle  débuta  sur  ce  théâtre 
au  mois  de  janvier  1854,  dans  le  rôle  de  Valen- 
tine  des  Huguenots.  Rien  ne  peut  donner  une 
idée  des  transports  du  public  et  des  exagérations 
de  la  presse  :  il  semblait  que  M^^*  Cruvelli  eût 
été  la  première  à  comprendre  ce  rôle  ;  cependant 
sa  manière  de  phraser  était  très-défectueuse,  et 
le  caractère  qu'elle  donnait  au  personnage  était  en 
opposition  manifeste  avec  celui  qui  avait  été  dans 
la  pensée  des  auteurs.  Quand  l'effervescence  fut 
calmée,  on  s'aperçut  qu'on  avait  été  trop  loin  : 
alors  commença  une  réaction  dans  l'opinion  pu- 
blique, qui  tomba  dans  une  exagération  contraire. 


Le  dernier  rôle  où  M^e  Cruvelli  retrouva  un 
peu  de  l'ancienne  faveur  qui  l'avait  accueillie 
à  ses  débuts  fut  celui  que  Verdi  avait  écrit 
pour  elle  dans  les  Vêpres  siciliennes.  Cet  ou-  J 
vrage  fut  celui  qu'elle  chanta  le  mieux  :  elle  y  ^ 
mit  plus  de  tenue,  contint  les  éclats  de  sa  voix, 
et  phrasa  d'une  manière  plus  simple  et  plus  na- 
turelle. Ce  rôle  marqua  la  fin  de  sa  carrière  dra- 
matique :  dans  l'hiver  suivant,  elle  se  retira  du 
théâtre  et  devint  la  femme  du  comte  Vigier. 
*CUUVELLI(FRÉnÉRiQi:E  Marie),  sœur  aînée 
de  la  précédente ,  est  née  à  Bielefeld,  le  29  août 
1824.  La  nature  lui  a  donné  une  voix  superbe 
de  contralto;  mais  plus  inexpérimentée  que  sa 
sœur  dans  l'art  du  chant,  elle  n'a  jamais  su  se  ser- 
vir des  avantages  de  ce  bel  organe.  Elle  a  chanté 
au  théâtre  de  la  Reine,  à  Londres,  en  1851,  mais 
sans  succès,  et  depuis  lors  elle  ne  s'est  hasardée 
que  dans  quelques  concerts. 

CRUX  (Marianne),  fille  d'un  maître  de  ballels 
de  la  cour  de  Bavière,  naquit  à  Manheim  en 
1772.  Elle  reçut  des  leçons  de  chant  de  la  célè- 
bre cantatrice  Dorothée  Wendiing,  et  apprit  le 
piano  sous  la  direction  de  Strizl.  Frédéric  Eck, 
violoniste  à  la  cour  de  Munich,  lui  donna  aussi 
des  leçons  de  violon.  Après  quelques  années 
d'études,  elle  se  fit  remarquer  par  ses  talents 
dans  ces  trois  genres.  En  1787  elle  se  rendit  à 
Vienne,  où  elle  joua  du  violon,  du  piano,  et 
chanta  devant  l'empereur  Joseph  II,  qui  lui 
témoigna  sa  satisfaction.  Trois  ans  après,  elle 
partit  avec  son  père  pour  Berlin,  où  elle  excita 
l'enthousiasme  général.  De  là  elle  alla  àMayence, 
à  Francfort,  etc.,  et  enfin  à  Manheim.  Pendant 
son  séjour  dans  cette  ville,  son  père  obtint  pour 
elle  une  place  de  cantatrice  à  la  cour  de  Mu- 
nich, où  il  l'appela;  mais  elle  refusa  cette  po- 
sition et  aima  mieux  continuer  ses  voyages. 
Elle  se  rendit  à  Londres ,  puis  à  Stockholm  ,  où 
elle  se  maria  avec  un  officier  du  génie  suédois, 
nommé  Gelhert.  Elle  était  à  Hambourg  en  1807  ; 
mais  depuis  ce  temps  on  ne  sait  ce  qu'elle  est 
devenue  :  son  père  même  l'ignorait  en  1811.  Ou 
vantait  surtout  la  manière  dont  mademoiselle 
Crux  jouait  l'adagio,  et  l'expression  de  son 
chant.  Outre  ses  talents  en  musique,  elle  était 
fort  instruite,  parlait  et  écrivait  bien  le  français, 
l'anglais  et  l'italien,  dessinait  avec  goût,  et  était 
fort  adroite  à  tous  les  ouvrages  de  femme. 
'  'CRUZ  (Agostinho  da  ) ,  chanoine  régulier 
de  la  congrégation  de  Santa-Crux,  à  Coïmbre, 
naquit  à  Ihaga,  en  Portugal,  vers  1595,  et  prit 
l'habit  de  son  ordre,  le  12  septembre  1609.  Il 
était  également  habile  comme  compositeur, 
comme  organiste  et  comme  exécutant  sur  le 
violon.  11  a  fait  imprimer  une  méthode  pour  ap- 
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prendre  à  jouer  rtu  violon,  sous  ce  litre  :  Lira 
de  Arco,  ou  Àrte  de  tanger  Rehecca;  Lis- 
bonne, 1639,  in-Jol.  Il  a  laissé  aussi  en  manus- 
crit deux  ouvrages  curieux  intitulés  :  1°  Prado 
wuslcal  pa7'a  Orgact,  dedicado  a  Seren. 
Magestade  del  Reij  D.  Joa(f  IV.  —  2"  Duos 
ar/cs,  huma  de  Canto  chad  por  estylo  novo, 
outra  de  Orgau  com  figuras  muito  curiosas; 
:eiui-ci  a  été  écrit  en  1632. 

CRUZ  (Philippe  da),  clerc  régulier  au  mo- 
nastère de  Palmella,  en  Portugal,  naquit  à  Lis- 
bonne. Il  tut  d'abord  maître  de  musique  dans 
cette  ville,  passa  ensuite  à  Madrid,  où  il  de- 
vint aumônier  de  Philippe  IV,  et  enfin  fut  rap- 
pelé par  le  roi  de  Portugal,  Jean  IV,  qui  le  fit 
son  maître  de  chapelle.  On  trouve  dans  la  Biblio- 
thèque royale,  à  Lisbonne,  les  ouvrages  sui- 
vants de  sa  composition  en  manuscrit  :  1°  Une 
messe  à  dix  voix  sur  la  chanson  portugaise  : 
Quel  razon  podeis  vos  ienerpara  no  me  que- 
rer.  —  2''  Une  autre  messe  sur  la  chanson  : 
Solo  régnas  tu  en  mi.  —  S**  Psalmos  de  ves- 
peras,  e  completos  a  4  coros.  —  4**  Motcte  de 
Defuntos,  Dimitie  me,  a  12.  —  5"  Motele  : 
Vivo  ego,  a  5.  —  6°  Vilhancicos,  a  diversas 
vozes. 

"  CRUZ  (Gaspard  da),  chanoine  régulier  de 
l'ordre  de  Saint-Augustin,  à  Coimbre,  est  au- 
teur d'im  traité  de  plain-chant  intitulé  :  Ane  de 
canto  chad  recopilada  de  varios  authores,  et 
d'un  traité  du  chant  mesuré  sous  le  titre  de  Arte 
de  canto  orgad.  Les  manuscrits  de  ces  ou- 
vrages étaient  en  ia  possession  d'un  Espagnol 
nommé  Francisco  de  Valladolid,  qui  vivait  à 
Lisbonne  lorsque  Machado  écrivait  sa  Biblio- 
theca  Lusitana. 

"^CRUZ  (Jean-Chrisostome  da),  dominicain 
portugais,  né  à  Villa-Franca  de  Xira,  en  1707,  a 
fait  imprimer  un  traité  élémentaire  de  musique, 
sous  ce  titre  :  Methodo  brève  e  claro  em  que 
sem  proUxidade,  nem  confusad,  se  esprimem 
necessarios  principios  para  intelligencia 
la  arte  da  musica.  Com  hum  appendix  dia- 
\logico,que  servira  de  Index  da  obra,e  U- 
\cad  dos  principiantes ;  Lisbonne,  1743,  in-4''. 

CRYSAPHE  (Mandel-Lampadarius),  poète 
et  musicien  grec  moderne.  Parmi  les  manus- 
crits de  la  Bibliothèque  de  l'Escurial,  il  en  est 
un  de  cet  auteur  qui  est  indiqué  par  Fabricius 
dans  sa  Bibliothèque  grecque,  sous  le  titre  de 
Arte  psallendi. 

CTÉSIBIUS,  mécanicien  célèbre,  vécut  en 
Egypte  sous  le  règne  de  Ptolémée  Évergète  ; 
environ  cent  vingt-quatre  ans  avant  l'ère  chré- 
tienne. Fils  d'un  barbier,  il  exerça  d'abord  lui- 
même  cet  état,  et  ne  sembla  pas  destiné  à  se  dis- 


tinguer dans  les  sciencen  mathématiques;  <e  fut 
cependant  un  des  instruments  de  son  état  qui 
lui  nt  faire  une  de  ses  découvertes  les  plus  im- 
portantes. Il  remarqua  que  le  contre-poids  d'un 
miroir  mobile  produisait  un  son  prolongé  par  la 
pression  de  l'air,  en  glissant  dans  le  tube  qui  le 
contenait.  Celte  observation  lui  suggéra,  dit-on, 
l'idée  de  l'orgue  hydraulique,  qui  (ut  perfection- 
née par  son  (ils  Héron,  et  dont  Vitruve  nous  a 
laissé  une  description  obscure  que  n'a  point 
éclairée  le  travail  des  commentateurs.  L'instru- 
ment primitif  conçu  par  Ctésibius  consistait  en 
une  sorte  de  vase  en  forme  de  trompe,  où  l'eau 
agissant  par  une  pompe  rendait  un  son  éclatant. 
Cette  machine  parut  si  merveilleuse  qu'on  la  con- 
sacra dans  le  temple  de  Vénus  Zyphyride.  [Voy. 
HÉRON  et  Vitruve.  ) 

•  CUDMORE  (Richard),  né  en  1787  à  Chi- 
chester,  dans  le  comté  de  Sussex,  fut  également 
remarquable  comme  violoniste,  comme  violoncel- 
liste et  comme  pianiste.  Son  premier  maître  fut 
Jacques  Forgett,  organiste  de  Chichester.  A  l'âge 
de  neuf  ans,Cudmore  joua  un  concerto  de  violon 
en  public;  à  dix,  il  reçut  des  leçons  de  Rei- 
nagle,  et,  l'année  suivante,  il  joua  dans  un 
concert  un  concerto  de  sa  composition.  Ver» 
le  même  temps  il  fut  présenté  à  Salomon,  dont 
il  reçut  des  leçons  pendant  deux  ans.  Il  re- 
tourna ensuite  à  Chichester,  où  il  demeura 
pendant  neuf  ans.  Revenu  à  Londres  au  bout 
de  ce  temps,  il  devint  élève  de  Woelf  pour 
le  piano  et  joua  avec  succès  un  concerto  sur 
cet  instrument  au  concert  de  Salomon,  et  un 
autre  à  celui  de  madame  Catalan!.  Dans  un 
concert  donné  par  lui  à  Liverpool,  il  s'est  fait 
applaudir  en  jouant  également  bien  un  con- 
certo de  piano  de  Kalkbrenner  sur  le  piano,  un 
de  Rode  sur  le  violon,  et  un  de  Cervetto  sur  le 
violoncelle.  Il  a  dirigé  pendant  plusieurs  années 
l'orchestre  des  Gentlemen's  concert,  à  Man- 
chester. 

CUGI\1ER  (Pierre),   premier  basson  de 
l'Opéra  de  Paris,    naquit  dans  celte   ville  en 
1740,  et  fit  ses  études  musicales  à  la  maîtrise 
de  la  cathédrale.  Lorsqu'il   eut  atteint  l'âge  de 
quatorze  ans,  il  reçut  des    leçons   de   Cappel, 
alors  le  meilleur  bassoniste  de  France.  En  1764 
il  fut  admis  comme  deuxième  basson  à  l'Opéra, 
et  la  place  de  premier   lui    fut  donnée  en  1778. 
On  a  de  cet  artiste  une  description  du  basson,  et 
une  courte  méthode  pour  en  jouer,  que  La  Borde 
a  insérées  dans  le  premier  volume  de  VEssai  sur 
la  musique  (p.  313-343). 
'  CULANT-eiRÉ  (René-Alexandre,  MAR- 
QUIS DE),  naquit  en  1718,  au  château  d'An- 
gerville,  dans  l'Augoumois.  11  parcourut  d'abord 
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la  carrière  militaire  avec  distinction ,  et  devint 
mestre  de  camp  de  dragons  ;  mais,  ayant  conçu 
un  système  de  manœuvres  pour  la  cavalerie, 
que  le  ministère  ne  voulut  point  adopter,  il 
quitta  le  service  en  1758,  et  se  livra  entièrement 
aux  lettres  et  aux  arts.  Il  avait  fait  de  la  mu- 
sique une  étude  particulière,  et  publia  sur  cet 
art  les  opuscules  suivants  :  \°  Nouvelle  lettre 
à  M.  Rousseau  de  Genève,  sur  celle  qui  parut 
de  lui  il  y  a  quelques  mois  contre  la  musi- 
que françoise  ;  Paris,  1754,  in-S".  —  2*  Nou- 
veaux principes  de  musique;  Paris,  1785, 
in- 8**.  —  Nouvelle  règle  de  V octave;  Paris, 
1786,  in-8°,  contre  laquelle  M.  Gournay,  avocat 
au  parlement ,  écrivit  une  brochure  intitulée 
Lettre  à  M.  l'abbé  Jtoussier  ;  Paris,  1786,  in-8^ 
Le  marquis  de  Culant  a  fait  exécuter  un  Salve 
Regina  de  sa  composition,  au  Concert  spirituel  ; 
ce  morceau  n'a  point  eu  de  succès.  L'auteur  est 
mort  en  1799. 

CUNO  (Coristophe),  prédicateur  à  Leubin- 
gen,  vers  1695,  fit  ses  études  à  Halle,  lieu  de  sa 
naissance.  Il  est  mort  à  Gross-Neuhauss ,  en 
1726,  dans  la  cinquante- huitième  année  de  son 
âge.  11  a  publié  un  sermon  prononcé  à  Toccasion 
de  l'inauguration  d'un  nouvel  orgue  à  Leybin- 
gen,  sous  ce  titre  :  Die  Christliche  Harmonie 
und  hruderliche  Einigkeit,  welche  Christen 
an  einen  wohlgestimmten  Orgelwerke  zu 
lernen  haben,  stellle  fiir,  bey  Uebergabe  und 
.Einweyhung  einer  neuen  Orgel  in  Leubin- 
gen,  als  den  18  juli  1700  in  der  Kirche  da- 
selbst  S.  Pétri  und  Pauli  (  l'Harmonie  chré- 
tienne et  l'accord  fraternel,  etc.);  léna,  1700, 
in-4°,  vingt-deux  pages. 

CUKTZ  (Etienne),  facteur  d'orgues  à  Nu- 
remberg, a  beaucoup  amélioré  la  construction 
de  cet  instrument ,  et  s'est  fait  une  grande  ré- 
putation dans  toute  l'Allemagne.  Il  mourut  à 
Nuremberg  en  1635. 

CITN  Y  (Jean),  prêtre  et  chapelain  de  l'église 
cathédrale  de  Verdun  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième ,  a  publié  Missa  sex  vocum  ad  imit. 
mod.  :SuTrexitDominus;  Paris,  Robert  Ballard, 
1667,  in-fol. 

CUJNZ  (F.  A.),  professeur  à  l'université  de 
Halle,  s'est  faitçonnaître  récemment  par  un  bon 
livre  qui  a  pour  titre  :  Geschichte  des  Leuis- 
chen  Kirchenliedes  vom  16.  Mhrhuiidert  bis 
auf  unsere  Zcit  (Histoire  des  chants  allemands 
de  r%lise,  depuis  le  seizième  siècle  jusqu'à 
notre  époque);  Leipsik,  Lœske,  1855,  deux 
parties  formant  ensemble  mille  trente  pages, 
in-8°,  carré.  On  y  trouve  des  renseignements 
utiles  sur  les  premiers  temps  du  chant  religieux 
en  Al)cma,?,ne,  sur  les  maîtres-chanteurs,  auteurs 


de  cantiques,  sur  les  compositeurs  des  mélodies, 
et  sur  les  tendances  nouvelles  des  théologiens 
et  des  poètes  dans  le  chant  des  églises  pro- 
testantes. ■ 

CUPER  (GisBERT),  savant  philologue,  né  le  I 
14  septembre  1644,  à  Hemmendene,  dans  le  du- 
ché de  Gueldre,  fil  ses  études  à  Niraègue,  puis 
à  Leyde,sousGronovius.  En  1666  il  fut  appelé 
à  Deventer  pour  y  enseigner  l'histoire  et  l'élo- 
quence, et  en  1681  il  fut  député  de  sa  province 
aux  états  généraux  de  la  Hollande.  L'Aca- 
démie des  inscriptions  et  belles-lettres  de  Paris 
l'admit  au  nombre  de  ses  correspondants  en  1715. 
Il  mourut  à  Deventer,  le  22  novembre  1716,  avec 
le  titre  de  bourfirnestre  de  cette  ville.  On  a  de 
Cuper  un  ouvraj;e  intitulé  Harpocrates,  sive 
explicatio  imagunculx  qux  in  figuram  Har- 
pocratis  formata  représentât  solem  :  ejusdem 
monumenta  antiqua  ;  Amsterdam,  1676,  in-8*, 
etUtrecht,  1687,  in.4^.  Il  a  été  inséré  dans  le 
premier  volume  des  suppléments  de  Poleni  aux 
Antiquités  romaines.  On  y  trouve  une  expli- 
cation d'un  passage  d'Eustathe,  ad  Iliad.  S, 
sur  des  sortes  de  Hûtes  des  anciens,  p.  141  et 
suiv.,  édition  d'Amsterdam.  C'est  un  bon  travail 
d'érudition  sur  ce  point  d'antiquité.  Le  livre  de 
Bartholin  sur  les  flûtes  des  anciens  serait  plus 
utile  s'il  eftt  été  traité  de  la  même  manière. 
"  CUPIS  (François)  DE  CAiMARGO,  frère 
de  la  célèbre  danseuse  Camorgo,  naquit  à 
Bruxelles,  le  10  mars  1719,  suivant  le  registre 
de  baptême  de  la  paroisse  de  Sainie-Gudule  de 
cette  ville.  C'est  donc  à  tort  qu'on  a  donné  à 
cette  danseuse  le  nom  de  Cuppi,  dans  la  Bio- 
graphie universelle.  Partout  on  trouve  le  nom 
de  cette  famille  écrit  Cmj^/s  dans  les  registres  des 
paroisses  de  Bruxelles,  il  n'est  pas  plus  exact 
de  dire,  comme  dans  cet  estimable  recueil, 
qu'elle  prit  en  montant  sur  la  scène  le  nom  de 
sa  grand'mère  (Camargo)  ;  car  dans  tous  les  actes 
cités  précédemment ,  le  père  de  l'artiste  dont  il 
s'agit  dans  cet  article,  et  qui  était  professeur  de 
musique  et  de  danse,  a  pris  le  nom  de  Cupis 
de  Camargo;  il  en  avait  le  droit,  son  père  ayant 
épousé  une  Espagnole  de  la  noble  famille  de  Ca- 
margo. 

François  Cupis  eut  pour  maître  de  violon  son 
père,  qui  lui  fit  faire  de  rapides  progrès.  Il  n'a- 
vait que  dix-neuf  ans  lorsqu'il  se  fit  entendre  à 
Paris  pour  ia  première  fois;  néanmoins  son 
talent  y  produisit  beaucoup  d'effet.  Le  Mercure 
de  ce  temps  (juin,  l73s,  p.  1116)  lui  accorde 
de  grands  éloges.  Le  P.  Caffiaux  dit,  dans 
l'histoire  de  la  musique,  qu'il  joignait  le  ten- 
dre et  le  doux  de  LecUHr  au  bh'dlant  de  Gui- 
gnon.  En  1741  il  entra  à  l'orchestre  de  l'Opéra 
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comme  premier  violon;  il  occupait  encore  cette 
place  en  1761,  mais  il  cessa  de  vivre  peu  de 
temps  après,  car  son  nom  disparaît  des  états 
de  la  musique  du  roi  et  de  l'Académie  royale  de 
musique  en  1764.  Cupis  a  publié  à  Paris  deux 
livres  de  sonates  à  violon  seul,  et  un  livre  de 
quatuors  pour  deux  violons,  alto  et  basse.  Il  a 
eu  deux  fils  qui  furent  attachés  à  l'Opéra,  et 
qu'on  désignait  sous  les  noms  de  Cupis  Vainé 
et  de  Cupis  le  cadet.  L'aîné  avait  pou  de  talent; 
en  1769  il  quitta  le  violoncelle  pour  la  contre- 
basse. Il  mourut  en  1772.  Le  cadet  est  l'objet 
de  l'article  suivant. 

CUPIS  (Jean-Baptiste),  né  à  Paris  en  1741, 
reçut  les  premières  leçons  de  musique  de  son 
père,  et  devint  à  l'âge  de  onze  ans  élève  de  Ber- 
teau  pour  le  violoncelle.  En  peu  de  temps  il  Ht 
de  grands  progrès  sur  cet  instrument,  et  il  avait  à 
peine  atteint  sa  vingtième  année,  qu'il  était  con- 
sidéré comme  un  des  plus  habiles  violoncellistes 
de  France.  Il  entra  fort  jeune  à  l'Opéra,  et  fut 
placé  dans  ce  qu'on  appelait  alors  le  petit  choeur, 
c'est-à-dire  dans  la  partie  de  l'orchestre  qui 
servait  pour  l'accompagnement  des  airs.  Le  dé- 
sir de  voyager  lui  fit  quitter  celte  place  en  1771  ; 
il  parcourut  une  partie  de  rAllema;îne,  s'arrêta 
quelque  temps  à  Hambourg,  revint  à  Paris, 
puis  se  rendit  en  Italie,  où  il  épousa  la  canta- 
trice Julie  Gasperini,  qui  s'est  appelée  depuis 
lors  Gasperini  de  Cupis.  Il  se  trouvait  avec 
elle  à  Milan  en  1794.  On  ignore  ce  qu'il  est  de- 
venu depuis  ce  temps.  On  a  de  lui  :  1°  Premier 
concerto  pour  le  violoncelle,  avec  accompagne- 
ment d'orchestre  ;  Paris,  Bailleux. — 2**  Deuxième 
concerto;  ibid.  —  3°  Air  de  X Aveugle  de  Pal- 
myre  et  Menuet  de  Fischer,  variés  pour  le  vio- 
loncelle, avec  accompagnement  de  deux  violons, 
alto,  basse,  deux  hautbois  et  deux  cors.  —  4° 
Petits  airs  variés  pour  deux  violoncelles, 
nos  i  à  3  ;  Paris,  Pleyel  (œuvre  posthume).  — 
5*  Méthode  nouvelle  et  raisonnée  pour  ap- 
prendre à  jouer  du  violoncelle,  où  l'on  traite 
de  son  accord,  de  la  manière  de  tenir  cet 
instrument  avec  aisance,  de  celle  de  tenir 
l'archet,  de  la  position  de  la  main  sur  la 
touche,  du  tact,  de  l'étendue  du  manche,  de 
la  manière  de  doigter  dans  tous  les  ions 
majeurs  et  mineurs,  etc.  ;  Paris,  Boyer  (s.  d.), 
in-4«. 

''CIUPRE  (Jean  de),  musicien  français,  qui 
vivait  à  Heidelberg  au  commencement  du  dix- 
.septième  siècle,  a  fait  imprimer  de  sa  composi- 
tion :  Livre  premier  contenant  trente  madri- 
gales  à  cinq  voix,  nouvellement  mises  en 
lumière  par  Jean  Cupre ,  musicien  et  maistre 
d'eschole  au  Palatinaf,  à  Heidelberg  :  Franc- 


fort-sur-le-Mein,  de    l'imprimerie    de    Nicolas       • 

Stein,  1610,  iri-4°. 

"  CURCI  (  Joseph  ),  né  à  Naples,  a  fait  ses  étu- 
des au  collège  royal  de  musique  de  cette  ville,  et 

s'est  livré  particulièrement  à  l'art  du  chant  et  de 

la  composition.  En  1835  il  a  écrit  la  cantate /îw^-- 
giei'o ,  qui  a  été  exécutée  au  théâtre  Saint- 
Charles.  L'année  .suivante  il  a  écrit  à  Turin 
l'opéra  il  Proscritto,  ossia  il  Conte  d'Elmar, 
qui  a  été  représenté  aussi  à  Milan  en  1836.  Bien- 
tôt après,  cet  artiste  s'est  rendu  à  Vienne,  et 
s'y  est  fixé  en  qualité  de  professeur  de  chant  et 
de  compositeur  de  musique  vocale  'pour  la 
chambre.  On  connaît  de  lui  un  grand  nombre  de 
romances,  de  canzoni  et  de  nocturnes  imprimés  » 

à  Vienne  chez  Mechetti.  M.  Curci  a  publié  aussi 
des  solfèges  pour  contralto  ou  basse. 

CUREUS  ou  CURJEUS  (Joachim),  docteur 
en  médecine  à  Glogau,  né  à  Freystadt,  en  Silé- 
sie,  le  21  octobre  1532,  étudia  la.  philosophie  et 
la  théologie  à  Wittemberg  sous  Mélanchton,  et 
la  médecine  pendant  deux  ans ,  à  Bologne  et  à 
Padoue.  Il  est  mort  à  Glogau,  le  21  janvier  1573. 
Au  nombre  de  ses^  ouvrages,  on  trouve  :  Z-i- 
bellus  physicuSy  continens  doctrinam  de  na- 
tura  et  differentiis  colorum,  sonorum,  etc.; 
Wittemberg,  1572,  in-8".  Les  chapitres  38,  39, 
40,  41,42  et  43  du  premier  livre  traitent  du  son, 
de  la  voix  et  de  l'organe  de  l'ouïe. 

'  CURSCHMANIV  (  Charles  -  Frédéric  ) , 
compositeur  de  chansons  allemandes,  dont  les 
productions  jouissent  maintenant  de  la  vogue 
dans  sa  patrie,  est  né  à  Berlin,  le  2t  juin  1805. 
Fils  d'un  négociant,  il  était  destiné  à  la  profes- 
sion d'avocat,  et  ne  se  livra  d'abord  à  l'étude  de 
la  musique  que  pour  compléter  son  éducation. 
Sa  famille  lui  fit  suivre  des  cours  de  droit; 
mais,  après  plusieurs  années  employées  à  cette 
élude,  son  goût  passionné  pour  la  musique 
l'emporta,  et  il  se  décida  pour  la  culture  de  cet 
art.  Il  se  rendit  alors  à  Cassel,  et  reçut  des  le- 
çons deSpohr  et  de  Hauptmann,  pour  l'harmonie 
et  la  composition.  L'étude  de  cette  science  l'oc- 
cupa pendant  quatre  ans  ;  pendant  ce  temps  il 
écrivit  quelques  ouvrages,  entre  autres  un  petit 
opéra  qui  a  pour  titre  Abdul  et  Ereunich, 
ou  ic5  2)ewa7ilfor^5.  Cette  production  et  quelques 
morceaux  de  musique  religieuse  furent  bien  ac- 
cueillis. De  retour  à  Berlin,  Curschmann  y  resta 
peu  de  temps,  et  bientôt  il  se  rendit  de  nou- 
veau à  Cassel,  où  il  réside  habituellement ,  quoi- 
qu'il ait  fait  quelques  voyages  en  Allemagne, 
en  France  et  en  Italie.  Il  est  aujourd'hui  consi- 
déré comme  un  des  meilleurs  compositeurs  de 
chansons,  quoique  les  formes  de  ses  produc- 
tions   en  ce  genre  soient   trop  travaillées  e^ 
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inanqueiil  de  iialmel.  M.  Kelistabl  a  dit  avec 
raison,  dans  l'article  qu'il  a  inséré  sur  cet  artiste 
au  Lexique  universel  de  la  musique,  qu'il  y  a 
plus  de  manière  que  de  style  dans  ses  ouvrages. 
Les  compositions  de  Curschmann  qui  ont  été 
publiées  sont  :  1°  Six  chansons  allemandes  avec 
accompagnement  de  piano,  op.  1  ;  Berlin,  chez 
Cosmar  et  Krause.  —  2°  Idem,  op.  2;  ibid.  — 
3°  Cinq  chansons,  op.  3;  ibid.  — 4°  Six  chants, 
avec  accompagnement,  op.  4,  ibid.  —  5°  Idem, 
op.  5;  Berlin,  Traulwein.  —  6"  Romeo,  scène 
et  air,  op.  6;  ibid.  —  /''  Deux  canons  à  trois 
voix,  op.  7,  ibid.  M""®  Curschmann  a  eu  quel- 
que réputation  à  Berlin  comme  caiitalrice.  Elle 
est  morte  dans  cette  ville,  le  24  août  184 1 . 
"  CUTELL  (Richard),  musicien  anglais  qui 
vivait  vers  la  fin  du  quinzième  siècle.  Parmi  les 
manuscrits  de  la  Bibliothèque  Bodléienne,  à 
Oxford,  on  trouve  un  fragment  d'un  traité  du 
contrepoint  qui  a  pour  titre  :  Compositio  Jii- 
cardi  Cutell  of  London.  Cet  ouvrage  est  écrit 
en  mauvais  anglais,  et  commence  ainsi  :  It  is  to 
witt  that  ihere  are  IX  accordys  in  discant, 
that  is  to  sa/j,  1,  3,  5,  6,  8,  10,  12,  13,  15  of 
tvhilke  IX,  5  are  perfite  accordijs,  and  4  im- 
perfite,  etc.  (Il  est  à  savoir  qu'il  y  a  neuf  ac- 
cords dans  le  contrepoint,  c'est-à-dire  l'unisson, 
la  tierce,  la  quinte,  la  sixte,  l'octave,  la  dixième, 
la  douzième,  la  treizième  et  la  quinzième,  des- 
quels cinq  sont  des  accords  parfaits ,  et  quatre 
des  accords  imparfaits,  etc.) 
'  CUTLER  (Giiill\ume-Henry),  bachelier  en 
musique,  né  à  Londres  en  1792,  apprit  h  jouer 
du  piano  sous  la  direction  de  Littleet  de  Griffin, 
et  l'accompagnement  avec  le  docteur  Arnold.  A 
l'âge  de  onze  ans  il  entra  comme  choriste  à  la 
cathédrale  de  Saint-Paul  ;  il  fut  ensuite  orga- 
niste de  St.-Helen's  Bishopsgate.  En  1812  il 
prit  ses  degrés  de  bachelier  en  musique  à  l'U- 
niversité d'Oxford.  Six  ans  après  il  établit  une 
école  de  piano  d'après  la  méthode  de  Logjer, 
mais,  ne  trouvant  point  de  bénéfice  à  cette  en- 
treprise, il  la  quitta  en  1821.  En  1823  il  a 
renoncé  à  sa  place  d'organiste  de  Sainte- Hélène, 
pour  un  emploi  du  même  genre  à  la  chapelle 
de  Québec.  Il  a  composé  pour  cette  chapelle 
un  Te  Deum,  un  Juhilate  et  une  Antienne  à 
quatre  parties  pour  le  jour  de  Noël.  Il  a  publié 
aussi  beaucoup  de  musique  pour  le  piano,  des 
chansons,  des  marches,  des  rondos,  etc. 

CUTRERA  (Pietro),  compositeur  dramati- 
que, né  en  Sicile  vers  1816,  a  fait  .«es  études 
musicales  au  Conservatoire  de  Palerme.  En  1838 
il  fit  représenter  dans  cette  ville  son  premier 
opéra,  intitulé  il  Solitario  di  JJnterlach,  qui 
n'obtint  qu'un  succès  éphémère.  Deux  ans  après  il  ' 


donna  la  Rea  Sylvia,  opéra  sérieux.  Api(*  l.« 
représentation  de  cet  ouvrage,  le  nom  de  M.  en- 
trera disparaît  de  la  liste  des   compoNJteiMs  qui 
depuis  lors  ont  travaillé  pour  ia  scène  italienne. 
CUVELIERS    (Jean  le),  poêle   et    musi- 
cien, né   à  Arras  vers    1230,  a    composé    des 
chansons  dont  il  reste  six  qui  sont  notées.  Les 
manuscrits  de  la  bibliothèque  impériale  en  cou 
tiennent  deux  ;  on  en  trouve  quatre  autres  dan> 
un  manuscrit  de  la  bibUothèque  du  Vatican. 
CUVILLIER  (....),  né  en  1801,  à   Neuchà- 
I  teau  (Vosges),  s'est  livré  dès  .son  enfance  à  l'é- 
[   lude  de  la  facture  des  orgues,  dans  les  ateliers  de 
I   Vautrin,  facteur  à  Nancy,  dont  il  est  le  succes- 
seur. Les   orgues  neuves  qu'il  a  construites  à 
I  Nancy  sont  celles  de  la  paroisse  de  Bon-Secours, 
I  de  Saint-Pierre,  de  Saint-Nicolas,  de  Saint-Vin- 
j  cent  et  Saint-Fiacre,  l'orgue  d'arcomj)agnement 
I  de  la  cathédrale,  et  celui  du  couvent  de  Sainl- 
\  Chôrles;  mais  son  plus  grand  ouvrage  est    le 
!  grand  orgue  de  Saint-Nicolas  de  Port  (Meurthe), 
;  compose  de  quarante-quatre   jeux,  quatre  cla- 
!  viers  à  la  main  et  clavier  de  pédales. 
''CUVILLON   (Jean-Baptiste-Philémon  de), 
violoniste,  est  né  à  Dunkerque  (Nord)  le  13  mai 
1809.  Admis  comme  élève  au  Conservatoire  de 
Paris,le  30  janvier  1824,  il  y  suivit  le  cours  de 
violon  d'Habeneck,  et  fit  des  études  de  contre- 
point et  de  fugue  sous  la  direction   de  Reiciia. 
Le  second   prix  de  son  inslnmient   lui  fut  dé- 
ceriMî  au  concours  de  1825,  et  dans  l'année  sui- 
vante il  obtint  le  premier  ()rix  en   partage  avec 
Becquié.    {Voy.    ce  norn.)  Issu    d'ime    famille 
noble  et  ancienne  dont  la  filiation  est  déjà  cons- 
tatée à  la  fin  du  (piatorzième  siècle  et  qui  pos- 
séda les  seigneuries  du  Firmont,  de  Ronecq,  de 
Hollebeck,   du    Croquet,  du    Moulinet,  de  la 
Folie,  du  Rifllart,  <le  Pén^grin,  des  Créquillons, 
<le  Weedrick  et  de  la  Hémaide,  en  Flandre,  sui- 
vant la  généalogie  dressée  par  Abraham-Charles- 
Augu.stin  d'Hozier,  en  1748.  M.  de  Cuvillon  avait 
reçu  une  éducation  soignée.  Il  suivit  les  cours 
de  droit  de  l'université  de  Paris,  et  fut  licencié 
en  cette  science,  le  29  août    1838,  après  avoir 
soutenu   une  thèse  en  latin  et  en  français  sur  le 
<lroit  romain  et  le  code  Napoléon  ;  thèse  impri- 
mée dans  la  même  année  à  Paris,  chez  M"*  Hu- 
zard,  in-4"  de   vingt  et  une  pages.  Resté  fidèle 
cependant  à    la    musique,  pour  laquelle   il  .se 
sentait  un  penchant  irrésistible,  M.  de  Cuvillon 
remplit  les   fonctions  de   professeur  adjoint  du 
cours  de  violon  d'Habeneck  depuis   1843  jus- 
qu'en 1848.  Membre  de  la  Société  des  concerts 
du  Conservatoire,  il  occupe  dans  l'excellent  or 
chestre  de  cette  Société   la   place  de  premier 
violon  au    premier  pupitre  avec  M.   Tilmanl, 


CUVILLON  —  CZERNOHORSKY 


407 


ainsi  qu'à  la  chapelle  impériale.  Il  a  composé 
plusieurs  concertos  de  violon,  des  fantaisies,  des 
morceaux  de  salon,  et  nn  duo  pour  violon  et 
violoncelle,  en  collaboration  avec  Franchomme. 
Au  nombre  de  ses  ouvrages,  on  a  gravé  à  Paris, 
cl»ez  Brandus,  une  Fantaisie  brillante  sur  des 
motifs  d'Auber  pour  violon  avec  accompagne- 
ment de  piano  ou  d'orchestre,  op.  II.  M.  de  Cu- 
villon  est  un  des  violonistes  les  plus  distingués 
de  l'école  française  actuelle. 

CUZZOIM  (M™*').  Voij.  Sandom  (M"«). 
•CYBULOWSKY  (Lucas),  directeur  du 
chœur  de  l'église  décanale  à  Prague,  occupait 
cette  place  en  1617.  Ce  musicien  s'est  fait  con- 
naître dans  sa  patrie  par  une  grande  quantité  de 
musique  d'église,  telle  que  graduels,  offertoires, 
etc.  Ces  ouvrages  existent  en  manuscrit  dans  les 
églises  de  la  Bohême. 

-  CYPRIANUS  (Ernest-Salomon),  conseiller 
consistorial  à  Golha,  né  à  Ostein,  dans  la  Fran- 
conie,  en  1673,  mourut  en  1745.  On  a  de  lui  une 
dissertation  curieuse,  intitiilée  de  Propagatione 
hœresium  per  cantilenas;  Londres,  1720, 
vingt-quatre  pages  in-4°. 

CZAPECK  (E.-L.),  professeur  de  piano  et 
compositeur  à  Vienne,  est  né  en  Bohême  vers  la 
fin  du  dix-huitième  siècle.  On  a  de  lui  environ 
soixante  œuvres  pour  le  piano,  qui  consistent  en 
duos  pour  piano  et  violon,  ou  violoncelle,  ou 
flûte,  œuvres  8,  14,  24  et  25,  Vienne,  Mechetti 
etPennauer;  sonates,  rondeaux,  fantaisies,  po- 
lonaises, etc.,  tous  imprimés  à  Vienne,  chez  Me- 
chetti; marches  à  quatre  mains,  œuvres  26  et 
28,  ibid.  ;  danses,  valses,  etc. 
'CZARTH  (Georges),  né  à  Deutschenbrod 
en  Bohême,  en  1708,  eut  pour  premier  maître Tim- 
mer.  Rosetti  lui  donna  ensuite  des  leçons  de  violon, 
et  Biarelli  lui  enseigna  à  jouer  de  la  flûte.  S'é- 
tant  lié  d'atnitié  avec  François  Benda,  il  partit 
avec  lui  pour  Varsovie,  où  il  entra  au  service 
du  staroste  Sucharevvski.  En  1733,  il  fut  admis 
dans  la  chapelle  du  roi  de  Pologne  ;  mais  il  n'y  resta 
qu'un  an.  En  1734  il  entra  dans  l'orchestre  du 
prince  royalde  Prusse,  qu'il  suivit  à  Berlin  en  1740, 
à  son  avènement  au  trône.  En  1760  il  quitta  alors 
cette  ville  pour  se  rendre  à  Manheim,  en  qtia- 
lité  de  violoniste  de  la  chapelle  de  l'électeur  pa- 
latin. Il  y  conserva  cet  emploi  jusqu'à  sa  mort,  ar- 
rivée en  1774.  Outre  une  grande  quantité  de  con- 
certos, de  trios,  de  solos  et  de  symphonies  qui 
sont  restés  en  manuscrit,  il  a  fait  graver  six 
solos  pour  la  flûte  et  autant  pour  le  violon ,  sur 
lesquels  son  nom  a  été  écrit  Zarth. 

CZECK  (Expedit-François- Xavier),  bon 
orj;aniste  et  pianiste,  né  à  Horciez  en  Bohême  , 
le  4  décembre  1759.  Il  y  apprit  le  chant  et  les 


éléments  du  piano.  En  1772  il  se  rendit  à  Prague 
et  entra  comme  contralto  à  l'église  des  Barna- 
bites.  Le  directeur  du  chœur  et  maître  do 
concert  Jean  Kûttnohorsky  le  jeune  ,  homme  de 
beaucoup  de  mérite,  le  dirigea  dans  ses  étud(!s 
musicales  et  littéraires;  et,  lorsque  Czeck  eut 
acquis  quelque  habileté,  il  lui  confia  souvent  la 
direction  de  la  musique  de  l'égiise.  Le  14  sep- 
tembre 1780,  il  entra  au  couvent  des  Prémontrés 
à  Strahow,  et  y  fut  ordonné  prêtre  en  1787. 
Après  avoir  vécu  dans  ce  monastère  jusqu'en 
1801,  il  devint  pasteur  à  Mullhauer,  et  passa  le 
reste  de  sa  vie  dans  ce  lieu.  Il  y  est  mort  le  29 
août  1808.  On  a  de  ce  musicien  un  Te  Deum 
pour  chœur  et  orchestre,  un  Credo,  idem,  une 
messe  solennelle,  plusieurs  litanies,  des  danses 
allemandes  pour  Porcheslre,  et  plusieurs  sonates 
pour  le  piano.  Toute  cette  musique  est  en  ma- 
nuscrit. 

*CZERMAK  (.  .  .  .),  très-bon  violoncel- 
liste à  Varsovie,  naquit  en  Bohême  vers  1710. 
En  1790  il  vivait  encore  dans  la  capitale  de  la 
Pologne,  et  s'y  faisait  entendre,  malgré  son 
grand  âge.  Son  jeu  était  encore  agréable,  parti- 
culièrement dans  V Adagio.  lia  écrit  ;un  grand 
nombre  de  concertos  pour  son  instrument  :  tous 
sont  restés  en  manuscrit. 

'CZERMAK  (Antoine),  habile  organiste, 
naquit  en  Bohême  vers  1750.  Il  fut  élève  de  Se- 
ger  et  apprit  de  lui  les  règles  de  la  composition 
et  l'art  de  jouer  de  l'orgue.  Après  avoir  étudié 
les  langues  grecque,  latine  et  la  philosophie  à 
Prague,  il  fut  pendant  plusieurs  années  organiste 
à  l'église  de  Saint-Henri  en  cette  ville,  et  se  fit 
remarquer  par  sa  belle  manière  d'accompagner  le 
plain-chant.  Il  fut  ensuite  organiste  de  Sainte- 
Marie,  puis  de  l'église  des  religieux  de  Sainte- 
Croix.  Il  mourut  à  Prague  au  mois  d'août  1803. 
On  connaît  de  lui  des  concertos  d'orgue  qu'il  exé- 
cutait avec  un  rare  talent. 
•'  CZERNOHORSKY  (Bohuslaz),  moine 
de  l'ordre  de  S.  François,  naquit  à  Nimbourg  en 
Bohême,  dans  la  seconde  moitié  du  dix-septième 
siècle.  Grand  musicien,  compositeur  pour  l'église, 
et  de  plus  organiste  excellent,  il  fut  pendant 
plusieurs  années  directeur  du  chœur  dans  l'é-p 
glise  Sainte-Anne,  à  Padoue,  et  pendant  son  sé- 
jour dans  cette  ville  il  eut  au  nombre  de  ses 
élèves  le  célèbre  violoniste  et  compositeur  Tar- 
tini.  De  retour  dans  sa  patrie,  il  occupa  d'abord 
la  position  de  maître  de  chapelle  à  la  Teinkir- 
chen,  dans  la  vieille  ville,  à  Prague,  puis  à  l'é- 
glise Saint-Jacques,  dans  la  même  ville.  Il  mourut 
en  1740,  dans  un  second  voyage  qu'il  faisait  en 
Italie.  Parmi  ses  élèves,  on  remarqua  Joseph 
Seger  ou   Segr,    Czeslaus,  Kluckel,  François 
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Tuma,  Jean  Zach  et  Christoplie-Willibald  Gluck. 
(Voy.  ces  noms.)  Czernoliorsky  avait  laissé 
en  manuscrit  une  quantité  considérable  de  mu- 
sique d'église;  malheureusement  l'incendie  qui 
détruisit  le  couvent  des  frères  mineurs  de 
Prague,  en  1754,  en  a  consumé  la  plus  grande 
partie.  En  1808  l'excellent  organiste  Kûcharz 
possédait  le  motet  Laudetur  Jesus-Christus , 
à  quatre  voix  et  orchestre,  composé  par  Czer- 
nohorsky. 

'  CZERIXY  (Sanctas  ),  excellent  organiste  et 
compositeur,  naquit  en  Bohême  en  t724.  A  l'âge 
de  dix-neuf  ans  il  entra  chez  les  frères  de  la  Cha- 
rité; déjà  son  habileté  dans  l'art  de  jouer  de  l'or- 
gue était  remarquable  ;  ses  maîtres  dans  cet  art 
avaient  été  Seuhse  et  Tuma.  Ayant  été  nommé 
directeur  de  son  ordre,  il  en  remplit  avec  gloire 
les  fonctions  jusqu'à  sa  mort,  qui  arriva  le  26  no- 
vembre 1775.  Il  a  laissé  en  manuscrit  un  grand 
nombre  de  compositions  pour  l'Église. 
*  CZERNY  (Dominique),  compositeur  dis- 
tingué, naquit  à  Nimbourg  en  Bohême  le  30  oc- 
tobre 1736.  Dans  sa  jeunesse,  il  chanta  d'abord 
la  partie  de  contralto  à  l'église  de  Sainte-Égide, 
à  Prague;  plus  tard  il  fit  ses  études  à  l'uni- 
versité de  cette  ville,  et  entra  dans  l'ordre  des 
frères  mineurs.  En  1700  il  fut  nommé  directeur 
du  chœur  de  l'église  Saint-Jacques.  Tout  sem- 
blait lui  présager  une  heureuse  carrière;  mais  la 
mort  l'enleva  avant  qu'il  eût  atteint  sa  trentième 
année,  le  2  mars  1766.  Ses  compositions  sont  en- 
core estimées  en  Allemagne,  et  sont  exécutées 
avec  soin  dans  les  églises  de  la  Bohême. 
'  CZERNY  (Joseph),  pianiste, compositeur  et 
éditeur  de  musique,  né  le  17  juin  1785  à  Hor- 
sitz,  en  Bohême,  est  mort  à  Vienne  le  7  janvier 
1842,  On  a  cru  qu'il  était  frère  de  Charles  Czerny, 
mais  cette  opinion  était  une  erreur,  car  ces  deux 
artistes  n'avaient  même  aucun  lien  de  parenté. 
Le  talent  de  Joseph  sur  le  piano  était  moins  que 
médiocre  ;  ses  compositions  ne  sont  pas  d'un 
ordre  beaucoup  plus  élevé.  On  assure  qu'il  ne 
songeait  point  à  écrire  pour  le  piano  avant  que 
Charles  eût  donné  de  la  célébrité  au  nom  de 
Czerny;  il  comprit,  dit-on,  alors  qu'il  pouvait 
y  avoir  une  bonne  spéculation  à  publier  des  choses 
légères  sous  ce  nom  qui  était  aussi  le  sien,  et 
que  c'est  cette  idée  qui  a  été  l'origine  d'environ 
soixante  œuvres  de  variations,  de  fantaisies,  de 
rondos,  etc.,  qu'il  a  pubhées.  Quelques  personnes 
ont  mis  même  en  doute  qu'il  eût  jamais  rien 
composé ,  disant  qu'il  faisait  faire  ses  ouvrages 
par  de  jeunes  artistes  qu'il  payait  pour  obtenir 
la  permission  de  mettre  son  nom  sur  leurs  pro- 
ductions. Quoi  qu'il  en  soit,  cette  spéculation  ne 
réussit  pas  longtemps;  les  pièces  de  piano  qui 


portent  le  nom  de  Joseph  Czerny  sont  déjà 
tombées  dans  l'oubli.  Le  meilleur  élève  formé 
par  ses  soins  est  M"'  Blahetka.  Dans  les  derniers 
temps  de  sa  vie ,  Czerny  avait  adopté  la  profes- 
sion de  libraire-éditeur. 
'CZERIX Y  (Charles),  pianiste  et  composi- 
teur, est  né  à  Vienne,  le  21  février  1791.  Son 
père  Wencezclas  Czerny,  né  à  Nimbourg  en 
Bohême,  au  mois  de  septembre  1750,  et  profes- 
seur de  piano,  habitait  dans  la  capitale  de  l'Au- 
triche depuis  1785.  Wencezclas,  trop  pauvre 
pour  faire  donner  à  son  fils  les  leçons  d'im  ar- 
tiste en  renom ,  fut  le  seul  maître  de  Charles  et 
l'exerça  sur  les  œuvres  de  Jean-Sébastien  Bach , 
de  Mozart,  de  démenti  et  de  Beethoven.  Les 
compositions  de  ce  dernier  étaient  l'objet  des  pré- 
dilections du  jeune  artiste,  Czerny  apprit  l'art 
d'écrire  dans  les  traités  didactiques  de  Kirnber- 
ger,  d'Albrechtsberger  et  de  quelques  autres 
théoriciens.  Destiné  dès  son  enfance  à  l'enseigne- 
ment du  piano,  il  commença  à  donner  des  leçons 
en  1805,  à  l'ûge  de  quatorze  ans  ;  depuis  lors  il 
n'a  cessé  de  suivre  cette  carrière ,  et  la  vogue 
dont  il  a  joui  à  Vienne  comme  professeur  était 
telle, qu'il  était  obligé  d'employer  chaque  jour 
plus  de  douze  heures  aux  leçons  qu'il  donnait. 
Cette  incessante  occupation  a  [>eut-être  nui  au 
développement  de  son  talent,  quoique  Czerny 
ait  eu  dans  sa  jeunesse  une  exécution  chaleureuse 
et  brillante.  S'il  eût  pu  se  livrera  des  études  sui- 
vies, il  y  a  lieu  de  croire  qu'il  aurait  été  compté 
parmi  les  virtuoses  les  plus  remarquables.  Il  y  a 
lieu  de  s'étonner  qu'au  milieu  de  tant  de  tra- 
vaux Czerny  ait  trouvé  le  temps  nécessaire  pour 
écrire  le  nombre  immense  d'ouvrages  connus 
sous  son  nom..  Ses  meilleurs  élèves  sont  M"e  de 
Belleville  (aujourd'hui  M^e  Oury),  Liszt  et 
Dœhler.  Czerny  était  fort  jeune  quand  il  fit  ses 
premiers  essais  dans  totis  les  genres  de  compo- 
sition :  sans  autre  guide  que  lui-même,  il  jetait 
sur  le  papier  toutes  les  idées  dont  il  était  assiégé  : 
heureusement  doué  d'un  goût  naturel  et  de  beau- 
coup de  facilité,  il  suppléa  par  ces  dons  précieux 
aux  leçons  et  à  l'expérience  qui  lui  manquaient. 
Cette  expérience  lui  vint  ensuite  par  l'exercice 
constant  qu'il  donna  à  ses  facultés  productrices. 
Ses  ouvrages  n'ont  pas,  sans  doute,  les  qualités 
qui  font  vivre  dans  l'histoire  les  productions  de 
l'art  et  qui  les  rendent  classiques;  mais  ils  sont 
agréables ,  brillants ,  et  font  valoir  le  talent 
des  exécutants  sans  leur  offrir  de  grandes  dif- 
ficultés à  vaincre.  On  lui  est  redevable  d'ailleurs 
d'une  multitude  d'études  et  d'ouvrages  élémen- 
taires d'une  utilité  incontestable  pour  l'exercice 
du  mécanisme  du  piano.  Il  ne  publia  pas  ses  pre- 
mières compositions,  et,  quoiqu'il  eût  commencé 
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à  f'aire  dans  sa  première  jeunesse,  ce  ne  fut, 
dit  M.  de  Seyfried,  qu'en  1810,  à  l'âge  de  vingt- 
huit  ans,  qu'il  fit  paraître  ses  deux  premiers  ou- 
vrages, savoir  :  les  variations  concertantes  en  ré 
pour  piano  et  violon,  et  le  rondo  brillant,  en  fa, 
pour  piano  à  quatre  mains.  Depuis  lors  jusqu'en 
1856,  il  a  publié  le  nombre,  presque  fabuleux, 
de  huit  cent  cinquante  productions  grandes  ou 
petites  pour  le  piano,  et  dans  ce  nombre  ne  sont 
pas  compris  les  arrangements  d'une  immense 
quantité  de  symphonies,  d'oratorios,  d'opéras, 
d'ouvertures,  etc.,  ni  sa  traduction  allemande 
♦lu  volumineux  ouvrage  de  Reicha  sur  l'har- 
monie, ni  sa  grande  méthode  de  piano,  ni  son 
traité  de  composition,  ni  vingt-quatre  messes 
avec  orchestre,  quatre  Requiem,  trois  cents 
graduels,  motets,  concertos,  symphonies,  qua- 
tuors et  quintettis,  chants  avec  et  sans  orches- 
tre, qui  sont  encore  en  manuscrit,  et  dont 
le  nombre  s'élève  à  plus  de  quatre  cents  ou- 
vrages. Une  telle  facilité  lient  du  prodige.  Indé- 
pendamment des  ouvrages  qui  viennent  d'être 
indiqués,  on  a  de  Charles  C/erny  un  écrit  intitulé 
Umriss  der  ganzen  Musik  Geschichte.  Barges  - 
tellt  in  einem  Verzeic/miss  d.  bedentenderen 
Tonkûnstler  aller  Zeiten,  etc.  (Esquisse  de 
toute  l'histoire  de  la  musique  ,  représentée  dans 
un  catalogue  des  musiciens  distingués  de  tous 
les  temps,  etc.  )  ;  Mayence,  Schott,  in-4''. 

Charles  Czerny  n'a  pu  écrire  un  si  grand  nom- 
bre d'ouvrages  et  se  livrer  à  un  enseignement 
si  actif  qu'en  s'éloignant  des  plaisirs  du  monde 
et  vivant  retiré.  Ce  n'est  pas  cependant  qu'il  y 
eût  rien  en  lui  de  cette  âprelé  sauvage  qui  porte 
certains  artistes  à  vivre  solitaires  :  il  était  homme 
aimable  et  de  bonne  compagnie  ;  mais  les  condi- 

t  lions  qu'il  s'était  imposées  pour  ses  travaux  l'a- 
vaient obligé  à  se  renfermer  en  lui-môme.  Il 
était  petit  de  taille ,  d'une  constitution  frêle  et 
d'un  extérieur  très-simple.  On  le  disait  un  peu 
enclin  à  l'avarice;  défaut  ordinaire  des  hommes 
qui  ont  acquis  une  certaine  fortune  par  de  longs 
travaux  et  par  beaucoup  d'économie.  Czerny 
est  mort  à  Vienne  le  15  juillet  1857,  dans  sa 
soixaolp-sixièmp  année, 
'CZEHWEIXKA  (Joseph),  excellent  haut- 
boïste, naquit  le  6  septembre  1759  à  Benadeck, 
en  Bohême.  Son  premier  maître  pour  son  ins- 
trument fut  Stiasny,  de  Prague.  En  1789  il  fut 
employé   chez    le  prince  évoque  de   Breslau, 


comte  Schafgotsche,  à  Johannisberg,  en  Silésie; 
il  resta  dans  cette  résidence  jusqu'en  1790.  A 
cette  époque,  il  fut  appelé  à  Eisenstadt  en  Hon- 
grie, pour  entrer  dans  la  chapelle  du  prince  Es- 
terhazy  ,  où  son  oncle,  François  Czerwenka , 
ou  Czerwencka,  était  bassoniste  de  talent,  sous 
la  direction  de  Haydn.  De  là  Joseph  Czerwenka 
se  rendit  à  Vienne,  en  1794,  et  y  continua  ses 
éludes,  sous  la  direction  de  Triebense  l'aîné. 
Peu  de  temps  après,  il  fut  engagé  pour  jouer 
les  solos  dans  la  chapelle  impériale  et  au  théâtre 
delà  cour.  Plus  tard  il  ajouta  à  ces  places  celle 
de  professeur  au  Conservatoire  de  Vienne.  Après 
avoir  excité  l'admiration  des  connaisseurs  pen- 
dant plus  de  trente-cinq  ans ,  Czerwenka  s'est 
retiré,  en  1820,  pour  jouir  du  repos  et  de  l'indé- 
pendance pendant  ses  dernières  années.  Il  est 
mort  à  Vienne,  le  23  juin  1835,  dans  la  soixante- 
seizième  de  son  âge.  On  n'a  pas  trouvé  jusqu'ici 
d'artiste  dont  le  talent  fasse  oublier  celui  de 
Czerwenka. 

CZERWENKA  (Théodore),  appelé  le 
jeune,  naquit  à  Benadeck ,  en  1762.  Comme  son 
frère ,  il  étudia  le  hautbois  sous  la  direction  de 
Stiasny.  Après  avoir  été  attaché  à  la  chapelle 
du  roi  de  Prusse  pendant  plusieurs  années ,  il  se 
rendit  à  Saint-Pétersbourg ,  et  fut  employé  dans 
la  musique  de  l'empereur  de  Russie.  Il  est  mort 
dans  cette  ville  en  1827.  On  a  de  lui  quelques 
solos  pour  le  hautbois. 

'  CZEYKA  (  Valentin),  né  à  Prague  en  1769, 
fut  entant  de  chœur  à  l'église  Saint- Jacques,  et 
apprit  à  jouer  de  plusieurs  instruments  à  vent, 
ïl  acquit  particulièrement  un  talent  distingué  sur 
le  basson,  et  fut  admis  dans  la  chapelle  du 
comte  Pachta  ,  pour  jouer  les  solos  sur  cet  ins- 
trument. En  1802,  il  se  rendit  à  Vienne  et  entra 
dans  l'orchestre  d'un  théâtre  de  cette  ville. 
Pendant  près  de  vingt  ans  il  y  remplit  honora- 
blement ses  fonctions  comme  concertiste  ;  en- 
suite il  accepta  la  place  de  chef  de  musique 
d'un  régiment  autrichien  qui  était  en  garnison  à 
Naples;  plus  tard  il  fut  rappelé  en  Allemagne 
parce  que  ses  connaissances  dans  les  langues 
slaves  le  rendaient  propre  à  diriger  le  corps  de 
musique  qu'on  recrutait  dans  la  Gallicie.  11  oc- 
cupait encore  ce  poste  en  1835,  quoiqu'il  ne  fût 
plus  jeune.  Czeyka  a  écrit  sept  concertos  pour  le 
basson,  et  des  marches  militaires  qui  sont  encore 
en  manusciit. 
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DABADIE  (...),  atîleur  de  l'Opéra  de  Pa- 
ris, né  dans  le  iniiJI  de  la  France  vers  1798, 
entra  an  Conservatoire  de  musique  en  1818,  fut 
reçu  peu  de  temps  après  élève  pensionnaire  de 
l'Opéra  et  débuta  dans  le  rôle  de  Cinna,  de 
la  VestalCy  le  12  décembre  1819.  Admis  comme 
double  de  Lays,  il  en  fut  nommé  le  remplaçant 
au  mois  de  janvier  1821,  et  devint  chef  de  l'em- 
ploi de  baryton  à  l'époque  delà  retraite  du  vieux 
cliantenr.  Mis  à  la  pension  en  1836,  il  s'est  rendu 
en  Italie,  et  y  a  chanté  pendant  plusieurs  an- 
nées sur  divers  théâtres.  C'est  pour  Dabadie  que 
Rossini  a  écrit  le  rôle  de  Guillaume  Tell.  Ce 
chanteur  est  mort  à  Paris  en  1856. 
'DABADIE  (M""  Louise-Zclmé), épouse  du 
précédent,  autrefois  M"*  Leroux,  est  née  à 
Paris,  le  20  mars  1804.  Ayant  été  admise  au 
Conservatoire  de  musique  de  cette  ville  le  9 
juillet  1814,  elle  entra  d'abord  dans  une  classe 
de  solfège,  où  elle  fit  de  rapides  progrès,  puis 
étudia  le  chant  sous  la  direction  de  Planlade. 
Le  31  janvier  1821,  elle  débuta  avec  succès  à 
l'Opéra,  dans  le  rôle  d'Antigone,  d' Œdipe  à 
Colone.  Le  23  mars  de  cette  année,  elle  reçut 
un  engagement  à  ce  théâtre  comme  double;  peu 
de  temps  après  elle  fût  choisie  pour  remplacer 
M™^  Branchu  et  M"*"  Grassari  en  leur  absence,  et, 
après  la  retraite  de  la  première  de  ces  actrices, 
elle  eut  le  rang  de  premier  sujet.  En  1822  elle 
a  épousé  Dabadie,  acteur  de  l'Opéra.  Les  bril- 
lants débuts  de  M°'^  Dabadie  semblaient  lui 
promettre  un  bel  avenir  ;  ce[iendant  sa  voix  a 
subi  une  altération  sensible  après  un  petit  nom- 
bre d'années,  et,  en  1835,  elle  fut  obligée  de 
prendre  sa  retraite.  Deux  causes  paraissent  avoir 
agi  sur  celte  altération  prématurée  de  .l'organe 
vocal  de  M™*'  Dabadie  :  la  première  se  trouve 
dans  le  déplorable  système  de  chant  crié  qui 
était  en  usage  à  l'Opéra  de  Paris  et  au  Conser- 
vatoire, dans  certaines  classes,  à  l'époque  où  la 
cantatrice  faisait  ses  études  de  musique;  la  se- 
conde, dans  l'imprudence  qu'on  a  eue  de  la 
faire  dé'outer  avant  qu'elle  eût  atteint  sa  dix- 
septième  année ,  et  conséquemraent  avant  que 
sa  voix  eût  acquis  tout  son  développement. 
''  DACHSER  (Jacques),  professeur  au  collège 
d'Augsbourg,  appelé  à  cet  emploi  en  1535,  est 
auteur  d'anciennes  mélodies  de  psaumes  et  de 
cantiques  publiés  sous  ce  titre  :  Der  ganz 
Psalter  iwr  KircheniXbung  in   Gesangweyss 
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sampt  der  geistierten  Melodycn;  Augsbourg, 
1538,  in- 8°.  (  Yoy.  la  description  de  ce  rarissime 
psautier,  avec  le  cliant  noté,  dans  le  livre  de 
Riederer  intitulé  :  Einfahrt  des  teutsch.  Ge- 
sangs,  p.  295.) 

DACHSTEIN  (Wolfgang),  compositeur 
de  mélodies  chorales,  particulièrement  de  celles 
qui  commencent  par  ces  mots  ;  An  Wasser- 
fliJLSsen  JBabylon;  Ach  Gott,  wielang^Aus 
tiefer  Noth;  Ich  glaub\darum  red'ich,  etc., 
vécut  dans  la  première  moitié  du  seizième  siècle. 
On  peut  voir,  sur  ce  point  d'histoire  du  chant 
choral  de  la  religion  protestante,  un  bon  ar- 
ticle par  K.  Kalbitz,  de  /éna,dans  la  Gazette 
générale  de  musique  de  Leipisck  (  ann.  1836, 
u"  13).  Uachstein  fut  d'abord  prêtre  catholique 
à  Strasbourg,  puis  adopta  la  réforme  de  Luther 
en  1524,  se  maria,  et  fut  vicaire  et  organiste  de 
l'église  Saint-Thomas  de  la  môme  ville. 

'  DACIER  (Anne  LEFÈVRE),  fille  du  célè- 
bre Tannegui  Lefèvre,  naquit  à  Saumiiren  1651, 
épousa  Dacier  en  1683,  et  mourut  à  Paris  le  17 
août  1720,  à  l'âge  de  soixante-neuf  ans,  après 
avoir  passé  dans  des  souffrances  continuelles 
les  deux  dernières  années  de  sa  vie.  Il  n'est 
point  de  l'objet  de  ce  livre  d'examiner  ici  les 
travaux  de  cette  femme  célèbre  ;  je  ne  citerai  que 
son  édition  de  Téreuce  (Paris,  1688,  3  vol. 
in-12;  Amsterdam,  1691  ;Zittau,  1705;  Rotter- 
dam, 1717,  etc.),  dans  laquelle  on  trouve  une 
dis^e^tali(ln  assez  bonne  si/r  les  /lûtes  des  an- 
ciens. Elle  a  été  traduite  en  allemand  par  Fré- 
déric-Chrétien Rackemann,  et  insérée  par  Mar- 
purg  dans  ses  Essais  critiques  et  historiques 
sur  la  musique,  t.  H,  p.  224-232.   ^^^-^^ 

'  DACOSTA(Isaac-Franco),  clarinettiste  dis- 
tingué, est  né  à  Bordeaux  le  17  janvier  1778. 
Son  père,  qui  exerçait  la  profession  du  com- 
merce, était  amateur  de  musique  et  jouait  bien 
du  violon.  Il  initia  le  jeune  Franco  aux  premiers 
éléments  de  l'art  qu'il  aimait.  Le  premier  ins- 
trument que  joua  Dacosta  était  le  flageolet; 
mais  bientôt  il  l'abandonna  pour  la  clarinette, 
sur  laquelle  il  fit  de  rapides  progrès,  presque  sans 
autre  guide  que  lui-même.  A  l'âge  de  quatorze 
ans,  il  entra  dans  la  musique  d'un  régiment  en 
garnison  à  Bordeaux  :  son  engagement  était 
de  quatre  ans.  Ce  temps  fut  mis  à  profit  par  lui 
dans  des  études  persévérantes  qui  lui  firent  ac- 
quérir une  iiabileté  précoce.  Il  était  à  peine  par- 
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venu  à  l'âge  dedlx-liuit  ans,  lorsqu'il  se  lit  entendre 
anlliéâtrede  Bordeaux,  avec  un  brillant  succès. 
Il  conçut  alors  l'espoir  de  se  faire  un  nom  hono- 
rable dans  l'art,  et  prit  la  résolution  de  se  ren- 
dre à  Paris.  Ce  projet  reçut  son  exécution  en 
1797.  Un  de  ses  amis,  pianiste  de  talent,  l'ac- 
compagnait dans  son  voyage,  dont  la  durée  ne 
(ut  pas  moins  de  trois  mois  avant  qu'ils  arri- 
vassent au  but,  parce  qu'ils  s'arrêtaient  dans 
les  plus  petites  localités  pour  y  donner  des  con- 
certs, atin  de  fournir  aux  dépenses  de  la  route. 
Arrivé  enfin  à  Paris,  Dacosla  fut  admis  comme 
élève  au  Conservatoire,  et  y  reçut  des  leçons  du 
célèbre  clarinettiste  Xavier  Lefèvre.  Le  premier 
prix  de  son  instrument  lui  fut  décerné  au  con- 
cours de  1798.  C'est  alors  qu'atteint  par  la  cons- 
cription militaire,  il  entra  comme  clarinettiste 
dans  la  musique  de  la  garde  du  Directoire,  d'où  il 
passa  plus  lard  dans  celle  de  la  garde  impériale. 
A  la  même  époque  il  était  attaché  à  l'orchestre 
du  théâtre  Molière,  d'où  il  passa,  en  1807,  à 
celui  du  Théâtre-Italien,  en  qualité  de  première 
clarinette.  Après  la  retraite  de  Lefèvre,  il  lui 
succéda  comme  première  clarinette  à  l'Opéra, 
appelé  alors  Académie  royale  de  musique.  11 
avait  été  attaché  à  la  Chapelle  iujpériale  pen- 
dant plusieurs  années  -.  il  conserva  cette  position 
dans  la  chapelje  du  roi,  à  l'époque  de  la  chute 
de  l'empire,  et,  de  |tlus,il  obtint  l'emploi  de 
sousTchef  (le  nuisiqiic  dos  gardes  du  corps,  par 
la  protection  de  la  duchesse  d'Angoulôme.  Après 
une  longue  carrière  honorablement  remplie,  Du- 
costa  s'est  retiré  de  ses  emplois  en  1842,  pour 
aller  finir  ses  jours  dans  sa  ville  natale  et  vivre  du 
revenu  des  pensions  qu'il  a  laborieusement  ga- 
gnées. Octogénaire,  au  moment  où  celte  notice 
est  écrite,  il  vit  en  paix,  jouissant  de  l'estime 
de  ses  concitoyens ,  et  sensible  encore  à  l'art 
qu'il  a  cultivé  avec  succès.  On  a  de  lui  quatre 
concertos  pour  la  clarinette  avec  orchestre,  im 
concertino  dédié  à  Béer,  quelques  fantaisies  et 
thèmes  variés,  ainsi  que  plusieurs  romances 
dans   lesquelles  on  remarque  du  sentiment  et  du 

gon. 

DAGIKCOURT  (Jacques-Andhé)  (i),  né 
à  Rouen  en  1684,  fit  ses  études  musicales  dans 
la  maîtrise  de  la  cathédrale  de  cette  ville,  puis 
fut  organiste  de  l'abbaye  de  Saint-Ouen.  En 


(1)  M.  l'abbé  Langlois  lui  donne  le  prénom  de  Fran- 
çois, d'après  les  registres  de  la  cathédrale  de  Rouen, 
dans  sa  Revue  des  maîtres  de  chapelle  et  musiciens  de 
la  métropole  de  Rouen,  Inst^rce  dans  le  Précis  analyti- 
que des  travaux  de  l'Académie  des  Sciences,  belles-lettres 
et  arts  de  cette  ville;  Rouen,  1?50.  D'après  les  mêmes 
documents,  Dagincourt  obtint  lorgne  de  la  Cathédrale 
«le  Rouen  en  1706,  conserva  cette  place  jusqu'en  17S8,  et 


1718  il  se  rendit  à  Paris,  et  y  vécut  d'abord  en 
donnant  des  leçons  de  clavecin.  Quelques  an- 
nées après,  il  obtint  la  place  d'organiste  de  Saint- 
Merry.  Inférieur  à  Daquin,  à  Calvière  et  surtout 
à  Couperin,  il  n'était  cependant  pas  sans  talent 
dans  l'exécution.  Sa  douceur  lui  avait  fait  beau- 
coup d'amis  qui  exagéraient  son  mérite;  cette 
bienveillance  qui  lui  était  acquise  fit  faire  quel- 
quefois des  injustices  à  ses  concurrents  dans  les 
épreuves  d'orgue  où  il  se  présentait.  C'est  ainsi 
qu'il  l'emporta  un  jour  sur  Calvière,  bien  supé- 
rieur à  lui,  quoique  Couperin  fût  au  nombre  des 
juges.  Ce  lut  peut-être  aussi  cette  bienveillance 
qui  lui  fit  obtenir,  en  1727,  une  des  places  d'or- 
ganistes du  roi.  Vers  1745  Dagincourt  renonça 
à  toutes  ses  places,  et  se  retira  à  Rouen,  où  il 
mourut  environ  douze  ans  après.  En  1733  il 
avait  publié  à  Paris  un  livre  de  pièces  de  clave- 
cin, ouvrage  faible  d'invention,  et  qui  prouve 
peu  d'habileté  dans  l'art  d'écrire. 

*DAGNEAUX  (Pierre),  maître  de  musique 
de  l'église  paroissiale  de  Saint-Magloire  à  Pon- 
torson,  en  Bretagne,  dans  le  dix-septième  siècle, 
a  publié  une  messe  à  quatre  voix  de  sa  com- 
position, intitulée  Missa  quatuor  vocum  ad 
imitationem  moduU  :  Vox  exultationis  ;  Paris, 
Robert  Ballard,  1G66,  in-fol. 

'  DAHMEIV  (Jean-Anuré),  habile  violoncel- 
liste et  compositeur  pour  son  instrument,  naquit 
en  Hollande  vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle. 
Il  vivait  à  Londres  en  1794.  On  connaît  de  sa 
composition  plusieurs  œuvres  de  duos  et  de  so- 
nates potir  le  violoncelle,  gravés  à  Londres,  à 
Paris,  et  à  Olfenbach  ;  trois  quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  op.  3,  Offenbach,  1798  ;  et 
trois  trios  pour  deux  violons  et  basse,  Paris,  Érard. 
Dans  son  œuvre  seizième,  composé  de  trois  duos 
pour  deux  violons,  Paris,  Naderman,  son  nom  est 
écrit  Dammen^  Dahmen  a  eu  deux  fils  qui  ont 
vécu  en  Hollande  :  l'aîné  était  flûtiste  à  Amster- 
dam; l'autre,  corniste  à  Rotterdam. 

'DALAYRAC  (Nicolas),  compositeur  dra- 
matique, naquit  à  ]Muret  en  Languedoc,  le  13 
juin  1753.  Dès  son  enfance,  un  goût  passionné 
pour  la  musique  se  manifesta  en  lui;  mais  son 
père,  subdélégué  de  la  province,  qui  n'aimait 
I>oint  cet  art,  et  qui  destinait  le  jeime  Dalayrac 
au    barreau,  ne  consentit  qu'avec  peine  à  lui 


eut  pour  successeur  Laurent  Desraazures,  de  Marseille , 
d'où  il  suit  que  la  date  de  1735  donnée  par  Laborde, 
dans  son  Essai  sur  la  musique,  comme  celle  de  la  mort 
de  Dagincourt,  est  fausse.  Dans  l'intervalle  de  cinquante- 
deux  ans,  pendant  lequel  Dagincourt  conserva  sa  place 
d'organiste  de  la  cathédrale  de  Rouen,  il  dut  avoir  des 
remplaçants,  puisqu'il  occupa  d'autres  emplois  à  Saint - 
Oucn,  à  Taris  et  a  Versailles. 
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donner  un  maftre  de  violon,  qui  lui  fit  bientôt 
négliger  le  Digeste  et  ses  commentateurs.  Le 
père  s'en  aperçut,  supprima  le  maître,  et  noire 
musicien  n'eut  d'autre  ressource  que  de  monter 
tous  les  soirs  sur  le  toit  de  la  maison  pour  étu- 
dier sans  être  entendu.  Les  religieuses  d'un  cou- 
vent voisin  trahirent  son  secret;  alors  ses  pa- 
rents, vaincus  par  tant  de  persévérance,  et  crai- 
jgnant  que  cette  manière  d'étudier  n'exposât  les 
jours  de  leur  fils,  lui  laissèrent  la  liberté  de 
suivre  son  penchant.  Désespérant  d'en  faire  un 
jurisconsulte,  on  l'envoya  à  Paris  en  1774,  pour 
être  placé  dans  les  gardes  du  comte  d'Artois. 
Arrivé  dans  cette  ville,  Dalayrac  ne  tarda  point 
à  se  lier  avec  plusieurs  artistes,  particulièrement 
avec  Langlé,  élève  de  Caffaro,  qui  lui  enseigna 
l'harmonie.  Ses  premiers  essais  furent  des  qua- 
tuors de  violon,  qu'il  publia  sous  le  nom  d'un 
compositeur  italien.  Poussé  par  un  goût  irrésis- 
tible vers  la  carrière  du  théâtre,  il  écrivit  en 
1781  la  musique  de  deux  opéras-comiques  inti- 
tulés le  Petit  Souper  et  le  Chevalier  à  la 
mode,  qui  furent  représentes  à  la  cour  et  qui 
obtinrent  du  succès.  Enhardi  par  cet  heureux 
essai,  il  se  hasarda  sur  le  théâtre  de  l'Opéra-Co- 
mique,  et  débuta  en  1782  par  VÉclipse  totale, 
qui  fut  suivie  du  Corsaire,  en  1783.  Dès  lors  il 
se  livra  entièrement  à  la  scène  française;  et 
dans  l'espace  de  vingt-six  ans,  ses  travaux,  pres- 
que tous  couronnés  par  le  succès,  s'élevèrent 
au  nombre  de  cinquante  opéras.  En  voici  la 
liste  avec  les  dates  :  r  VÉclipse  totale,  1782. 
^  2"  Le  Corsaire,  1783.  —  Z"  Les  Deux  Tu- 
teurs, 1784.  —  4"  La  Dot,  1785.  —  5°  VA- 
piant-sfatue;  id.  —  6°  Nina,  1786.  —  7<*  Aze- 
mia,  1787. —  8*  Renaud  d'Ast,  id.  —9''Sar- 
gines,  1788.  —  10"  Raoul  de  Créqui,  1789. 
r—  ir  Les  Deux  Petits  Savoyards,  id.  —  12 
fanchette,  id.-—  la'^Za  Soirée  orageuse,  1790. 

—  14°  Vert-Vert,  id.  —  15°  Philippe  et  Geor- 
gette,  1791. —  16°  Camille,  ou  le  Souterrain, 
id.  —  17°  Agnès  et  Olivier,  id.  —  18°  Élise- 
Hortense,  1792.  —  19°  L'Actrice  chez  elle, 
id.  —  20°  Ambroise,  ou  Voilà  ma  journée, 
1793.-21°  Roméo  et  Juliette,  id.  —  22°  Ur- 
gande  et  Merlin,  id .  —  2.3°  La  Prise  de  Toulon, 
id.—  24°  Adèle  et  Dorsan,  179^.  —  25° ^r- 
nill,  1795.  —  26°  Marianne,  id,  —  27°  La 
Pauvre  Femme,  id.  —  28°  La  Famille  amé- 
ricaine, 1796.  —  29°  Gulnare,  1797.  ~  30°  Za 
Maison  isolée,  id.  —  31°  Primerose,  1798. 

—  32°  Alexis,  ou  l'Erreur  d'un  bon  père,  id. 
— -33°Ze  Château  de  Montènéro,  id. —  34°  Les 
Deux  Mois,  id.  —  35°  Adolphe  et  Clara, 
1799.  —  36°  Laure,  id.  —  37"  La  Leçon,  ou 
Id  Ta$se  de  glace,  id,  -^  38°  Catinat,  1800. 


—  39°  Ze  Rocher  de  Leucade^  id.  —  40°  Mai- 
son à  vendre,  id.  —  41°  La  Boucle  de  che- 
veux, 1801.—  42°  Za  Tour  de  ISeustadt,iû.— 
43°  Picaros  et  Diego,  1803.  —  44°  Une  Heure 
de  rnariage,  1804.  —  45°  La  Jeune  Prude, 
id.  —  46°  GuUstan,  1805.  —  47°  Lina,  ou  le 
Mystère,  1807.  —  48°  Koulouf,  ou  les  Chinois, 
1808.  —  49°  Le  Poète  et  le  Musicien,  isll. 
En  1804  il  avait  donné  à  l'Opéra  un  ouvrage  in- 
titulé Le  Pavillon  du  Calife,  en  un  acte;  de- 
puis sa  mort  on  a  arrangé  cette  pièce  pour  le 
théâtre  Feydeau,  où  elle  a  été  représentée  en 
1822,  sous  le  titre  du  Pavillon  des  Fleurs. 

Dalayrac  avait  le  mérite  de  bien  sentir  l'effet 
dramatique  et  d'arranger  sa  musique  convena- 
blement pour  la  scène.  Son  chant  est  gracieux 
et  facile,  surtout  dans  ses  premiers  ouvrages; 
malheureu.sement  ce  ton  naturel  dégénère  quel- 
quefois en  trivialité.  Nul  n'a  fait  autant  que  lui 
de  jolies  romances  et  de  petits  airs  devenus  po- 
pulaires; genre  de  talent  nécessaire  pour  réussir 
auprès  des  Français,  plus  chansonniers  que 
musiciens  Son  orchestre  a  le  défaut  de  manquer 
souvent  d'élégance;  cependant  il  donnait  quel- 
quefois à  ses  accompagnements  une  couleur  lo- 
cale assez  heureuse  :  tels  sont  ceux  de  presque 
tout  l'opéra  de  Camille,  de  celui  de  Nina,  du 
chœur  des  matelots  d^Azémia  et  de  quelques 
autres.  On  peut  lui  reprocher  d'avoir  donné  sou- 
vent à  sa  musique  des  proportions  mesquines; 
mais  ce  défaut  était  la  conséquence  du  choix  de 
la  plupart  des  pièces  sur  lesquelles  il  écrivait; 
pièces  plus  convenables  pour  faire  des  comédies 
ou  des  vaudevilles  que  des  opéras.  Que  faire,  en 
effet,  sur  des  ouvrages  tels  que  les  Deux  Au- 
teurs, Philippe  et  Georgette,  Ambroise,  Ma- 
riane,  Catinat,  la  Boucle  de  Cheveux,  Une 
Heure  de  mariage,  la  Jeune  Prude,  (it  tant 
d'autres?  Dalayrac  était  lié  avec  quelques  gens 
de  lettres  qui  ne  manquaient  pas  de  lui  dire,  en 
lui  remettant  leur  ouvrage:  «  Voici  ma  pièce;  elle 
«  pourrait  se  passer  de  musique  ;  ayez  donc  .soin 
«  de  ne  point  en  ralentir  ta  marche.  «Partout  ail- 
leurs un  pareil  langage  eût  révolté  le  musicien  ; 
mais,  en  France,  le  public  se  connaissait  en  mu- 
sique comme  les  poètes,  et,  pourvu  qu'il  y  eût 
des  chansons,  le  succès  n'était  pas  douteux. 
C'est  à  ces  circonstances  qu'il  faut  attribuer  le 
peu  d'estime  qu'ont  les  étrangers  pour  le  talent 
de  ce  compositeur,  et  l'espèce  de  dédain  avec 
lequel  ils  ont  repoussé  ses  productions.  Ce 
dédain  est  cependant  une  injustice;  car  on  trouve 
dans  ses  opéras  un  assez  grand  nombre  de  mor- 
ceaux dignes  d'éloge.  Presque  tout  Camille 
est  excellent;  rien  de  plus  dramatique  que  le 
trio  de  la  cloche  au  premier  acte,  le  duo  de  Ca- 
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mille  et  d'Albcrti,  et  les  deux  premiers  finales. 
La  couleur  de  INina  est  sentimentale  et  vraie; 
enfin  on  trouve  dans  Azcmia,  dans  Roméo  et 
Juliette,  et  dans  quelques  autres  opéras,  des 
inspirations  très-liemeuses. 

Deux  pièces  de  Dalayrac,  ISina  et  Camille, 
ont  été  traduites  en  italien  et  mises  en  musique,  la 
première  par  Paisiello,  et  la  seconde  par  Paër;  et 
comme  on  veut  presque  toujours  comparer  des 
choses  faites  dans  des  systèmes  qui  n'ont  point 
d'analogie,  les  journalistes  n'ont  pas  manqué  d'im- 
moler Paisiello  à  Dalajrac,  et  d'exalter  l'œuvre  du 
musicien  français  aux  dépens  de  celle  du  grand 
maître  italien.  Sans  doute  la  ISina  française  est 
excellente  pour  le  pays  où  elle  a  été  faite;  mais 
le  chœur  Dormi  o  cara,  l'air  de  Nina  au  pre- 
mier acte,  l'admirable  quatuor  Corne! partir! 
et  le  duo  de  Nina  et  de  Lindoro,  sont  des  choses 
d'un  ordre  si  supérieur,  que  Dalayrac,  entraîné 
par  ses  habitudes,  et  peut-être  par  ses  préjugés, 
n'eût  pu  même  en  concevoir  le  plan.  Il  est  vrai 
que  le  public  parisien  a  pensé  longtemps  comme 
les  journalistes;  miis  ce  n'est  pas  la  faute  de 
Paisiello. 

Le  talent  estimable  de  Dalayrac  était  rehaussé 
par  la  noblesse  de  son  caractère.  En  1790,  au 
moment  où  la  faillite  du  banquier  Savalette  de 
Lange  venait  de  lui  enlever  le  fruit  de  dix  ans  de 
travaux  et  d'économie,  il  annula  le  testament 
de  son  père  qui  l'instituait  son  héritier  au  préju- 
dice d'un  frère  cadet,  il  reçut  en  1798,  sans  l'a- 
voir sollicité,  le  diplôme  de  membre  de  l'Aca- 
démie de  Stockholm,  et,  quelques  années  après, 
fut  fait  chevalier  de  la  Légion  d'honneur,  lois  de 
l'institution  de  cet  ordre.  Il  venait  de  finir  son 
opéra  :  le  Poète  et  le  Musicien,  qu'il  affec- 
tionnait, lorsqu'il  mourut  à  Paris,  le  27  novem- 
bre 1809,  sans  avoir  pu  mettre  en  scène  ce 
dernier  ouvrage.  Il  fut  inhumé  dans  son  jardin 
à  Fonlenay-sous-Bois.  Son  buste,  exécuté  par 
Cartelier,  a  été  placé  dans  le  foyer  de  l'Opéra- 
Comique,  et  sa  vie  écrite  par  R.  C.  G.  P.  (René- 
Charles-Gui  Ibert  Pixerécourt),  a  été  publiée  à 
Paris,  en  1810,  un  vol.  in-12. 

Après  que  l'assemblée  nationale  eut  rendu  les 
décrets  qui  réglaient  les  droits  de  la  propriété 
des  auteurs  dramatiques,  les  directeurs  de  spec- 
tacles se  réunirent  pour  élever  des  contestations 
contre  les  dispositions  de  ces  décrets,  et  firent 
paraître  une  brochure  à  ce  sujet.  Peu  de  temps 
après  la  publication  de  cet  écrit,  Dalayrac  (it 
imprimer  une  réfutation  de  ce  qu'il  contenait, 
sous  ce  titre  :  Réponse  de  Dalayrac  à  MM.  les 
directeurs  de  spectacles,  réclamant  contre 
deux  décrets  de  l'Assemblée  nationale  de 
1789,  lue  au  comité  d'instruction  publique,  le 


26  décembre  1791  ;  Paris  ,1791,  dix-sept  pages 
in -8". 

'  DALBERG  (Cilvrles-Théodore-Antoine- 
Marie,  prince  de),  né  au  château  de  Herrns- 
lieim,  le  8  février  1744,  fut  évoque  de  Ratis- 
honne ,  d'Aschalfenbourg  et  de  Wetzlar,  arche- 
vêque ,  archichancelier  de  l'Empire,  et  prince 
primat  de  la  Confédération  du  Rhin,  il  mourut 
à  Ratisbonne  le  10  février  1817.  La  vie  politi- 
que de  ce  personnage  n'appartient  pas  à  un  li- 
vre de  la  nature  de  celui-ci.  Savant  et  philo- 
sophe, il  fut  un  des  hommes  les  plus  distin- 
gués de  l'Allemagne  dans  la  seconde  moitié  du 
dix-huitième  siècle  et  au  commencement  de 
celui-ci.  Au  nombre  de  ses  ouvrages,  on  re- 
marque :  Principes  d'esthétique  (  Francfort, 
1794);  de  l'Influence  des  sciences  et  des 
beaux-arts  sur  la  tranquillité  publique  (Von 
der  Einflusse  der  Wissenschaften  und  Schœnen- 
kùnste  in  Beziehung  auf  œffentliche  Ruhe  ;  Er- 
furt,  1793,  in-8*) ,  enfin  quelques  morceaux  déta- 
chés sur  les  arts,  dans  les  journaux  littéraires  et 
scientifiques.  On  y  trouve  des  considérations  sur 
la  musique. 

*' DALBERG  (Jean-Fbédéric-Hugdes,  baron 
de),  frère  du  prince  primat  de  la  confédération  du 
Rhin,  est  né  à  Coblence  en  1752.  Après  avoir  été 
successivement  conseiller  de  l'électeur  de  Trêves 
à  Coblence,  et  chanoine  de  Worms,  il  est  mort  à 
Aschaffenbourg  en  1813.  Il  était  pianiste  habile 
et  compositeur  de  la  bonne  école.  On  connaît 
de  lui  vingt-huit  œuvres  de  musique  prati- 
que, consistant  en  quatuors  pour  piano,  haut- 
bois, cor  et  basson  ;  trios  pour  piano,  violon  et 
violoncelle  ;  duos  pour  deux  pianos  ;  plusieurs 
œuvres  de  sonates,  dont  quelques-unes  à  qua- 
tre mains;  des  variations,  des  polonaises,  des 
canons,  des  chansons  allemandes  et  françaises, 
et  enfin  une  cantate  intitulée  les  Plaintes  d'Eve 
(extraite  de  la  Messiade  de  Klopstock ) ,  pu- 
bliée à  Spire,  en  1785.  Le  baron  de  Dalberg  s'est 
aussi  fait  connaître  comme  écrivain  sur  la  mu- 
sique par  les  ouvrages  suivants  :  V  Blick  eines 
Tonkûnstlers  in  die  Musik  der  Geister,  an 
Philipp  Ilaake  (  Coup  d'œil  d'un  musicien  sur 
la  musique  des  esprits  de  Philippe  Haake); 
JVIaiiheim,  1777,  in-12  de  vingt  et  une  pages.  — 
2"*  Von  Erkennen  und  Erjinden  (du  Savoir  et 
de  l'Invention)  ;  Francfort,  1791,  in-S**.  Ce  petit 
ouvrage  renferme  des  vues  assez  fines  sur  l'in- 
vention et  le  génie  musical.  —  3''  Gita-govinda, 
oder  Gesxnge  eines  indianischen  Dichters, 
mit  Erlaûterungen  {Gita-govinda,  ou  Chants 
d'un  poëte  indien,  avec  des  éclaircissements). 
—  4^  TJntersuchungen  uber  den  Ursprung 
der   Harmonie  (  Recherches  sur    l'origine  de 
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riiarmonie),  in-S"  ;  Erfiirt,  1801.  On  y  trouve  des 
aperçus  curieux  surraflinité  des  Ions  et  leurs  rap- 
ports consonnants  et  dissonants.  La  partie  histo- 
rique ne  présente  pas  moins  d'intérêt  ;  on  y  re- 
marque des  observations  :  1**  sur  les  instruments 
des  anciens  et  leur  usage;  2°  sur  réclielie  musi- 
cale d'Olympe,  citée  par  Plutarque,  et  sou  analo- 
gie avec  celle  des  Chinois  et  une  ancienne  gamme 
écossaise;  3°  sur  plusieurs  échelles  anciennes; 
4°  sur  la  culture  de  la  musique  chez  les  Chinois, 
les  Indiens  et  les  Grecs;  5**  sur  l'ancienne  lyre 
à  quatre  cordes ,  particulièrement  sur  celle  d'Or- 
phée; 6"  sur  les  premiers  essais  de  la  musique 
à  plusieurs  parties  ;  7°  Ueber  die  Musik  der 
Indier  (  Sur  la  musique  des  Indiens ,  traduit  de 
l'anglais  de  William  Jones,  et  accompagné  de 
notes  et  d'additions,  cent  cinquante  pages  in-4°; 
Erfurt,  1802).  L'original  de  ce  mémoire,  com- 
posé par  W.  Jones ,  président  de  la  Société  de 
Calcutta,  a  été  inséré  dans  le  troisième  vohime 
des  Transac.UoTis  de  cette  Société,  publié  à 
Londres,  en  1792.  II  renferme  des  renseigne- 
ments intéressants  sur  cette  matière;  malheureu- 
sement les  bornes  d'un  mémoire  acadénn'que  n'a- 
vaient pas  permis  à  son  auteur  de  faire  usage 
de  tous  les  matériaux  qu'il  avait  rassemblés.  Le 
baron  de  Dalberg,  pour  suppléer  à  ses  omis- 
sions, s'est  occupé  pendant  plusieurs  années  à 
recueillir  des  notices  authentiques  sur  la  mu- 
sique des  Indiens,  des  Persans,  des  Arabes  et  des 
Chinois.  Sir  Richard  Jonhson,  ami  et  collègue 
de  W.  Jones,  lui  communiqua  les  dessins  des 
mythes  musicaux  des  Indiens,  qui  n'avaient 
point  encore  été  gravés  à  Londres.  Pour  ne  rien 
laisser  à  désirer,  le  traducteur,  qui  était  parvenu 
à  se  procurer  une  collection  rare  de  chansons  in- 
diennes, publiée  à  Calcutta,  en  1789,  par  W.  Jla- 
milton Bird,  en  enrichit  son  travail,  en  y  ajou- 
tant plusieurs  airs  arabes,  persanset  chinois,  pour 
en  faire  la  comparaison  avec  ceux  des  Hindous. 
Ce  volume  et  le  travail  de  Villoteau,  dans  la 
description  de  l'Egypte,  sont  ce  qu'il  y  a  de 
mieux  sur  la  musique  des  peuples  orientaux.  — 
8°  Die  Aeolsharfe,  eine  allegoriscker  Traum 
(La  Harpe  éolienne,  songe  allégorique)  ;  Erfurt, 
1801,  soixante-dou/e  pages  in-3*.  On  y  trouve 
des  détails  sur  le  mécanisme  de  cet  instrument; 
mais  l'ouvrage  de  M.  Kastner  (  voy.  ce  nom) 
sur  le  même  sujet  a  rendu  celui  de  Dalberg  inu- 
tile. —  ■9°  Ueber  griechische  Instrumental 
Musik  und  ihre  Wirkung  (sur  la  Musique  ins- 
trumentale des  Grecs  et  ses  effets),  dans  la  Ga- 
zette musicale  de  Leipsick,  neuvième  année, 
p.  17. 

Le  baron  de  Dalberg  ne  s'est  point  borné  à 
des  travaux  sur  la  musique  :  il  est  auteur  d'un 


ouvrage  estimé  sur  les  religions  de  l'Orient,  au- 
quel il  a  donné  le  cadre  d'un  roman ,  et  qu'il 
a  intitulé  Histoire  d'une  famille  Druscj  ce 
livre  a  été  traduit  en  français  sous  le  titre  de 
Mehald  et  Zedli;  Paris,   18H,  deux  volunie-v     // 


DALLA  BELLA  (Dominique),  maître  de 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Trévise,  vécut  aa 
commencement  du  dix-huitième  siècle.  11  se 
fit  connaître  comme  compositenr  de  musi- 
que d'église  et  de  musique  instrumentale.  Kiese- 
wetter  possédait  de  cet  artiste ,  en  manuscrits, 
dont  plusieurs  autographes  :  Trois  messes  à  4 
voix,  une  à  trois,  pour  2  ténors  et  basse;  une 
idem  à  8  avec  violons  ;  une  messe  de  Requiem 
à  4  voix  pour  2  ténors,  baryton  et  basse  ;  une 
messe  funèbre  à  4  avec  orgue;  deux  Gloria  à  4 
avec  violons  ;  un  Te  Deum  à  6  voix  en  deux 
chœurs  ,•  des  psaumes  de  Tierce  à  8  voix  en  deux 
chfpurs,  avec  violons;  le  psaume  Deus  in  ad- 
jutorium  à  4  avec  orchestre:  un  Vent  Creator 
à  4  avec  instruments;  un  Salve  regina  pour 
soprano  seul  avec  2  violons ,  violoncelle  et  basse 
continue;  un  autre  Salve  Regina  à  4  avec  orgue; 
l'hymne  Veni  sponsa  Christi  à  4  avec  violons. 
Tous  ces  ouvrages  sont  aujourd'hui  à  la  biblio- 
thèque impériale  de  Vienne. 

DALLA  CASA  (Louis),  professeur  de  piano, 
né  en  Italie  et  fixé  à  Paris,  s'est  fait  connaître 
par  une  méthode  de  piano  intitulée  VArt  de  dé- 
chiffrer. Cet  ouvrage ,  formé  sur  un  plan  nou- 
veau, a  été  approuvé  en  1854  par  le  comité  des 
études  du  Conservatoire  de  Paris,  et  par  l'Acadé- 
mie des  beaux-arts  de  l'Institut,  sur  le  rapport 
de  M.  Ambroise  Thomas. 
'  D ALLAIS  (  Ralph  ) ,  constructeur  d'orgues 
anglais,  vivait  à  Londres  vers  le  milieu  du  dix- 
septième  siècle.  Il  est  mortàGreenwich.au  mois 
de  février  1672.  Dallans  a  construit  les  orgues  du 
nouveau  Collège  et  de  l'École  de  musique  à  . 
Oxford. 

DALL'ARMI  (Jean),  mathématicien,  né 
dans  le  Tyrol  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle, 
et  qui  s'est  fixé  à  Rome  vers  l'année  1SI4,  a 
publié  dans  cette  ville:  l"  Ristretto  difatti  acuS' 
tici,  letto  nelV  Academia  de'  Lincei;  Rome, 
1821,  édition  lithographique  autographiée.  — 
T  Estratto  del  Ristretto  di  fatti  acustici,  pro- 
venienti  daW  auiore;  ibid.,  1821.  —  3°  Parte 
seconda  del  Ristretto  di  fatti  austici  ;  ibid. 
1 8?  1.  Ces  recherches  sur  l'acoustique  ont  été  in- 
sérées dans  le  Giornale  arcadico  di  Roma,  no- 
vembre 1821,  p.  164;  décembre,  p.  321  (1821); 
janvier  1822,  p.  48;  février,  p.  221  (1822). 

•DALLERY  (Charles),  constructeur  d'or- 
gues, né  à   Amiens  vers  1710,  exerça  d'abord 
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lii  profession  de  tonnelier  dans  sa  ville  natale. 
Doué  d'un  esprit  d'invenlion  pour  la  mécanique, 
ii  entreprit  de  réformer  celle  des  orgues,  dont  le 
bruit  désagréable  nuisait  à  l'effet  de  ces  instru- 
ments ;  réforme  que  personne  avant  lui  n'avait 
tenté  de  faire.  C'est  à  lui  qu'on  doit  les  belles  or- 
gues de  Saint-Nicolasaux-Bois,  de  l'abbaye  de 
Clairmarais,  en  Flandre ,  et  enfin  le  bel  orgue  de 
l'abbaye  d'Anchin ,  instrument  à  cinq  claviers  , 
dont  ceux  du  positif  et  du  grand  orgue  ont  cinq 
octaves,  ceux  de  récit  et  d'écho,  trois  octaves, 
et  celui  de  pédale  deux  octaves  et  demie.  Cet 
orgue  est  maintenant  à  l'église  de  Saint-Pierre 
à  Douai;  malheureusement  l'emplacement  n'était 
pas  assez  grand  pour  le  remonter  dans  ses  pro- 
portions primitives,  et  l'on  a  été  obligé  de  réduire 
à  cinquante-deux  le  nombre  de  ses  registres ,  qui 
était  originairement  de  soixante-quatre.  Mais,  tel 
qu'il  est ,  c'est  encore  un  magnifique  instrument. 
L'auteur  de  cette  Biographie  l'a  joué  pendant 
plusieurs  années ,  et,  par  l'étude  qu'il  avait  faite 
<les  qualités  et  des  défauts  de  ses  différents  re- 
gistres ,  était  parvenu  a  en  tirer  des  combinaisons 
de  jeux  d'un  grand  effet.  On  ignore  l'époque  de 
la  mort  de  Dallery. 

"  DALLERY  (  Pierre  ) ,  neveu  du  précédent 
et  son  élève  dans  la  facture  des  orgues,  est  né 
le  6  juin  1735,  à  Buire-leSec,  près  de  Monlreui!- 
sur-Mer.  Jusqu'à  l'âge  de  vingt-six  ans,  il  tra- 
vailla sous  la  direction  de  son  oncle ,  et  l'aida 
dans  la  construction  des  orgues  dont  il  vient  d'ê- 
tre parlé.  Son  premier  ouvrage  fut  l'orgue  des 
missionnaires  de  Saint-Lazare,  faubourg  Saint- 
Denis  ,  dont  toutes  les  parties  pouvaient  déjà 
servir  de  modèle  sous  le  rapport  de  la  mécani- 
que. Clicquot ,  qui  fut  appelé  comme  arbitre 
|)our  la  réception  de  cet  orgue ,  donna  les  plus 
grands  éloges  à  son  auteur,  le  chargea  <le  la  re- 
construction de  l'orgue  de  la  paroisse  Saint-Lau- 
rent, et  finit  par  s'associer  à  lui.  C'est  à  la  réu- 
nion de  ces  hommes  habiles  que  la  capitale  dut 
les  orgues  magnifiques  de  Notre-Dame,  de  Saint- 
Nicolas  des  Champs,  de  Saint-Merry,  de  la  Sainte- 
Chapelle,  de  la  chapelle  du  roi  à  Versailles,  et 
d'une  multitude  d'autres  qui  n'existent  plus. 
Leur  association  cessa  avant  qtie  Clicquot  eût  en- 
trepris la  construction  de  l'orgue  de  Saint-Sulpice. 
On  dit  que  cet  habile  artiste ,  mécontent  de  ce 
dernier  ouvrage ,  s'écria  (pie,  depuis  sa  sépara- 
tion avec  Pierre  Dallery,  il  n'avait  plus  rien  fait 
de  bon.  C'est  de  ce  moment  que  date  la  répu- 
tation que  ce  dernier  s'est  acquise.  11  refit  à  neuf 
l'orgue  des  Missionnaires  de  Saint-Lazare  en  lui 
donnant  l'harmonie  qui  lui  manquait.  Il  fit  en- 
suite le  joli  orgue  de  la  paroisse  de  Sainte-Su- 
zanne de  l'île  de  France ,  ceux  de  la  Madeleine 


d'Arras,  de  la  paroisse  de  Bagnole,  de  Cha- 
ronue,  du  chapitre  de  Saint-Étiennc  des  Grès, 
etc.,  sans  compter  les  petites  orgues  de  chambre, 
donl  l'inventionest  faussementattribtiéepar  dom 
Bédos  à  un  facteur  nommé  Lêpine ,  qui  n'en  a  ja- 
mais fait,  mais  qui  a  fabriqué  des  clavecins  orga- 
nisés. Dallery  s'est  retiré  en  1807,  et  a  cessé  de 
travailler  après  avoir  terminé  des  réparations  à 
l'orgue  de  Saint-Élienne-du-Mont. 

Les  descendants  des  deux  facteurs  qui  vien- 
nent d'être  nommés  n'ont  pas  soutenu  l'éclat  du 
nom  qu'ils  portaient.  Le  premier,  Pierre-Fran- 
çois Dallery,  né  à  Paris  en  i764,  était  élève 
de  son  père  et  de  Henri  Clicquot.  Il  fut  presque 
toujours  employé  à  des  réparalions  ou  à  des  re- 
constructions d^nciennes  orgues,  et  n'eut  jamais 
occasion  de  faire  de  grands  travaux.  L'état  de 
gêne  dans  lequel  il  passa  presque  toute  pa  vie  lui 
faisait  employer  de  mauvais  matériaux  qui 
nuisaient  à  la  solidité  de  ses  ouvrages.  11  mourut 
à  Paris  en  1833. 

Son  fils ,  Louis-Paul  Dallery ,  eut  le  titre  de 
facteur  du  roi.  Il  naquit  à  Paris  le  24  février 
1797.  Son  premier  ouvrage,  exécuté  sous  la 
direction  de  son  père,  fut  l'orgue  de  la  chapelle 
des  Tuileries.  Cet  instrument  lui  fit  peu  d'hon- 
neur; car,  deux  ans  après  qu'il  eut  été  mis  en 
place,  il  fallut  le  démonter  :  les  réparations 
qu'on  y  fit  ne  l'améliorèrent  pas,  et  en  1830  il 
fallut  le  remplacer  par  un  orgue  d'Érard.  Dal- 
lery a  mieux  réussi  l'orgue  de  Bernay  en  Nor- 
mandie, qu'il  construisit  en  1823.  Ses  travaux 
principaux  consistent  dans  la  reconstruction  de 
l'orgue  de  Saint-Ouen  à  Rouen,  terminée  en  1838, 
et  qui  a  coûté  30,000  francs;  dans  la  môme  an- 
née ,  la  réparation  de  l'orgue  de  la  cathédrale  de 
Paris;  en  1842,  celle  de  l'orgue  de  l'église  Saint- 
Thomas  d'Aquin;  et  en  1844,  la  reconstruction 
de  l'orgue  de  Saint-Germain  l'Aiixerrois.  Tout 
cela  est  plus  ou  moins  médiocre. 
'  DALLERY  (Thomas-Charles  Auguste),  fils 
de  Charles,  naquit  à  Amiens  le  4  septembre  1754 , 
et  mourut  à  Jouy-en-Josas  (Seine-et-Oise),  le 
l**"  juin  1835.  Doué  de  dispositions  naturelles 
pour  la  mécanique,  il  construisit  à  l'âge  de 
douze  ans  de  petites  horloges  à  «(luation  :  plus 
tard  il  se  livra  à  la  profession  de  son  père,  et  in- 
troduisit dans  la  partie  mécanique  des  orgues 
quelques  améliorations  dont  M.  Chopin,  son 
jiendre,  a  parlé  dans  un  mémoire  présenté  à 
l'Académie  des  sciences  de  l'Institut  de  France 
en  1844,  mais  dont  il  n'indique  pas  la  nature.  Il 
parait  toutefois  que  le  mérite  de  Dallery  dans  !a 
facture  des  orgues  était  hors  de  contestation,  car 
on  lui  confia  la  construction  d'un  grand  orgue 
pour  la  cathédrale  d'Amiens.  M.  Chopin  dit  que 
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la  somme  accordt^  pour  la  confection  de  cet  ins- 
trument avait  été  portée  à  quatre  cent  mille  li- 
vres .•  il  y  a  sans  doute  une  erreur  dans  ce  chif- 
fre,  car  jamais  orgue,  quelle  qu'en  fût  la  di- 
mention,  n'a  occasionné  une  dépense  qui  appro- 
chât de  cette  somme.  Quoi  qu'il  en  soit,  celui  qui 
avait  été  projeté  pour  la  cathédrale  d'Amiens 
ne  fut  pas  fait,  parce  que  les  églises  furent  fer- 
mées au  milieu  des  excès  de  la  révolution  fran- 
çaise. Dallery  porta  alors  ses  vues  sur  d'autres 
objets  ;  il  construisit  des  clavecins  organisés,  et 
son  génie  de  mécanicien  s'appliqua  au  perfec- 
tionnement de  la  harpe  à  pédales.  A  cette  époque 
les  demi-tons  de  la  harpe  se  produisaient  par  la 
pression  de  petits  sabots  ou  crochets  sur  les 
cordes ,  au  moyen  de  tringles  de  fer  que  faisaient 
agir  les  pédales.  Ce  mécanisme  grossier  occasion- 
nait à  chaque  instant  le  frisement  des  cordes  et 
produisait  une  sonorité  défectueuse.  Dallery 
imagina  un  nouveau  système  par  lequel  les  che- 
villes était  rendues  mobiles,  raccourcissaient  les 
cordes  en  tournant  sur  leur  axe,  et  produisaient 
ainsi  les  demi-tons.  Un  harpiste  habile  de  ce 
temps,  nommé  Rouelle,  eut  connaissance  de  ce 
mécanisme  ingénieux  ;  il  y  fit  quelques  change- 
ments de  peu  d'importance,  et  en  vendit  la  pro- 
priété à  Cousineau ,  harpiste  et  luthier  de  Paris 
{voy.  Cousineau),  qui  construisit  quelques  harpes 
d'après  ce  principe  ;  mais  les  dérangements  fré- 
quents de  ce  mécanisme  compliqué  en  empêchè- 
rent le  succès ,  et  le  beau  mécanisme  à  four- 
chettes ,  imaginé  par  Érard ,  eut  bientôt  fait  ou- 
blier l'invention  de  Dallery.  Cet  habile  mécani- 
cien se  distingua  surtout  par  la  conception  de 
l'application  de  la  vapeur  à  la  navigation ,  et  de 
l'hélice  comme  propulseur.  L'essai  en  fut  fait  sur 
la  Seine  à  Bercy,  en  1803,  et  le  29  mars  de  la 
même  année  Dallery  en  prit  un  brevet  d'invention 
sur  le  dépôt  de  plans  et  de  dessins;  mais,  ruiné 
par  la  construction  de  son  bateau  et  des  machines 
qui  le  mettaient  en  mouvement,  et  n'ayint  ob- 
tenu aucun  encouragement  du  gouvernement,  il 
détruisit  le  tout.  Ce  ne  fut  qu'en.1844  que  M.  Cho- 
pin, ayant  présenté  un  mémoire  accompagné  de 
toutes  les  pièces  justificatives  à  l'Académie  des 
sciences,  cette  compagnie  savante  a  constaté  par 
son  rapport  la  priorité  d'invention  de  Dallery 
dans  le  système  de  la  navigation  à  vapeur  et  à 
hélice  qui  rend  aujourd'hui  des  services  si  im- 
portants. 

DALLOGLIO  (Dominique),  violoniste  et 
compositeur,  naquit  à  Padouean  commencement 
du  dix-huitième  siècle.  En  1735  il  se  rendit  à  Saint- 
Pétersbourg  avec  son  frère ,  et  y  resta  pendant 
vingt-neuf  ans  au  service  de  la  cour.  Il  demanda 
sa  démission  en  1764,  et  se  mit  en  route  pour 


retourner  dans  sa  patrie;  mais  il  ne  put  attein- 
dre le  but  de  son  voyage,  car  il  fut  frappé  d'a- 
noplexie  près  de  ÎVarva ,  où  il  mourut.  On  a  gravé 
à  Vienne  douze  solos  pour  le  violon  ,  de  sa  com- 
|)osition.  Il  a  laissé  en  manuscrit  plusieurs  sym- 
phonies ,  des  concertos  de  violon  ,  des  solos  pour 
le  même  instrument,  et  quelques  solos  pour 
l'alto,  dont  on  a  conservé  des  copies  en  Alle- 
magne. 

DALLOGLIO  (Josepu)  ,  frère  cadet  du  pré- 
cédent,  célèbre  violoncelHste ,  naquit  à  Venise. 
En  1735  il  entra  au  service  de  la  cour  de  Russie 
avec  son  frère,  et  s'y  fit  admirer  par  la  supério- 
rité de  son  talent  pendant  vingt-neuf  ans.  En 
1764  il  quitta  Saint-Pétersbourg,  et  se  rendit 
à  Varsovie,  où  le  roi  de  Pologne  lui  conféra 
la  charge  de  son  agent  auprès  de  la  république 
de  Venise. 

DALL'OLIO  (Jean-Baptistk),  écrivain  cité 
parLichtenthal  (Di-^zion.  cBibliogr.  délia  mu- 
sica)  comme  auteur  des  dissertations  suivantes: 
1"  Mnmoria  suit'  applicazione  délia  mate- 
malien  alla  musica  (Mémoire  sur  l'application 
des  mathématiques  à  la  musique  ) ,  inséré  dans 
les  Memor.  di  matem.  e  di  /isica  délia  soc. 
ital.  délie  scienzc,  t.  IX;  Modène,  1802, 
p.  609-625.  —  2"  Memoria  sul  preleso  ripri- 
stinamento  del  génère  enarmonico  de'  Gteci 
(  Mémoire  sur  le  prétendu  renouvellement  du 
genre  enharmonique  des  Grecs),  dans  le  même 
recueil,  t.  X,  p.  636,  939,  1803.  Ce  mé- 
moire est  une  réfutation  de  la  lettre  écrite  par 
le  comte  Giordani  Riccati  à  son  élève  Jean-Bap- 
tiste Bortolani ,  laquelle  est  insérée  dans  la  Rac- 
colta  Ferrarese  di  opuscoli  scientifici;  Ve- 
nise, 1787,  t.  XIX,  p.  129.  Bortonali,  ne 
sachant  comment  expliquer  un  passage  d'un  air 
de  Jomelli ,  avait  demandé  des  éclaircissements 
à  son  maître,  qui  lui  répondit  qu'il  y  avait  re- 
trouvé le  genre  enharmonique  des  Grecs.  Il  a 
été  publié,  dans  le  Giornale  delV  italiana  let- 
teratura  (  Padoue,  1 805,  t.  X I ,  p.  65-70  ) ,  une 
lettre  d'un  anonyme,  sous  le  titre  de  Lettered'un 
f Harmonica,  etc.,  dans  laquelle  on  prouve 
que  le  passage  de  Jomelli  a  trompé  également 
le  comte  Riccati  et  Dall'Olio.  —  3°  Memoria 
sopra  la  tastatura  degli  orgàni  e  de'  cembali 
(  Mémoire  sur  les  claviers  des  orgues  et  des  cla- 
vecins), dans  les  Mew.  di  matem.  e  difisica, 
etc.,  t.  Xïll,  part.  1,  p.  374-380  ;  Modène,  1807. 

DALLUM  (Robert),  constructeur  d'orgues 
anglais  qui  a  joui  d'une  grande  réputation  en  son 
temps,  naquit  à  Lancaster  en  1602,  et  mourut 
à  Oxford  en  1665. 

DALMIÈRES  (Léon),  organiste  de  la 
grande  église  de  Saint-Étienne  (Loire),  actuelle- 
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hicnt  vivant  (1857),  s'est  fait  connaître  par  les 
ouvrages  intitulés  :  l*"  Le  Cantique,  recueil  pé- 
riodique d'airs ,  de  cantiques  et  de  motets  à 
une  ou  plusieurs  voix,  etc.  gr.  in-S"  de  48  pages, 
paraissant  de  deux  en  deux  mois,  années  1849 
à  1857.  —  2°  Les  Chants  chrétiens  du  village, 
cantiques  à  voix  seule  ,  paraissant  par  séries  de 
3  cahiers  formant  48  pages  in-18;  Sainl-Étienne, 
chez  l'auteur.  —  3"  Album  de  romances  pour  les 
pensionnats  ;  ibid.  —  4"  LePlain-Chani  accom- 
pagné au  moyen  des  notions  les  plus  simples, 
réduites  à  cinq  formules  harmoniques^  avec 
un  Appendice  ou  Dictionnaire  des  mots  dont  l'u- 
sage est  le  plus  fréquent;  ibid.,  un  vol.  gr. 
in-8°. 

'  DALVIMARE  (Martin- Pierre),  né  en 
1770,  à  Dreux  (Eure-et-Loir),  d'une  famille 
distinguée,  apprit  dans  sa  jeunesse  la  musique 
comme  art  d'agrément,  et  tut  obligé  d'en  faire 
une  ressource  pour  son  existence,  après  les  trou- 
bles de  la  révolution  de  1789.  Il  avait  acquis  un 
talent  remarquable  sur  la  harpe;  dès  quMl  fut 
arrivé  à  Paris,  il  y  produisit  une  assez  vive  sen- 
sation. D'ailleurs,  homme  du  monde,  et  possédant 
des  connaissances  variées  qu'il  est  rare  de  ren- 
contrer chez  un  musicien ,  il  était  bien  accueilli 
partout,  et  il  eût  bientôt  des  liaisons  d'amitié  avec 
les  artistes  et  les  gens  de  lettres  les  plus  renom- 
més de  cette  époque.  On  voit  par  l'acte  de  ma- 
riage du  poète  Legouvé  (15  pluviôse  an  XI,  ou  fé- 
vrier 1803,  mairie  du  deuxième  arrondissement 
de  Paris),  que  Dalvimare  fut  un  de  ses  témoins, 
et  qu'il  avait  alors  trente-deux  ans  révolus.  Ad- 
mis comme  harpiste  à  l'Opéra  dès  l'an  VIII  (1800), 
il  eut  sa  nomination  définitive  à  cette  place  au 
mois  de  fructidor  an  IX.  A  l'époque  de  la  for- 
mation de  la  musique  particulière  de  l'empereur 
Napoléon,  M.  Dalvimare  en  fut  aussi  nommé  le 
harpiste.  Au  mois  de  septembre  1807,  il  eut  le 
titre  de  maître  de  harpe  de  l'impératrice  José- 
phine. Un  heureux  changement  dans  sa  fortune 
ayant  permis  à  cet  artiste  de  renoncer  à  l'exercice 
de  son  talent  pour  vivre,  il  donna  sa  démis- 
sion de  toutes  ses  places,  le  12  mars  1812,  et 
se  retira  à  Dreux,  où  il  vivait  encore  en  1837. 
Par  une  faiblesse  singulière,  il  n'aimait  pas  qu'on 
lui  parlât  de  sa  carrière  d'artiste,  qui  n'a  rien 
eu  que  d'honorable,  et  voulait  faire  oublier  jus- 
qu'à ses  succès.  Son  premier  ouvrage  fut  une 
symphonie  concertante  pour  harpe  et  cor,  qu'il 
composa  avec  Frédéric  Duvernoy, et  .qu'il  publia 
en  l'an  VII  (1798);  cependant  il  n'a  compté  pour 
son  premier  œuvre  qu'un  recueil  de  romances 
avec  accompagnement  de  piano  ou  de  harpe  qu'il 
a  publié  quelque  temps  après,  chez  Pleyel.  Ses 
autres  productions  sont  :  1°  Trois  sonates  pour 
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harpe  et  violon,  op.  2;  Paris,  S.  Gaveaux.  — 
2"  Trois  idem,  op.  9;  Paris,  Érard.  —  3"  Trois 
idem,  op,  12  ;  Paris,  Pleyel.  —  4°  Trois  idem, 
op.  14;  Paris,  Érard.  —  5"  Trois  idem,  op.  15; 
ibid.  —  6°  Grande  sonate  avec  violon,  op.  33; 
ibid.—  7°  Premier  duo  pour  deux  harpes;  Pa- 
ris, Cousineau  (Lemoine  aîné).  —  8"  Deuxième 
duo,  idem,  ibid.  —  9"  Premier  duo  pour  harpe 
et  piano,  op.  22;  Paris,  Érard.  —  lO**  Deuxième 
duo  pour  harpe  et  piano  ;  Paris,  Dufaiit  et  Du- 
bois. —  11"  Troisième  duo  idem,  op.  31  ;  Pa- 
ris, Érard.  —  12"  Recueil  d'airs  connus  variés 
pour  la  harpe;  ibid.  —  13"  Thème  varié,  op. 
21  ;  ibid.  —  14"  Scène  pour  la  harpe,  op.  23; 
ibid.  —  15"  Fantaisie  sur  le  pas  russe,  op.  24; 
ibid.  —  16"  Airs  russes  variés,  op.  25;  ibid.  — 
17"  Fantaisie  et  variations  sur  l'air  de  Léonce, 
Paris,  Frey .  —  1 8"  Air  tyrolien  varié  ;  Paris,  Érard. 
—  19"  Airs  des  Mystères  d'Isis  en  pots-pourris 
et  variés  ;  Paris,  Pleyel.  —  20"  Fandango  varié  ; 
Paris,  Érard.  —  21"  Fantaisie  sur  l'air  :  Mon 
Cœur  soupire;  ibid.  —  22"  idem,  sur  l'air  : 
Un  jeune  troubadour ,-  ibid.  —  23"  idem  sur 
un  thème  donné;  ibid.  —  24"  idem  et  douze 
variations  sur  un  air  piémontais;  ibid. —  25* 
idem  et  variations  sur  l'air  :  Charmant  Ruis- 
seau ;  Paris,  Janet.  —  26"  Plusieurs  recueils 
de  romances,  œuvres -4,  13,  15,  20;  Paris, 
Pleyel  et  Érard.  —  27"  Beaucoup  d'airs  et  d'ou- 
vertures d'opéras  arrangés  pour  la  harpe.  — 
28°  Plusieurs  morceaux  pour  harpe  et  cor,  com- 
posés en  collaboration  avec  Frédéric  Duvernoy. 
En  1809  Dalvimare  a  composé  pour  le  théâtre 
Feydeau  un  opéra-comique  en  un  acte,  intitulé 
le  Mariage  par  imprudence.  La  musique 
de  cet  ouvrage  était  faible  ;  la  pièce  ne  réussit 
point,  et  l'on  dit  alors  que  la  plus  grande  im- 
prudence était  celle  des  auteurs  qui  l'avaient 
fait  jouer.  La  partition  de  cet  opéra  a  été  ce- 
pendant gravée  à  Paris,  chez  Érard. 
•  DAMAIVCE  (le  père),  religieux  trinitaire 
de  la  Rédemption  des  Captifs,  organiste  du  cou- 
vent de  son  ordre,  à  Lisieux,  vécut  à  la  fin  du 
dix-septième  siècle.  Il  a  laissé  en  manuscrit 
des  pièces  d'orgue  qui  sont  à  la  bibliothèque 
impériale  de  Paris. 

DAMAS  (Frédéric),  musicien  peu  connu, 
était,  en  1831  cantor  h  Bergen,  petite  ville  de 
l'île  Rùgen,dansla  mer  Baltique.  On  a  de  lui  un 
livre  intitulé  Hûlfsbuch  fur  Sxngervereine 
der  Schullehrer  auf  den  Lande  und  in 
kleinen  Landstœdten  (Aide-mémoire  de  l'ins- 
tituleur  des  sociétés  de  chanteurs  dans  les  cam- 
pagnes et  petites  villes);  Berlin,  Rôth,  1839.  Il 
a  publié  aussi  des  chœurs  faciles  pour  les  di- 
manches et  fêtes,  à  l'usage  des  campagnes  et  des 
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petiles  villes;  ibid.  Son  premier  ouvrage  avait 
paru  à  Stralsiind,  en  1819,  sous  ce  titre  :  Zif- 
ferechoralbuch  zu  allen  Melodien  der  alten 
und  neuen  Stralsundischeri  Gesangbuch  (Li- 
vre clioral  en  chiffres  pour  toutes  les  mélodies 
(les  anciens  et  des  nouveaux  livres  de  chant  de 
Sfraisund),  in-8°  de  72  paj^es  avec  une  préface 
d'une  feuille  d'impression. 

DAMAZE  DË-RAYMOIVD ,  littérateur, 
né  à  Agen  vers  1770,  était  en  1802  chargé  d'af- 
faires de  France  prèsde  la  république  de  Raguse. 
Plus  tard  il  revint  à  Paris,  et  fut  attaché  en  qua- 
lité de  rédacteur  au  Journal  de  l'Empire.  Il 
fut  tué  en  duel,  le  27  février  1813,  par  suite 
d'une  querelle  de  jeu.  Homme  peu  estimé,  il 
se  faisait  remarquer  par  le  cynisme  de  ses  ar- 
ticles plus  que  par  le  mérite  de  son  style.  On 
a  de  lui  six  lettres  sur  la  musique,  publiées  dans  le 
Journal  deUEmpire,  depuis  le  7  juin  jusqu'au 
II  juillet  1812.  Il  y  attaque  scandaleusement 
le  Conservatoire  de  Paris  et  les  compositeurs  cé- 
lèbres qui  y  étaient  attachés  ;  mais  il  y  fait  preuve 
d'autant  d'ignorance  de  l'art  que  de  méchanceté. 
Dans  une  de  ces  lettres ,  il  avait  annoncé  un 
Essai  sur  la  musique  dramatique ,  le  Grand 
Opéra,  V Opéra-Comique,  le  Conservatoire  et 
les  Compositeurs  vivants;  mais  cet  écrit  n'a 
point  paru,  et  sans  doute  il  n'est  pas  regrettable. 
'  DAMCKE  (Berthold),  né  le  6  février  1812  à 
Hanovre,a  fait  sesétudesau  gymnase  de  cette  ville, 
et  y  acquit  ses  premières  connaissances  musicales. 
En  1833  il  entra  à  la  chapelle  royale  en  qualité 
de  viole.  L'année  suivante,  il  donna  un  concert 
d'orgnedans  lequel  il  fit  entendre  plusieurs  mor- 
ceaux de  sa  composition.  Après  avoir  visité  plu- 
sieurs villes  où  il  se  fit  connaître  avantageusement, 
il  se  fixa  pendant  quelque  temps  à  Francfort-stir- 
le-Mein,  et  y  compléta  son  instruction  parles  le- 
çons de  Scheible,  de  Ries  et  d'Aloys  Schmitl.  Il 
alla  ensuite  s'établira  Kreuznach,  comme  direc- 
teur de  la  société  de  musique  et  de  la  Liederta- 
fel.  Il  y  forma  une  société  particulière  de  chant, 
pour  laquelle  il  écrivit  l'oratorio  de  Déborahy 
des  chœurs  pour  le  Faust,  de  Goethe,  et  plu- 
sieurs psaumes.  En  1837  il  abandonna  cette 
petite  ville  pour  se  rendre  à-  Potsdam,  où  il 
était  appelé  comme  directeur  de  musique  de  la 
Société  philharmonique,  et  peu  de  temps  après 
il  y  ajouta  les  fonctions  de  directeur  de  l'asso- 
ciation pour  l'exécution  de  la  musique  d'opéra. 
En  1841  M.  Damcke  accepta  une  position  ana- 
logue à  Kœnigsbcrg ,  où  il  demeura  jusqu'en 
1845.  A  celte  dernière  époque  il  alla  s'établir  à 
Pétersbourg,  et  s'y  livra  à  l'enseignement  du 
piano  :  enfin  en  1855  il  s'est  rendii  à  Bruxel- 
\»s,  où  il  a  épousé  la  sœur  de  M""*  Servais, 


et  s'est  fixé  comme  professeur  d'harmonie  et  de 
piano.  En  1859  il  s'est  établi  à  Paris,  où  il  est 
correspondant  des  journaux  de  musique  de 
l'Allemagne  et  de  la  Russie.  Les  ouvrages 
publiés  par  cet  artiste  sont  :  T  Des  pièces 
caractéristiques    pour  piano,  op.  13,  16,  25. 

—  2°  Des  petites  pièces,  au  nomt)re  de  six, 
pour  piano,  sous  le  titre  iVIntermezzi ,  op.  17. 

—  3"  Des  rondes  sur  des  motifs  d'opéras  ,  op. 
18,  22.  —  4°  Des  thèmes  variés.  —  5**  Des  mé- 
lodies, op.  26.-6''  Des  chants  pour  4  voix 
d'hommes,  op.  4,  19.  —  7**  Des  chants  à  voix 
seule,  et  d'autres  productions  de  genres  différents. 
En  1840  M. Damcke  a  fait  exécuter  à  Potsdam 
une  ouverture  de  concert  et  l'oratorio  de  Noël. 
Dans  l'année  suivante  il  y  fit  entendre  une  ouver- 
ture composée  pour  un  drame  de  Shakspeare,  le 
32me  psaume  et  un  Ave  M  aria.  En  1845  il  fit  re- 
présenter à  Kœnigsberg  l'opéra  intitulé  Kêetcheii 
von  Heilbronn  (Catherine  de  Heilbronn).  On  a 
aussi  de  cet  artiste  quelques  articles  insérés  dans  ♦ 
les  journaux  de  musique,  particulièrmenl  dans  la 
Bévue  et  Gazette  musicale  de  Paris. 

'  DAMMAS  (Hellmuth),  professeur  de  chant 
à  Berlin,  actuellement  vivant,  s'est  fait  connaître 
par  plusieurs  œuvres  de  compositions  vocales 
parmi  lesquelles  on  remarque  6  quatuors  pour 
soprano,  contralto,  ténor  et  basse,  op.  3; 
3  duos  pour  soprano  et  contralto  avec  piano, 
op.  8;  Berlin,  Bote  et  Bock;  2  duos  pour  so. 
prano  et  baryton  avec  piano,  op.  12;  Magde- 
bourg,  Heinrichshofen  ;  4  chants  à  voix  seule 
avec  piano,  op.  13;  Berlin,  Schlesinger;  3  duos 
pour  soprano  et  baryton  avec  piano,  op.  14  ; 
Berlin,  Gutténtag. 

'DAMOIV,  sophiste  et  musicien  grec,  na- 
quit au  bourg  d'Oa,  dans  l'Attique.  11  était 
élève  d'Agatocle,  et  fut  le  maître  de  musi- 
qiie  de  Périclès  et  de  Socrale.  C'est  à  lui  qu'on 
attribue  l'invention  du  mode  hypolydien.  Pla- 
ton lui  a  donné  beaucoup  d'éloges  ;  Galien 
{de  Placit.  Jlippoc.)  prétend  que  ce  musicien, 
voyant  un  jour  des  jeunes  gens  que  les  vapeurs 
du  vin  et  un  air  de  flûte  joué  dans  le  mode  phry- 
gien avaient  rendus  furieux,  les  ramena  tout  à 
coup  à  un  état  de  tranquillité  en  faisant  jouer 
un  air  du  mode  dorien.  Ce  conte  a  été  renouvelé 
plusieurs  fois  à  propos  de  divers  musiciens. 

■  DAMON  (William),  organiste  de  la  cha- 
pelle royale,  sous  le  règne  d'Elisabeth  ,  naquit 
vers  1540. 11  est  principalement  connu  par  une 
collection  de  psaumes  à  quatre  parties,  qu'il 
avait  composés  pour  l'usage  d'un  de  ses  amis  ; 
celui-ci,  à  l'insu  de  l'auteur,  le  livra  au  public 
sous  le  titre  de  The  psalmes  of  David  in 
English  m  et  ter,    ^^'^ff^  '^^^^^  of  foure  parts 
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set  ïinlo  ihem  hy  Guglielmo  Daman  (les 
Psaumes  de  David  en  vers  anglais,  notés  à  quatre 
parties),  Londres,  1679.  La  nouveauté  de  l'ou- 
vrage ni  la  réputation  de  l'auteur  ne  purent  le 
mettre  en  faveur.  Ce  défaut  de  succès  le  déter- 
mina à  retirer  les  exemplaires  et  à  les  détruire 
avec  tant  de  soin  qu'il  serait  presque  impossi- 
ble d'en  trouver  un  aujourd'liui.  Damon  se  mit 
ensuite  à  en  retoucher  Tharraonie,  et  en  publia 
une  seconde  édition  qu'il  intitula  :  The  former 
book  of  the  music  of  M.  William  Damon , 
laie  one  of  Her  Majesty's  musicians,  contay- 
ning  ail  the  tunes  of  David's  psalm^  as  they 
are  ordinarely  soungin  the  Church,  most  ex- 
cellently  hy  him  composée,  into  4  parts;  in 
which  selt  the  ténor  singeth  the  Church-  tune, 
Londres,  1591.  Lesecond  livre  parut  dans  la  même 
année;  il  ne  différait  du  premier  que  par  la 
place  qu'occupait  la  mélodie  ;  elle  avait  passé 
du  ténor  dans  le  dessus.  On  ignore  l'époque  de 
la  mort  de  Damon;  mais  il  est  vraisemblable 
qn'elle  précéda  la  publication  de  la  deuxième  édi- 
tion du  premier  livre  de  ses  psaumes ,  car  il  n'au- 
rait pas  dit  lui-même  au  titre  de  cet  ouvrage  qu'il 
en  avait  composé  excellemment  la  musique. 
'  DAMOREAU  (M*""  Laure-Cinthie  MON- 
TALANT)  a  été  d'abord  connue  sous  le  nom  de 
JJfWe  Cinti.  Elle  est  née  à  Paris  le  6  février  1801, 
et  a  été  admise  au  Conservatoire  de  musique  de 
cette  ville  le  28  novembre  1808,  dans  une  classe 
de  solfège.  Ses  progrès  furent  rapides,  et  bientôt 
après  elle  put  commencer  l'étude  du  piano.  Elle 
avait  atteint  l'âge  de  treize  ans  avant  qu'on  son- 
geât à  lui  faire  apprendre  les  éléments  du  chant* 
Je  vois  par  les  registres  du  Conservatoire  qu'elle 
sortit  de  la  classe  de  piano  pour  passer  à  l'étude 
delà  vocalisation  en  1814.  Les  événements  po- 
litiques qui  firent  ensuite  fermer  cette  école  li- 
vrèrent mademoiselle  Montalanl  à  elle-même 
pour  continuer  ses  études.  Sa  voix  acquérait 
chaque  jour  plus  de  pureté,  plus  de  moelleux. 
Excellente  musicienne,  et  douée  d'un  précieux 
sentiment  naturel  du  beau  musical ,  elle  sut 
se  bien  diriger  et  mit  à  profit  les  leçons  prati- 
ques qu'elle  recevait  par  l'audition  des  chanteurs 
habiles  qui  venaient  à  Paris,  et  particulièrement 
au  Théâtre«Italien.  Les  commencements  de  sa 
carrière  de  cantatrice  n'eurent  cependant  pas 
beaucoup  d'éclat.  Elle  donnait  quelques  concerts 
où  il  allait  peu  de  monde,  parce  qu'elle  n'était 
s  connue;  et  puis  elle  ne  venait  pas  des  pays 
rangers,  et  ce  lui  était  un  grand  tort. 
Le  Tliéâtre-Italien ,  anéanti  par  la  mauvaise 
administration  de  madame  Catalani ,  fut  rouvert 
en  1819,  et  mademoiselle  Cintf ,  alors  âgée  de 
dix-huit  ans,  y  fut  engagée  pour  les  rôles  de  se- 


I  conde  femme.  Le  prejuier  rôle  de  quelque  Im- 
portance qu'elle  chanta  fut  celui  du  page  dans 
les  Noces  de  Figaro  ;  elle  y  mit  beaucoup  de 
grâce  et  de  charme  ;  mais  le  temps  n'était  pas 
venu  pour  elle  de  se  faire  remarquer  des  habitués 
de  ropéra-Italien.  Profitant  de  tout  ce  qu'elle 
entendait,  elle  se  préparait  en  silence,  par  des 
études  sérieuses,  au  brillant  avenir  dont  elle 
avait  le  pressentiment.  Ce  ne  fut  que  vers  la  fm 
de  l'année  1821  qu'elle  essaya  ses  forces  dans  les 
rôles  de  première  femme  ;  son  talent  avait  déjà 
pris  du  développement  ;  elle  chanta  bien,  mais 
elle  produisit  peu  d'effet  :  les  dilettanti  d'alors 
ne  pouvaient  se  persuader  qu'on  pût  bien  chanter 
sans  venir  d'Italie,  ou  du  moins  sans  y  avoir  été. 
Cependant  le  talent  de  mademoiselle  Cinti  était 
réel  et  grandissait  chaque  jour.  En  1822  elle  fut 
engagée  par  Ebers  pour  chanter  pendant  une 
saison  à  l'Opéra-Italien  de  Londres,  au  prix 
de  500  livres  (  environ  12,500  tr.  ).  Les  Anglais , 
qui  estiment  par-dessus  tout  la  puissance  de  la 
voix,  ne  comprirent  pas  bien  le  mérite  du  chant 
(in  et  délicat  delà  cantatrice  française  ;  toutefois 
celle-ci  eut  lieu  d'être  satisfaite  de  l'effet  qu'elle 
avait  produit  dans  cette  saison.  Elle  revint  à 
Paris  plus  sûre  d'elle-même,  et  dès  ce  moment 
elle  commença  à  prendre  dans  son  pays  un  rang 
parmi  les  cantatrices  distinguées.  Ses  appointe- 
ments, qui  n'avaient  été  jusque-là  que  de  8,000  fr., 
furent  portés  à  12,000.  L'arrivée  de  Rossini  à 
Paris, en  1823,  fut  un  événement  heureux  pour 
mademoiselle  Cinti  :  trop  bon  connaisseur  pour 
ne  pas  apprécier  à  sa  valeur  le  mérite  de  cette 
jeune  personne,  il  en  dit  son  sentiment,  et  l'auto- 
rité de  son  jugement  fit  cesser  les  préventions  qui 
avaient  existé  jusqu'à  ce  moment  contre  un 
des  plus  beaux  talents  qu'on  eût  entendus  à 
Paris. 

En  1825  l'administration  de  l'Opéca,  ayant 
conçu  le  projet  de  changer  son  répertoire  et  de 
faire  représenter  des  ouvrages  de  Rossini,  comprit 
qu'elle  devait  avant  tout  engager  des  acteurs  ca 
pables  de  chanter  ces  compositions.  Le  Théâtre- 
Italien  était  alors  régi  par  la  même  administration  ; 
cette  circonstance  favorisa  l'engagement  de  ma- 
demoiselle Cinti  pour  l'Opéra  français  ;  elle  dé- 
buta le  24  février  1826  à  ce  théâtre  ,  dans  'Fer- 
nand  Cortez,  et  son  triomphe  fut  complet.  Ja- 
mais on  n'avait  entendu  chanter  avec  une  telle 
perfection  dans  le  vieux  sanctuaire  des  cris  dra- 
matiques. C'est  de  ce  moment  que  date  la  re- 
nommée de  madame  Damoreau.  Avec  le  succès, 
le  sentiment  de  ses  forces  lui  revint  ;  ce  succès 
ne  l'éblouit  pas,  mais  il  lui  fit  prendre  confiance 
en  elle-même,  et  la  fit  redoubler  d'efforts.  Les 
rôles  de  première  femme  écrits  pour  elle  dans 
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le  Siège  de  Corinilie  et  dans  Moïse  achevèrent 
de  mettre  dans- tout  son  éclat  le  beau  talent 
qu'elle  devait  à  la  nature  et  surtout  à  l'art. 

Des  difficultés  s'étant  élevées  entre  l'adminis- 
tration et  mademoiselle  Cinti  dans  l'été  de  1857, 
la  cantatrice  y  mit  fin  en  quittant  brusquement 
l'Opéra  pour  se  rendre  à  Bruxelles,  Elle  y  excita 
la  plus  vive  admiration  dans  les  représentations 
qu'elley  donna.  Toutefois  cette  villen'offraitpasde 
ressources  suffisantes  pour  un  talent  tel  que  le 
.sien,  et  sa  place  ne  pouvait  être  remplie  à  l'Opéra 
de  Paris.  Des  concessions  lui  furent  faites  par 
l'administration  de  ce  spectacle,  et  son  retour 
fut  décidé.  Avant  de  quitter  Bruxelles ,  made^ 
nioiselle  Cinti  épousa    Damoreaii ,   acteur   du 
théâtre  de  cette  ville,  qui  avait  autrefois  débuté 
sans  succès  à  l'Opéra ,  puis  au  théâtre  Feydeau, 
et  qui  joua  ensuite  en  province.  Cette  union  n'a 
pointété  heureuse.  De  retourà  Paris,  madame  Da- 
moreau  y  reprit  avec  éclat  possession  de  son  em- 
ploi à  l'Opéra,  et  le  talent  qu'elle  déploya  dans 
la  Muette  de  Portici,  le  Comte  Ory^  Hobert 
le  Diable  et  le  Serment,  acheva  de  mettre  le 
sceau  à  sa  réputation.  Une  dernière  épreuve  était 
nécessaire  pour  que  le  public  fût  persuadé  delà 
beauté  de  ce  talent  ;  il  fallait  qu'il  fût  mis  en  pa- 
rallèle avec  les  deux  cantatrices  les  plus  renom- 
mées de  l'époque,  c'est-à-dire  mademoiselle  Son- 
tag  et  madame  Malibran.  L'occasion  se  présenta 
en  1829,  où  ces  trois  beaux  talents  se  trouvèrent 
réunis  à  l'Opéra ,  dans  le  premier  acte  du  Ma- 
trimonio  segreto.    Jamais    réunion  semblable 
n'avait  eu  lieu  ;  jamais  perfection  comparable  n'a- 
vait ému  une  assemblée.  Madame  Damoreau  ne 
resta  point  au-dessous  de  ses  célèbres  rivales  : 
peut-être  même  y  eut-il  plus  de  fini  dans  sa  vo- 
calisation. Son  beau  talent  s'est  encore  perfec- 
tionné depuis  ce  temps,  et  je  ne  crains  pas  de 
dire  qu'il  a  été  un  des  plus  parfaits  qui  peut-être 
a  jamais  existé  parmi  les  cantatrices. 

Des  plans  d'économie  mal  entendus  empêchè- 
rent de  renouveler  l'engagement  de  madame  Da- 
moreau à  l'Opéra  en  1835.  Des  propositions  avan- 
tageuses lui  furent  faites  alors  pour  l'Opéra- 
Comique  ;  elles  furent  acceptées ,  et  l'admirable 
cantatrice  débuta  à  ce  théâtre  avec  un  succès  im- 
mense vers  la  fin  de  l'année.  L'administration  de 
ropéra  comprit  qu'elle  avait  fait  une  faute  en 
laissant  s'éloigner  de  son  théâtre  une  femme 
qu'elle  ne  pouvait  remplacer  par  aucune  autre  ; 
mais  il  était  trop  tard.  Une  carrière  nouvelle  et 
plus  brillante  s'était  ouverte  à  l'Opéra-Comique 
pour  madame  Damoreau  :  ce  fut  pour  elle  qu'Auber 
écrivit  ses  opéras  intitulés  le  Domino  noir, 
V Ambassadrice,  Zanetta,  et  quelques  autres  ; 
tllo  y  a  laissé  des  souvenirs  ineffaçables.  Retirée 


de  la  scène  en  1843,  elle  chanta  à  Londres  dans 
la  môme  année,  puis  à  la  Haye,  à  Gand  en  1845, 
à  Pétersbourg,  à  Bruxelles  en  1846,  et  fit  uu 
voyage  oh  Amérique  en  société  avec  le  violo- 
niste Artôt.  Madame  Damoreau  avait  été  nom- 
mée professeur  de  chant  au  Conservatoire  de 
Paris  en  1834  :  elle  a  donné  sa  démission  de  cette 
place  au  mois  de  janvier  1856,  et  s'est  retirée  à 
Chantilly,  près  de  Paris,  où  elle  vit  en  ce  moment 
(1860).  Madame  Damoreau  a  publié  un  Album 
de  romances  (Paris,  Tronpenas),qui  contient  des 
morceaux  pleins  de  charme,  et  quelques  autres 
petiles  pièces  détachées.  Elle  a  écrit  aussi  une 
Méthode  de  chant  dédiée  à  ses  élèves;  Paris,  s.  d . , 
un  vol.  in-4o.  Elle  a  eu  un  fils,  mort  jeune,  qui  s'est 
fait  connaître  par  quelques  jolies  compositions 
pour  léchant,  et  une  fille,  cantatrice  devenue 
la  femme  de  M.  Wekerlin.  (Foy.  ce  nom.) 

DAMOUR  et  BURXETT,  noms  sous  les- 
quels a  paru  un  volume  qui  a  pour  titre  : 
Études  élémentaires  de  la  musique  depuis  les 
premières  notions  jusqu'à  celles  de  la  compo- 
sition ,  divisées  en  trois  parties  :  connais- 
sances préliminaires  ;  —  Méthode  de  chant;  — 
Méthode  d'harmonie;  Paris,  1838, 1  vol.  in-S* 
de  71 1  pages.  La  première  partie  de  cet  ouvrage 
est  un  plagiat  déguisé  par  la  forme;  car  tout  le 
fond,  et  même  une  partie  des  exemples,  sont 
empruntés  au  livre  de  l'auteur  de  cette  biogra- 
phie universelle,  intitulé  la  Musique  mise  à 
la  portée  de  tout  le  monde;  mais  emprunt  fait 
sans  intelligence,  et  sous  la  forme  du  dialogue 
pour  déguiser  le  larcin.  Ce  fut  une  spéculation  de 
librairie.  Quand  il  fallut  traiter  des  parties  de  l'art 
qui  dépassent  les  notions  élémentaires,  les  pla- 
giaires se  virent  hors  d'état  de  continuer  le  tra- 
vail ;  alors  le  libraire  eut  recours  à  Elwart,  mu- 
sicien instruit,  qui  fut  charf;é  de  tout  ce  qui 
concerne  l'art  du  chant,  l'harmonie  et  les  instru- 
ments. Les  premiers  rédacteurs  s'étaient  arrêtés 
à  la  page  155;  M.  Elwart  fil  tout  le  reste,  c'est- 
à-dire,  les  556  dernières  pages.  En  homme  cons- 
ciencieux ,  il  ne  suivit  pas  l'exemple  de  ses 
prédécesseurs  ;  car  il  abandonna  la  théorie  de 
l'harmonie  exposée  en  abrégé  dans  la  Musique. 
mise  à  la  portée  de  tout  le  monde,  pour  m 
développer  une  tout  éclectique  qqi  lui  appartient. 
M.  Elwart  ne  croit  pas  à  l'existence  de  MM.  Da- 
mour  et  Burnett,  dont  les  noms  se  lisent  au 
frontispice  du  livre,  et  les  considère  comme  des 
pseudonymes. 

"  DAIXA  (Joseph),  compositeur  né  à  Naples  et 
élève  de  Fenaroli,  a  écrit  pour  le  théâtre  Saint- 
Charles,  en  1791,  la  musique  de  deux  ballets  qui 
ont  pour  titre  :  la  Finta  Fazza  per  amore,  et 
la  Festacampestra. 
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'  DANBY  (Jean),  musicien  anglais  qui  vivait 
à  Londres  en  1790,  a  joui  d'une  grande  réputation 
en  Angleterre  «iomme  compositeur  de  glees.  Il 
avait  établi  une  école  de  chant  fort  estimée,  et 
pour  laquelle  il  a  écrit  un  ouvrage  élémentaire 
intitulé  :  la  Guida  alla  mvsica  vocale,  publié  à 
Londres  en  1787.  Ilalaitimpriraer  aussi  plusieurs 
recueils  de  glees,  et  l'on  en  a  publié  après  sa 
raort  une  suite  à  trois,  quatre  et  cinq  voix,  op.  6. 
DAiVCLA  (Jean-Baptiste-Charles)  ,  violo- 
niste distingué,  compositeur  et  professeur  de 
son  instrument  au  Conservatoire  de  Paris,  est 
né  à  Bagnèresde  Bigorre  (Hautes-Pyrénées),  le 
19  décembre  1818.  Doué  d'heureuses  dispo- 
sitions pour  la  .musique,  il  fit  de  si  rapides 
progrès  sur  le  violon,  qu'à  l'âge  de  dix  ans  il 
put  jouer  le  septième  concerto  de  Rode  en  pré- 
sence de  ce  grand  artiste,  qui,  frappé  de  son  ha- 
bileté précoce,  le  fit  entrer  au  Conservatoire  de 
Paris,  le  22  avril  1828.  Admis  d'abord  dans  la 
f  classe  de  M.  Guérin,  alors  proTesseur  adjoint,  il 
fut  bientôt  assez  avancé  dans  ses  études  pour 
devenir  élève  de  Baiilot.  A  l'âge  de  quinze  ans  il 
concourut  pour  son  instrument,  et  obtint  le  pre- 
mier prix  dès  son  premier  essai^La  place  de  se- 
cond violon  solo  de  l'Opéra-Comique  ayant  été 
mise  au  concours  dans  l'année  suivante,  Ch.  Dan- 
cla  l'emporta  sur  ses  rivaux,  quoiqu'il  ne  fût  âgé 
que  de  seize  ans'.  Après  avoir  suivi  un  cours 
d'harmonie  au  Conservatoire,  il  reçut  des  leçons 
de  contrepoint  et  de  fugue  d'Halévy,  et  devint 
élève  de  Berton  pour  le  style  idéal  de  la  compo- 
sition. Un  prix  de  fugue  lui  ayant  été  décerné  en 
1837,  il  concourut  à  l'Institut  de  France  dans 
l'année  suivante,  et  obtint  le  second  grand  prix. 
Classé  parmi  les  violonistes  de  l'écoie  française 
les  plus  remarquables  de  l'époque  actuelle, 
M.  Dancla,  après  de  brillants  succès  dans  les 
solennités  musicales,  particulièrement  à  la  So- 
ciété dfs  Concerts,  où  il  s'est  fait  entendre  plu- 
sieurs fois,  seul,  ou  avec  son  frère  Léopold, 
dans  l'exécution  de  ses  Symphonies  concertantes, 
a  été  nommé  professeur  de  violon  au  Conserva- 
toire, dans  le  mois  de  mars  1857.  Les  séances 
de  quatuors  qu'il  a  organisées  avec  ses  frères 
offrent  beaucoup  d'intérêt  aux  artistes  et  aux  ama- 
teurs. Parmi  les  distinctions  décernées  à  M.  Dan- 
cla, on  remarque  :  1"  médaille  d'or,  au  minis- 
tère de  l'instruction  publique,  pour  un  concours 
(le  compositions  musicales  à  l'usage  des  écoles 
primaires,  en  1847;  2°  grande  médaille  d'or, 
pour  un  concours  semblable  ouvert  au  même 
ministère,  en  1848;  3»  médaille  d'or,  comme 
premier  prix  d'un  concours  ouvert  par  la  So- 
ciété de  Sainte-Cécile  de  Bordeau»,  pour  la 
composition  d'un  quatuor  d'instruments  à  cor- 


des, en  1857;  4"  médaille  d'or  décernée  comme 
premier  prix  par  la  Société  impériale  d'Agri- 
culture de  Valenciennes,  pour  la  composition 
d'un  Hymne  à  l'Agriculture,  chœur  de  voix 
d'hommes,  sans  accompagnement,  en  1858; 
5"  prix  de  quatuor  et  de  musique  de  chambre , 
décerné  par  l'Académie ,  sur  la  proposition  una- 
nime de  la  section  de  musique  de  l'Institut. 

Les  productions  principales  de  cet  artiste  con- 
sistenten  :  l°Quatresymphoniesconcertantespour 
violons  et  orchestre,  op.  6,10,29  et  98. —  2" Six 
solos  de  concerto  pour  violon  et  orchestre ,  op. 
77,  93,  94  et  95.  —  3"  Un  concerto  de  violon  et 
orchestre,  op.  78.  —  4°  Airs  variés  pour  violon 
et  orchestre,  op.  1,  3,  9,  17,  31.  —  5°  Huit 
quatuors  pour  instruments  à  cordes,  op.  5,  7 ,  18, 
41,48,56,  80,  87.  —  6"  Quatre  trios  pour  piano , 
violon  et  violoncelle,  op.  22,  37,  40,  51.  — 
7"  Trente  duos  pour  piano  et  violon.  —  8°  Qua- 
torze œuvres  de  duos  pour  2  violons.  —  9**  Mé- 
thode élémentaire  et  progressive  du  violon.  — 
10"*  Beaucoup  d'étude&  pour  des  objets  spéciaux 
de  mécanisme. 

"dancla  (Arnaud),  violoncelliste  de  beau- 
coup de  talent,  frère  puîné  du  précédent,  est  né 
à  Bagnères  de  Bigorre  le  i^'  janvier  1820,  fut 
admis  au  Conservatoire  et  devint  élève  de  Nor- 
blin  pour  son  instrument.  Il  y  fit  de  bonnes 
études,  et  obtint  le  second  prix  au  concours  de 
1839  ;  le  premier  lui  fut  décerné  en  1840.  Cet  ar- 
tiste s'est  fait  remarquer  particulièrement  par  le 
fini  de  son  jeu  dans  le  quatuor.  Parmi  ses  com- 
positions, on  remarque  :  Fantaisie  pour  violon- 
celle sur  la  Sirène,  d'Auber  ;  études  pour  le 
môme  instrument,  op.  2  ;  deux  livres  de  Duos 
pour  violoncelle;  Mélodies  pour  le  môme  ins- 
trument; Méthode  de  violoncelle;  le  Violoncel- 
liste moderne  ;  etc. 

'  DAIVCLA  (  Léopold),  second  frère  de  Jean- 
Baptiste-Charles,  et  violoniste  distingué,  est  né 
à  Bagnères  de  Bigorre  le  1*"  juin  1823.  Il  a  reçu, 
comme  ses  frères,  son  éducation  musicale  au  Con- 
servatoire de  Paris.  Elève  de  Baiilot ,  il  eut  le  se- 
cond prix  de  violon  en  1840,  et  le  premier  lui 
fut  décerné  en  1842.  M.  Dancla  s'e.st  classé  de- 
puis lors  parmi  les  plus  habiles  violonistes.  On 
a  publié  de  sa  composition  des  airs  variés  et 
des  fantaisies  pour  le  violon ,  des  études  pour 
k  même  instrument,  et  trois  quatuors  pour  des 
instruments  à  cordes.  Mlle  Laure  Dancla,  sœur 
des  précédents,  est  une  pianiste  distinguée. 
•  DANDRÉ-BARDON  (  Michel-François), 
né  à  Aix  en  Provence  en  1700,  fit  son  droit  à 
Paris,  puis  abandonna  l'étude  des  lois  pour  la 
peinture  et  la  musique.  Élève  de  Vanloo,  et  de, 
Detroy,  il  eut  les  défauts  de  leur  école.  Ses  coni 
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positions  instriiraenkiles ,  ne  lui  ont  pas  survécu , 
et  le  seul  de  ses  ouvrages  dont  on  se  souvienne  au* 
jourd'hui  est  un  poëme  relatif  aux  querelles  occa- 
sionnées par  la  lettre  de  Jean-Jacques  Rousseau  sur 
la  musique  française;  il  a  pour  titre  :  V  Impar- 
tialité de  la  musique;  Paris,  175i,  in-12.  Dan- 
dré-Bardon  est  mort  à  Marseille,  le  14  avril  1785. 
'  DAN  DRIEU  (Je4n-François),  organiste  de 
Saint- Merry  et  de  Saint-Barthélémy,  qui  a  joui  de 
quelque  réputation  en  France,  naquit  à  Paris 
en  1684,  et  mourut  dans  la  même  ville  le  16 
janvier  1740.  Il  a  donné  trois  livres  de  pièces 
de  clavecin,  un  livre  de  pièces  d'orgue,  une  suite 
de  noëls,  et  des  sonates  à  trois  parties,  pour 
<leux  dessus  de  violon  et  basse,  livre  !•'  et 
2«*,  Paris,  1759,  in-fol.  En  1719  il  publia  la  pre- 
mière édition  d'un  ouvrage  intitulé  Traité  de 
V accompagnement  du  clavecin.  La  deuxième 
édition  a  paru  en  1727,  et  la  troisième  en  1777, 
in-4''  oblong.  C'est  un  recueil  de  basses  chif- 
frées et  sans  chiffres.  Le  catalogue  de  Boyvin, 
de  1729,  indique  aussi,  sous  le  nom  de  Dan- 
dî'ieu,  une  suite  de  pièces  pour  les  violons,  in- 
titulée les  Caractères  de  la  guerre. 
'  DAKEL  (LoDis-ALBERT-JosEPH),néà  Lille,  le 
2  mars  1787,  ancien  imprimeur  en  typographie 
en  lithographie,  et  fondeur  en  caractères,  retiré  des 
alfairesen  1854,  après  une  longue  et  honorable  car- 
rière, a  consacré  une  grande  partie  de  son  existence 
dans  l'exercice  de  divers  emplois  tous  gratuits, 
pour  un  but  de  bienveillance,  de  philanthropie 
et  d'utilité  publique.  Membre  de  l'administration 
des  hospices  de  Lille,  depuis  1830,  de  la  com- 
mission d'examen  pour  l'instruction  publique 
et  de  la  société  des  sciences  et  arts  de  cette  ville, 
M.  Danel  a  cultivé  aussi  la  musique  comme 
amateur  distingué,  et  a  prêté  son  concours  aux 
progrès  de  la  culture  de  cet  art  dans  le  dé- 
partement du  Nord,  comme  vice-président  de  la 
commission  administrative  de  l'école  de  musi- 
(pje  de  Lille,  depuis  son  origine  jusqu'à  la  nomi- 
nation d'un  directeur.  Pianiste,  et  bon  accompa- 
gnateur, il  fut  pendant  longtemps  l'un  des  mem- 
bres les  plus  actifs  de  toutes  les  commissions 
pour  l'organisation  des  concerts,  et  en  particu- 
lier des  trois  grands  festivals  décennaux  qui  ont 
eu  lieu  à  Lille  ;  enfin  M.  Danel  a  été  le  fonda- 
teur de  la  société  chorale  VAvenir,  et  de  plus  il 
est  président  de  la  société  de  Sainte-Cécile, 
composée  de  l'élite  des  amateurs  de  chant. 

Longtemps  préoccupé  des  moyens  de  rendre  la 
connaissance  de  la  musique  populaire  et  de  pro- 
pager le  goût  du  chant  dans  tes  populations  des 
villes  et  des  campagnes,  M.  Danel,  après  de 
longues  méditations,  des  essais  partiels,  et  di- 
verses modifications  trouvées  par  l'expérience, 


a  fait  l'exposé  d'une  méthode  nouvelle  d'ensei- 
gnement dans  un  livre  de  peu  d'étendue  qui 
a  pour  titre  :  Méthode  simplifiée  pour  l'en- 
seignement populaire  de  la  musique  vocale , 
et  dont  la  quatrième  édition  a  été  publiée  à 
Lille,  en  1869,  in-S"  de  soixante  pages,  avec 
huit  planches  gravées  et  sept  grands  tableaux, 
pour  l'application  de  la  méthode.  Ayant,  comme 
tous  les  auteurs  de  systèmes  d'enseignem«iit  po- 
pulaire de  la  musique,  la  pensée  qu'il  est  utile 
de  ne  présenter,  au  début  de  l'étude  de  cet 
art,  que  des  éléments  déjà  connus,  M.  Danel  a 
pris  ces  éléments  dans  l'alphabet,  et  en  a  fait 
une  notation  qu'il  désigne  sous  le  nom  de 
Provisoire.  Les  consonnes  initiales  du  nom  des 
notes  do,  ré,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  c'est-à-dire, 
D,  B,  M,  F,  S,  L,  S,  sont  donc  les  signes  de  ces 
notes;  mais  attendu  que  S,  signe  de  sol,  et  S, 
signe  de  si,  pourraient  être  confondus,  il  rem- 
place, pour  cette  dernière  note  S  par  B.  Tels 
sont  les  signes  des  intonations  diatoniques. 
Ces  signes  sont  ceux  de  l'octave  moyenne  de 
la  voix  :  un  point  placé  au-dessus  des  lettres 
indique  une  octave  supérieure;  un  point  au-des- 
sous, «ne  octève  inférieure.  S'il  fallait  repré- 
senter une  octave  suraiguë,  on  aurait  deux  points 
au-dessus  des  lettres,  et  pour  une  octave  grave, 
on  les  mettrait  au-dessous;  mais  cela  est 
inutile  dans  le  chant.  A  l'yard  de  la  durée 
des  sons,  l'auteur  de  celte  méthode  en  repré- 
sente les  éléments  par  les  voyelles  ou  diphlhon- 
gues  a,  e,  i,  o,  u,  eu,  ou,  remplaçant  seule- 
ment, pour  plus  de  simplicité,  dans  la  notation, 
eu  par  u  surmonté  d'un  trait,  et  ou  par  la  même 
lettre  avec  le  trait  en  dessous.  Ainsi  a  est  le  si- 
gne de  la  ronde;  e,  celui  de  la  blanche;  i,  de  la 
noire;  o,  de  la  croche;  m,  de  la  double  croche  ; 
eu  de  la  triple;  ou,  de  la  quadruple.  S'il  s'agit 
de  la  durée  réunie  à  l'intonation,  la  voyelle  re- 
présentative de  cette  durée  se  joint  à  la  consonne 
qui  est  le  signe  de  la  note,  et  l'on  a  ainsi  les 
deux  éléments  réunis  dans  une  syllable.  Par 
exemple,  da  est  ut  ronde,  fo  est  fa  croche,  iw 
est  sol  double  croche;  et  ainsi  du  reste.  Les 
voyelles  isolées  sont  les  signes  des  silences  cor- 
respondant aux  durées  des  sons.  Enfin,  pour  re- 
présenter les  signes  modificateurs  de  l'intonation 
des  notes  dont  on  fait  usage  dans  la  notation 
usuelle  de  la  musique,  M.  Danel  a  imaginé  de 
prendre  Ips  notes  caractéristiques  des  noms  de 
dièse,  bémol  et  bécarre  ;  ainsi  s  est  le  signe 
du  dièze;  l,  celui  du  bémol;  r,  celui  du  bécarre. 
Réunissant  ces  lettres  aux  syllables  dont  il  vient 
d'être  parlé,  l'auteur  de  la  méthode  en  forme 
des  mots  de  trois  lettres,  tels  que  daz,  pour  ut 
dièse  ronde;  rai,  pour  ré  bémol    croche;  sur 
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pour  sol  bécarre  double  croche,  et  ainsi  des  au- 
tres combinaisons.  M.  Danel  appelle  langue 
des  sons  le  système  de  cette  notation  prépara- 
toire. Les  exercices  d'intonations  se  font  sur  les 
consonnes  seules,  sans  considération  de  durée. 
Puis  vient  la  réunion  des  deux  éléments.  Après 
cette  dernière  série  d'exercice,  M.  Danel  entre 
par  un  premier  pas  dans  la  notation  usuelle,  en 
remplaçant  les  consonnes  initiales  par  les  degrés 
de  la  portée  et  y  plaçant  les  voyelles  qui  repré- 
sent les  durées,  et  notant  ainsi  des  mélodies  po- 
pulaires. De  ce  premier  pas  à  la  notalion  tout 
entière,  la  transition  est  facile  ;  car,  les  différences 
d'intonations  étant  représentées  dans  l'esprit  des 
élèves  par  les  degrés  de  la  portée,  il  n'est  pas 
difficile  de  les  conduire  progressivement  à  la 
conception  de  l'identité  de  signification  des  let- 
tres et  des  syllabes  avec  les  éléments  de  la  no- 
tation ordinaire  ;  en  un  mot,  du  système  de  la 
langue  des  sons  avec  cette  notation. 

M.  Danel,  mu  par  les  plus  purs  sentiments  de 
philanthropie,  et  faisant  un  noble  usage  de  sa 
fortune,  a  fondé  plusieurs  cours,  non-seulement 
à  Lille,  mais  dans  diverses  localités  du  dépar- 
tement du  Nord,  à  Douai,  et  jusque  dans  les  vil- 
lages. D'anciens  élèves  de  ces  cours  sont  placés 
par  lui  à  la  tête  des  nouveaux  cours  qu'il  orga- 
nise. Lui-même  s'y  rend  de  sa  personne,  afin  de 
s'assurer  de  la  marche  régulière  des  études,  et 
il  en  supporte  les  frais  avec  une  générosité  qui 
ne  peut  être  trop  louée.  Le  gouvernement  fran- 
çais a  récompensé  son  dévouement  en  le  faisant 
chevalier  de  la  Légion  d'honneur. 
'  DANIEL  (Jean),  organiste  et  poète  à  An- 
gers, naquit  en  cette  ville  dans  la  première  année 
du  seizième  siècle.  Il  composait  les  vers  et  le  chant 
de  noëls  dont  il  n'a  publié  que  les  paroles  ;  mais 
ses  airs  sont  restés  dans  la  mémoire  du  peuple, 
qui  les  chante  encore  pendant  l'A  vent  dans  toute 
la  Bretagne  angevine.  On  a  de  lui  deux  recueils 
dont  le  premier  a  pour  titre  :  S'ensuivent  six 
noels  nouveaux,  petit  in-S"  goth.,  sans  lieu  ni 
date  ;  le  second  est  intitulé  :  Onze 

Noëls  joyeux,  pleins  de  plaisir 
A  chanter^  sans  nul  déplaisir; 

petit  in-S**  goth.,  sans  date  et  sans  nom  de  lieu. 
Ces  opuscules  sont  très-rares. 
^  DANIEL  (Jean),  luthiste,  vivait  en  Allema- 
gne au  commencement  du  dix-septième  siècle. 
Il  a  fait  imprimer  une  collection  de  pièces  pour 
son  instrument,  sous  ce  titre  :  Thésaurus  Gra- 
tiarum,  dassist  Schatzkœstlein,  darinnen  al- 
lerhand  Stiicklein,  Prxambulen,  Toccaden, 
Fugen,  etc.  zur  Lauten-Tahulatur  gehracht, 
auss  verschicdenen  Autoribus  susammenge- 
lesen  ;  Hanau,  1615,  in-fol,  La  deuxième  partie 


de  cet  ouvrage  a  été  publiée  dans  la  même  année. 

'  DANIEL  (don  Salvador),  capitaine  espa- 
gnol attaché  au  parti  de  don  Carlos,  prétendant 
au  trône  d'Espagne,  se  réfugia  en  France  avec 
ce  prince,  et  se  fixa  à  Bourges,  où  il  chercha 
des  ressources  dans  la  culture  de  la  musique 
qu'il  avait  étudiée  dans  sa  patrie.  11  y  enseigna 
le  piano,  et  y 'obtint  les  places  d'organiste  de  la 
cathédrale  et  de  professeur  de  solfège  et  d'har- 
monie au  collège  royal  et  à  l'École  normale. 
M.  Daniel  vivait  encore  dans  cette  ville  en  1843. 
Partisan  du  système  d'enseignement  par  la  mé- 
thode du  méloplaste  de  Galin,  il  en  présenta 
une  application  nouvelle  dans  les  ouvrages  sui- 
vants :  1°  Grammaire  philha7'7nonique,  ou 
Cours  complet  de  musique,  contenant  la  théO' 
rie  et  la  pratique  de  la  mélodie,  les  règles 
de  la  transposition  ainsi  que  de  l'écriture  à 
la  dictée  ou  d'après  l'inspiration,  la  théorie 
et  pratique  du  plain-chant,  et  la  théorie  et 
pratique  de  l'harmonie  ;  Bourges,  1836,  2  vol. 
in-4°.  Le  premier  volume  seulement  a  paru. 
—  2"  Alphabet  musical,  ou  Principes  élé- 
mentaires de  la  théorie  et  pratique  de  la 
musique;  Paris  et  Bourges,  1838,  deux  parties, 
petit  in-8*'. 

'  DANIEL  (Hermann-Adalbert),  docteur  en 
philosophie,  professeur  au  Pœdagogium  royal  de 
Halle  (Saxe),  et  membre  de  la  Société  historico- 
théologique  de  Leipsick,  est  né  à  Halle,  d'une 
famille  dont  plusieurs  membres  se  sont  distingués 
dans  la  science  de  la  médecine.  Homme  d'une 
érudition  peu  commune,  M.  Daniel  a  donné  des 
preuves  de  son  immense  savoir  et  de  l'excel- 
lence de  son  esprit  critique  dans  le  livre  qu'il  a 
publié  sous  ce  titre  :  Thésaurus  Hymnologicus, 
sive  Hymnorum  canticorum  sequentiarum 
circa  MD.  usitarum  collectio  amplissima. 
Carmina  collegit,  apparatu  critico  ornavit, 
veterum  interprelum.  notas  selectas  suasque 
adjecit,  etc.;  LipsicC,  Lœschke,  1855-1856,  cinq 
vol.  in-8*'.  Le  cinquième  volume  contient  les 
suppléments  des  quatre  premiers  et  les  tables. 
Cet  ouvrage  remarquable,  et  ceux  qu'a  publies 
M.  F.  J.  Mone  (voy.  ce  nom)  sur  les  hymnes 
latines  du  moyen  âge  et  sur  les  messes  latines  et 
■  grecques  en  usage  depuis  le  deuxième  siècle  jus- 
qu'au sixième,  offrent  des  renseignements  pré- 
cieux pour  l'histoire  du  chant  de  l'Église  chré- 
tienne dans  les  temps  primitifs. 

'DANJOlJ( Jean-Louis- FELIX),  et  non  Fré- 
déric,  comme  l'appelle  Gassner  {Universal- 
Lexikon,  etc.,  p.  224),  est  né  à  Paris  le  21  juin 
1812.  Sa  famille  ne  le  destinait  pas  à  la  culture 
de  la  musique  :  il  était  âgé  de  plus  de  seize  ans, 
lorsqu'après  avoir  terminé  ses  études  de  collège, 
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il  s'occupa  (\e.  cet  art;  mais  il  y  fit  de  si  rapides 
progrès  que  dès  l'année  1830  il  était  dt>jà  orga- 
niste de  l'église  des  Blancs-Manteaux,  à  Paris. 
En  1834  il  fut  attaché  en  la  même  qualité  à 
l'église  Saint-Eustache ,  et  la  place  d'organiste  de 
la  cathédrale  de  Paris  lui  fut  confiée  en  1840. 
Homme  d'intelligence  et  de  savoir,  M.  Danjou  ne 
se  renfermait  pas  dans  la  pratique  seule  de  l'arl. 
Ses  fonctions  dans  les  églises  lui  avaient  donné  de 
fréquentes  occasions  de  remarquer  la  corruption 
des  traditions  du  plain-chant,  les  vices  de  son 
exécution,  et  la  fausse  direction  où  se  laissaient 
entraîner  la  plupart  des  organistes  et  des  com- 
positeurs de  musique  d'église.  Il  crut  à  la  possi- 
bilité d'une  réforme  salutaire  et  radicale  dans  la 
musique  religieuse,  ainsi  que  dans  le  plain-chant  ; 
il  crut  aussi  au  concours  et  à  la  protection  de 
l'autorité  ecclésiastique  :  ce  fut  là  son  erreur,  car 
il  ne  rencontra  qu'indifférence  de  ce  côté  dans 
les  efforts  qu'il  ne  cessa  de  faire  pendant  plus  de 
quinze  ans  pour  atteindre  son  but.  Quelques 
voyages  qu'il  avait  faits  dans  l'intérieur  de  la 
France  lui  avait  fait  voir  le  mauvais  état  de  la 
plupart  des  orgues  dans  les  provinces,  aiiisi  que 
l'absence  de  cet  instrument  dans  un  grand  nom- 
bre de  localités  ••  il  comprit  bientôt  la  nécessité 
de  commencer  son  œuvre  en  faisant  cesser  cet 
étal  de  choses,  et  ses  premiers  soins  eurent  pour 
objet  d'améliorer  la  construction  de  la  partie  mé- 
canique des  orgues,  qui  était  alors  en  France  dans 
un  état  d'infériorité  relative  à  l'égard  des  pays 
étrangers.  11  parcourut  une  partie  de  l'Allemagne, 
la  Hollande,  la  Belgique,  puis,  riche  d'observa- 
tions, il  s'associa  dans  la  maison  des  facteurs  d'or- 
gues Daublaine  et  Callinet,  de  Paris,  y  versa 
toutes  ses  économies,  dirigea  ces  facteurs  dans  des 
voies  de  perfectionnement,  et  déploya  une  acti- 
ité  prodigieuse  pendant  près  de  dix  ans,  visitant 
tour  à  tour  tous  les  départements  delà  France,  fai- 
sant ériger  des  orgues  là  où  il  n'y  en  avait  jamais 
eu,  se  mettant  en  relation  avec  les  évoques,  les 
curés,  les  artistes  de  quelque  mérite,  excitant  le 
zèle  de  tous,  et  ne  se  laissant  décourager  ni  par 
l'ignorance  ni  par  l'indifférence  qu'il  rencontrait 
à  chaque  pas. 

La  situation  du  chant  ecclésiastique  préoccu- 
pait toujours  M.  Danjou  :  en  1844  il  crut  que  le  mo- 
ment était  venu  de  fixer  l'attention  du  public  sur 
cette  question,  et  il  publia  un  écrit  qui  a  pour  titre 
de  l'État  et  de  l'avenir  du  chant  ecclésiastique 
en  France^  Bordeaux,  imprimerie  de  Lafargue 
(  1844);  Paris,  Parent-Desbanes  (s.  d.),  in-8°' 
<le  69  pages.  Ce  petit  écrit  n'était  que  le  prélude 
d'une  publication  dont  l'auteur  avait  déjà  le  pro- 
jet ,et  dont  l'importance  devait  être  plus  grande: 
ce  projet  fut  réalisé  àamïa  Revue  de  la  7nusi- 


que  religieuse  populaire  et  classique  j  écrit 
périodique  dont  il  paraissait  chaque  mois  une 
livraison  d'environ  3  feuilles  d'impression,  et  dont 
le  premier  volume  fut  complété  dans  l'année 
1845.  Dirigée  avec  talent  par  M.  Danjou,  la  Re- 
vue de  la  musique  religieuse  eut  pour  collabo- 
rateur l'auteur  de  cette  Biographie',  M.  Stéphen 
Morelot,  ancien  élève  de  l'école  des  Chartes,  jeune 
homme  d'une  instruction  aussi  solide  que  variée, 
et  bon  musicien ,  M.  Laurens,  de  Montpellier,  et 
quelques  autres  musicographes.  M,  Danjou  lui- 
même  y  publia  beaucoup  d'articles  sur  des  su- 
jets très-divers,  et  y  fit  preuve  d'autant  de  savoir 
que  de  justesse  d'esprit.  L'existence  de  ce  recueil 
plein  d'intérêt  se  soutint  jusqu'à  ce  que  la  révo- 
lution déplorable  de  1848  l'eût  anéanti  comme 
beaucoup  d'autres  publications  scientifiques  et 
littéraires.  Pendant  qu'il  était  en  voie  de  publi- 
cation, le  grand  orgue  de  l'église  Saint-Eustache, 
nouvellement  construit  par  la  maison  Daublaine 
et  Callinet,  et  non  encore  payé,  fut  réduit  en  cen- 
dres par  un  incendie;  ce  sinistre  événement,  et  les 
pertes  que  la  même  maison  avait  éprouvées  dans  la 
reconstruction  de  l'orgue  de  SaintSulpice,  par  la 
faute  d'un  des  associés  (  voy.  Callinet)  ,  rendit 
nécessaire  une  liquidation  dans  laquelle  M.  Danjou 
perdit  toutes  ses  économies.  Renfermée,  par  suite 
de  cet  événement,  dans  la  seule  direction  et  ré- 
daction de  la  Revue  de  la  musique  religieuse, 
son  activité  eut  besoin  d'un  nouvel  aliment  :  elle 
le  trouva  dans  un  voyage  en  Italie  que  M.  Dan- 
jou fit,  en  1847,  avec  son  ami  M.  Morelot,  dans  le 
but  de  faire  des  recherches  dans  les  bibliothèques 
de  cette  ancienne  patrie  de  la  science  et  des  arts, 
concernant  l'histoire  de  la  musique.  Une  multitude 
de  découvertes  importantes  furent  les  fruits  de  cette 
excursion.  Les  manuscrits  des  bibliothèques  de 
Rome  et  de  celle  de  Florence,  dont  la  plupart  étaient 
inconnus  jusque-là,  ou  du  moins  mal  décrits, 
fournirent  à  MM.  Danjou  et  Morelot  une  am[)le 
moisson  de  documents  sur  l'histoire  de  la  musi- 
que au  moyen  âge  et  à  l'époque  de  la  renais- 
sance :  ils  en  firent  des  extraits  nombreux,  et 
quelquefois  des  copies  entières:  M.  Danjou  a 
rendu  compte  de  ces  découvertes  dans  plusieurs 
lettres  remplies  d'intérêt  qui  ont  été  publiées 
dans  la  Revue  de  la  musique  religieuse  (  années 
1847  et  1848). 

Le  retouren  France  de  M.  Danjou  fut  signalé  par 
la  découverte  d'un  monument  unique  en  son  genre 
et  delà  plus  haute  importance  qu'il  fit  dans  une  bi- 
bliothèque de  Montpellier,  à  savoir,  un  manuscrit 
du  onzième  siècle  qui  renferme  le  chant  de  l'É- 
glise romaine  en  notation  double.  La  première  est 
la  notation  du  moyen  âge  désignée  communément 
sous  le  nom  ûtneumes;  l'autre, /jui  lui  sert  d'in- 
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terprélation ,  est  la  notation  romaine  des  quinze 
premières  lettres  del'alpliabet,  dont  le  pins  ancien 
exemple  se  trouve  dans  le  traité  de  musique  de 
Boëce  (I).  M.  Danjou annonça  sadécouverte  dans 
la  Revue,  ainsi  que  son  intention  d'en  publier  le 
fac-similé  par  souscription  :  ce  fut  une  impru- 
dence; car  les  envieux  commencèrent  par  nier 
l'importance  du  document,  taniis  que  d'aulres, 
plus  habiles,  obtinrent  du  gouvernement  le  pri- 
vilège de  s'en  servir,  en  le  dénaturant.  Ceux-ci 
ne  comprirent  pas  mieux   la  notation  latine  que 
les  signes  neumatiqiies;   mais  la  possession  du 
manuscrit  leur  servit  de  prétexte  |)our  donner 
tme  très-mauvaise  édition  des  livres   du  chant 
romain  prétendu  restauré,  qui  lut  adopté  dans 
plusieurs  diocèses.   Les   dégoûts  que  lui  causa 
cette  affaire  ,   ajoutés  à  ceux  de  l'indifférence 
qu'il  avait  rencontrée  chez  les  ecclésiastiques  pour 
ses  sacrifices  d'argent  et  pour  ses  fatigues  exces- 
sives, firent  prendre  tout  à  coup  à  M.  Danjou,  en 
1849,  la  résolution  de  cesser  de  s'occuper  de  musi- 
que; résolution  bien  regrettable  de  la  part  d'un 
liomme  doué  de  talent ,  riche   d'une   instruc- 
tion variée  et  d'une  grande  expérience.  La  pu- 
blication des  chants  sacrés  de  Tofiice  divin    sui- 
Tant  le  rit  parisien,  mis  en  taux- bourdon  à  quatre 
voix,  dont  il  avait  donné  huit  volumes,  celle  de 
la  Revue  de  la  musique  religieuse,  et  son  asso- 
ciation dans  la  maison  Daublaine  et   Callinet, 
ivaient  été  pour  lui  la  source  de  perles  con.ydé- 
ibles.  Après  vingt  ans  de  travaux  et  de  fatigues, 
il  se  trouvait  plus  pauvre  qu'au  début;  de  plus, 
ses  convictions  l'avaient  rendu  l'objet  d'attaques 
passionnoes;  auxquelles  il  fut  trop  sejisLblfc  :  tels 
lurent  les  motifs  qui  le  décidèrent  à  se  jeter  en 
dehors  de  l'activité  musicale,  il  se  relira  d'abord 
à  Marseille,  où  il   prit  part  à  la  rédaction  d'un 
journal  politique;  peu  de  temps  après, il  se  Jixa  à 
Monti)ellier,  et  y  prit  la  direction  du  journal 
intitulé  Le  Messager  du  Midi,  \o\^\n•à\  qui  jouit 


(1)  Dans  une  polémique  dirigée  contre  l'auteur  de  celte 
Biographie,  Klesewetter  avait  soutenu  {AlUjein.  Musikal. 
Zeitiing.,  anii.  1843)  que  les  lettres  romaines  ,  présentées 
par  Boececomme  traduction  des  signes  de  la  notation  grec- 
que, n'étaient  pas  une  notation  musicale  en  usage  dans 
Tancienne  Italie ,  et  qu'on  ne  s'en  est  jamais  servi  pour 
écrire  la  musique;  ce  qui  n'a  point  de  sens,  puisqu'on  ne  se 
.sert  pas  d'une  écriture  Inconnue  pour  en  expliquer  une 
autre.  A  TargumentaUon  de  Klesewetter,  son  adversaire 
lit  une  réponse  très-simple  en  citant  des  monuments  d'an- 
ciens cliants  notés  avec  les  quinze  lettre»  romaines,  qui  ap- 
partiennent aux  neuvième  et  dUicme  siècles.  La  décou- 
verte du  manuscrit  de  Montpellier  a  fourni  la  preuve  que 
cette  notation  était  connue  et  s'était  conservée  jusqu'au 
onzième  siècle  ;  mais  ceux  qui  se  sont  servis  de  ce  manus- 
crit n'ont  rien  compris  aux  lettres  .semblables  qui  s'y  trou- 
vent accolées  partout  ;  elles  ne  sont  autre  chose  que  des 
trilles,  dont  l'usage  avait  passé  de  l'Orient  en  Europe  à 
«iiverscs  époques. 


d'une  grande  autorité  dans  les  départements  mé- 
ridionaux de  la  France.  Depuis  plusieurs  an- 
nées M.  Danjou  s'est  fixé  à  Paris,  oii  il  s'occupe 
de  télégraphie. 

La  liste  des  productions  de  M.  Danjou  se  com- 
pose comme   il   sint   :    Littérature  musicale  : 
1°  De  1832  à  1840,  beaucoup  d'articles  dans  la 
Gazette  musicale  de  Paris,  dans  le  Dictionnaire 
de  la  Conversât  ion  et  <]an!i  V  Encyclopédie  du 
dix -neuvième  siècle.  —  1''  De  l'État  et  de  l'a- 
venir du  chant  ecclésiastique,  hrocbuve  in-8°; 
Paris,  1844.  —  3"  Revue  de  la  musique  reli- 
gieuse,  populaire  et  classique  ;  Pàrh,   1845- 
1849,4  vol.   in-8".  Le  quatrième  volume,  inter- 
Tom[>u  en  1849,  a  été  complété  en  1854.  —  Mu- 
sique PRATIQUE  :  —  40  Chants  sacrés  de  l'office 
divin.    Recueil  de  tous  les  plains-chants  du 
rit  parisien  en  faux-bourdon  à  quatre  voix  ; 
Paris,  Canaux,  1835,  8  volumes. —  5"  Réper- 
toire de  musique  religieuse  ;  Paris,  Vc  Canaux, 
18â5,  3  volumes.  Cette  collection  est  formée  en 
partie  des  meilleurs  morceaux  de  musique  d'é- 
glise publiés  à  Londres  par  Novello,  —  6»  Deux 
messes  à  4  voix  et  orgue,  d'une  exécution  facile, 
composées  spécialement  pour  les  collèges  et  autres 
maisons  d'éducation;  ibid.  — 7°  Messe  brève  à 
trois  voix  sans  accompagnement;  Avignon,  Se- 
guin aîné,  1848,  in-8°  —  8°  Tantum  ergo  à  4 
voix,  avec  basse  solo  et  orgue  ;  Parîs,Y^  Canaux. 
'DANKERSou  DANKEUTS  (Ghislain) 
savant  contrepointiste  du  seizième  siècle,  naquit 
à  Tholen,  en  Zclaude,  et  fut  chantre  de  la  chapelle 
pontificale   à  Rome,   sous  les  papes    Paul   III, 
Marc4il  11,  Paul  IVet  Pie  IV.  Il  a  publié  en  1559, 
à  Venise,  chez  Gardane,  il  Primo  e  secondo  Li- 
bro  de'  madrigali  a  4 ,  5  e  6  voci.  On  trouve 
aussi  des  motets  de  ce  musicien  dans  la  collec- 
tion de  Salblinger,  intitulée  :  Selectissimœ  nec 
non    familiarissiniœ  cantiones  ultra    cen- 
tum,  etc.  Augustœ  Vindelicorum ,  Melchior 
Kricsstein,  1540,  petit    in-8°   obi.;  ainsi  que 
dans  un  autre  recueil  qui  a  pour  titre  :  Concen- 
tus  octo,  sex,  quinque  et  quatuor  vocum,  om- 
nium  jucundissimi,  etc.  Augustœ  Vindelico- 
rum, Philippus    Uhlardus  excudebat,  1545, 
jielit  in^"  obi.  Dankers  fut  choisi  en  1551,  avec 
Bartholomé  Escobedo  (  voij.  ce  nom  ),  par  Ni- 
colas Vicentiiu)  et  Vicenzo  Lusitano,  pour  juger 
la  discussion  qui  s'était  élevée,  entre  eux  sur  la 
connaissance   des  modes  diatonique,  chromati- 
que et  enharmonique,  et  prononça  en  faveur  de 
Lusitano.  On  trouve  à  la  bibliothèque  Vallicel- 
lana,  à  Rome,  sous  la  marque   R.  56,    n"   15, 
le  manu-scrit  original  d'un  traité  composé  par 
Dankers  sur  le  sujet   de    la  contestation.    Ce 
manuscrit  a  pour  titre  :  Trattato  di  Ghlsilina 
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Danherts  musico,  et  cantore  cappellano  délia 
cappella  del  Pnpa,soprauna  differentia  mu- 
sicale sententiata  nella  detta  cappella  contro 
il  perdent  evenerabile  D.Niccold  Vicentino,  per 
non  haver  potuto  provare  che  niun  musico 
compositore  intende  di  che  génère  sia  la  mu- 
sica  che  essostesso  compone,  corne  si  era  of- 
/erto.  Con  una  dichiaratione  facilissimasopra 
i  ire  generi  di  éssa  musica,  cioè  diatonico,  cro- 
fttatico,  et  enarmonico  con  i  loro  esempj,  a 
Quattro  voci  separaiamente  Vuno  dall'altro, 
et  anco  misti  di  tutti  tre  i  generi  insieme,  et 
moite  altre  cose  musicali  degne  da  intendere. 
Et  oltraccio  vi  sono  alcuni  concenti  a  più  voci 
in  diversi  idiomi  delmedesimo  autore  nelsolo 
génère  diatonico  composti.  C'est  quelque  chose 
de  curieux  de  voir  ces  savants  hommes  du  seizième 
siècle  s'épuiser  en  doctes  raisonnements  sur  des 
genres  de  musique  chromatique  et  enharmonique 
qui  ne  pouvaient  exister  de  leur  temps,  puisqu'ils 
n'en  possédaient  pas  les  éléments  nécessaires; 
et  cela  parce  que  les  écrivains  grecs  sur  la  mu- 
sique, dont  les  ouvrages  étaient  alors  étudiés 
avec  ardeur,  leur  avaient  transmis  ces  termes, 
qui  n'avaient  de  signification  ni  dans  la  tonalité  du 
plain-chant,  la  seule  qui  fût  alors  connue ,  ni  dans 
l'harmonie  qui  y  est  inhérente.  Il  ne  faut  pas  con- 
fondre Ghislain  Dankers  avec  Jean  Ghiselain, 
dont  il  y  a  un  livre  de  messes  publié  par  Pe- 
trucci  de  Fossombrone  en  1513. 
'  DANÎ\ELEY  (Jean-Feltham),  professeur  de 
musique  à  Londres,  est  né  en  1786,  à  Oaking- 
ham ,  dans  le  Berksliice.  Son  père^  chantre  du 
chœur  à  Windsor,  lui  enseigna  la  musique.  A 
l'âge  de  quinze  ans  il  fut  placé  sous  la  direction 
deKnywett  pour  apprendre  à  jouer  du  piano,  et 
Samuel  Webbe  lui  donna  des  leçons  d'harmonie. 
Lorsqu'il  eut  atteint  sa  dix-septième  année,  Dan- 
neley  interrompe  ses  études  musicales  pour 
aller  demeurer  avec  un  oncle  fort  riche  qui  lui 
avait  promis  de  lui  laisser  sa  fortune  ;  mais  ayant 
longtemps  tardé  à  réaliser  sq^  promesses,  cet 
oncle  mourut  sans  avoir  fait  de  testament,  et 
Danneley,  retombé  dans  une  situation  pénible, 
fut  obligé  de  reprendre  sa  première  profession.  Il 
se  remit  avec  courage  au  travail,  reçut  des  leçons 
de  piano  de  Woelfl,  et  eut  aussi  pendant  quel- 
que temps  C.  Neate  pour  professeur.  Après  avoir 
demeuré  avec  sa  mère  à  Odiham,  dansleHamps- 
hire,  il  fut  appelé  à  Ipswich  comme  professeur 
de  musique,  y  resta  quelque  temps,  puis  fut 
nommé  organiste  de  l'église  Sainte-Marîe  de  la 
Tour,  dans  cette  ville.  En  1816  il  alla  à  Paris, 
prit  des  leçons  de  Reicha  pour  la  composition, 
et  de  Pradher  pour  le  piano,  puis  alla  s'établir  à 
Londres,  où  il  s'est  fixé.  Danneley  a  publié  quel- 


ques légères  compositions  pour  le  chant  et  le 
piano;  mais  ses  ouvrages  les  plus  importants 
sont  ceux  dont  les  titres  suivent  :  1»  An  Ency- 
clopedia,  or  Dictionary  of  Music  ;  in  ithich 
not  only  every  technical  word  is  explained, 
the  formation  of  every  species  of  composition 
distinctly  shewn ,  their  harmonies,  periods , 
cadences,  and  accentuation,  but  the  various 
poeticfeet  employed  in  Music,  etc.  (Encyclo- 
pédie ou  Dictionnaire  de  musique,  dans  lequel 
non-seulement  chaque  mot  technique  est  expli- 
qué, la  formation  de  toute  espèce  de  composition 
exposée,  etc.  )  ;  London,  1825,  un  vol.  in-S", 
avec  planches.  Malgré  le  titre  fort  étendu  de  cet 
ouvrage  et  tout  ce  qu'il  annonce,  TEncyclop*^,- 
die  musicale  de  Danneley  n'est  traitée  que  d'une 
manière  fort  abrégée.  —  2"  A  Musical  Gram- 
mar,  comprehending  the  principles  and  ru- 
les  of  the  science  (  Grammaire  musicale,  con- 
tenant les  principes  et  les  règles  de  cette  science  )  ; 
London,  1826,  in-8°.  Ce  livre  ne  contient  que  les 
premiers  éléments  de  la  musique.  Danneley  est 
mort  à  Londres  en  1836. 
'  DANNER  (  Chrétien-Frédéric  ) ,  violoniste, 
né  à  Manheim  en  1745,  reçut  de  son  père  les 
premières  leçons  de  musique,  et  fit  de  si  grands 
progrès  sur  le  violon ,  qu'il  devint  bientôt  un  des 
artistes  les  plus  habiles  sur  cet  instrument.  En 
1761,  l'électeur  palatin  l'admit  dans  son  orches- 
tre, et  lorsque  cet  orchestre  passa  à  Munich 
en  1778 ,  il  l'y  suivit.  En  1783  il  quitta  ce  ser- 
vice pour  la  place  de  directeur  des  concerts  du 
duc  de  Deux-Ponts.  Il  occupait  le  même  em- 
ploi en  1812  à  la  cour  du  grand-duc  de  Bade  à 
Carlsruhe.  Il  fut  fe  maître  du  célèbre  violoniste 
Frédéric  Eck.  On  a  de  Danncr  un  concertino 
(en  fa)  pour  le  violon,  avec  orchestre  ;  Paris , 
Sieber. 

DANNER  (Georges),  père  du  précédent, 
était  musicien  de  la  cour  de  Manheim ,  et  jouait 
de  tous  les  Instruments.  Il  mourut  auprès  de  son 
fils,  à  Carlsruhe,  en  1807. 

DAIXNEKET  (Elisabeth),  née  à  Saint- 
Germam ,  vers  1670  ,  débuta  comme  chanteuse 
à  la  Comédie  italienne,  le  24  août  1694,  dans 
le  divertissement  du  Départ  des  Comédiens. 
Elle  devint  ensuite  la  femme  d'Évariste  Gherardi. 
Les  journaux  du  temps  nous  ap|)rennent  qu'elle 
était  également  remarquable  par  la  beauté  de 
sa  voix  et  par  la  sûreté  de  sa  méthode  D'Origny 
assure,  dans  ses  Annales  du  Théâtre  italien 
(t.  I,  p.  26),  qu'elle  entra  à  l'Opéra  après  la  mort 
de  son  mari  ;  mais  ce  fait  est  au  moins  douteux, 
car  on  ne  trouve  point  son  nom  sur  les  catalogues 
des  acteurs  de  l'Opéra. 
'  DANOVILLE  (.  .  .),  écuyer,  fut  élève 
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de  Sainte-Coiombe  pour  la  basse  de  viole,  et 
enseigna  à  jouer  de  cet  instrument  à  Paris,  sons 
le  règne  de  Louis  XIV.  On  lui  doit  un  livre  qui  a 
pour  titre:  L'Art  de  toucher  le  dessus  et  basse 
de  viole  ^  contenant  tout  ce  qu'il  y  a  de  né- 
cessaire,  d'utile  et  de  curieux  dans  cette 
science;  avec  des  principes,  des  règles  et 
observations  si  intelligibles,  qu'on  peut  ac- 
quérir la  perfection  de  cette  belle  science  en 
peu  de  temps,  et  mesme  sans  le  secours  d'au- 
cwn  maistre ;  Paris,  Christophe  Ballard,  1687, 
in-S"  de  47  paj^es. 

'  DAI\YEL  (Jean),  bachelier  en  musique, 
était  diantre  de  l'église  du  Christ  à  Oxford,  au 
commencement  du  dix-septième  siècle,  lia  publié 
une  suite  de  chansons  anglaises  sous  ce  titre  : 
Songs  for  the  lute,  viol  and  voices;  Londres, 
1606,  in-fol. 

'  DANZI  (François),  compositeur,  naquit  à 
Manheim  le  15  mai  1763.  Son  père,  musicien 
de  la  cour  et  premier  violoncelliste  de  la  cha- 
pelle de  l'électeur  palatin ,  alors  la  meilleure  de 
l'Europe,  lui  donna  les  premières  leçons,  et  lui 
enseigna  les  principes  de  la  musique ,  du  piano 
et  du  chant.  A  l'égard  de  l'art  d'écrire,  le  jeune 
Danzi  n'eut  qu'une  éducation  pratique  ;  il  n'ap- 
prit cet  art  que  par  quelques  notions  d'harmonie 
qu'il  puisa  dans  les  livres,  et  par  la  lecture  des 
partitions  des  grands  maîtres.  Ce|>endant  il  reçut 
quelques  leçons  de  l'abbé  Vogler.  A  l'âge  de  douze 
ans  il  avait  déjà  écrit  plusieurs  morceaux  pour 
le  violoncelle ,  et  ses  progrès  sur  cet  instrument 
furent  si  rapides  qu'à  peine  sorti  de  Tenrance , 
il  fut  admis  dans  la  chapelle  comme  membre  de 
rorchestre.  En  1778,  cette  chapelle  ayant  été 
transportée  à  Mimich,  Danzi  se  rendit  aussi  dans 
cette  ville,  et  l'année  suivante  il  écrivit  son  pre- 
mier ouvrage  pour  le  théâtre  de  la  Cour.  Vers 
1790,  il  épousa  Marguerite  Marchand ,  fille  du 
directeur  du  théâtre  de  Munich.  En  1791,  Danzi 
demanda  et  obint  un  congé  illimité  pour  voyager 
avec  sa  nouvelle  épouse,  cantatrice  distinguée, 
dont  le  talent  s'était  développé  par  les  leçons  de 
son  mari.  Ils  séjournèrent  longtemps  à  Leipsick 
et  à  Prague.  Danzi  dirigea  dans  ces  deux  villes 
l'orchestre  de  la  troupe  italienne  de  Guardassoni, 
et  sa  femme  chanta  avec  succès  les  rôles  de 
Suzanne  dans  les  Noces  de  Figaro ,  de  Caro- 
line dans  le  Matnmonio  segreto ,  et  de  Nina 
dans  l'opéra  de  ce  nom.  Pendant  les  années  1794 
et  1795,  ces  artistes  parcoururent  l'Italie  et  s'y 
firent  remarquer  par  leurs  talents,  particulière- 
ment à  Venise  et  à  Florence.  Le  dérangement 
de  la  santé  de  M***^  Danzi  obligea  son  époux  à 
revenir  à  Munich;  il  y  arriva  en  1797,  et  dans 
U  même  année  il  obtint  le  tilre  de  vice-mailre 


de  la  chapelle  électorale.  M^Q^  Danzi  succomba  à 
une  maladie  de  poitrine  en  1799,  ï  l'âge  de  trente- 
deuxans.  Danzi  fut  frappé  si  douloureusement  de 
cette  perte,  qu'il  ne  put  remplir  ses  fonctions  à 
la  cour  pendant  plusieurs  années  ;  lorsqu'il  lui 
fallut  ensuite  diriger  des  opéras  oii  sa  femme 
avait  chanté  ,  il  éprouva  des  émotions  si  péni- 
bles qu'il  prit  enfin  la  résolution  de  s'éloigner 
de  Munich.  En  1807  il  se  rendit  à  Slultgard  , 
où  il  fut  nommé  maître  de  chapelle  du  roi  de 
Wurtemberg;  mais  les  changements  politiques 
qui  survinrent  dons  cette  partie  de  l'Allemagne, 
l'année  suivante,  l'obligèrent  d'aller  chercher  for- 
tune ailleurs.  Il  se  rendit  à  Carlsruhe,  et  la  cour 
de  Bade  lui  accorda  le  même  titre  qu'il  avait 
à  Stuttgard  et  un  traitement  suffisant  pour  as- 
surer son  existence.  Depuis  lors  il  n'a  plus  quitté 
Carlsruhe.  Il  est  mort  en  cette  ville  le  1 3  avril 
1826.  Les  compositions  religieuses  et  instrumen- 
tales de  Danzi  lui  ont  fait  en  Allemagne  la  répu- 
tation d'un  savant  musicien  ;  mais  dans  ses  opéras 
il  a  souvent  sacrifié  les  convenances  dramatiques 
à  des  effets  d'instrumentatifin  ou  à  des  combi- 
naisons harmoniques  dépourvues  du  charme  de 
la  mélodie,  ce  qui  est  d'autant  plus  étonnant 
qu'il  connaissait  bien  l'art  du  chant,  et  qu'il 
l'enseignait  à  merveille.  Parmi  ses  ouvrages,  on 
remarque  :  I.  Opéras  :  1"  Cléopâtre,  mélo- 
drame, à  Manheim,  1779.  — I^Azàkia,  opé- 
rette, à  Munich,  1780.  —  3"  Das  Triumph 
der  True  (  le  Triomphe  de  la  vérité).  —  i^Der 
Sylphe,  opéra ,  à  Mimich.  —  5°  Die  Mitter- 
nacht  Stunde  (Minuit);  ibid.  —  6^*  Der  Kuss 
(le  Baiser);  ibid.,  1799.  —  T  Der  Quasimann, 
opérette;  ibid.  —  8°  E Ibondokani ,  onéreile. — 
90  Iphigénie  en  Aulide ,  grand  opéra ,  à  Mu- 
nich, 1807 10"  Das  Freudenfest  (le  Festin), 

cantate  à  quatre  voix  et  orchestre,  gravée  en 
partition.  —  ir  Preis  Galles,  cantate  publiée 
en  partition  à  Leipsick,  1804.  —  II.  Musique  d'é- 
glise :  —  12°  Messe  à  quatre  voix  et  orgue,  n"  l 
(en  si  bémol  )  ;  Offenbach,  André.  —  13"  Messe 
à  quatre  voix  et  orchestre,  n"  2  (en  re); 
ibid.  —  14"  i1/<?55e/<2c«7eàquatre  voix  et  orgue; 
Paris,  Porro.  —  15**  Le  128©  psaume  à  quatre 

voix  et  orchestre,  œuvre  65;  Leipsick,  Probst 

16"  Te  Deum,  à  quatre  voix  et  orchestre,  en 
manuscrit.  —  17**  Magnificat  en  ut  à  quatre 
voix  et  orchestre,  en  manuscrit.  —  III.  Musique 
Instrumentale  :  18°  Symphonie,  à  grand  or- 
chestre, œuvre  19  (en  ré  mineur);  Leipsick, 
Breitkopf  et  Hœrtel.  —  19°  Idem,  op.  20  (en 
ut),  ibid.  —  20°  Grande  Symphonie,  n°  3  (en 
si)\  Offenbach,  André.  —  21°  Idem,  n°  4  (en 
ré)\  ibid. —  22°  Symphonie  concertante  pour 
nûte  et  clarinette,  op.  41,  ibid.  —  23°  Idem, 
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pour  clarinette  et  basson  ;  Bonn,  Sirnrock  —  24'» 
Idem,  n°  2;  Leipsick,  Brellkopf  et  Haertel.  — 
25°  Trois  qiiint«'lti  pour  flûte,  hautbois,  ctari- 
netfe,  cor  et  basson  ,  op.  56;  Berlin,  Schlesin- 
ger.  —  26"  Pot-pourri  pour  violon  et  orchestre , 
op.  61  ;  Offeiibach  ,  André.  —  27*  Trois  quintetti 
pour  violon,  ete.,  op.  66,  ibid.  —28"  Quatuors 
pour  deux  violons,  alto  et  basse,  op.  5,  6  et  16; 
Munich,  Falter;  op.  7,  Mayence,  Schott;op. 
29,  Leipsick,  Breitkopl"  et  Haertel;  op.  44, 
Leipsick,  Peters;  op.  55,  Offenbach,  André 
(en  tout  dix-neuf  quatuors).  —  29°  Concertos 
pour  le  violoncelle;  n°*  1  et  2;  Zurich,  Huz.  — 
30°  Concertino,  idem,  op.  45;  Leipsick,  Pe- 
ters. -—31°  Sonates  pour  violoncelle,  liv.  1  et 
2;  Zurich,  Huz.  —  32°  Concerlos  pour  la  flûle; 
op.  30,  31 ,  42,  43;  Leipsick,  Breitkopfet  Haer- 
tel. —  33°  Trios  pour  flûte,  alto  et  violoncelle, 
op.71;  Offenbach,  André.  —  34°  Sextuor  pour 
Jiautbois,  deux  altos,  deux  cors,  violoncelle  et 
contre  basse,  op.  10;  Mayence,  Schott.  — 
35°  Trois  quatuors  pour  basson,  op.  40;  Offen- 
bach, André. —  36*  Concerto  pour  le  piano,  op.  4; 
Mayence,  Schott.  —  37°  Quintetto  pour  piano, 
flûte,  hautbois,  cor  et  basson,  op  53  et  54;  Of- 
fenbach, André.  —  38*  Quatuor  pour  piano, 
op.  40  ;  Leipsick ,  Breilkopf  et  Hoerfel.  —  39°  So- 
nate pour  deux  [iianos  et  violoncelle,  op.  42; 
Offenbach,  André.  —  40°  Sonates  pour  piano  et 
cor,  op.  28  et  44  ;  Leipsick ,  Breitkopf  et  Haertel. 
—  41°  Sonates  pour  piano  et  flûte,  op.  34; 
Munich,  Falter.  —  42°  Sonate  pour  piano  et 
oor  de  bassetle,  op.  62;  Offenbach,  André.  — 
43°  Sonates  pour  piano  à  quatre  mains,  op.  2, 
9  et  11  ;  Munich ,  Falter,  Leipsick ,  Breitkopf  et 
Haertel;  Mayence,  Schott.  —  44°  Sonates  pour 
piano  seul ,  op.  33  ;  Munich ,  Falter.  —  45°  Quel- 
ques petites  pièces  pour  divers  instruments.  — 
IV.  Musique  de  chambue  :  46°  Airs  italiens  déta- 
chés, avec  orchestre  ;  Munich,  Falter. —  47°  Chan- 
sons allemandes  pour  deux  dessus  et  basse, 
avec  accompagnement  de  piano,  op.  16;  Leip- 
sick, Breitkopfet  Haertel.  —  48°  idem,  op. 
17,  ib.  —  49°  Chansons  guerrières  à  quatre 
voix  d'homme,  op.  58;  Offenbach,  André.  — 
60°  Chants  ^recs  à  quatre  voix  d'homme,  avec 
piano,  op.  72;  Leipsick,  Breitkopfet  Haertel. — 
51»  Six  chansons  allemandes  pour  deux  dessus, 
ténor  et  basse,  avec  piano,  op.  74,ibid. — 
52°  Environ  vingt-cinq  recueils  de  chansons 
allemandes,  de  canzonettes  italiennes ,  et  de  ro- 
mances françaises  pour  voix  seule  avec  accom- 
pagnement de  piano,  publiés  à  Munich;  Offen- 
bach et  Leipsick. 

DANZY  (Françoise).   Voy.  M'""  Lebrun. 

DAPPEREIX  (D.  VAN),  professeur  de  chant 
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au  séminaire  des  instituteurs  primaires,  à  Har- 
lem, est  auteur  d'un  manuel  des  éléments  de  la 
musique  et  du  chant,  à  l'usage  des  professeurs 
d'écoles  primaires,  qu'il  a  publié  sous  ce  titre  : 
Aanvankelijkonderwijs  in  de  Musijk  en  het 
Zingen,'  of  handboekje  voor  ondermjzers,  om 
kinderen  deze  wetenschapjjcn  reeds  eenigzins 
vroegtijdig  te  leeren  beoefenen ,  première 
partie;  Amsterdam,  Jean  Van  der  Hey,  1818, 
in-S°.  Deuxième  partie,  ibid.,  1820,  in-8°.  Cet 
ouvrage  est  fort  bien  imprimé  avec  tes  caractères 
de  musique  de  Enschedé,  de  Harlem,  On  a 
aussi  de  Dapperen  des  Exercices  de  chant  à 
l'usage  des  petites  écoles,  sous  ce  titre  :  Zang- 
oefeningen  voor  de  Lagere  Scholen,  etc.  ;  Ear- 
lem,  1819,  deux  suites. 
*  DAQUIN  (Louis-Claude),  organiste  du  roi, 
naquit  a  Paris  le  4  juillet  1694.  Ses  heureuses 
dispositions  pour  la  musique  décidèrent  Mar- 
chand à  lui  donner  quelques  leçons.  Il  n'avait 
que  six  ans  lorsqu'il  joua  du  clavecin  devant 
Louis  XIV,  qui  lui  donna  des  applaudissements 
et  qui  le  récompensa.  Le  grand  Dauphin,  qui 
était  présent,  frappa  sur  l'épaule  du  jeime  artiste 
et  lui  dit  :  Mon  petit  ami,  vous  serez  un  jour 
un  de  nos  plus  célèbres  organistes.  Bernier,  qui 
était  alors  un  des  musiciens  les  plus  savants  de 
France,  ayant  donné  quelques  leçons  de  compo- 
sition au  jeune  Daquin,  celui-ci  écrivit  à  l'âge 
de  huit  ans  un  Beatus  vir  à  grand  chœur  et 
orchestre.  Quand  on  l'exécuta,  Bernier  mit  l'au- 
teur sur  une  table  pour  qu'il  battît  la  mesure 
et  fût  mieux  vu  des  spectateurs.  Il  n'avait  que 
douze  ans  lorsqu'il  obtint  l'orgue  des  chanoines 
réguliers  de  Saint-Antoine,  et  l'on  courait  déjà 
pour  l'entendre.  En  1727  l'orgue  de  Saint-Paul 
vint  à  vaquer.  Le  concours  fut  annoncé,  et  Ra- 
meau s'y  présenta  pour  disputer  la  place  à  Da- 
quin. On  dit  que  Rameau  ayant  joué  une  fugue 
préparée,  Daquin  s'en  aperçut  et  ne  laissa  pas 
d'en  improviser  une  qui  balançait  les  suffrages. 
Il  remonta  à  l'orgue,  et,  arrachant  le  rideau  qui 
le  cachait  à  l'auditoire,  il  lui  cria  :  C'est  moi 
qui  vais  toucher!  Le  plus  vif  enthousiasme 
était  dans  ses  yeux  :  il  se  surpassa ,  di.sent  les 
l)rographes,  et  eut  la  gloire  de  l'emporter  sur 
son  rival. 

Daquin  vécut  soixante-dix-huit  ans  et  excita 
pendant  près  de  soixante  l'admiration  de  ceux 
qui  l'entendirent.  Dix-huit  jours  avant  de  mou- 
rir, il  joua  sur  l'orgue  de  Saint-Paul  à  la  fête 
de  l'Ascension,  et  charma  ses  auditeurs.  Pen- 
dant sa  dernière  maladie,  qui  ne  dura  que  huit 
jours,  il  pensait  encore  à  la  fête  de  Saint-Paul 
qui  approchait,  et  disait  :  Je  veux  m'y  faire 
porter  et  mourir  à  mon  orgue.  Il  cessa  de 
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"vivre  le  15  juin  1772,  et  fut  inhumé  à  Saint-  , 
Paul  :  un  très-grand  nombre  d'artistes  et  d'à-  j 
mateurs  assista  à  ses  obsèques.   Les  chanoines  | 
réguliers  de  Saint-Antoine,   dont  il    avait  joué 
l'orgue  pendant  soixante-six    ans,  firent  aussi 
chanter  un  service  pour  lui  et  accordèrent  une 
gratification  à  son  fils.  Les  ouvrages  de  Daquin 
qui  ont  été  gravés  sont  :  1"  Un  livre  de  pièces 
de  clavecin,  en  1735.  —  2°  Un  livre  de  noëls. 
—  3°  Une  cantate  intitulée  la  Rose.  Il  a  laissé 
en  manuscrit  un  Te  Deum,  plusieurs  motets, 
un  Miserere  en  trio,  des   leçons  de  ténèbres, 
plusieurs  cantates,  entre  autres  celle  de  Circé^ 
de  J.-B.  Rousseau,  et  des  pièces  d'orgue. 

Cette  notice  est  tirée  de  y  Essai  sur  la  musi- 
que (le  La  Borde  :  elle  a  été  fournie  par  le  fils  de 
Daqiuu,  et  cette  circonstance  seule  explique  les 
éloges  exagérés  qu'elle  contient.  Que  Daquin 
ait  eu  une  exécution  brillante,  une  connaissance 
étendue  des  effets  de  l'orgue,  on  doit  le  croire, 
puisqu'il  obtint  l'estime  de  ses  contemporains  ; 
mais  j'ai  examiné  ses  pièces  d'orgue,  ses  noëls, 
ses  pièces  de  clavecin ,  et  je  puis  affirmer  que 
tout  cela  est  misérable  :  on  n'y  trouve  que  des 
idées  comnruines  et  une  ignorance  complète  de 
l'art  d'écrire.  Or  qu'est-ce  qu'un  organiste  qui 
n'a  qu'un  jeu  brillant  !  Que  pouvait  être  cette 
fugue  improvisée  qui  balança  les  suffrages  avec 
celle  de  Rameau  ?  et  qui  pourra  croire  cette  his- 
toriette où  l'on  dit  que  Haendel,  après  avoir  en- 
tende Daquin,  éprouva  tant  d'étonnement  et 
d'admiration  que,  malgré  les  instances  les  plus 
vives,  il  ne  voulut  pas  jouer  devant  lui?  Hœndel 
et  Daquin  !  quel  rapprochement  !  Ce  fait  seul 
doit  suffire  pour  faire  apprécier  la  valeur  des 
louanges  qu'on  a  prodiguées  à  l'organiste  français. 
'DAQUIN  (Pierre-Louis),  fils  du  précé- 
dent et  bachelier  en  médecine,  était  né  à  Paris, 
où  il  est  mort  en  1797.  Quoiqu'il  eût  cultivé 
le«  lettres  avec  passion,  il  avait  peu  de  talent, 
et  n'a  laissé  que  des  ouvrages  médiocres.  Parmi 
ces  écrits,  celui  qui  est  intitulé  :  Lettres  sur 
les  hommes  célèbres  dans  les  sciences,  la  lit- 
térature et  les  arts,  sous  le  règne  de  Louis  XV 
(Paris,  1752,  2  vol.  in- 12),  contient  huit  cha- 
pitres relatifs  à  la  musique.  Ils  ont  pour  titre  ; 
1**  Sur  la  musique  et  ses  effets.  —  2"  Sur 
l'opéra.  —  3^  Sur  M.  Rameau.  —  4''  Sur  la 
cantate,  la  musique  d'église  et  les  maîtres  les 
plus  renommés.  —  5*  Sur  l'orgue^  le  clavecin 
et  les  premiers  organistes  du  temps.  —  6** 
Sur  le  violon,  la  basse  de  viole  et  les  au- 
tres instruments.  —  7"  Sur  le  chant  et  sur  la 
danse.  — S"  Sur  quelques  faits  omis,  et  sur 
quelques  musiciens  dont  on  a  oublié  de 
parler.  On  trouve  dans  tout  cela  quelques  faits 


curieux,  mais  qui  sont  écrits  d'un  style  prolixe 
et  ennuyeux.  On  a  dit  de  ce  pauvre  littérateur  : 

On  souffla  pour  le  père,  on  siffle  pour  le  fils. 

L'ouvrage  dont  on  vient  de  parler  a  été  re- 
produit en  1754,  in-8%  sous  le  titre  de  Siècle 
littéraire  de  Louis  XV. 

'  DAQUOIVEUS  (Jean),  compositeur  ita- 
lien, cité  par  Walther,  d'après  Draudius,  vi- 
vait vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  On  con- 
naît de  lui  :  1°  Madrigali  a  sei  et  sette  voci  ; 
Venise,  1567.  —  1°  M  adrigalia  quatuor  vocum; 
Anvers,  1594,  in-4'*.  Il  y  a  lieu  de  croire  que  le 
nom  de  ce  musicien  est  dénaturé  par  Draudius, 
qui  latinisait  tous  les  noms  d'auteurs. 

DARCET  (Jean-Pierre- Joseph),  chimiste 
français,  né  à  Paris  en  1777,  mort  au  mois 
d'août  1844,  a  rendu  de  grands  services  à  la 
science  et  a  porté  la  lumière  dans  ime  multi- 
tude de  questions  restées  sans  solution  jusqu'à 
hii.  L'examen  de  ses  travaux  n'appartient  pas 
à  cette  Biographie;  il  n'y  est  cité  que  pour 
ses  recherches  sur  la  fabrication  des  cymbales 
et  des  tamtams,  dont  il  a  déterminé  les  pro- 
portions d'alliage  à  raison  de  80  parties  de  cuivre 
sur  100,  et  20  parties  d'étain  fin.  Cet  alliage,  à  l'état 
chaud  est  cassant  comme  le  verre  et  un  peu 
moins  lorsqu'il  est  refroidi  :  il  n'acquiert  la  soli- 
dité et  la  sonorité  que  par  la  trempe.  Darcet  a 
trouvé  que,  lorsque  le  métal  fondu  est  arrivé  au 
rouge-cerise  brun,  la  cymbale  ou  le  tamtam 
doivent  être  plongés  dans  l'eau  froide  pour  la 
trempe,  qu'on  force  en  raison  du  son  qu'on  veut 
obtenir.  Si  l'instrument  se  voile  dans  cette  opéra- 
tion, on  en  rectifie  la  forme  au  moyen  du  mar- 
teau, en  le  planant  à  petits  coups.  Darcet  a  ex- 
posé tous  les  détails  de  la  fabrication  des  instru- 
ments <le  cette  espèce  dans  les  Annales  de  chi- 
mie et  de  physique  (ann.  1834,  cahier  de  mars). 

'  DARCIS  (François-Joseph),  né  à  Paris 
vers  1756,  fut  élève  de  Grétry  pour  la  compo- 
sition, et  donna  à  la  Comédie  italienne  la  Fausse 
Peur,  opéra-comique  en  un  acte,  et  le  Bal 
masqué.  Les  essais  précoces  de  ce  jeime  homme 
semblaient  promettre  un  compositein*  distingué  ; 
mais  la  fougue  de  ses  passions  ne  lui  permit 
pas  de  se  livrer  à  des  études  sérieuses,  et  causa 
sa  perte.  Doué  d'une  figure  charmante,  brave, 
entreprenant,  il  aimait  les  femmes  et  était  homme 
à  bonnes  fortunes.  Ses  désordres  devinrent  tels, 
que  la  police  conseilla  à  son  père  de  le  faire 
voyager.  On  le  tit  partir  pour  la  Russie  ;  mai.< 
à  peine  y  fut-il  arrivé  qu'il  se  battit  avec  un 
officier  russe,  qui  le  tua. 

'  DARD  (....),  bassoniste  ordinaire  de  la 
chapelle  du    roi  et   de    1* Académie    royale    di 
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musique,  a  fait  graver  à  Paris,  en  1767,  six 
solos  pour  le  basson  ou  le  violoncelle,  œuvre  I^r, 
et  six  autres,  œuvre  2*.  Il  a  publié  aussi  :  Nou- 
veaux Principes  de  musique,  auxquels  l'au- 
teur a  joint  l'histoire  de  la  musique  et  de 
ses  progrès,  depuis  son  origine  jusqu'à  pré- 
sent, pour  l'apprendre  parfaitement;  Paris, 
1769,  in-4^ 

'  DARDËLLI  (le  Père),  religieux  corde- 
lier  du  couvent  de  Mantoue,  dans  les  dernières 
années  du  quinzième  siècle,  et  au  commencement 
du  seizième,  fut  un  des  luthiers  les  plus  célèbres 
de  son  temps.  Il  fabriquait  des  luths  et  des 
violes  de  plusieurs  espèces.  Le  peintre  Richard , 
de  Lyon,  a  possédé,  vers  1807,  un  beau  luth 
fait  par  ce  moine  pour  la  duchesse  de  Mantoue. 
Cet  instrument,  dont  le  manche  était  un  tra- 
vail admirable  d'ivoire  et  d'ébène ,  et  dont  les 
côtes  des  dos  étaient  séparées  par  des  filets  d'ar- 
gent, portait  la  date  de  1497,  avec  le  nom  dePa- 
dre  Dardelli.  Sur  la  table  on  voyait  les  armes 
des  ducs  de  Mantoue,  en  or  et  en  couleur.  On 
ignore  en  quelles  mains  ce  précieux  instrument 
a  passé  après  la  mort  de  Richard. 
'  DARDESPIN  (Melchior),  musicien  et  va- 
let de  chambre  de  l'électeur  de  Bavière,  naquit 
vers  le  milieu  du  dix-septième  siècle.  11  a  com- 
posé la  musique  des  ballets  du  grand  opéra 
Servio  Tullio,  de  Steffani ,  et  celle  du  ballet 
donné  pour  le  mariage  de  l'électeur  Maximilien- 
Emmanuel,  en  1715,  à  Munich.  On  ignore  l'é- 
poque de  sa  mort. 

'  DARGOMYSKY  (Alexandre  -  Sercdéie- 
vitsch)  ,  compositeur  russe  t  d'une  famille  noble 
de  Smolensk,  est  né  le  2  février  1813,  dans  un 
village  du  gouvernement  de  Toula,  au  moment 
de  la  retraite  de  l'armée  française.  Il  était  âgé 
de  cinq  ans  lorsqu'il  commença  à  parler  :  ses 
parents  avaient  cru  jusqu'alors  qu'il  serait  muet. 
Dans  les  derniers  mois  de  1817,  ils  le  condui- 
sirent à  Saint-Pétersbourg  pour  y  faire  son 
éducation  ;  depuis  ce  moment  il  ne  s'est  éloi- 
gné de  cette  villequepour  faire  quelques  voyages 
dans  l'intérieur  de  la  Russie,  et  plus  tard  dans 
les  pays  étrangers.  Dès  son  enfance  il  montra 
un  goût  décidé  pour  les  arts,  et  en  particulier 
pour  le  théâtre.  Il  fabriquait  lui-même  de  pe- 
tites scènes  de  marionnettes  pour  lesquelles  il 
composait  des  espèces  de  vaudevilles.  A  l'âge  de 
sept  ans,  on  lui  donna  un  maître  de  piano  avec  le- 
quel il  avait  d'incessantes  discussions,  parce  qu'il 
était  plus  occupé  de  la  composition  de  petites 
sonates  et  rondos  que  de  l'étude  du  mécanisme 
de  Tinstruraent.  Quelques  années  plus  tard ,  il 
apprit  à  jouer  du  violon,  et  devint  assez  habile 
sur  cet  instrument  pour  faire  convenablement  la 


partie  de  second  violon  dans  le»  quatuors.  C'est 
alors  que  la  musique  lui  apparut  sous  un  nou- 
vel aspect  :  il  commença  à  comprendre  la  haute 
portée  de  cet  art.  A  l'âge  de  quinze  à  seize  ans  il 
écrivit  plusieurs  duos  concertants  pour  piano  et 
violon,  ainsi  que  quelques  quatuors.  Bientôtaprès, 
ses  parents,  éclairés  sur  sa  vocation,  confièrent  le 
développement  de  son  talent  aux  soins  de  Scho- 
berleclmer,  pianiste  et  compositeur  distingué, 
qui  lui  donna  les  premières  notions  d'harmonie 
et  de  contrepoint.  Parvenu  à  l'âge  de  dix-huit 
ans,  M.  Dargomysky  entra,  en  1831,  au  service 
de  l'État  dans  le  ministère  de  la  maison  de  l'em- 
pereur :  cependant  ses  occupations  ne  l'empêchè- 
rent pas  de  continuer  ses  études  musicales.  A 
l'âge  de  vingt  ans  il  brillait  déjà  dans  les  salons 
par  son  habileté  sur  le  piano.  Lisant  à  première 
vue  la  musique  la  plus  difficile,  il  fut  recherché 
comme  accompagnateur  par  les  meilleurs  chan- 
teurs, artistes  et  amateurs.  Dans  cette  occupa- 
tion, il  acquit  la  connaissance  des  voix  et  se  pas- 
sionna pour  la  musique  vocale  et  dramatique, 
qui  lui  fit  négliger  celle  des  .instruments.  C'est 
alors  qu'il  écrivit  une  immense  quantité  de  ro- 
mances, d'airs,  de  cantates  et  de  morceaux  d'en- 
semble, avec  accompagnement  de  piano  ou  de 
quatuor.  Quelques-unes  de  ces  compositions  ont 
été  publiées  à  Pélersbourg. 

Décidé,  en  1835,  à  se  vouer  entièrement  à 
la  musique  et  à  contribuer  aux  progrès  de  cet 
art  en  Russie,  il  abandonna  ses  fonctions  ad- 
ministratives,  et  se  livra  pendant  huit  années 
à  l'étude  sérieuse  des  ouvrages  de  théorie  ainsi 
qu'à  la  lecture  des  partitions  des  maîtres  anciens 
et  modernes.  Dans  cet  intervalle,  il  écrivit  plu- 
sieurs ouvrages  qui  obtinrent  de  brillants  succès. 
En  1845  il  entreprit  un  voyage  à  l'étranger. 
Après  avoir  parcouru  l'Allemagne,  il  s'arrêta 
quelque  temps  à  Bruxelles,  près  de  l'auteur  de 
cette  Biographie,  qu'il  consulta  sur  ses  ouvrages, 
particulièrement  sur  son  grand  opéra  la  Esmé- 
ralda,  qui ,  postérieurement ,  a  été  représenté 
avec  un  brillant  succès  à  Moscou.  Une  remar- 
quable originalité  d'idées  et  de  style  distinguent 
cette  production. 

Parti  de  Bruxelles  pour  se  rendre  à  Paris, 
M.  Dargomysky,  après  avoir  passé  quelques 
mois  dans  cette  grande  ville,  est  retourné  à 
Saint  Pétersbourg,  où  son  talent  jouit  aujourd'hui 
d'une  estime  méritée.  Parmi  ses  nombreuses 
compositions,  dont  beaucoup  sont  restées  en 
manuscrit,  on  remarque  celles-ci,  qui  ont  été  pu- 
bliées ou  exécutées  dans  la  capitale  de  la  Russie  : 
r  Pour  le  piano  :  douze  œuvres  de  pièces 
brillantes,  avec  ou  sans  accompagnement,  telles 
que  variations,  fantaisies,  trios  et  scherzo,  — 
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2°  Pour  l'orchestre  :  Grand  boléro;  grande 
valse  pathétique;  Galop  bohémien.  —  TPour 
le  Chant,  60  morceaux  détachés  avec  accom- 
pagnement de  piano,  tels  que  romances,  chan- 
sons, cantates,  ballades ,  mélodies  et  morceaux 
d'ensemble ,  tous  publiés  à  Pétersbourg.  —  4" 
Esméralda,  grand  opéra  en  4  actes,  poëme  de 
Victor  Hugo,  représenté  à  Moscou,  dans  Thiver 
de  1847,  puis  à  Pétersbourg.  —  5"  Grande  can- 
tate intitulée  la  Fêle  de  Bacchus,  poëme  de 
Poushkinn,  à  grand  orchestre  avec  solos  de 
chant  et  chœurs,  composés  de  8  morceaux.  — 
6*^  Un  grand  opéra,  dont  le  titre  échappe  à  la 
mémoire  de  Técrivain  de  cette  notice,  représenté  à 
Pétersbourg  en  1856,  avec  un  très-brillant  succès. 
'  DAROiXDEAU  (Benom),  né  à  Munich  vers 
1740,  vint  s'établira  Paris  en  1782,  et  s'y  fit  maître 
de  chant.  En  1786  il  publia  son  premier  Reciieil 
de  petits  airs  à  couplets,  avec  accompagne- 
ment de  harpe,  op.  I;  quatre  autres  recueils 
semblables  parurent  l'année  suivante.  Il  a  com- 
posé aussi  la  musique  du  Soldat  par  amour, 
qui  a  été  représenté  au  théâtre  de  rOpéra-Comi- 
que  en  1789. 

*  DARONDE AU  (Henri),  fils  du  précédent, 
naquit  à  Stiasbourg,  le  28  février  1779.  Admis  au 
Conservatoire  de  musique  comme  élève,  il 
y  eut  pour  maître  de  piano  Ladurner,  et 
Berlon  pour  maître  d'harmonie.  Il  a  publié  pour 
le  piano  :  1°  Fantaisie  pour  le  piano,  op.  1. 

—  2°  La  Fête  de  Saint -Cloud ,  pot-pourri. 

—  3*»  V Homme  du  destin,  fantaisie.  —  k" 
La  Jeune  Victime ,  pot-|K)urri.  —  ô''  Air  de 
Wacher,  varié,  -r-  6"  Air  favori  de  Jean  de 
Paris,  varié.  —  7''  Plusieurs  fantaisies  et  va- 
riations sur  des  airs  de  la  Neige,  Roger  de 
Sicile,  la  Barcarole  de  Venise,  la  Ronde  de 
Saint-Malo,  la  Journée  aux  aventures,  etc.  — 
8**  Sonates  pour  le  piano,  op.  2  ;  Paris  ,  Omont  ; 
et  quelques  recueils  de  romances.  Darondeau  a 
écrit  la  musique  du  ballet  d'Acis  et  Galatée,  qui 
a  été  représenté  à  l'Opéra,  au  mois  de  mai  1806. 
Il  a  donné  au  théâtre  de  la  Porte-Saint-Martin  : 
1°  Les  Deux  Cr^oies,  ballet.  —  2'^Jenny,  ou  le 
Mariage  secret,  ballet  en  deux  actes.  —  3°  Ro- 
sine et  Lorenzo,  ou  les  Gondoliers  vénitiens, 
idem.  — 4*^  Les  Sauvages  de  la  Floride,  idem.  — 
5°  La  Chatte  merveilleuse,  idem.  —  6°  Pi- 
zarre,  idem.  Ce  musicien  fut  longtemps  at- 
taché comme  compositeur,  ou  plutôt  comme  ar- 
rangeur, au  théâtre  des  Variétés. 

•  DASSER ou DASSERUS  (Louis),  ou  plutôt 
OASER9  in&ltre  de  chapelle  du  duc  de  Wurtem- 
berg, vivait  dans  la  seconde  moitié  du  seizième 
siècle.  Il  abandonna  cette  situation  pour  entrer 
au  service  du  duc  de  Bavière,  et  fut  le  prédécesseur 


d'Orlande  Lassu>!.  Ses  ouvrages  sont  en  manus- 
crit à  la   bibliothèque  royale    de  Munich,  ou 
ont  été  imprimés  dans  cette  ville  par  la  munifi- 
cence du  prince.  Toutes  ses  compositions  appar- 
tiennent au  culte  catholique.  On  a  de  lui  une 
Passion  à  quatre  voix,  sous  ce  titre  :  Passions 
D.  N.  Jesu  Christi  Historio,  inusumecclesix 
l/07i«cA,27;  Munich,  Adamus  Berg,   1578,  gr. 
in-folio.  Ce  volume  fait  partie  de  la  collection 
qui  porte  en  tête  du  frontispice  Patrocintum 
musices,  parce  que  le  duc  de  Bavière  faisait  les 
frais  de  l'édition.  Jacques  Paix  a  inséré  quelques 
motets  de  Dasser  arrangés  pour  l'orgue,  dans 
son  Orgeltabutaturbuch  (T^  et  2"*  partie).  On 
trouve  en  manuscrit  les  ouvrages  suivants  de  ce 
compositeur  parmi  les  volumes  qui  proviennent 
de  la  chapelle  des  ducs  de  Bavière,  à  la  biblio- 
thèque royale  de  Munich  :  1®  Codex  XIII,  4  motets 
à  4,  5,  et  6  voix.  —   2°  Cod.   XVI,  le  psaume 
CXXXIII   à  4   voix.  —   S'»  Cod.  XVIII,  sept 
messes,  dont  six  à  4  voix,  et  la  dernière  à  6  voix. 
—  4"*  Cod.  XXII,  3  Nunc  dimiltis,  des  hymnes 
à  4,  5,  6  et  8  voix,  et  des  Répons  brefs  de  com- 
plies.  —  5°  Cod.  XLIV,  3  messes,  dont  une  à 
quatre  voix,  une  à  cinq  et  une  à  six.  —  6**  Cod. 
XLV,  la  messe  intitulée  Pater  noster,  à  5  voix. 
•  DASSOUCY,  ou  plutôt  ASSOUCY  (Cbar- 
LES  COYPEAU),  fils  d'un  avocat  au  Parle- 
ment,naquit  à  Paris  en  1604,  et  eut  une  existence 
très-agitée  et  peu  honorable.  Très-jeune  encore, 
il  s'enfuit  de  la  maison  de  son  père,  se  rendit  à 
Calais,  et  faillit  être  jeté  à  la  mer,  comme  sor- 
cier, par  le  peuple  de  cette  ville,  pour  avoir  guéri 
par  stratagème  un  homuie  qui  était  malade  d'i- 
magination.   11  se  réfugia   en  Angleterre,  et  y 
resta  plusieurs  années,  donnant  des  leçons   de 
musique  et  de  luth  pour  vivre.  Son  talent   sur 
cet  Instrument  et  le  goût  qu'il  mettait  dans  la 
composition  de  ses  chansons  lui  procurèrent  l'a- 
vantage, après  son  retour  en  France,  d'être  at- 
taché au  service  de  madame  Royale,  fdle  de 
Henri  IV  et  femme  du  duc  de  Savoie.  Plus  tard 
il  exerça  la  charge  de  luthiste  et  de  maître  de  mu- 
sique auprès  de  Louis  XI H  et  de  Louis  XIV  en- 
fant. 11  cultivait  aussi  la  poésie  burlesque,  genre 
détestable  qui  eut  alors  en  France  une  certaine 
vogue.  C'est  à  propos  de  ce  mauvais  goût  que 
Boileau  a  dit  : 

Et  jusqu'à  d'Assoucy,  tout  trouva  des  lecteurs. 

Étant  retourné  à  la  cour  de  Turin,  il  y  eut  quel- 
ques fâcheuses  aventures,  et  se  mit  à  errer  en  Fran- 
ce, escorté  de  deux  petits  pages  de  musique  qui 
chantaient  ses  chansons,  et  qui  donnèrent  lieu  a 
d'étranges  soupçons.  A  Montpellier,  il  fut  décrété 
d'accusation  pour  un  crime  gui  est   en  abc- 
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mination  parmi  les  femmes,  dit  naïvement 
Auger,  de  l'Académie  française.  Dassoucy  s'en- 
fuit en  Italie  pour  se  soustraire  au  sort  qui  le 
menaçait.  A  Rome,  il  fut  emprisonné  pour  avoir 
écrit  contre  des  prélats  en  crédit.  Pendant  sa 
captivité,  il  composa  un  livre  de  Pensées  sur 
la  Divinité,  qui  est  ce  qu*il  a  fait  de  plus  raison- 
nable. Touché  de  compassion  pour  l'auteur  de 
cet  ouvrage,  le  pape  le  mit  en  liberté,  et  joignit 
à  cette  faveur  le  don  de  sa  bénédiction ,  de  mé- 
dailles bénies  et  d'indulgences  ;  ce  qui  n'empêcha 
pas  que ,  de  retour  en  France,  d'Assoucy  ne  fût 
arrêté,  mis  à  la  Bastille,  puis  envoyé  au  Châtelet 
avec  ses  pages  de  musique,  toujours  pour  la  même 
cause.  Cependant,  à  défaut  de  preuves,  il  fut  dé- 
claré innocent  et  mis  en  liberté.  Il  mourut  à 
Paris,  vers  1679,  à  l'âge  d'environ  soixante-qua- 
torze ans.  Son  Ovide  en  belle  humeur,  et  le 
Ravissement  de  Proserpine,  traduit  de  Clau- 
dien  en  vers  burlesques,  sont  les  seuls  de  ses 
ouvrages  recherchés  aujourd'hui  par  les  biblio- 
manes.  Comme  musicien,  il  n'a  publié  qu'un  re- 
cueil ayant  pour  titre  :  Airs  à  quatre  parties 
du  sieur  Dassoucy.  A  Paris,  par  Robert  Bal- 
lard^  etc.,  1653,  in-12  obi.  Ces  airs  sont  au 
nombre  de  19^  et  sont  dédiés  à  madame  la  du- 
chesse de  Savoie. 

'  DASYPODIUS  (Conrad),  né  à  Strasbourg 
en  1532,  étudia  les  mathématiques  sous  la  di- 
rection de  Herlin,  et  succéda  à  son  maître  dans 
la  place  de  professeur  au  collège  de  sa  ville  na- 
tale. Son  nom  allemand  était  Rauchfuss,  qui  si- 
gnifie pied  velu  ;  son  père  le  changea  en  celui  de 
Dasypodius,  d'un  mot  grec  quia  la  môme  si- 
gnification. Il  mourut  à  Strasbourg  le  26  avril 
1600.  C'était  un  savant  homme,  mais  d'un  esprit 
pédantesque  et  minutieux.  L'horloge  de  la  ca- 
thédrale de  Strasbourg,  qui  a  longtemps  passé 
pour  la  plus  belle  de  l'Europe,  a  été  faite  sur 
ses«dessins ,  en  1580.  Il  en  a  donné  la  description 
dans  son  Héron  mathematicus ^  Strasbourg, 
1580,  in  4°.  Blumhof  a  publié  en  allemand  un 
Essai  sur  la  vie  et  les  ouvrages  de  Conrad 
Dasypodius,  ^ivec  une  préface  de  Kaestner,  in-S**, 
Gœttingue,  1798.  Parmi  ses  ouvrages,  on  re- 
marque :  1°  Euclidis  Proposiiiones  Elemen- 
forum  XV  opticorum,  catropticorum,  fiarmo- 
nicorum  et  apparent ium;  Strâ&bomg,  1571, 
in-8°.  Cet  ouvrage  est  extrait  de  son  analyse  géo- 
métrique des  livres  d'Euclide,  publiée  à  Stras- 
bourg; travail  fastidieux,  où  le  commentaire  est 
loin  d'éclaircir  le  texte.  —  2"  Un  appendice  à  ses 
Institutions  de  mathématiques ,  sous  ce  titre  : 
Voluminisprimi  Erotematum  appendix  arith- 
meticœ  et  musicœ  mechanicas  ;  Strasbourg,  1 596, 
iu-8°. —  3"  Lexikon  mathematicum  grœce  et 


latine  conscriptum;  Strasbourg,  1573,  in- 8". 
Ce  Dictionnaire  n'est  pas  disposé  par  ordre  al- 
phabétique, mais  par  ordre  de  matières.  Dasypo- 
dius y  traite  (p.  30-54)  de  la  théorie  mathématique 
de  la  musique. 

*  DATHI  (Adgustin),  de  Sienne,  était  secré- 
taire de  cette  ville  vers  1460.  Gesner  le  cile, 
dans  sa  Bibliothèque  universelle,  comme  au- 
teur d'un  traité  de  Musica  Disciplina.  Cci  ou- 
vrage est  imprimé. 

'DATTARI  (GniNOLFo),  né  à  Bologne,  vivait 
à  Venise  vers  le  milieu  du  seizième  siècle.  Il  a 
publié  :  Le  Mllanelle  a  tre,  quatiro  e  cinque 
voci  ;  Venise ,  1 568,  in-S". 
'  DAUBE  (Jean-Frédéric),  né  en  1730  à 
Hesse-Cassel,  fut  d'abord  musicien  de  la  mjisique 
particulière  du  duc  de  Wiirtemberg,  puis  con- 
seiller et  premier  secrétaire  de  l'Académie  des 
sciences  fondée  à  Augsbourg  par  l'empereur 
François  I«',  et  enfin  se  retira  à  Vienne,  où 
il  passa  les  dernières  années  de  sa  vie.  Il  mou- 
rut en  cette  ville,  le  19  septembre  1797. 
Daube  s'est  fait  connaître  comme  com|)ositeur 
par  des  Sonates  pour  le  luth,  dans  le  goût 
îHodeme,  op.  l,  publiées  à  Nuremberg,  infol. 
Parmi  les  manuscrits  autographes  de  la  riche 
bibliothèque  royale  de  Berlin  ,  on  trouve  deux 
symphonies  de  Daube  pour  2  parties  de  violon, 
alto,  basse  et  deux  cors.  Mais  c'est  surtout  par 
ses  écrits  sur  la  musique  qu'il  a  fixé  sur  lui  l'at- 
tention des  artistes  et  des  amateurs.  Le  premier 
a  pour  titre  :  Generalbass  in  drei  Accorden, 
gegriindet  in  den  Regeln  der  ait  und  neuen 
Auctoren,  etc.  (l'Harmonie  en  trois  accords, 
d'après  les  règles  des  auteurs  anciens  et  mo- 
dernes, avec  une  instruction  sur  la  manière  de 
passer  d'un  ton  dans  chacun  des  vingt-trois  au- 
tres; par  le  moyen  de  deux  accords  inter- 
médiaires), Leipsick,  1756,  in-4''.  Marpurg  a  at- 
taqué le  système  de  Daube  avec  vivacité,  sous 
le  pseudonyme  du  docteur  Gemmel ,  dans  le 
deuxième  volume  de  ses  Essais  historiques  et 
critiques  sur  la  musique  (  Eist.  Krit.  Beitr, 
p.  325).  Le  second  ouvrage  de  Daube  est  inti- 
tulé :  Der  musikalische  Dilettant  ;  eine  Ab- 
handlung  der  Composition,  welche  nicht  al- 
lein  dieneuestenSetzarienderzwei,  drey-und 
mehrstimmigen  Sachen;  sondern  auch  die 
meisten  kunstlichen  Gattungen  der  alten 
Kanons;  der  einfachen  und  Doppelfuge  : 
deutUch  vortrxgt,  und  durch  ausgesuchie 
Beyspiele  erklxrt  (l'Amateur  de  musique;  dis- 
sertation sur  la  composition,  etc.);  Vienne, 
1773,  in^"  de  trois  cent  trente-trois  pages.  — 
30  Anleitung  zum  Selbstunterricht  in  der  mu- 
sikalischen  Komposition,  sowohl  fûrdie  Instru* 
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mental  als  Vocalmusik  :  Erster  Tfieil  (Méthode 
pour  apprendre  soi-même  la  composition  de  la 
musique  instrumentale  et  vocale,  première  partie); 
Vienne,  1798,  51  page»  in^".  —  4°  Deuxième 
partie  du  même  ouvrage.  Vienne,  1798,  espa- 
ces in-4*'.  La  première  partie  de  ce  livre  est  re- 
lative à  la  composition  de  la  mélodie  ;  la  se- 
conde, à  l'harmonie.  Malgré  les  criliques  sévères 
de  Marpurg,  les  ouvrages  de  Daube  renferment 
de  fort  bonnes  cboses  ;  il  y  a  des  vues  et  de  la 
lîhélhode  dans  son  traité  de  l'harmonie  en  trois 
accords.  Sans  doute  le  troisième  accord ,  qu'il 
considère  comme  primitif  et  nécessaire ,  n'est 
qu'une  des  modifications  du  second;  mais 
c'était  quelque  chose  que  de  ramener,  de  son 
temps,  l'harmonie  à  des  éléments  simples. 
'  DAUBENMERKL  (François-Michel),  ha- 
bile organiste,  né  en  1746  à  Waltershoff,  bourg 
du  haut  Palatinat,  fut  élevé  par  Wopperer,  son 
oncle,  pasteur  à  Floss,  et  apprit  de  lui  les  pre- 
miers éléments  de  la  langue  latine.  L'organiste 
lUieder,  dans  une  visite  qu'il  fit  au  pasteur  de 
Floss,  eut  occasion  de  remarquer  dcftis  le  jeune 
Daubenmerkl  un  génie  porté  à  la  musique  ;  il  lui 
«lonna  des  leçons  de  clavecin,  et,  au  bout  de  deux 
ans,  il  eut  la  satisfaction  de  voir  son  élève  assez 
avancé  pour  obtenir  la  place  d'organiste  des  Jé- 
suites ;  à  l'église  de  Saint-Georges ,  à  Amberg. 
Vers  le  môme. temps  il  obtint  une  place  gratuite 
au  séminaire  de  la  même  ville  ;  il  y  fit  de  grands 
progrès  dans  l'étude  de  la  langue  et  de  la  littérature 
precques.  Il  travaillait  aussi  avec  ardeur  à  per- 
fectionner ses  talents  en  musique,  et  il  devint 
enfin  l'un  des  plus  grands  organistes  de  l'Alle- 
magne dans  le  style  de  Reinken  et  de  J.-S.  Bach  ; 
style  qui  se  perd  de  jour  en  jour,  et  dont  il  ne 
restera  bientôt  plus  de  traces.  Se  sentant  né 
pour  l'état  ecclésiastique,  Daubenmerkl  étudia  la 
théologie  et  se  fit  ordonner  prêtre.  On  lui  con- 
seillait de  parcourir  l'Allemagne  ou  de  se  fixer  dans 
quelque  cour  ;  mais  il  préféra  le  repos  et  l'obscu- 
rité. Ainsi  ses  talents  comme  compositeur  et  son 
jeu  admirable  sur  l'orgue  furent  ensevelis  dans 
une  petite  ville  d'Allemagne.  Nommé  organiste  de 
l'église  de  Saint-Martin,  à  Amberg,  il  y  obtint  en- 
suite un  bénéfice  et  employa  une  partie  de  son 
temps  à  former  des  élèves  à  qui  il  donnait  ses 
leçons  gratuitement.  Doué  d'un  caractère  doux  et 
bienveillant,  il  mena  dans  le  repos  une  vie  philo- 
sophique et  irréprochable.  Il  vivait  encore  en 
I81'2.  Aucune  de  ses  compositions  n'a  été  publiée. 
'  DAUBENROCH  (G eokg es),  maître  d'école 
à  Niivemberg,  au  commencement  du  dix-sep- 
tième siècle,  a  fait  imprimer  dans  cette  ville,  en 
1613,  un  Epilome  Musices,  in-S". 
DAUBLAIME    ET  CALLIiXET,  chefs 
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d'une  maison  de  facture  d'orgues .  (  Voy.  Calumet.) 
Daublaine  n'était  pas  facteur;  c'était  un  spécu- 
lateur dont  le  nom  servit  seulement  à  établir  la 
raison  commerciale  de  la  maison.  M-  Danjou 
était  en  réalité  l'intelligence  qui  donnait  de  la  va- 
leur à  cet  établissement.  {Vqy.  Dajsjou.) 

'DAULPHIIM  (Pierre),  musicien  français 
du  seizième  siècle,  n^est  connu  que  par  une  messe 
à  quatre  voix  sur  le  chant  :  Je  ne  puis  plus 
durer  ^  Paris,  Nicolas  du  Chemin,  1557,  in-fol. 
DAUM  (  Gustave  ) ,  professeur  de  musique 
et  compositeur  à  Berlin,  où  il  vit  en  ce  moment 
(1860),  s'est  fait  connaître  par  divers  ouvrages 
de  musique  vocale,  parmi  lesquels  on  remarque  : 
1"  MeinHerz  ist  in  ^oc/iZfl7irf,  lieder  pour  so- 
prano ou  ténor  et  piano,  op.  1,  Berlin,  Challier. 
—  2**  Ave  MarÎGy  lieder  pour  soprano  ou  ténor, 
op.  2  ;  ibid.  —  3"  La  Nuit  de  la  Passion,  can- 
tate pour  voix  solo,  chœur  et  piano,  op  3  ;  Pots- 
dam,  Stuhv.  —  4°  Deux  poèmes  pour  ténor  ou 
soprano,  avec  piano,  op.  5;  Berlin,  Challier  et  C>e. 
DAUiNEY  (William),  écrivain  écossais ,  a 
publié  un  livre  rempli  d'intérêt,  contenant  les  an- 
ciennes mélodies  écossaises  d'après  un  manuscrit 
du  temps  du  roi  Jacques  VI,  avec  des  recherches 
historiques  sur  ces  mélodies  et  sur  l'histoire  de 
la  musique  en  Ecosse.  Cet  ouvrage  a  pour  titre  : 
Ancient  scottish  mélodies,  from  a  manuscript 
of  the  reign  of  king  James  VI  with  a  Intro- 
ductory  inquiry  illustrative  of  the  history  of 
music  of  Scotland  j  Lon(]re&,  1838,  1  vol.  in-8°. 

•  DAUPRAT  (Louis-François),  célèbre  profes- 
seur de  cor  et  compositeur  pour  cet  instrument, 
est  né  à  Paris  le  24  mai  1781,- et  non  en  1792, 
comme  il  est  dit  dans  VUniversal  Lexikon  der 
Tonkunst,  publié  par  M.  Schilling.  Possesseur 
d'une  jolie  voix,  il  fut  placé  comme  enfant  de  chœur 
à  la  vnaîtrise  de  Notre-Dame,  et  n'en  sortit  que 
lorsque  les  églises  furent  fermées,  pendant  les 
troubles  révolutionnaires.  Il  était  encore  enfant 
lorsqu'il  se  prit  d'un  goût  passionné  pour  le  cor, 
et  ce  fut  cet  instrument  qu'il  choisit  lorsqu'on 
le  fit  entrer  dans  les  classes  du  Conservatoire  de 
musique,  qui  venait  d'être  fondé  sous  le  titre 
A' Institut  national  de  musique.  Son  professeur, 
fut  Kenn,  un  des  meilleurs  cors- basses  de  cette 
époque.  (  Voy.  Kenn.)  Après  six  mois  de  leçons, 
il  fit  partie  du  corps  de  musique  que  Sarrette, 
directeur  du  Conservatoire,  fournit  au  camp 
des  élèves  de  Mars,  de  la  plaine  des  Sablons, 
près  de  Paris.  Plus  tard  il  entra  dans  la  musique 
du  camp  de  vingt  mille  hommes  qui  fut  formé 
au  Trou-d' Enfer,  près  de  Marly.  En  1799  il  en- 
tra dans  la  musique  de  la  garde  des  consuls,  et 
fit  la  campagne  de  1800  en  Italie.  De  retour  a 
Paris,  il  obtint  son  congé  et  fut  placé  dans  l'or- 
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chesfre  du  théâtre  Monfansier.  A  la  même  épo- 
que il  rentra  au  Conservatoire,  et  Catel  lui 
donna  des  leçons  d'harmonie;  puis  il  fut  admis 
dans  la  classe  de  composition  dirigée  par  Gossec 
et  y  fit  un  cours  complet.  En  1806  on  offrit  à 
M.  Dauprat  un  engagement  avantageux  pour  le 
théâtre  de  Bordeaux  ;  il  l'accepta,  demeura  dans 
cette  ville  jusqu'en  1808,  et  ne  revint  à  Paris  que 
lorsqu'il  fut  appelé  par  l'administration  de  l'O- 
péra pour  remplacer  Kenn,  qui  demandait  sa 
retraite.  Quelque  temps  après  ,  Frédéric  Duver- 
noy  s'étant  aussi  retiré,  M.  Dauprat  fut  désigné 
pour  lui  succéder  comme  cor  solo.  Après  vingt- 
trois  ans  de  service,  il  quitta  ce  théâtre,  parce 
que  la  nouvelle  administration  lui  fit,  en  1831, 
des  propositions  qu'il  ne  crut  pas  devoir  ac- 
cepter. Nommé,  en  1811,  membre  honoraire  de 
la  chapelle  de  l'empereur  Napoléon,  il  succéda 
à  Domnich  à  la  chapelle  du  roi  Louis  XVIII,  en 
181G.  Dans  la  même  année,  il  fut  nommé  pro- 
fesseur de  cor  au  Conservatoire  de  Paris.  En 
1833  le  maître  de  chapelle  Paër  désigna  M.  Dau- 
prat pour  la  partie  de  cor  basse  de  la  nouvelle 
musique  du  roi.  Lorsqu'il  a  pris  sa  retraite  de 
la  place  de  professeur  de  cor  au  Conservatoire, 
il  a  eu  poursuccesseur  sonélèveM.  Gallay. 

Un  beau  son,  une  manière  élégante  et  pure  de 
phraser ,  telles  étaient  les  qualités  qui  brillaient 
dans  le  talent  de  M.  Dauprat,  quand  il  se  fit  en- 
tendre  dans  sa  jeunesse,  aux  concerts  de  la  rue 
de  Grenelle  et  à  ceux  de  l'Odéon.  Tout  annon- 
çait en  lui  un  virtuose  destiné  à  la  plus  brillante 
réputation  ;  mais  une  timidité  excessive  l'empô- 
cha  de  profiter  des  succès  de  ses  débuts,  et,  quoi- 
qu'il  n'ait  connu  dans  sa  carrière  que  les  applau- 
dissements mérités  du  public,  les  occasions  où 
il  se  faisait  entendre  sont  devenues  chaque  jour 
plus  rares,  et  il  a  fini  par  prendre  la  résolution 
de  ne  plus  jouer  dans  les  concerts.  Cette  défiance 
de  lui-même  fut  d'autant  plus  fâcheuse,  que 
M.  Dauprat  n'exécutait  que  de  la  musique  de 
fort  bon  goût  qu'il  composait  pour  lui,  et  qui 
est  écrite  avec  plus  de  soin  qu'on  n'en  trouve 
habituellement  dans  les  solos  d'instruments  à 
vent.  Mécontent  du  résultat  de  ses  études  en  com- 
position, il  s'était  décidé  à  les  recommencer  en 
1811,  sous  la  direction  de  Reicha,  et  c'est  aux 
conseils  de  ce  maître  habile  qu'il  attribue  ce 
qu'il  a  appris  dans  Tart  d'écrire  :  il  a  travaillé 
avec  lui  pendant  trois  années.  La  liste  de  ses 
compositions  imprimées  et  manuscrites  renferme 
les  ouvrages  dont  les  titres  suivent  :  I.  Œuvres 
publiés  :  1**  Premier  concerto  pour  cor  alto  ou 
cor  basse,  avec  une  double  partie  principale  et 
orchestre;  op.  1  ;  Paris,  Zetter.  —  2*"  Sonate 
pour  piano  et  cor,  op.  2  ;  ibid.  ~  3">  Trois  grands 


trios  pour  cors  en  wu',  op.  4  ;  ibid.  —  4°  Ta- 
bleau musical  ou  scène  en  duo,  pour  piano  et 
cor,  op.  5;  ibid.  —  5°  Trois  quintetli  pour  cor, 
deux  violons,  alto  et  basse,  op.  6  ;  ibid.  — 
6°  Duo  pour  cor  et  piano,  op.  7  ;  ibid.  — r  7*  Qua- 
tuors pour  4  cors  en  différents  tons,  op.  8  ;  ibid.  — 
8"  Deuxième  concerto  pour  cor  basse  en  /a,  op.  9; 
ibid.  —  9**  Sextuors  pour  cors  en  différents  tons, 
op.  10;  ibid.  —  10°Trois  solos  pour  cor  alto  et  cor 
basse,  avec  un  double  accompagnement  de  piano 

ou  d'orchestre,  op.  11  ;ibid 11°  Deux  solos  et 

un  duo  pour  cor  basse  en  ré  et  cor  alto  en  sol, 
avec  accompagnement  de  piano  ou  dVchesIre, 
op.  12;  ibid.  —  12°  Six  grands  duos  pour  cors 
en  mi  bémol,  op.  13  ;  ibid.  —  13°  Vingt  diio> 
pour  cors,  avec  mélange  de  tons,  op.  14  ;  ibid.  — 
14°  Trios  pour  deux  cors  altos  en  sol  et  fa,  et 
un  cor  basse  en  ut,  avec  accompagnement  de 
piano  ou  d'orchestre,  op.  1.5;  ibid.  — 15°Troi.'i 
solos  pour  cor  alfo  en  mi,  et  dans  trois  gammes 
différentes,  op.  16;  ibid.  —  16°  idem,  dans  trois 
autres  gammes,  op.  17;  ibid.  —  17°  Troisième 
concerto,  pour  cor  alto  et  cor  basse  en  mi,  op. 
18  ;  ibid.  —  18°  Quatrième  concerto  en  fa  ,  op. 
19;  ibid.  —  19°  Trois  solos  propres  aux  deux 
genres,  op.  20  ;  ibid  —  20°  Cinquième  concerto 
pour  cor  basse  en  mi,  op.  21  ;  ibid.  —  21°  Air 
écossais  (de  la  Dame  Blanche)  varié  pour  cor 
et  harpe,  op.  22;  ibid.  —  22°  Premier  thème 
varié  suivi  d'un  rondo -boléro ,  avec  accompa- 
gnement de  piano  ou  d'orchestre,  op.  23;  ibid. 
—  23°  Deuxième  thème  varié,  terminé  en  ron- 
deau, op.  24;  ibid.  —  24°  Trois  mélodies,  let- 
tres A,B,  C,  pour  cor,  propres  aux  deux  gen- 
res. La  partition  des  trios,  quatuors  et  sextuors 
pour  cors  en  différents  tons,  composés  |)ar 
M.  Dauprat,  a  été  publiée  en  un  volume  in-8°  de 
157  pages,  avec  un  avertissement  de  neuf  pag'.«s, 
concernant  le  mélange  des  tons  dans  l'usage  de 
ces  instruments. —  25°  Méthode  pour  cor  alto 
et  cor  basse  (  premier  et  deuxième  cor  ) ,  di- 
visée en  trois  parties;  Paris,  Zetter.  Dans  cet  ou- 
vrage, le  meilleur  qui  ait  été  publié  sur  l'art  de 
jouer  du  cor,  M.  Dauprat  a  adopté  les  dénomi- 
nations de  cor  alto  et  de  cor  basse,  parce  qu'elles 
donnent  une  idée  exacte  du  diapason  de  chacune 
de  ces  parties  qu'on  désignait  autrefois  sous  le« 
noms  de  premier  et  second  cor.  La  première 
|)artie  est  élémentaire;  la  deuxième  renièrme 
phis  de  trois  cents  exercices  pour  chacun  des 
trois  genres ,  des  dissertations  sur  les  différents 
caractères  de  musique  qui  conviennent  au  cor, 
ainsi  que  des  conseils  sur  la  respiration,  le  phrasé, 
etc.;  la  troisième  partie,  spécialement  destinée 
aux  jeunes  compositeurs  ,  leur  enseigne  les  res- 
sources de  l'Instrument,  et  la  manière  de  l'em- 
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ployer  dans  le  solo  et  dans  l'orchestre.  — 
26"  Extrait  d'un  traité  inédit  du  cor  à  deux  pis- 
tons; Paris,  1829.  —  II.  Œuvres  inédits  :  — 
27°  Syinplionies  à  grand  orchestre.  —  28**  Nous 
allons  le  voir,  opéra  de  circonstance  composé  à 
Bordeaux  pour  le  passage  de  Tempereur  Napoléon 
ilans  cette  ville.  —  29°  Ouverture ,  airs  de  danse 
•et  de  pantomime  placés  dans  le  ballelde  Cythère 
assiégée,  joué  à  Bordeaux  en  1808.  —  30°  0 
salularis,  pour  voix  de  ténor,  avec  harpe  et  cor 
obkgé,  deux  violons,  alto,  violoncelle  et  contre- 
basse d'accompagnement.  —  31°  plusieurs  scè- 
nes, duos,  trios,  romances.  —  32°  Essai  sur  le 
quatrième  livre  des  parlimenti  de  Fenaroli,  — 
33°  Cours  d'harmonie  et  d'accompagnement  de 
la  basse  chiffrée  et  non  chiffrée,  et  de  la  mélo- 
<lie  sur  la  basse.  —  34°  Théorie  analytique.de  la 
musique  destinée  aux  élèves  de  collèges. 

M.  Dauprat  a  formé  un  grand  nombre  d'élè- 
ves, dont  la  plupart  sont  devenus  des  artistes  de 
beaucoup  de  mérite.  Parmi  eux  on  remarque 
M.  Rou5selot,  qui  possédait  une  sûreté  d'attaque 
et  une  puissance  d'exécution  fort  rares;  M.  Gal- 
lay,  devenu  célèbre  par  sa  belle  et  égale  qualité  de 
son,  et  son  style  élégant  et  pur;  et  MM.  Norbert, 
Méric(épouKde  la  cantatrice  Méric-Lalande),  Ban- 
neux,  Bernard,  Jacqmin.Meifred,  Urbain,  Paquis 
€t  Nagel,  ainsi  que  quelques  amateurs  distingués. 
'  DAUSCUER  (André),  amateur  de  musi- 
que à  Kempten,  est  né  à  Issny.  On  a  de  lui  mi 
petit  traité  de  musique  et  de  (lûte,  sous  ce  titre  : 
Kleines  Handbuch  der  Musiklehre  und  vor- 
zuglich  derQuerfîœte,  etc.  ;  Ulm,  IGOl.gr.  in-8° 
de  cent  quarante-huit  pa^es. 

DAUSSOIGi\E-MÉHUL  (Joseph),  di- 
recteur du  Conservatoire  royal  de  tjiége,  né  à 
Givet  (Ardennes),  le  24  juin  1790,  fut  admis 
commeélève  au  Conservatoire  de  musique  de  Pa- 
ris au  mois  de  décembre  1799,  et  eut  pour  maî- 
tre <le  piano  Adam.  Après  avoir  fait  un  cours 
d'harmonie  sous  la  direction  deCatel,  il  reçut  des 
leçons  de  composition  de  Méhul,  son  oncle.  Dix 
années  d'études  sérieuses  et  suivies  avaient  fait  de 
M.  Daussoigne  un  musicien  instruit  dans  toutes 
les  parties  de  son  art,  et  avaient  développé  les 
dispositions  qu'il  avait  reçues  de  la  nature;  en 
1807  il  concourut  à  llnstitut  de  France,  et  ob- 
tint le  second  grand  prix  décomposition  ;  le  sujet 
du  concours  était  la  scène  à^ Ariane  à  Naxos. 
J^eux  ans  après,  le  premier  prixlui  (ut  décerné;  et 
à  ce  titre  il  obtint  du  gouvernement  une  pension, 
pour  aller  terminer  ses  études  en  Italie.  Arrivé 
à  Rome,  et  n'y  trouvant  plus  de  vestiges  des  an- 
ciennes écoles,  il  se  demanda,  ainsi  quctous  les 
pensionnaires  musiciens  qu'on  y  avait  envoyés, 
ce  qu'il  y  pouvait  faire.  Comme  ceux  qui  s'y 


étaient  trouvés  dans  la  même  situation,  il  éprou- 
vait le  désir  impatient  de  produire,  et  ce  désir 
n'était  pas  la  moindre  cause  de  l'ennui  qu'il  res- 
sentait. Enfin,  agité  par  le  souvenir  de  sa  patrie 
et  par  l'espoir  de  s'y  faire  un  nom  distingué,  il 
confia  ses  chagrins  au  célèbre  artiste  dont  il 
était  le  neveu,  et  qui  n'était  pas  moins  pour  lui 
un  ami  qu'un  parent;  celui-ci  le  lira  de  peine 
en  lui  envoyant  le  poëme  d'un  opéra  en  trois 
actes  intitulé  Robert  Guiscard  ;  ce  poëme,  ou- 
vrage de  M.  Saulnier^  était  reçu  à  l'Opéra  de- 
puis sept  ans.  M.  Daussoigne  en  écrivit  rapide- 
ment la  partition,  et  revint  à  Paris,  tout  ému 
de  l'espoir  d'im  succès  ;  mais  alors  commença 
pour  lui  une  suite  de  déceptions  qui  n'a  que  trop 
souvent  été  celle  des  jeunes  compositeurs  en 
France;  carrière  où  l'on  voit  se  dissiper  une  à 
une  toutes  les  illusions  d'une  première  ferveur,  et 
qui  n'est  pour  la  plupart  qu'un  affreux  cauche- 
mar. Qui  le  croirait?  Il  s'agissait  d'un  lauréat  de 
l'Institut,  d'un  jeune  artiste  dont  le  début  avait 
eu  de  l'éclat,  d'un  homn>e  que  la  renommée  de 
Méhul  semblait  devoir  protéger,  d'un  opéra  reçu 
à  l'Académie  royale  de  musique  depuis  long- 
temps, et  dont  le  droit  de  représentation  ne  pou- 
vait être  contesté;  le  règlement  du  théâtre  pres- 
crivait d'entendre  préalablement  la  musique;  ei» 
bien,  rien  de  tout  cela  ne  servit!  M.  Daussoigne 
ne  put  jamais  obtenir  cette  audition  de  son  ou- 
vrage, qu'on  ne  pouvait  lui  refuser  1  Personne  ne 
contestait  ses  droits;  mais  on  lui  opposait  cette 
force  d'inertie  contre  laquelle  les  plus  fermes 
volontés  sont  venues  échouer  dans  les  théâtres, 
et  le  résultat  de  toutes  ses  démarches  fut  qu'on 
n'eût  pas  même  la  fantaisie  de  savoir  si  son  ou- 
vrage était  bon  ou  mauvais,  et  que  l'auteur  seul 
a  connu  sa  production. 

La  mauvaise  fortune  semblait  s'être  attachée 
à  M.  Daussoigne  dans  ses  travaux.  En  1817  il 
écrivit  la  musique  du  Faux  Inquisiteur,  opéra- 
comique  en  trois  actes,  de  M.  Viennet;  une  nou- 
velle lecture  du  poëme  ne  kii  fut  pas  favorable, 
et  l'œuvre  du  musicien  fut  perdue.  L'année  d'a- 
près, nouveau  désappointement.  JVIarsolier  avait 
laissé  en  mourant  un  petit  opéra-comique  en  un 
acte,  intitulé  le  Testament.  Poète  accoutumé 
aux  succès,  et  connu  par  des  pièces  charmantes, 
Marsolier  paraissait  offrir  des  garantiesàM.  Daus- 
soigne, qui  fut  choisi  pour  écrire  la  musique  de 
l'œuvre  posthume;  mais,  après  qu'il  eût  terminé 
sa  partition,  les  comédiens  du  théâtre  Feydeau 
s'avisèrent  dédire  que  la  pièce  était  ennuyeuse,  et 
ne  voulurent  pas  la  jouer.  Il  y  avait  dans  cette  suc- 
cession de  mésaventures  de  quoi  décourager  la 
persévérance  la  plus  opiniâtre,  et  le  cœur  com- 
merçait à  défaillir  à  l'artiste  quand  M.  Viennet 
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vint  le  ranimer  en  lui  confiant  un  second  ou- 
vrage en  trois  actes,  dont  le  titre  était  ics  Amants 
corsaires.  Celui-là  est  Itî  au  comité  de  l'Opéra- 
Comique ,  reçu  par  acclamations,  et  l'enthou- 
siasme va  jusqu'à  promettre  à  M.  Daussoigne 
ce  qu'on  appelle  au  théâtre  un  tour  de  fa- 
veur. Mais  ,  par  une  fatalité  inexplicable ,  le 
doc  d'Aumont,  premier  gentilhomme  de  la  cham*- 
bre  du  roi,  chargé  de  la  liante  administration  de 
l'Opéra-Comique ,  imagine  d'ordonner  une  nou- 
velle lecture  de  toutes  les  pièces  reçues,  au  mo- 
ment où  l'on  allait  mettre  à  l'élude  les  Amants 
corsaires.  Le  comité  de  lecture  était  accusé  d'in- 
dulgence pour  les  pièces  qu'il  avait  reçues  ;  il  crut 
devoir  se  montrer  sévère  dans  la  nouvelle 
épreuve  ;  vingt  ouvrages  furent  rejetés,  et  de  ce 
nombre  fut  le  livret  des  Amants  corsaires,  reçu 
naguère  aux  applaudissements  de  l'assemblf'-e. 

Enfin  l'espèce  de  proscription  qui  semblait 
poursuivre  M.  Daussoigne  cessa;  il  écrivit  une 
Aspasie  en  un  acte  pour  le  théâtre  de  l'Opéra,  et 
cet  ouvrage  fut  représenté  au  mois  de  juillet 
1820. On  y  remarquait  un  style  large  et  noble; 
mais  le  sujet  était  froid  ;  la  manière  de  chanter 
des  acteurs  de  ce  temps,  mise  en  parallèle  avec 
celle  des  chanteurs  italiens  qui  exécutaient  le 
Barbier  de  Séville  de  Rossini  et  les  composi-  " 
tions  de  Mozart  et  de  Paër,  avait  peu  de  charme 
pour  le  public;  l'ouvrage  n'eût  pas  de  succès. 
Peu  de  temps  après,  l'administration  de  l'Opéra 
imagina  de  faire  ananger  en  récitatif  le  dialogue 
de  Stratonice,oii('rAâe  Méhul,et  M.  Daussoigne 
fut  chargé  de  ce  travail,  qui  lui  mérita  les  applau- 
dissements des  artistes,  par  l'analogie  de  son 
style  avec  celui  de  l'illustre  auteur  de  l'ouvrage. 
Méhul  avait  laissé  imparfait  un  opéra  en  trois 
actes  intitulé  Valentine  de  Milan;  le  poète  qui 
avait  fourni  le  livret  ne  crut  pas  pouvoir  le  faire 
mieux  terminer  que  par  l'artiste  qui  venait  de  prou- 
ver tant  de  sagacité  dans  l'arrangement  de  Strn- 
tonice  :  un  tiers  environ  de  la  partition  restait  à 
faire,  M.  Daussoigne  l'écrivit,  et  dans  ce  travail 
il  ne  resta  point  au-dessous  du  compositeur 
dont  il  terminait  l'ouvrage.  Valent ine,  jouée 
au  th(^âtre  Feydeau  le  28  novembre  1822,  ob- 
tint un  beau  succès.  Le  12  juillet  182i,  M.  Daus- 
soigne (it  jouer  à  l'Opéra  les  Deux  Salem,  en 
un  acte.  Cette  pièce  ne  fiit  point  heureuse;  le 
poëme  avait  peu  d'intérêt;  les  efferrts  du  mu- 
sicien ne  purent  le  soutenir.  Toutefois  le  mé- 
rite qui  se  faisait  remarquer  dans  la  partition 
•lécidaBouilly,  auteur  de  l'opéra-comique  inti- 
tulé les  Deux  ISuits,  à  confier  son  ouvrage  à 
M.  Daussoigne  ;  mais  des  intrigues  de  coulisses 
lui  firent  ôter  celte  pièce,  dont  Boieldieu  a  (tepuië 
lors  écrit  la  musiqiie.  Dès  ce  moment,  ^I.  Daus- 


soigne prit  la  résolution  de  renoncer  à  la  car- 
rière du  théâtre,  qui  n'avait  eu  pour  lui  que  de.s 
déceptions.  Ses  dégoûts  lui  inspiraient  le  désir 
de  s'éloigner  de  Paris,  nonobstant  la  position  ho- 
norable qu'il  avait  au  Conservatoire  de  musique 
de  cette  ville  ,  comme  professeur  d'harmonie. 
Des  propositions  lui  étaient  faites  f)our  la  di- 
rection du  Conservatoire  de  Liège;  if  les  accepta,* 
et,  au  mois  de  janvier  1827,  sa  nomination  à  cette 
place  fut  signée  par  le  ministre  de  l'intérieur, 
M.  Van  Gobelschroy.  C'est  ainsi  que  M.  Daus- 
soigne s'éloigna  de  Paris  et  du  Conservatoire,  où, 
depuis  1803,  il  avait  rempli  des  places  de  répé- 
titeur, de  professeur  adjoint,  et  enfin  de  profes- 
seur titulaire  pour  le  solfège,  le  piano  et  l'harmo- 
nie. C'est  lui  qui  fit  établir  dans  cette  école  la 
classe  d'harmonie  et  d'accompagnement  pratique 
pour  les  femmes,  et  c'est  à  lui  qu'on  doit  la 
manifestation  de  la  singulière  aptitude  des  jeunes 
filles  pour  cette  science  ;  aptitude  telle  qu'on  les 
vit  presque  toujours  depuis  lors  l'emporter  sur 
les  hommes  dans  les  concours. 

Arrivé  à  Liège,  M.  Daussoigne  s'est  immédiate- 
ment occu pé  de  l'amél ioration  de  tou  tes  les  bra dcI les 
de  l'enseignement ,  et  s'est  réservé  l'harmonie  et 
la  composition.  Peu  d'encouragements  lui  ont  été 
donnés  ;  néanmoins  son  zèle  et  sa  persévérance  ont 
triomphé  des  obstacles,  et  lui  ont  fait  produire  de 
beaux  résultats  dans  récote  dont  la  direction  lui  est 
confiée.  Comme  compositeur,  il  aeu  peu  d'occasions 
de  mettre  en  œuvre  ses  talents  dans  sa  position 
actuelle  :  cependant,  en  1828,  il  a  écrit  une  belle 
cantate  à  grand  orchestre  pour  la  fête  qui  fut 
donnée  à  Liège,  à  la  réception  du  coeur  deGrétry, 
et  depuis  lors  il  a  composé  une  symphonie  avec 
chœurs,  (îont  le  sujet  est  Une  Journée  de  la  Ré- 
volution. Cet  ouvrage,  après  avoir  été  entendu  au 
Conservatoire  de  Liège,  a  été  ext^cuté,  au  mois  de 
septembre  1834,  à  Bruxelles,  dans  legrand  concert 
donné  à  l'église  des  Augustins,  avec  un  orches- 
tre et  des  chœurs  d'environ  500  exécutants  et  y  a 
produit  beaucoup  d'effet.  C'est  une  belle  et  large 
composition.  M.  Daussoigne  est  commandeur  de 
l'ordre  de  Léopold,  membre  associé  dé  l'Académie 
royale  des  sciences,  des  lettres  et  des  beaux-arts  de 
Belgique  et  correspondant  de  l'Institut  de  France. 

DAUTRIVE    (Jacques-François).     Voy. 

AUTRIVE. 

•DACVERÔIVE  (Antoine),  surintendant 
de  la  musique  du  roi  et  directeur  de  l'Opéra,  né 
à  Clîrmont-Ferrand  ,  le  4  octobre  1713  ,  est  mort 
à  Lyon,  le  12  février  1797 ,  à  l'âge  de  quatre- 
vingt-quatre  ans.  Son  père ,  premier  violon  du 
concert  de  Clermont,  lui  enseigna  la  musique, 
et  l'envoya  à  Paris,  en  1739,.  pour  y  achever 
ses  éludes.  Il  ne  tarda  pas  à  s'y  faire  connal- 
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!re  par  son  talent  d'exécution,  el  fut  admis  à  se 
faire  entendre  au  Concert  spirituel  en  1740.  En 
1741  il  entra,  conime  violoniste,  dans  la  musi- 
que du  roi,  el  l'année  suivante  à  l'Opéra.  Il 
avait  près  de  quarante  ans  lorsqu'il  essaya  de 
se  livrer  à  la  composition  dramatique.  Son  pre- 
mier ouvrage  fut  la  musique  du  hallet  des 
Amours  de  l'empe,  qu'on  représenta  à  l'Opéra 
en  1752;  mais  c'est  surtout  par  la  musique  de 
l'opéra-comique  intitulé  les  Troqueurs  qu'il  se 
fit  remarquer  en  1753.  Jusque-là  ce  genre  de 
prèce%  qu'on  appelle  en  France  opèras-comi- 
Q'wes,  n'avait  été  que  des  comédies  entremêlées 
de,  ;Couplets,  tels  que  nos  vaudevilles  ;  mais  les 
Troqueurs,  écrits  à  l'imitation  des  intermèdes 
ilaliens ,  à  l'exception  du  dialogue  parlé  qui  te- 
nait la  place  du  récitatif,  ouvrirent  une  carrière 
nouvelle  aux  compositeurs  français,  et,  bien  que 
la  musique  n'en  fût  pas  forte,  cet  ouvrage  pro- 
cura à  Dauvergne  un  succès  brillant.  En  1755  il 
acheta  la  charge  de  compositeur  de  la  musique 
du  roi  et  la  survivance  de  celle  de  maure  de  la 
musique  de  la  chambre;  ce  qui  l'obligea  de 
quitter  sa  place  de  violoniste  à  l'Opéra.  Mon- 
donville  ayant  abandonné  l'entreprise  du  Con- 
cert spirituel  en  1762,  Dauvergne  s'en  chargea. 
En  1751  on  liw  avait  confié  les  fonctions  de 
maître  de  musique  battant  la  mesure ,  à  l'Opéra  ; 
il  en  garda  le  titre  jusqu'en  1755,  puis  il  devint 
une  première  fois  dïrecteur  de  ce  théâtre,  se  retira 
en  1776,  eut  alors  le  titre  de  compositeur  de  ce 
spectacle;  il  rentra  dans  la  direction  en  1777,  y 
rosta  jusqu'en  1778,  fut  de  nouveau  directeur 
depuis  le  26  mai  1780  jusqu'en  1782 ,  et  une 
quatrième  fois  en  1785,  jusqu'au  18  avril  1790. 
Devenu  surintendant  de  la  musique  du  roi ,  il 
l\lt  fait  chevalier  de  Saint-Michel  le  9  mai  1786. 
Au  commencement  de  la  révolution  il  quitta 
Paris,  etse  retira  à  Lyon,  où  il  mourut  le  12  fé- 
vrier 1797.  Ses  principaux  ouvrages  dramatiques 
sont  :  l*  Les  Amours  de  Tempéy  en  1752.  — ^ 
2°  Les  Troqueurs,  en  1753 ,  à  l'Opéra-Coraique. 
— %3°  La  Coquette  trompée,  à  la  cour,  en  1753. 

—  k^Énéeet  Lavinie,  à  l'Opéra,  en  1758.  — 
5"*  Les  Fêtes  d'Euterpe 6"  Canente,en  1760. 

—  7"  Hercule  mourant,  en  1761.  —  ^°  Pyrrhus 
cl  Polyxène,en  1764,  —  9^*  La  Vénitienne,  en 
1768.—  10"  Persée,  à  la  cour,  en  1770,  en  col- 
laboration avec  RebeljFrancœur  et  de  Bury. — ^ 
î  r  ZrC  Prix  de  la  valeur,  en  1776.  —  12°  Cal- 
Itrhoé,  en  1773.  —  13"  Linus,  en  société  avec 
Trial  et  Berlon.  —  14**  La  Tour  enchantée.  — 
15"  Orphée.  Ces  trois  derniers  ouvrages  n'ont 
pas  été  représentés.  Dauveigne  a  aussi  composé 
la  musique  de  quinze  motets  qui  ont  étéexécatés 
au  Coacert  spirituel,  un. livre  de  trios  pour  deux 


violons  et  basse,  publié  en  1740,  un  livre  de 
sonates  pour  le  violon,  et  deux  livres  de  sym- 
phonies à  quatre  parties,  qjiii  ont  paru  en 
1750. 

DAUVERI\É(François-Georgbs-Auguste), 
virtuose  sur  la  trompette,  né  à  Paris  le  15,  fé- 
vrier 1800,  est  neveu  et  élève  de  JoseplvDavid 
Buhl  {voy.  ce  nom).  A  l'âge  de  douze  ans  il  com- 
mença l'étude  du  cor,  qu'il  abandonna  quelque 
temps  après  pour  se  livrer  à  celle  de  la  trom- 
pette. Ses  progrès,  sur  cet  instrument  furent  si 
rapides  qu'il  fut  admis  le  l*^""  juillet  1814  dans  ia 
rnusiqiie  des  escadrons  de  service  des  gardes  du 
corps  du  roi,  quoiqu'irne  fût  âgé  que  de  quatorze 
ans  et  quelques  mois.  11  resta  attaché  à  ce  corps 
jusqu'à  la  révolution  de  1830.  Le  1*""  janvier  1820, 
Dauverné  avait  obtenu  au  concours  la  place  de 
première  trompette  à  l'orchestre  de  l'Opéra.  Il 
occupa  cet  emploi  pendant  plus  de  trente  et  un 
ans ,  car  il  ne  prit  sa  retraite  que  le  l^""  juillet 
1851.  Devenue  vacante,  la  place  de  première 
trompette  de  la  musique  du  roi  fut  mise  au  con- 
cours le  21  novembre  1829,  et  Dauverné  l'em- 
porta sur  tous-  ses  rivaux  ;  mais  il  ne  conserva 
pas  longtemps  cet  emploi,  car  la  révolution  de 
juillet  lit  supprimer  la  chapelle  royale.  Plus  tard, 
lorsque  le  roi  Louis-Philippe  rétablit  cette  cha- 
pelle, Dauverné  y  fut  rappelé,  et  y  resta  jusqu'au 
moment  où  la  nouvelle  révolution  de  1848  fit 
supprimer  défmitivement  la  musique  du  roi. 
Jusqu'en  1833  il  n'y  avait  point  eu  d'enseigne- 
ment de  la  trompette  au  Conservatoire  de  Paris  ; 
mais  Chertibini  ayant  fondé  un  cours  pour  cet 
instrument  dans  l'école  dont  il  était  directeur, 
ce  fut  M.  Dauverné  qu'il  désigna  pour  en  être  le 
professeur:  il  occupe  encore  cette  position  (1860). 
Il  obtint  aussi  une  place  de  professeur  pour  son 
instrument.au  Gymnase  militaire,  le  l^""  juillet 
1849,  et  en  remplit  les  fonctions  jusqu'à  la  sup- 
pression de  c^tte  institution.  On  a  de  cet  artiste 
les  ouvrages  suivants  :  i"  Méthode  pour  la 
trompette,  précédée  d'un  Précis  historique  sur 
cet  instrument  en  usage  chez  les  différents 
peuples,  depuis  l'antiquité  jusqu^à  nos  jours  ; 
Paris,  Brandus,  1857, 1  vol.  gr.  in-4".  —  2"  Col- 
lection de  0  solos  pour  la  trompette  chroma- 
tique, avec  ace.  de  2  violons,  alto,  violoncelle 
et  contre-basse  obligés,  1  flûte  et  2  cors  ad  lib.  ; 
ibid. 

'•DAUVILLIERS  (Jacques-Marin),  né  à 
Chartres  le  2  septembre  1754,  a  fait  ses  études 
musicales  sous  un  maître  de  chapelle  de  la  ca- 
thédrale de  cette  ville  nommé  Delalande.  Au 
sortir  de  cette  école ,  il  devint  maître  de  chapelle 
de  Saint- Aignan,  à  Orléans,  et  ensuite  de  la  ca- 
thédrale de  Tours.  Lors  de  la  suppression  àe% 
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maîtrises,  à  la  révolution,  Dauvillicrs  vint  à  Paris, 
et  vqyagea  ensuite  en  Italie  et  dans  d'antres  pays. 
Il  a  œniposé  plusieurs  œovres ,  telles  que  des 
pots-pourris,  des  romances,  et  un  solfège,  qui 
a  été  gravé  à  Paris ,  chez  Leduc. 
^  DAVAUX(  Jean-Baptiste),  violoniste  ama- 
teur et  compositeur,  né  à  la  côte  Saint-André 
(Isère)  en  1737,  reçut  la  vie  de  parents  hon- 
nêtes dont  la  fortune  était  des  plus  médiocres, 
et  dont  la  famille  nombreuse  était  composée  de 
quatorze  enfants.  Son  père  ne  négligea  rien  ce- 
pendant pour  lui  donner  une  éducation  brillante 
et  solide ,  et  le  jeune  homme  répondit  avec  beau,- 
coup  de  zèle  aux  soins  qui  lui  furent  prodigués. 
11  fit  particulièrement  des  progrès  rapides  dans 
la  musique,  et  vint  à  Paris  à  Page  de  vingt-trois 
ans  pour  y  continuer  ses  études,  y  cultiver  ses 
talents  avec  plus  d'avantages,  et  tâcher  d'y  trou- 
ver un  emploi.  Quelques  succès  obtenus  dans 
le  monde  le  déterminèrent  à  se  livrer  à  la  com- 
position avec  assiduité;  il  publia  des  quatuors, 
des  trios ,  des  concertos,  des  symphonies  concer- 
tantes ,  qui ,  par  des  mélodies  naturelles ,  quel- 
quefois même  un  peu  triviales,  et  surtout  par 
une  facilité  d'exécution  convenable  à  l'inexpé- 
rience des  musiciens  français  de  son  temps,  eu- 
rent une  vogue  qui  s'évanouit  à  l'apparition  des 
admirables  concertos  de  Viotti  et  des  quatuors 
de  Pleyel.Ce  qui  avait  contribué  principalement 
à  Caire  la  répiitalion  de  ses  quatuors,  c'est  qu'on 
les  entendit  longtemps  exécuter  avec  une  per- 
fection relative  fort  remarquable  par  Jamovick, 
Guerin,  Guénin  et  Duport.  Les  réunions  de  ces 
artistes  distingués  avaient  lieu  chez  Davaux  cha- 
que semaine;  les  amateurs,  attirés  autant  par 
ses  nobles  manières  que  par  le  désir  d'entendre  de 
la  musique  agréable,  recherchaient  avec  empres- 
sement Us  occasions  de  s'introduire  chez  lui. 

Lorsque  après  la  révolution,  le  général,  depuis 
maréchal  de  Beurnonville,  fut  appelé  au  minis- 
tère de  la  guerre,  Davaux  fut  placé  dans  ses  bu- 
reaux. Il  y  remplissait  encore  avec  distinction 
le  poste  qu'on  lui  avait  confié ,  lorsque  le  comte 
de  Lacépède,  son  ami,  le  nomma  chef  de  divi- 
sion à  la  chancellerie  de  la  Légion  d'honneur. 
Cette  division  ayant  été  supprimée  en  1815,  lors 
de  la  nouvelle  organisation  de  l'ordre,  le  maré- 
chal duc  de  Tarente  demanda  et  obtint  pour  Da- 
vaux une  pension  de  retraite  dont  il  a  joui  jus- 
qu'à sa  mort ,  arrivée  à  Paris  le  22  février  1822. 

On  a  de  Davaux  :  1°  Six  quatuors  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  œuvre  1.  —  2^*  Quatre 
concertos,  pour  violon,  œuv.  2. —  3"  Sympho- 
nies concertantes  pour  deux  violons,  œuvres  3  et 
4.  — 4**  Deux  duos  pour  violon  et  violoncelle, 
œuvre  5.-5''  Six  quatuors,  op.  6.—  6*»  Deux 


symphonies  concertantes  pour  violon,  op.  7,  — 
7'' Trois  symphonies  à  grand  orchestre ,  op.  8.  — 
S"  Six  quatuors  ,  op.  9.  —  9°  Six  idem ,  compo- 
sés d'airs  variés,  op.  10.  — 10®  Deux  symphonies, 
op.  11. — 11°  Deux  idem,  concertantes  pour  deux 
violons  et  (lûte,  op.  12.  — 12"  Deux  idem  pour 
deux  violons ,  op.  13.  —  W  Trois  quatuors  ^  op. 
14.  •—  14°  Six  trios  pour  deux  violons  et  alto , 
op.  15.  —  15°  Symphonie  concertante  pour  deux 
violons,  op.  16.  —  16°  Trois  quatuors,  op.  17. 
—  17°  Concerto  de  violon,  op.  18. 

Davaux  a  fait  insérer  dans  le  Journal  encyclo- 
pédique (juin  1784  ,  p.  534  )  une  Lettre  sur  un 
instrument  ou  pendule  nouveau  qui  a  pour 
but  de  déterminer  avec  la  plus  grande  exac- 
titude les  différents  degrés  de  vitesse,  depuis 
le  prestissimo  jusqu'au  largo ,  avec  les  nuan- 
ces imperceptibles  d'un  degré  à  Vautre.  Da- 
vaux est  aussi  l'auteur  de  la  musique  d'un  opéra - 
comique  en  deux'  actes ,  Intitulé  Théodore ,  qui 
fut  représenté  à  la  Contétlie  italienne, en  1785. 
•  D AVENANT  (sm  William),  poète  et 
écrivain  dramatique,  né  à  Oxford  en  1605,  mort 
à  Londres,  en  1668, est  auteur  d'un  poëme  qui 
contient  la  description  d'une  fête  musicale  don- 
née à  l'hôtel  de  Rutland.  Ce  poëme  a  pour  titre  : 
The  first  Daifs  Entertainment  ai  Rudland 
house  by  déclamation  and  music  (\e  Diver- 
tissement du  premier  jour  à  Hiôtel  de  Rutland, 
par  la  déclamation  et  la  musique);  Londres, 
1657,  in-8°.  Ce  morceau  se  trouve  aussi  dans  les 
œuvres  complètes  de  Davenant,  publiées  à  Lon- 
dres, en  1673. 

'  DAVENPORT  (Uriah),  professeur  de 
musique  à  Londres,  vers  le  milieu  du  dix-hui- 
tième siècle,  s'est  fait  connaître  par  un  livre  de 
chants  à  quatre  parties  pour  les  psaumes,  avec 
neuf  antiennes,  six  hymnes,  précédés  d'une  Ins- 
truction sur  la  musique  et  le  chant.  Ce  volume 
a  pour  titre  :  The  Psalm-Singcr's  companion, 
containing  a  new  introduction,  with  such 
directions  for  singing ,  as  is  proper  and  ne- 
cessary  for  learners  :  and  the  Psalms  of 
David  new  Tun'd,  etc.  ;  Londres,  1785 ,  un  vol. 
in-8°.  Cette  édition  est  la  troisième, 

DAVIA  (Lorerza),  néeà  Belluno  en  1767, 
était  considérée  comme  la  meilleure  cantatrice 
de  rOpéra-Buffade  Saint-Pétersbourg  en  1785. 
En  1790  elle  chantait  à  Berlin,  et  deux  ans 
après  à  Naples. 

'DAVID,  roi  -  prophète  d'Israël,  naquit  à 
Bethléem  l'an  1074  avant  J.-C.  Il  était  le  sep- 
tième fils  d'Isai,  possesseur  de  riches  troupeaux 
dont  David  était  le  gardien.  Dans  cette  occupation 
il  trouva  de  fréquentes  occasions  de  développer 
la  force  de  corps  dont  il  était  doué,  en  combat- 
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tant  les  animaux  féroces.  Ce  fut  aussi  (ïans  les 
solitudes  où  il  conduisait  ses  troupeaux  qu'il 
exerça  ses  facultés  naturelles  pour  la  poésie  et 
pour  la  musique.  lia  harpe  fut  particulièrement 
l'objet  d'une  étude  constante  pour  lui.  D'un 
usage  général  en  Egypte,  dans  la  Syrie  et  dans 
la  Mésopotamie,  cet  instrument  avait  pénétré 
cl^ez  les  habitants  alors  peu  civilisés  de  la  Judée; 
car  il  est  remarquable  qu'à  cette  époque  reculée, 
la  musique  et  la  poésie  résumaient  enelles  toute 
la  civilisation  des  Hébreux.  David  était  dans  sa 
'«ingt-deuxième  année  lorsque  le  prophète  Samuel 
arriva  à  Bethléem,  après  la  réprobation  deSaùl, 
et  lui  donna  l'onction  royale.  Cependant  le  (ils 
d'Isaï  continua  de  mener  la  vie  pastorale  jus- 
qu'au moment  où  Saul,  pour  calmer  les  souf- 
frances aiguës  d'une  maladie  nerveuse,  voulut 
entendre  les  sons  de  sa  harpe.  Le  soulagement 
qu'il  en  éprouva  décida  le  roi  à  fixer  le  jeune 
pâtre  près  de  lui,  et  à  lui  donnerun  emploi  dan? 
sa  maison.  Vers  ce  même  temps  les  Philistins 
firent  de  nouveau  la  guerre  aux  Israélites  :  l'un 
deux,  géant  d'une  force  prodigieuse,  nommé 
Goliath,  défiait  chaque  jour  les  guerriers  d'Israël  ; 
mais  aucun  d'eux  n'osait  sortir  du  camp  pour  le 
combattre.  David  seul  eut  ce  courage ,  et ,  plein 
de  confiance  dans  l'aide  du  Seigneur,  il  s'avança 
contre  le  géant,  n'ayant  pour  toute  arme 
qu'une  fronde  dont  il  se  servit  avec  tant  de  force 
et  d'adresse  qu'il  abattit  Goliath  du  premier 
coup,  et  lui  coupa  la  tète.  Témoins  de  ce  pro- 
dige et  frappés  de  terreur,  les  Philistins  prirent 
lafuile.  Poursuivis  par  les  Israélites ,  ils  furent 
taillés  en  pièces.  Rentré  au  camp,  le  peuple  fit 
éclater  sa  joie  par  des  ciiants  de  victoire  dont  le 
refrain  était  :  Saiil  a  iué mille  ennemis;  mais 
David  en  a  tué  dix  mille  !  Ému  de  jalousie 
par  cette  comparaison ,  le  roi  se  sentit  dans  le 
cœur  une  haine  violente  contre  le  jeune  vain- 
queur de  Goliath,  comme  si  une  voix  secrète 
l'eût  averti  que  celui  là  devait  être  son  successeur 
au  trône  de  la  Judée.  Non-seulement  Saiil  refusa 
«le  donner  à  David  sa  fille  atnée  qu'il  lui  avait 
promise  en  mqriage ,  mais  il  lui  tendit  des  em- 
bûches, et  plusieurs  fois  il  essaya  de  le  percer 
de  sa  lance.  David  fut  forcé  de  se  soustraire  par 
la  fuite  au  danger  qui  le  menaçait,  et  d'errer 
dans  le  désert.  Après  plusieurs  années  de  cette 
existence  agitée  et  misérable ,  la  mort  de  Saiil 
le  lit  monter  sur  le  trône  de  la  Judée  :  il  fut 
sacré  une  seconde  fois  à  lIébron;puis  il  résolut 
d'assurer  l'indépendance  et  la  prospérité  de  son 
peuple  par  la  victoire;  fit  la  conquête  de  Sion, 
qu'il  augmenta  d'une  ville  nouvelle  et  où  il  fixa 
sa  résidence,  vainquit  les  Philistins  et  les  Moa- 
biles,  subjugua  l'Idumée,  la  Syrie,  et  porta  sa  do- 


mination au  delà  de  l'Euphrate.  Parvenu  au  com- 
ble de  la  gloire,  il  la  souilla  par  son  adultère 
avec  Bethsabée  et  par  la  mort  d'Urie ,  son  épour»; 
mais  bientôt  il  se  repentit  de  ce  double  crime  d 
composa ,  en  témoignage  de  sa  douleur,  les  psau- 
mes admirables  de  la  pénitence.  Toutefois  les 
malheurs  qui  troublèrent  sa  vieillesse  furent  la 
punition  de  sa  faute  :  le  fils  qu'il  avait  eu  de 
Bethsabée  mourut  au  berceau;  son  fils  Âbsalon 
se  révolta  contre  lui  et  l'obligea  de  fuir;  enfin  il 
ne  recouvra  la  plénitude  de  sa  puissance  que  par 
la  mort  de  ce  même  fils.  Parvenu  à  l'âge  de 
soixante-treize  ans  et  accablé  d'infirmités,  Da- 
vid mourut,  laissant  son  royaume  florissant  et 
tranquille. 

Ce  grand  roi  fut  le  plus  habile  musicien  qu'ait 
possédé  la  Judée  :  il  chantait,  jouait  de  plusieurs 
instruments,  particulièrement  de  la  harpe,  sur  la- 
quelle il  improvisait  avec  enthousiasme.  On  a 
révoqué  en  doute  qu'il  ait  pu  jouer  de  cet  ins- 
trument en  dansant  devant  l'arche,  comme  il  est 
dit  dans  l'Écriture;  mais  la  danse  dont  il  s'agit 
n'avait  rien  de  semblable  à  notre  danse  popu- 
laire. On  en  a  une  représentation  exacte  dans 
le  beau  bas-relief  de  Ninive ,  récemment  décou- 
vert ,  où  l'on  voit  un  chœur  de  musiciens  dont 
plusieurs  jouent  de  la  harpe  en  marquant  des  pas 
de  danse. 

Les  150  psaumes  attribués  à  David  n'ont  pas 
tous  été  composés  par  lui  :  plusieurs  poètes, 
au  nombre  desquels  sont  Asaph  et  Coré,  ont 
imitésa  manière,  son  style  et  ses  images.  Quel- 
ques-uns expriment  les  douleurs  de  son  exil  lors- 
qu'il fuyait  la  colère  de  Saùl  ;  d'autres  appartien- 
nent au  temps  de  ses  victoires  sur  les  ennemis 
d'Israël.  Le  psaume  quarante-cinquième  a,  de 
toute  évidence  ,  le  caractère  de  la  poésie  de  Sa- 
lomon.  Le  p&aume  137  se  rapporte  à  la  captivité 
de  Babylone;  enfin  il  en  est  plusieurs  autres  qui, 
par  les  circonstances  qu'ils  indiquent,  ne  i>euvent 
avoir  été  faits  par  David.  Nul  doute  que  ce  roi 
poëte  n'ait  composé  les  mélodies  sur  lesquelles 
se  chantaient  les  psaumes  qui  lui  appartiennent; 
car,  dans  la  haute  antiquité  où  il  vécut,  la  con- 
ception de  la  poésie  était  inséparable  de  celle  du 
chant.  Malheureusement  il  est  plus  que  douteux 
que  des  fragments,  même  défigurés,  de  ces  mé- 
lodies soient  parvenus  jusqu'à  nous,  tandis  que 
le  texte  a  traversé  les  siècles. 
'  DAVID  (François),  né  à  Lyon  au  com- 
mencement du  dix-huitième  siècle,  fut  d'abord 
professeur  de  musique  dans  sa  ville  natale,  et 
ensuite  à  Paris.  Il  a  publié  un  ouvrage  élémen- 
taire sous-  le  titre  de  Méthode  nouvelle,  ou 
Principes  généraux  pour  apprendre  facile- 
ment la  musique  et  l'art  du  chant;  Paris, 
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veuve  Boyvin ,  1732,  in-4°  oblong.  li  y  en  a  une 
seconde  édition ,  sans  date. 

"DAVID  (Antoine),  liabile  clarinettiste, 
naquit  en  1730  à  Offenbourg  (D.  de  Bade) ,  et 
lit  ses  premières  études  musicales  à  Strasbourg. 
A  rage  de  vingt  ans,  il  se  rendit  en  Italie,  puis 
parcourut  une  partie  de  l'Europe,  s'attachant 
tantôt  à  une  chapelle,  tantôt  à  une  autre. 
En  1760  il  fit  un  voyage  en  Hongrie ,  et  se  mil 
au  service  du  prince  Breschinski.  Son  humeur 
inconstante  lui  fit  encore  abandonner  cette  po- 
sition, après  quelques  années,  pour  se  rendre  à 
Pétersbourg.  Il  y  vécut  environ  dix  ans,  mais  îe 
climat  rigoureux  de  la  Russie  nuisit  à  sa  santé  et 
l'obligea  de  renoncer  à  la  clarinette.  Cependant  la 
nécessité  de  se  créer  des  moyens  d'existence  lui 
fit  adopter  le  cor  de  bassette,  sorte  de  clarinette 
alto  dont  le  tube  forme  un  angle  obttis ,  dont  le 
son  est  voilé,  et  qui  fatigue  moins  la  poitrine 
que  la  clarinette  ordinaire.  Cet  instrument  venait 
d'être  inventé  à  Passaw ,  en  Bavière  :  David  fut 
le  premier  virtuose  qui  en  joua.  En  1780  il  re- 
tourna en  Allemagne  et  s'arrêta  à  Berlin,  où  il 
forma  quelques  bons  élèves,  parmi  lesquels  on 
remarquait  l'excellent  clarinettiste  Springer.  En 
1783  il  entreprit  un  voyage  avec  celui-ci  et  le 
bassoniste  Wohrsack,  pour  donner  des  concerts 
dans  lesquels  il  faisait  entendre  des  morceaux 
concertants  pour  clarinette,  cor  de  bassette  et 
basson.  En  1790,  six  trios  pour  ces  trois  ins- 
truments, composés  par  David  ,  se  trouvaient  en 
manuscrit  chez  l'éditeur  de  musique  Boehme  ,  à 
Hambourg.  David  mourut  en  1796  ,  à  Lœwen- 
bourg  (Silésie)^  dans  wn  état  voisin  delà  misère. 
*  DAVID  (Louis),  professeur  de  harpe,  né  à 
Paris  vers  1705 ,  reçut  des  leçons  de  Krumpholz, 
et  fut  attaché  pendant  quelques  années  au  ser- 
vice de  la  cour  de  France.  Après  la  catastrophe 
du  21  janvier  1793,  il  s'éloigna  de  Paris,  par- 
courut la  Suisse  et  finit  par  se  fixer  à  Genève,  où 
il  se  trouvait  vers  1800.  H  a  publié  divers  ou- 
vrages, parmi  lesquels  on  remarque  :  1°  Six  so- 
nates faciles  pour  la  harpe;  Paris,  Boyer.  — 
2''  Trois  sonates  pour  la  harpe,  avec  accompa- 
gnement de  violon,  œuvre  3;  ibid.  — 3^  Trois 
sonaies  pour  la  harpe,  œuvre  5  ;  ibi(L  —  4"  Pre- 
mier recueil  d'ariettes  et  romances ,  avec  harpe 
ou  piano-forte,  op.  7  ;  4^  livre,  contenant  une 
sonate  et  2  airs  variés  pour  la  harpe,  op.  8.  — 
[i°  Six  romances  avec  ace.  de  harpe  ou  piano- 
forte,  op.  9.  —  6°  Les  malheurs  de  Psyché, 
romances  avec  ace.  de  harpe,  op.  10. 

Un  musicien  du  môme  nom  a  fait  graver  à 
Paris,  en  1799,  un  Recueil  de  huit  polonaises 
et  un  air  russe  pour  le  clavecin. 

'  DAVID  (Feroinand),  d'une  famille  de  mu- 


j  siciens  distingués,  est  né  à  Hambourg  le  19  jan- 
i  vier  1810.  Après  avoir  fait  ses  premières  études 
;  musicales  dans  cette  ville,  il  se  rendit  à  Cassel 
en  1821  pour  prendre  des  leçons  de  violon  de 
Spohr,  dont  il  est  un  des  meilleurs  élèves.  En 
1824,  il  y  joua  avec  un  brillant  succès  dans  un 
concert,  sous  le  patronage  de  son  maître.  David 
n'était  âgé  que  de  seize  ans  lorsqu'il  entreprit 
un  voyage  avec  sa  sœur,  pianiste  de  quatorze  ans 
déjà  remarquable ,  qui  plus  tard  fut  connue 
sons  le  nom  de  M»^  Dulcken.  Les  deux  jeunes 
artistes  se  firent  enteniire  à  Leipsick,  puis  à 
Berlin,  et  enfin  à  Dresde,  où  ils  produisirent 
une  vive  sensation,  en  1826.  Quelques  années 
après ,  Ferdinand  David,  dont  le  talent  s'était 
mûri,  et  qui  avait  fait  de  bonnes  études  de 
composition,  fut  attaché  au  baron  de  Liphardt, 
grand  amateur  de  musique  inslTu mentale  à  Dor- 
pat,  en  Livonie,  comme  premier  violon  d'un 
quatuor  complété  par  Kadelsky,  Hartmann  et 
le  violoncelliste  distingué  Jean- Baptiste  Gross. 
Le  l"  mars  1836,  M.  David  reçut  sa  nomina- 
tion de  maître  de  concert  à  Leipsick,  en  rem- 
placement d'Auguste  Mathaï,  décédé  au  mois  de 
février  précédent.  Depuis  lors  il  s'est  fixé  dans 
cette  ville  et  ne  s'en  est  éloigné  que  pour  de 
courts  voyages ,  dont  un  à  Londres,  en  1839. 
Artiste  de  talent  comme  violoniste,  comme  chef 
d'orchestre  et  comme  compositeur,  il  joint  à  ces 
avantages  ceux  d'une  bonne  éducation.  Homiiie 
du  monde,  poli,  bienveillant,  il  est  aimé,  estimé, 
dans  la  ville  où  il  a  fixé  son  séjour.  Devenu  l'é- 
poux d'une  dame  anglaise  aussi  distinguée  par 
l'élégance  de  ses  manières  que  par  sa  bonté,  et 
entouré  d'ime  famille  charmante,  M.  David  joint 
à  Leipsick  d'une  existence  heureuse.  Parmi  ses 
compositions  publiées,  on  remarque  :  f*  Deux 
concertinos  pour  violon  et  orchestre,  le  premier 
en  la,  op.  3,  Leipsick,  Brcitkopf  et  Hœrtel;  le 
second  en  ré,  op.  14,  Leipsick,  Kistner.  —  2°  Qii;:- 
tre  concertos  pour  violon  et  orchestre,  œuvre 
10  en  mi  mineur;  op.  9,  en  sol  ;  op.  17,  en  la; 
op.  23 ,  en  mi;  Leipsick,  Breilkopf  et  Haertel , 
Kistner.  —  3^"  Concerto-polonaise  pour  violon 
et  orcbeslre,  op.  22;  ibid.  —  4°  Des  introduc- 
tions et  variations  pour  violon  et  orchestre  sur 
des  thèmes  originaux  ou  de  divers  auteurs,  op^ 
2,  5,  6,  11,  13,  15,  18,  19,  21  ;  ibid.  —  5°  In- 
troduction ,  adagio  et  rondo  brillant,  op.  7; 
ibid.  —  6"  Andante  et  Scherzo  capriccioso, 
op.  16,  ibid.  —  7°  Introduction  et  variations 
pour  la  clarinette  sur  un  thème  de  Schubert  ; 
ibid,  — 8°  6  caprices  pour  violon  avec  accom-  ^ 
pagnement  de  piano,  op.  20  ;  ibid.  —  9"  Con-  || 
certino  pour  le  basson,  en  si  bémol,  op.  12  ; 
ibid.  —  10°  Concertino  pour  trombone  bas.<e  et 
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orchestre,  en  mi  bémol,  op.  4  j  ibid.  Le  22  no- 
vembre 1841,  M.  Daviil  a  fait  entendre  au  con- 
cert du  Gevandliaus,  à  Loipsick,  sa  première 
symphonie  à  grand  orchestre ,  dont  la  Gazette 
générale  de  musique  de  cette  ville  (ann  1841, 
n"  48)  a  vanté  la  richesse  d'idées  et  la  clarté 
du  style.  Le  19  octobre  1848  il  en  a  fait  exécu- 
ter une  autre  d'un  genre  romantique,  composée 
sous  l'impression  du  poème  deGœthe,  Vers- 
chiedenc  Empfindungen  au  einen  Plalze 
(Sensations  diverses  dans  un  même  lieu).  Cette 
donnée  un  peu  vague  ne  parait  pas  avoir  été 
aussi  favorable  à  l'auteur  que  la  libre  inspiration 
de  l'art  en  lui-même. 

"  DAVID  (Félicien),  compositeur,  néiCade- 
net  (Vaucluse)  le  8  mars  1810,  montra  dès  ses 
premières  années  un  penchant  invincible  pour 
la  musique.  Son  père,  qui  cultivait  cet  i.rt,  lui 
donna  les  premières  leçons  avant  l'âge  de  quatre 
ans  II  avait  à  peine  accompli  sa  cîmjnième 
année,  lorsqu'il  se  trouva  orphelin  t-t  presque 
sans  ressource.  Sa  sœur,  beaucoup  plus  ûgée 
que  lui,  le  recueillit  et  l'éleva.  La  nature  l'avait 
doué  d'une  jolie  voix  d'enfant  :  ce  fut  une  res- 
source ;  car,  lorsqu'il  eut  atteint  l'âge  de  sept  ans 
et  demi,  elle  lui  procura  l'avantage  d'être  admis 
comme  enfant  de  chœur  à  la  maîtrise  de  l'église 
Saint-Sauveur  d'Aix.  Bientôt  il  se  flt  remarquer 
au  chœur  par  la  beauté  de  sa  voix  et  par  son  in- 
telligence musicale.  Lorsqu'il  sortit  de  la  maî- 
trise à  l'âge  de  quinze  ans,  il  était  devenu  très- 
bon  lecteur  à  première  vue ,  et  avait  acquis 
(le  l'expérience  dans  la  multitude  de  détails  dont 
se  compose  le  savoir  du  musicien.  Il  était  d'u- 
sage à  la  maîtrise  de  Saint-Sauveur  d'accorder 
aux  élèves  qui  en  sortaient,  après  y  être  resté  on 
nombre  d'années  déterminé  ,  une  bourse  pour 
faire  leurs  études  littéraires  au  collège -des  jé- 
suites :  Félicien  David  jouit  de  cei  avajutage; 
mais,  après  trois  années,  il  abandonna  les  bancs 
de  l'école,  pour  suivre  le  penchant  qui  l'entrai- 
nait  vers  la  musique.  Cependant  la  nécessité  de 
pourvoira  son  existence  l'obligea  d'entrer  chQZ 
un  avoué.  Le  travail  d'une  étutle  était  celui  (pu 
convenait  le  moins  à  sou  organisation  :  il  se 
bâta  de  s'y  sou.s.traire  après  qu'il  eut  obtenu  la 
place  de  second  chef  d'orchestre  au  théâtre 
d'Aix.  La  position  de  maître  de  chapelle  de 
Saint-Sauveur  était  devenue  vacante  -.  David 
l'obtint  en  1829  ;  mais  bientôt  il  sentit  le  be- 
soin d'augmenter  ses  connaissances ,  pour 
écrire  avec  correction  les  idées  que  lui  four- 
nissait son  imagination  :  il  comprit  qu'il  ne  pou- 
vait les  acquérir  que  près  d'un  maître  habile, 
qu'il  n'espérait  trouver  qu'à  Paris.  Pour  vivre 
dans  cette  grande  ville,  il  fallait  de  l'argent  qu'il 


n'avait  pas  ;  à  la  vérité  son  oncle,  homme  ri- 
che et  avare,  aurait  pu  l'aider  en  cette  circons- 
tance; mais  un  cœur  sec  et  une  intelligence 
bornée  ne  pouvaient  comprendre  quels  sont  les 
besoins  d'une  âme  d'artiste.  L'oncle  résista  long- 
temps, et  finit  par  n'accorder  qu'une  pension  de 
cinquante  francs  par  mois  :  c'était  bien  peu! 
ce  fut  assez  pour  David  ,  qui  attachait  peu  d'im- 
portance aux  besoins  matériels.  Il  arriva  à  Pa- 
ris, se  présenta  chez  Cherubini,  lui  soumit 
ses  premiers  essais,  et  fut  admis  comme  élève 
au  Conservatoire  :  il  était  alors  âgé  de  vingt 
ans.  L'auteurde  cette  notice  fut  le  maître  qu'on 
lui  donna  pour  le  diriger  dans  l'étude  de  la 
composition.  Il  suivit  aussi  le  cours  d'orgue  de 
M.  Benoist  pendant  quelques  mois.  Dans  le 
même  temps,  il  prenait  des  leçons  particulières 
d'harmonie  chez  M.  Reber ,  pour  abréger  la  du- 
rée de  ses  études  et  arriver  plu^  tôt  au  but  vers 
lequel  il  se  dirigeait.  Ses  progrès  étaient  rapides, 
lorsque  son  avenir  parut  être  compromis  tout  à 
coup  :  son  oncle  venait  de  le  priver  de  la  mi- 
nime pension  avec  laquelle  il  avait  vécu  dans 
les  premiers  temps  de  son  séjour  «l  Paris.  Il  fal- 
lut songer  à  d'autres  ressources  ;  David  les 
trouva  dans  le  produit  de  quelques  leçons  de 
piano  et  d'harmonie  qui  lui  vinrent  en  aide. 

Ce  moment  était  celui  où  la  doctrine  nouvelle 
du  saint-simonisme  agitait  quelques  esprits  ar- 
dents et  faisait  des  prosélytes.  Séduit  par  la 
parole  mensongère  des  chefs  d'une  association 
qui  n'était  que  la  résurrection  de  la  secte  des 
anabaptistes,  de  son  nouveau  messie,  et  de  ses 
nouveaux  apôtres,  avec  les  modifications  pro- 
duites par  la  différence  des  temps,  Félicien  Da- 
vid s'y  laissa  enrôler.  Son  enthousiasme  ne  lui 
permit  pas  de  comprendre  que  la  réforme  à  la- 
quelle il  allait  dévouer  son  existence  avait  pour 
base  le  principe  d'utilité,  et  qu'elle  n'était  qu'une 
forme  du  socialisme  exploitée  au  profit  de  quel- 
ques ambitions  individuelles,  c'est-à-dire,  ce  qui 
est  essentiellement  antipathique  au  sentiment 
de  l'art.  II  n'y  vit  que  des  apparences  sédui- 
santes de  simplicité,  d'union  fraternelle,  et 
surtout  une  occasion  favorable  pour  produire 
les  chants  nécessaires  ajj  nouveau  culte.  Les 
apôtres  saint-simoniens ,  au  nombre  de  qua- 
rante, s'étaient  réunis  dans  une  retraitée  Ménil- 
montant,  près  de  Paris  :  ce  fut  là  que  Félicien 
composa  des  hymnes  pour  quatre  voix  d'hommes 
dont  chacun  avait  une  destination  pour  l'emploi 
des  diverses  parties  du  jour  :  les  adeptes  les 
chantaient  en  chœur.  Ces  chants  ^  aa  nombre 
de  trente,  ont  été  adaptés  plus  tard  à  d'autres 
paroles,  et  leur  collection  a  été  publiée  sous  le 
litre  de  Ruche  harmonieuse. 
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Cependant  Patlenlion  «Jii  gouvernement  avait 
ôié  éveillée  par  les  progrès  du  saint- simonisme, 
et  les  apôtres  avaient  été  cités  devant  les  tri- 
hunaux  pour  donner  des  explications  sur  cer- 
tains points  de  teur  doctrine  ;  ils  étaient  accusés 
d'immoralité  et  d'atteinte  au  bon  ordre.  Au  prin- 
temps de  1833:,  un  jugement  ordonna  que  l'as- 
sociation saint-simonienne  serait  <lispersée,  et 
condamna  son  chef  à  l'emprisonnement.  Obligés 
de  se  soumettre  à  celte  décision  judiciaire,  les 
apôtres  saint- simoniuns  se  divisèrent  par  groupes 
qui  prirent  diverses  directions.  Celui  dans  le- 
quel se  trouvait  David  décida  qu'il  se  rendrait 
^n  Orient  pour  y  prêcher  la  nouvelle  religion. 
Dans  leur  route  de  Paris  à  Marseille,  les  com- 
pagnons du  jeune  artiste  s'arrêtaient  chaque  fois 
qu'ils  rencontraient  une  ville  de  quelque  irnpor- 
taace.  David  y  donnait  des  concerts  oîi  les  cu- 
rieux se  portaiebt  en  foule  et  dont  les  produits 
étaient  versés  dans  la  caisse  commune.  Ils  ne  ren- 
contraient pas  partout  Ips  mêmes  sentiments  de 
bienveillance  et  de  sympathie.  A  Lyon,  à  Mar- 
seille, ils  trouvèrent  de  nombreux  amis  ;  mais 
ils  coururent  quelque  danger  en  entrant  à  Avi- 
gnon,  où  ils  furent  i)oiirsuivis  par  les  menaces 
d'une  population  fanatique  et  grossière.  ACons- 
tantinople,  ils  inspirèrent  des  soupçons  au  gouver- 
nement, qui  les  fit  jeter  dans  des  cachots  d'où 
ils  ne  sortirent  que  pour  être  expulsés  et  conduits 
à  Smyrne.  De  là  ils  se  rendirent  en  Egypte,  où 
la  prédication  eut  les  résultats  qu'il  était  facile  de 
prévoir.  L'existence  des  apôtres  devint  bientôt 
difficile,  douloureuse  même  :  David  seul  retira 
quelque  fruit  de  son  séjour  en  ce  pays,  par  les 
chants  orientaux  qu'il  recueillit  et  dontil  fit  un  heu- 
reux emploi  dans  ses  ouvrages,  soit  en  les  repro- 
duisant avec  adresse,  soit  par  l'imitation  de  leur 
«;aractère  et  de  leurs  formes.  Séparé  de  ses  com- 
pagnons, il  voyageait  dans  la  haute  Egypte  et 
était  arrivé  sur  le  rivage  de  la  mer  Rouge,  quand 
la  peste  l'obligea  de  s'en  éloigner,  en  traver- 
sant le  désert,  et  d'aller  s'embarquera  Beyrouth. 

De  retour  à  Marseille,  après  avoir  été  éloi- 
■^né  de  l'Europe  l'espace  d'environ  trois  années, 
il  ne  s'arrêta  en  Provence  que  le  temps  néces- 
saire pour  revoir  les  .membres  de  sa  famille, 
puis  il  se  dirigea  ver§  Paris,  où  il  arriva  au 
mois  d'août  1835.  Sous  le  titre  de  Mélodies 
orientales,  il  y  publia  presque  immédiatement 
un  recueil  de  chants  qu'il  avait  rassemblés  dans 
ses  voyages  ;  mais  le  succès  de  cette  collection 
ne  répondit  pas  à  son  attente.  Afllig»»  de  l'in- 
différence du  public,  mais  non  découragé,  if  se 
retira  à  la  campagne ,  .chez  un  ami ,  y  vécut 
dans  l'oubli  pendant  plusieurs  années ,  et  s'y 
livra  à  des  études  et  à  des  travaux  qui   mû- 


rirent son  talent.  Ce  fut  là  qu'il  écrivit  une 
première  symphonie  en  fa,  une  autre  en  mi, 
vingt-quatre  petits  quintetti  pour  des  violons, 
altos  et  basse,  deMxnonetti  pour  des  instruments 
à  vent,  quelques  autres  morceaux  de  musique 
instrumentale,  et  beaucoup  de  romances,  parmi 
lesquelles  on  a  remarqué  plus  tard,  le  Pirate, 
VÉgyptienne,  le  Bédouin,  le  Jour  des  Morts, 
l'Ange  rebelle,  et  surtout  les  Hirondelles. 
De  temps  en  temps  Félicien  David  faisait 
une  courte  apparition  à  Paris  pour  y  publier 
quelques  mélo<lies  qui  passaient  inaperçues, 
l)uis  il  retournait  dans  sa  retraite.  En  1838  il 
obtint  enfin  que  sa  première  symphonie  lût 
exécutée  dans  un  des  concerts  fondés  par  l'an- 
cien chef  d'orchestre  Valenlino,  et  dans  l'année 
suivante  Musard  fit  entendre  un  de  ses  nonetti  ; 
mais  le  moment  où  David  devait  fixer  i'attentiou 
publique  n'était  pas  encore  venu.  Ce  ne  fut  que 
le  8  décembre  1844,  c'est-à-dire  plus  de  neuf 
ans  après  son  Tetour  jen  Europe,  que  l'artiste 
put  enlin  recueillir  le  fruit  de  ses  études  persévé- 
rantes et  de  sa  foi  en  lui-même,  lorsque  son  ode- 
symphonie  le  Désert  fut  entendue  dans  la 
salle  du  Conservatoire.  Dans  cette  séance  mé- 
morable, il  y  eut  un  de  ces  revirements  de  l'o- 
pinion où  le  public  passe  tout  à  coup  du  dédain 
à  l'enthousiasme;  l'effet  produit  par  cette  œuvre 
ne  s'arrêta  pas  même  à  l'admiration  :  ce  fut  un 
véritable  délire.  La  presse  s'y  associa,  et  la 
Gazette  musicale  de  Paris  annonça  l'événe- 
ment eh  ces  termes  :  «  Place,  Messieurs,  place, 
«  vous  dis-je.  Ouvrez  vos  rangs,  écartez  vous, 
n  Place,  encore  une  fois,  et  place  large  et  belle, 
«  car  voici  :  Un  grand  compositeur  nous  est  né, 
«  un  homme  d'une  singulière  puissance,  d'une 
«  trempe  extraordinaire,  un  de  ces  talents  si 
«  rares;  qui  fascinent  tout  d'un  coup  une  salle 
«  entière,  qui  la  secouent  impérieusement,  qui 
<(  la  maîtrisent,  qui  lui  arrachent  des  cris  d'en- 
«  thousiasme  et  conquièrent  en  moins  de  deux 
«  heures  une  étonnante  popularité.  Ceci  n'est 
«  point  de  l'aveuglement ,  de  la  prévention ,  de 
«  l'hyperbole.  C'est  le  récit  tout  simple  du  suc- 
«  ces  le  plus  spontané,  le  plus  étourdissant,  au- 
«  quel  nous  ayons  jamais  assisté.  Nos  oreilles 
«  tintent  encore  de  l'impétueuse  explosion  des 
«  applaudissements.  C'était  un  entraînement 
«  étrange  ,  irrésistible  ,  unanime.  C'était  aussi 
«  l'expression  franche ,  loyale ,  d'une  émotion 
«  vraie  et  profonde.  L'auteur  du  Désert,  etc.  » 
Après  l'éclat  de  ce  succès  au  Conservatoire,  il 
fallut  satisfaire  l'avide  curiosité  du  public  par 
d'antres  concerts  pour  l'exécution  de  l'œuvre 
de  David  :  ils  furent  organisés  à  la  salle  Venta- 
dour;  la  foule  s'y  porta  pendant  près  d'un  mois. 
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el  ne  cessa  de  donner  des  témoignages  d'en- 
tlionsiasme.  L'excès ,  en  toute  c^ose ,  a  ses 
dangers,  car  il  amène  infailliblement  une  réac- 
tion. L'autedr  du  Désert  a  pu  se  convaincre  de 
cette  vérité  par  ses  productions  subséquentes, 
où  le  talent  est  incontestablement  en  progrès, 
et  qui  cependant  n'ont  pas  excité  le  même  inté- 
rêt, L'Allemagne,  que  David  parcourut  en  1845 
pour  y  faire  entendre  son  ouvrage,  ne  lui  fut 
pas  aussi  favorable  que  Paris.  Les  concerts 
qu'il  donna  à  Leipsick,  à  Berlin,  à  Breslau,  à 
Francfort ,  firent  naître  plus  de  critiques  que 
d'admiration.  On  lui  reprocha  de  produire  plus 
d'effet  par  les  mélodies  arabes  et  par  la  récita- 
tion mélodramatique  des  paroles,  que  par  la 
pensée  musicale  :  la  simplicité  de  la  forme,  qui 
avait  produit  une  si  vive  impression  sur  les  au- 
ditoires français,  fut  considérée  par  les  artistes 
allemands  comme  le  résultat  d'une  faible  con- 
ception. Les  comptes  rendus  de  la  Gazette  gé- 
nérale de  musique  j  de  Leipsick,  furent  par- 
ticulièrement très-sévères.  Il  y  eut  dans  tout  cela 
autant  d'exagération  qu'il  y  en  avait  eu  dans 
l'enthousiasme  des  Parisiens.  L'fçuvre  de  Da- 
vid sera  toujours  jugée  par  las  connaisseurs 
sans  prévention  comme  une  production  dis- 
tinguée au  point  de  vue  où  l'auteur  s'est  placé, 
c'est-à-dire  celui  d'im  tableau  musical.  Le  genre 
peut  être  l'objet  de  la  critique,  parce  que  l'art , 
dans  son  immensité,  repousse  le  concours  d'un 
programme,  dont  l'effet  inévitable  est  «le  li- 
miter son  domaine;  mais,  admis  comme  ex- 
ception et  considéré  en  lui-môme,  le  Désert  a 
des  qualités  incontestables  de  couleur  locide 
et'd'originalité.  Le  pédanlisme  allemand  ne  tient 
jamais  assez  de  compte  de  ce  dernier  mérite. 

Au  Dé&ert  succéda,  en  1846,  Moïse  au  Sinaï,  ' 
oratorio  écrit  d'un  style  plus  large  et  plus  ner- 
veux, mais  qui  n'obtint  pas  de  succès.  La  sé- 
vérité du  stijet  et  l'absence  de  mélo<iifis  d'un 
caractère  facile  et  mondain  furent  les  causes 
principales  du  froid  accueil  fait  par  le  public  à 
cette  production.  Cet  échec  imprévu  ramena 
David  dans  l'ordre  d'idées  qui  avait  enfanté  le 
Désert,  et  \a  forme  de  l'ode-sympîionie,  appli- 
quée au  sujet  de  la  découverte  de  l'Amérique 
par  Christophe  Colomb,  fut  celle  à  laquelle  il 
revint.  Il  avait  oublié  le  précepte  ]\on  bis  in 
idem.  Il  y  a  de  belles  choses  dans  cet  ou- 
vrage; mais  le  sujet  n'offrait  pas  les  occasions 
de  variété  qui  distinguent  celui  du  Désert;  l'ef- 
fet à  l'audition  ne  fut  pas  le  même.  L'Éden,  mys- 
tère en  deux  parties  exécuté  à  l'Opéra  en  1848, 
se  ressentit  des  agitations  politiques  de  celte  épo- 
que désastreuse  :  l'altenlion  |)ublique  était  ab- 
sorbée par  des  intéiêts  i>oliliques  trop  sérieux 


pour  se  fixer  sur  une  œuvre  d'art.  David  se  con- 
damna de  nouveau  au  silence  et  attendit  des 
temps  meilleurs.  Après  plusieurs  années  de  médi- 
tations, la  Perle  du  Brésil,  opéra  représenté  au  . 
Théâtre-Lyrique  en  1851,  avec  un  brillant  succès, 
vint  relever  son  courage  et  donner  une  démenti 
aux  critiques  qui  lui  refusaient  les  qualités  né- 
cessaires au  compositeur  dramatique.  Il  destinait 
à  la  première  scène  lyrique  de  Paris  un  grand 
opéra  en  quatre  actes  dont  le  sujet  était  la  Fin 
du  vionde;ma\s  il  ne  put  en  obtenir  la  représen- 
tation, et  fut  obligé  d'en  modifier  les  formes  et 
de  le  transporter  au  Théâtre-Lyrique.  Les  répé- 
titions de  l'ouvrage  se  succédaient  depuis  plu- 
sieurs mois,  lorsque  la  direction  du  théâtre  fut 
changée.  Le  nouveau  directeur  ne  goûta  pas  le 
sujet,  et  craignit  que  la  mise  en  scène  n'occasionnât 
des  dépenses  trop  considérables  ;  les  répétitions 
furent  suspendues  :  elles  n'ont  plus  été  reprises. 

Le  dernier  ouvrage  de  Félicien  David  jusqu'à 
ce  jour  (1860)  est  le  grand  opéra  en  4  actes 
intitillé  Herculanum,  qui  a  été  représenté  le  4 
mars  1859.  Tout  n'est  pas  également  réussi  dans 
cet  ouvrage  :  l'énergie  de  sentiment  et  la  variété 
manquent  çà  et  là  dans  les  mélodies  ;  mais  il  y  a 
de  belles  scènes,  dont  une  d'orgie,  et  les  chœurs 
sont  remarquables  par  les  effets  de  rhythme. 

Outre  les  productions  citées  précédemment,  on 
connaît  de  Félicien  David  :  1°  24  quintetti  pour 
deux  violons,  alto,  violoncelle  et  contre-basse, 
sous  le  titre  les  Quatre  Saisons.  Cet  œuvre  est 
divisé  en  quatre  séries,  chacime  de  six  quintetti. 
La  première  est  intitulée  les  Soirées  du  prin- 
temps ;  la  seconde,  les  Soirées  d'été;  la  troi- 
sième, les  Soirées  d'automne ,  et  la  dernière , 
les  Soirées  d'hiver  ;  Paris ,  Escudier  frères  ; 
Mayence,  Schott.  —  2''  Douze  mélodies  pour 
violoncelle  ;  ibid.  —  3°  Quelques  petites  pièces 
pour  piano.  —  4"  Les  Brises  d'Orient  y  recueil 
de  mélodies  pour  piano;  ibid.  —  5°  Les  Mina- 
rets, 3  mélodies  pour  piano  ;  ibid.  —  6**  Les 
Perles  d'Orient  y  6  mélodies  pour  voix  seule  et 
piano  ;  ibid.  —  7"  Beaucoup  de  mélodies  et  de 
romances  détachées.  On  a  gravé  les  partitions  du 
Désert,  de  Christophe  Colomb,  de  Moïse  au 
Sinaï,  de  l'Éden,  et  de  la  Perle  du  Brésil.  Da- 
vid est  chevalier  delà  Légion  d'honneur. 
•  DAVIDE  (GiACOMO),  chanteur  célèbre,  connu 
aujourd'hui  sous  le  nom  de  David  le  père,  na- 
quit à  Presezzo,  près  de  Bergame,  en  1750. 
Doué  d'une  voix  de  ténor  sonore  et  facile,  il  ap- 
prit, par  des  études  de  vocalisation  bien  faites,  à 
en  tirer  le  plus  grand  parti  possible.  A  l'intona- 
tion |la  plus  sûre  il  joignait  un  goût  parfait  qui 
lui  faisait  donner  à  son  chant  le  caractère  cotK 
venable  à  tous  les  genres  d'expression.  Ayanl 
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étudié  la  composition  sous  lai  direction  de  Sala, 
il  appropriait  toutes  ses  fioritures  à  Tharmonie. 
Mais  c'était  surtout  dans  le  style  sérieux  et  ex- 
pressif qu'il  brillait,  ainsi  que  dans  la  musique 
d'église.  En  1785  il  vint  à  Paris,  chanta  au 
Concert  spirituel,  et  y  produisit  une  grande  sen- 
sation dans  le  Stabat  de  Pergolèse.  De  retour  en 
Italie,  il  chanta  avec  Marchesi  au  théâtre  de  la 
Scala  à  Milan,  pendant  deux  saisons.  En  1790  il 
étaitàNaplcs,  et  l'année  suivanteil  chantait  à  Lon- 
dres, En  1802  il  se  trouvait  à  Florence,  et,  quoi- 
qu'il eût  déjà  cinquante-deux  ans,  il  avait  conservé 
toute  la  puissance  de  sa  voix,  et  une  vigueur  telle 
qu'il  chantait  tous  les  matins  dans  les  églises, 
et  tous  les  soirs  au  théâtre ,  l'oratorio  de  Dé- 
bora  et  Sisara ,  dans  lequel  il  avait  le  plus 
grand  succès.  En  1812  il  revint  à  Bergame, 
où  il  fut  attaché  à  l'église  de  Sainte-Marie-Ma- 
jeure. On  dit  qu'il  a  essayé  de  remonter  sur  la 
scène,  et  qu'il  a  chanté  à  Lodi  en  1820  ;  mais  il 
n'était  plus  alors  que  l'ombre  de  lui-même.  Il  a 
formé  deux  élèves,  dont  l'un  est  son  filsj  et 
l'autre  Nozzari,  qui  a  brillé  longtemps  à  Paris 
«•ten  Italie.  Davide  est  mort  à  Bergame  le  31  dé- 
cembre 1830.  Ricordi  de  Milan  a  publié,  sous 
le  nom  de  Davide  (  Pedro  )  de  Bergame,  1 5  so- 
nates et  72  petits  versets  pour  l'orgue  ;  j'ignore  si 
ces  ouvrages  appartiennent  au  célèbre  chan- 
teur, ou  à  quelque  religieux  de  môme  nom. 
''DAVIDE  (Jean),  fils  du  précédent,  né 
en  1789,  a  eu  longtemps  en  Italie  la  réputation 
de  grand  chanteur,  quoique  sa  mise  de  voix  fût 
défectueuse,  et  qu'il  manquât  souvent  de  discer- 
nement et  de  goût.  On  ne  peut  nier  toutefois 
qu'il  eût  beaucoup  de  verve,  et  que  sa  manière 
fût  originale.  Il  débuta  en  1810  à  Brescia,  chanta 
ensuite  avec  succès  à  Venise,  à  NaplesetàMilan; 
dans  cette  dernière  ville,  il  produisit  tant  d'effet 
qu'on  l'engagea  pour  toutes  les  saisons  de  l'an- 
née 1814,  au  théâtre  de  la  Scala.  Il  y  fut  rappelé 
en  1818.  Ce  fut  à  l'automne  de  1814  que  Rossini 
employa  Davide  pour  la  première  fois  dans  \il 
Turco  in  Italia.  Depuis  lors  il  a  écrit  pour  lui 
dans  Otello,h  Naples,  en  1814;  dans  lîicciardo 
eZoraide  en  1818  (même  ville);  dans  ErmÀone 
et  dans  la  Donna  del  Lago,  en  1819.  Plus  tard 
Davide  chanta  à  Rome,  à  Vienne,  à  Londres  et 
enfin  à  Paris,  où  il  arriva  en  1829.  Sa  voix  alors 
était  usée,  nasillarde,  et  ces  défauts,  ajoutés  à  ses 
bizarreries  et  à  ses  traits  de  mauvais  goût, 
donnaient  souvent  à  son  ehant  le  caractère  le 
plus  ridicule;  mais  au  milieu  de  tout  cela  il  y 
avait  des  éclairs  d'une  belle  organisation  toute 
italienne  qui  jetait  de  vives  lueurs;  queh]uefois 
même  Davide  allait  jusqu'au  sublime  et  ses  dé- 
fauts disparaissaient.  C'est  ainsi  que,  dans  une 


scène  du  deuxième  acte  de  la  Gazza  Ladra,  il  a 
produit  la  plus  vive  sensation  avec  madame  Ma- 
libran.  Depuis  son  retour  en  Italie,  Davide  a 
chanté  à  Milan  et  à  Bergame  en  1831,  è  Gênes 
et  à  Florence  en  1832,  à  Naples  dans  ia  même 
année,  en  1834  et  1840,  à  Crémone  et  à  Modène 
en  1835,  àVérone  en  1838,  et  à  Vienne  dans  l'année 
suivante.  Retiré  à  JXaples  en  1841,  après  la  perte 
complète  de  sa  voix,  il  y  fonda  une  école  de  chant 
qui  fut  peu  fréquentée.  Sa  situation  peu  aisée 
l'obligea,  quelques  années  après,  à  accepter  la 
place  de  régisseur  à  l'Opéra  italien  de  Saint-Pé- 
tersbourg. On  croit  qu'il  est  mort  dans  cette  ville 
vers  1851. 

'  DAVIES  (miss)  ,^  née  en  Angleterre  vers 
1746,était  parente  de  Franklin,  qui  lui  donna  l'har- 
monica qu'il  venait  d'inventer  en  1764.  Déjà  elle 
s'était  acquis  une  réputation  d'habile  pianiste  et 
de  cantatrice  agréable,  lorsqu'on  1765  elle  vint  à 
Paris,  et  s'y  fit  admirer  sur  le"  piano  et  sur 
l'harmonica.  Dans  les  années  suivantes,  elle  vi- 
sita Vienne  et  les  principales  villes  de  l'Alle- 
magne, et  recueillit  partout  les  marques  de  la  fa- 
veur publique.  Vers  1784  elle  s'esb retirée  û  Lon- 
dres, et  a  renoncé  à  l'harmonica,  à  cause  de 
l'effet  nuisible  qu'il  produisait  sur  ses  nerfs. 

'DAVIES  (Cécile),  sœur cadetle de  la  précé- 
dente, connue  en  Italie  sous  le  nom  de  l'Ingle- 
sina,  fut  une  cantatrice  fort  habile.  El  le  eut  |)our 
premier  maître  de  chant  Sacchini;  mais  ce  fut 
surfout  à  Vienne,  où  elle  accompagna  sa  sœur, 
qu'elle  eut  occasion  de  perfectionner  son  talent. 
Logée  dans  la  même  maison  que  le  célèbre 
Hasse,  elle  enseigna  la  langue  anglaise  à  sa  fille, 
et  reçut  de  lui,  en  retour,  des  leçons  de  chant.  Elle 
se  fit  entendre  avec  beaucoup  de  succès,  comme 
prima  donna^  à  Naples  en  1771,  à  Londres  en 
1774,  et  à  Florence  depuis  1780  jusqu'en  1784;à 
cette  époque  elle  se  retira  à  Londres,  et  renonça 
au  théâtre. 

'  DAVOGLIO  (François),  violoniste,  né  à 
Velletri  en  1727,  vint  à  Paris,  où  il  se  fit  en- 
tendre au  Concert  spirituel  en  1755.  Il  a  [)ublié 
dans  cette  ville,  depuis  1780  jusqu'en  1784,  .six 
œuvres  de  solos,  de  duos  et  de  quatuors  pour  son 
instrinnent. 

DAVftALWILLE  (...),  facteur  d'orguesà 
cylindres,  considéré  comme  le  plus  habile  en  son 
genre,  naquit  à  Paris,  le  30  août  1784.  Fils  d'un 
simple  fabriquant  de  serinettes,  son  éducation  fut 
négligée  ;  mais  son  instinct  pour  te  mécanique 
triompha  de  l'insuffisance  de  son  instruction. 
Son  premier  ouvrage  remarquable  fut  un  jeu 
de  flûte  de  trois  octaves,  qui  exécutait  quatre 
ouvertures  complètes  avec  un  seul  cylindre.  Cet 
ouvrage  fut  admis  à  la  première  exposition  de  l'in- 
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dustrie  française  en  ISOC.  Un  autre  jeu  du  même 
genre,  à  trente-sept  touches,  fut  mis  à  l'exposi- 
tion de  1810.  Très-supérieur  au  premier,  il  fut  l'ob- 
jet d'une  mention  honorable  et  d'éloges  décernés 
par  le  jury.  Occupé  pendant  plusieurs  années  par 
la  construction  d'une  grande  quantité  d'orgues  à 
manivelles,  pour  la  danse,  travail  lucratif,  mais 
insignifiant  sous  le  rapport  de  l'art,  Davrainville 
ne  put  reprendre  qu'en  1815  ses  travaux  sur  les 
jeux  de  flûte,  dont  il  livra  un  grand  nombre  en 
Orient.  A  tous  ces  jeux  étaient  appliqués  des 
pièces  mécaniques  fort  ingénieuses  et  très-com- 
pliquées. C'est  ainsi  qu'en  1823  il  exécuta  pour 
l'enfance  du  duc  de  Bordeaux  un  orgue  avec  des 
fanfares  de  trompettes  qui  avaient  tout  l'éclat  de 
ces  instrumejits ,  au  son  desquels  un  escadron 
de  cent  vingt  lanciers  et  son  état-major  manœu- 
vrait sur  une  plate-forme  rectangulaire,  défilait  par 
pelotons  avec  conversion,  et  se  rangeait  en 
bataille.  Dans  les  années  1827  et  1828,  Davrain- 
ville fit  pour  la  nouvelle  entreprise  des  Omnibus 
des  jeux  de  trompettes  très-ingénieux  que  le 
cocher  faisait  sonner  par  les  mouvements  de  ses 
pieds.  A  la  môme  époque,  il  exécuta  une  ma- 
chine beaucoup  plus  importante  à  laquelle 
il  donna  le  nom  impropre  de  métronome;  elle 
exécutait  les  trente-deux  sonneries  de  l'ordon- 
nance pour  l'instruction  des  trompettes  de  ca- 
valerie. Cet  instrument  fut  considéré  comme  un 
chel-d'œuvre  en  son  genre,  à  cause  de  la  pureté  , 
«le  l'éclat  des  sons  et  de  l'exactitude  des  coups 
de  langue.  Davrainville  a  formé  plusieurs  élèves. 
'  DAVY  (Charles),  et  non  Davies^  comme 
l'écrivent  Gerber  et  Lichtenthal,  diaprés  Blan- 
kenburg,  savant  ecclésiastique  anglais,  né  dans 
le  comté  de  Suffolk  en  1722,  fut  nommé  recteur 
d'Onehouse,  dans  ce  comté,  après  avoir  terminé 
d'excellentes  études.  On  lui  doit  un  fort  bon  ou- 
vrage intitulé  :  Letters  adressée  chiefîy  io  a 
young  gentleman,  upon  subjets  of  littérature, 
including  translation  of  EucUd's  section  of 
the  Canon;  and  his  treatise  on  Harmonie; 
with  an  explanation  of  the  greek  musical 
modes,  according  to  the  doctrine  of  Ptolemy 
(Lettres  adressées  principalement  à  \\n  jeune 
gentleman  sur  divers  sujets  de  littérature,  con- 
tenant une  traduction  de  la  section  du  Canon 
d'Kuclide,  et  de  son  traité  des  Harmoniques  ;  avec 
une  explication  des  modes  musicaux  des  Grecs, 
suivant  la  doctrine  de  Ptolémée);  Bury  Saint- 
Edmunds,  Payne  and  son,  1787,  2  vol.  in-8°. 
On  n'a  rien  écrit  d'aussi  satisfaisant  que  ce 
livre  sur  les  modes  de  la  musique  grecque.  Dans 
son  avertissement,  daté  du  25  février  1787,  Davy 
dit  qu'il  était  alors  âgé  de  soivante-cinq  ans  et 
accah'é  d'infirmités. 


'DAVY  (John),  compositeur  dramatique  an- 
glais, est  né  dans  la  paroisse  de  Upton-Belion, 
à  environ  huit  milles  d'Exeler,  vers  1774.  Il  avait 
à  peu  près  trois  ans  lorsqu'il  entra  un  jour  dans 
une  chambre  où  son  oncle,  qui  vivait  dans  le 
même  lieu,  était  occupé  à  jouer  du  vioTbncelle. 
Le  son  de  cet  instrument  lui  causa  tant  de 
frayeur  qu^l  s'enfuit  en  poussant  des  cris,  et 
qu'il  en  eut  presque  des  convulsions.  Pendant 
plusieurs  semaines,  on  essaya  de  l'accoutumer  à 
la  vue  de  l'objet  qui  lui  avait  imprimé  cette  ter- 
reur; ensuite  on  le  lui  fit  entendre  en  pinçant 
les  cordes  légèrement  ;  enfin  il  s'y  accoutuma  si 
bien  qn'il  devint  passiojmé  pour  l'instrument  et 
pour  la  musique  en  général,  il  n'avait  pas  plus 
de  six  ans  lorsqu'un  forgeron  du  voisinage,  chez 
lequel  il  allait  souvent,  s'aperçut  qu'il  lui  man- 
quait vingt  ou  trente  fers  à  cheval,  sans  qu'où 
pût  découvrir  ce  qu'ils  étaient  devenus.  Un  jour, 
quelques  sons  ayant  frappé  l'oreille  de  l'artisan, 
la  curiosité  le  poussa  à  suivre  leur  direction,  et 
bientôt  il  arriva  dans  un  grenier  où  le  jeune 
Davy,  qui  avait  choisi  huit  fers  parmi  ceux  qu'il 
avait  dérobés  au  forgeron,  en  avait  formé  l'oc- 
tave, les  avaient  suspendus  par  une  corde,  et  les 
frappait  avec  une  baguette  pour  imiter  le  carillon 
de  Crediton,  petite  ville  des  environs.  Cette  anec- 
dote se  répandit,  et,  son  goût  pour  la  musique  al- 
lant toujours  croissant,  un  voisin,  membre  du 
clergé  et  bon  musicien,  lui  enseigna  à  jouer  du 
clavecin,  instrument  sur  lequel  il  fit  de  rapide* 
•progrès.  11  apprit  aussi  à  jouer  du  violon.  A  l'âge 
de  douze  ans  il  fut  présenté  au  docteur  Eastcott , 
qui,  charmé  de  son  exécution  sur  le  piano  et  de 
ses  dispositions  pour  la  musique,  le  recommanda 
à  Jackson,  organiste  de  la  cathédrale  d'Exeter, 
dont  il  devint  l'élève.  Jackson  lui  enseigna  à 
jouer  de  l'orgue  et  de  quelques  autres  instru- 
ments, ainsi  que  les  éléments  de  la  composition. 
Ses  études,  qui  durèrent  plusieurs  «nnées,  étant 
finies,  Davy  résida  quelque  temps  à  Exeter,  où 
il  écrivit  plusieurs  morceaux  à  quatre  voix  pour 
l'église.  Enfin  il  se  rendit  h,  Londres,  où  il 
fut  placé  dans  l'orchestre  de  Covent-Garden. 

Ce  fut  alors  qu'il  se  livra  à  la  composition 
dramatique.  Ses  premiers  ouvrages  furent  quel- 
ques petits  opéras  pour  le  théâtre  de  Sadler- 
Welts.  En  1800  il  fit  représenter  sur  celui  de 
Hay-Market  l'opéra  intitulé  What  a  blunder  ! 
(Quelle  étourderie  !  ).  L'année  suivante  il  fit,  en 
société  avec  Moorhead  ,  la  musique  de  La  Pe-, 
rousCf  et  avec  Mountain  celle  de  Brazen  Mask 
(le  Masque  de  fer),  pour  Covent-Garden.  Voici 
la  liste  de  ses  autres  ouvrages  dramatiques  : 
1"  Cabinet {\e  Cabinet),  1802.  —9.°  Rob  Roy, 
à  Hay-Market ,.  en  1803.  —3°  Milîer's  Maid 
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(la  Fille  du  meunier),  idem,  1804.  —  4°  Uarle- 
quin  Quicksilver  (Arlequin  Vil-Artient),  panto- 
mime à  Covent-Garden,  1804.  —  5°  Thirty 
ihousand  (Trente  mille),  avec  Braham  et  Reeve, 
à  Covent-Garden,  1804.  —  6»  Spanish  Dollars 
(les  ECUS  d'Espagne),  idem,  1805.  — 7»  Harle- 
quin  magnet  (Arlequin  aimant) ,  avec  Ware, 
idem ,  1805.  —  8«  BUnd-Boy  (  le  Garçon 
aveugle),  idem,  1808. 

M.  Davy  résidait  encore  à  Londres  en  1836. 
Le  docteur  Eastcott  a  publié  la  première  partie 
de  sa  vie. 

'  DAY  (John)  passe  pour  le  plus  ancien  im- 
primeur de  musique  qu'il  y  ait  eu  en  Angleterre. 
Il  naquit  à  Danwich,  dans  le  comté  de  Suffolk, 
vers  le  commencement  du  seizième  siècle,  et 
mourut  le  23  juillet  1584.  Les  plus  anciens  ou- 
vrages sortis  de  ses  presses  portent  la  date  de 
1  ô44.  Ses  publications  consistent  particulièrement 
en  livres  de  prières  et  psautiers  avec  le  cliant 
noté.  Son  psautier  noté  a  été  réimprimé  plusieurs 
fois  par  lui,  depuis  1557.  On  en  connaît  des  édi- 
tion datées  de  1662,  1564,  1569,  1573,  1582, 
1583,  et  1584,  sous  ce  titre  :  The  whole  booke 
of  psalms,  collected  into  english  mètre  by  T. 
Sternold,  J.  Hopkin  and  others,  confered  with 
the  ebrue  ;  with  apt  notes  ta  sing  them,  etc., 
in-4o.  Un  des  ouvrages  imprimés  par  Day  qui 
sont  aujourd'hui  considérés  comme  les  plus 
rares  est  celui-ci  :  Certain  notes  set  forth  in 
four  and  three  parts  to  be  song  at  the  mor- 
ning,  communion,  and  evening  praier,  etc., 
1560,  4  parties  in-fol. 

D£AMIGIS  (Anne),  cantatrice  distinguée, 
née  à  Naples  vers  1740,  eut  d'abord  de  la  ré- 
putation dans  le  genre  bouffe  ;  mais,  lorsqu'elle 
se  rendit  à  Londres  en  1762,  Chrétien  Bach 
écrivit  pour  elle  un  rôle  sérieux  où  die 
obtint  un  si  brillant  succès  que,  depuis  ce 
temps  jusqu'à  celui  de  sa  retraite,  elle  a  con- 
tinué de  chanter  dans  Vopera  séria.  Burney 
dit  que  cette  cantatrice  fut  la  première  qui  exécuta 
des  gammes  ascendantes  staccato  et  dans  un 
mouvement  rapide,  montant  sans  effort  jusqu'au 
contre-wi  aigu.  Cet  écrivain  ajoute  que  les  grâ- 
ces de  sa  personne  augmentaient  beaucoup  le 
charme  de  son  chant.  £n  1771  madame  Dea- 
micis  renonça  à  paraître  sur  la  scène  ;  elle  épousa 
vers  ce  temps  un  secrétaire  du  roi  de  Naples,  qui 
réserva  le  talent  de  sa  femme  pour  les  concerts 
de  la  cour.  En  1789  elle  chantait  encore  bien, 
'quoiqu'elle  fût  âgée  de  près  de  cinquante  ans  ;  à 
celte  époque  elle  se  fit  souvent  entendre  chez  la 
duchesse  douairière  de  Saxe-Weimar,  dans  le  sé- 
jour que  cette  princesse  fit  à  Naples.  Madame  Dea- 
micis  a  eu  deux  filles  que  Reichardl    entendit 


chanter  avec  beaucoup  de  goût ,  en  1790 ,  des 
airs  napolitains  à  deux  voix,  que  l'une  d'elles  ac- 
compagnait d'une  manière  originale  sur  une  de 
ces  grandes  guitares  appelées  colascione,  dont  le 
peuple  de  Naples  se  sert  habituellement. 
*  DEAjV  (Thomas),  violoniste  anglais,  et  orga- 
niste  à  Warwick  et  à  Coventry,  au  commence- 
ment du  dix-huitième  siècle.  Il  fut  le  premier  qui 
fit  entendre,  en  1709,  en  Angleterre,  une  sonate 
de  Corelli.  On  trouve  quelques  pièces  de  sa  com- 
position dans  un  ouvrage  élémentaire  intitulé 
Division-Violin.  Il  fut  reçu  docteur  en  musique 
à  l'université  d'Oxford,  en  1731. 
'  DEBA11\  (Alexandre-François)  ,  facteur 
d'instruments,  né  à  Paris  en  1809,  fut  d'abord 
ouvrier  ébéniste.  A  l'âge  de  seize  ans  il  avait 
terminé  son  apprentissage.  Il  entra  alors  dans 
une  fabrique  de  pianos,  ou  il  fut  employé  à  la 
partie  mécanique  de  l'mstrument.  Sa  rare  intel- 
ligence le  fit  passer  rapidement  de  la  position 
d'ouvrier  à  celle  de  contre-maître,  et  lui  procura 
de  l'emploi  chez  les  plus  habiles  facteurs  de 
Paris.  En  1830  il  entreprit  des  voyages  dans  les- 
quels il  fit  quelques  réparations  d'orgues.  De 
retour  à  Paris  en  1834,  il  y  établit  une  labriqoe 
de  pianos  et  d'orgues  qui  prospéra  par  son  infa- 
tigable activité.  Il  avait  imaginé  un  système  d'ac- 
tion directe  du  clavier  sur  les  marteaux,  qu'il  dut 
abandonner  plus  tard,  à  cause  de  divers  incon- 
vénients qu'il  y  avait  remarqués.  Bientôt  après, 
ses  soins  se  portèrent  sur  le  perfectionnement 
des  orgues  expressives  à  anches  libres.  Profitant 
des  travaux  de  ses  devanciers,  particulièrement 
de  l'Iieureuse  idée  de  Fourneaux  (voy.  ce  nom), 
concernant  l'application  des  tables  d'harmonie  à 
ces  instruments  pour  modifier  le  timbre  des  an- 
ches, il  combina  ce  procédé  avec  la  diver.silé  des 
épaisseurs  des  lames  et  de  leur  position  relative- 
ment à  l'action  du  vent ,  de  manière  à  produire 
quatre  registres  distincts  de  sonorité,  d'où  résulta 
une  variété  auparavant  inconnue.  Le  mérite  de 
cette  innovation  assure  à  M.  Debain  une  place 
honorable  dans  l'histoire  de  la  fabrication  des  ins- 
truments. D'autres  facteurs,  développant  les  con- 
séquences de  son  principe,  ont  porté  le  nombre 
de  registres  à  timbres  divers  jusqu'à  douze  et 
davantage  :  ils  .sont  même  parvenus  à  la  solu- 
tion du  problème  difficile  de  l'extinction  du  frô- 
lement de  l'anche,  de  manière  à  donner  au  son 
produit  par  ses  vibrations  la  qualité  d'un  jeu  de 
flûte  ;  mais  il  n'en  reste  pas  moins  incontestable 
que  M.  Debain  est  le  premier  dont  les  travaux 
ont  conduit  à  ces  résultats.  C'est  lui  aussi  qui  a 
donné  le  nom  iVharmonium  à  l'instrum'ent 
ainsi  perfectionné.  Malheureusement,  plus  méca- 
nicien qu'homme  de  goût  et  de  sentiment,  il  a 
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cherché  dans  l'application  de  la  mécanique  aux 
instrinnents  à  clavier  des  moyens  d'exécution 
iiidépendants  du  talent  des  artistes.  C'est  ainsi 
qu'il  a  construit  une  machme  pour  accompagner  : 
le  plain -chant  sur  l'orgue  par  l'action  d'une  | 
manivelle,  au  moyen  de  planches  notées  dans  le 
système  des  cylindres  d'orgues  njécaniques  , 
lesquelles  font  mouvoir  les  touches  du  clavier  par 
«les  pilotes.  Il  a  donné  à  cette  machine  le  nom 
tVantlphonel.  C'est  ainsi  encore  qu'il  a  fait  des 
pianos  mécaniques  établis  d'après  le  même  sys- 
tème. Enfin,  il  éh  a  fait  une  autre  application  à 
Pharmonium,  où  les  inconvénients  sont  plus 
sensibles  encore,  car  la  mécanique  anéantit  dans 
les  instruments  de  cette  espèce  la  faculté  d'expres- 
sion qui  est  leur  avantage  principal.  On  doit 
aussi  à  M.  Debain  un  instrument  dans  lequel  le 
son  des  anches  libres  se  combine  avec  celui  des 
cordes  métalliques  :  il  lui  a  donné  le  nom  d'har- 
monicorde. 

"  DEBEGNIS  (Joseph),  né  à  Lugo,  dans  les 
États  du  pape,  en  1793,  commença  ses  études 
musicales  à  l'âge  de  sept  ans,  sous  la  direction 
d'un  moine  nommé  le  Père  Bongiovanni,  et  reçut 
ensuite  des  leçons  de  Mandini,  célèbre  chanteur, 
et  de  Saraceni,  compositeur,  frère  de  M™*  Mo- 
randi.  Au  carnaval  de  18t3,  il  lit  son  premier 
début  au  théâtre  de  Modène,  dans  l'opéra  de 
Pavesi  intitulé  Ser  Marc  Antonio.  De  là  il  se 
se  rendit  à  Forli,  à  Rimini  et  ensuite  à  Sienne, 
où  il  joua  à  l'ouverture  du  nouveau  et  magnifi- 
que théâtre  nommé  il  Teatro  degli  Acade- 
mici  Rozzi.  Il  s'y  fit  remarquer  par  sa  manière 
plaisante  dans  les  rôles  de  bouffe  non-chantant. 
Les  yilles  où  il  se  fit  entendre  ensuite  sont 
Ferrare,  Badia,  Trieste,  Mantoiie,  Rome,  Milan 
et  Bologne.  Ce  fut  dans  cette  dernière  qu'il 
épousa,  dans  l'automne  de  1816,  M"e  Ronzi,  qui 
jouissait  alors  de  quelque  rt'putation  comme 
cantatrice.  Après  avoir  parcouru  l'Italie  jusqu'en 
1818,  Debegnis  débuta  à  Paris  avec  sa  femme, 
en  1819,  dans  les  Fuoi'usciti  de  Paër.  Les  rôles 
de  Basile,  dans  le  Barbier  de  Rossini,  et  du 
Mari,  dans  le  Turc  en  Italie,  sont  ceux  où  il 
obtint  le  plus  de  succès  dans  cette  ville.  Au 
printemps  de  1822,  il  passa  en  Angleterre,  où 
il  s'est  fait  applaudir  par  ses  charges  italiennes. 
U  a  débuté  à  Londres,  au  théâtre  du  Roi,  dans 
le  rôle  de  Selim,  du  Turc  en  Italie.  Les  con- 
certs publics,  les  oratoires,  et  les  fôtes  musi- 
cales lui  ont  procuré  l'occasion  d'obtenir  des 
succès  de  plus  d'un  genre.  Il  a  aussi  dirigé  l'o- 
péra de  Bath,  pendant  la  saison  de  1823. 
'  DEBEGMS  (madame  RONZI),  femme  du 
précédent.  Dans  les  icgistres  du  Conservatoir.e 
(le  Paris,  on  trouve  une  demoiselle  Ronzi  (Clau- 


dine), née  dans  cette  ville  le  U  janvier  1800,  et 
admise  dans  une  classe  de  solfège  le  9  mars 
1809;  j'ignore  si  c'est  la  cantatrice  qui  devint 
l'épouse  de  Debegnis,  à  Bolo},'ne,  en  18i6.  Quoi 
qu'il  en  soit,  celle-ci,  peu  de  temps  après  son 
mariage,  fut  obligée  de  se  féparer  momentané- 
ment de  son  mari  pour  aller  chanter  à  Gênes, 
où  elle  était  engagée.  En  1819,  elle  débuta  à 
Paris:  mais  on  la  trouva  faible.  Elle  nuisit  même 
au  succès  du  Barbier  de  Rossini,  qui  ne  se  re- 
leva que  lorsqu'elle  eut  quitté  le  rôle  de  Rosine, 
pour  le  céder  à  M""  Manvielle-Fodor.  Il  est 
juste  de  dire  cependant  que  le  rôle  de  donna 
Anna,  dans  le  Don  Juan  de  Mozart,  n'avait  ja- 
mais été  aussi  bien  chanté  que  par  elle,  avant 
que  M"**  Sontag  s'en  fût  chargée,  en  1828. 
M™e  Debegnis  avait  reçu  pour  ce  rôle  des  le- 
çons de  Garât,  dont  elle  avait  beaucoup  profité. 
Elle  a  suivi  son  mari  en  Angleterre,  et  y  a  eu 
des  succès.  On  dit  que  depuis  lors  la  voix  et 
le  talent  de  cette  cantatrice  se  sont  beaucoup 
améliorés.  Elle  a  brillé  longtemps  à  Napies  sur 
la  scène  du  grand  théâtre  Saint-Charles.  Elle 
s'est  retirée  de  la  carrière  dramatique  en  1843, 
après  avoir  chanté  pendant  vingt-sept  ans. 

'DEBILLEMOIXT  (Jean-Jacqces),  compo- 
siteur, né  à  Dijon  le  12  décembre  1824,  com- 
mença l'étude  du  violon  à  l'âge  de  neuf  ans. 
Lorsqu'il  eut  atteint  sa  quinzième  année,  il  par- 
tit pour  Paris  et  fut  admis  dans  la  classe  d'A- 
lard.  Quelque  temps  après  il  entra  à  l'orchestre 
de  rOpéra-Comique.  A  la  même  époque,  le  con- 
seil général  du  département  de  la  Côte-d'Or 
vota  en  sa  faveur  une  pension  annuelle  de 
800  francs,  à  l'aide  de  laquelle  il  put  continuer 
ses  études  de  composition  sous  la  direction  de 
MM.  Leborne  et  Carafa.  De  retour  à  Dijon,  après 
les  avoir  terminées,  il  a  écrit  et  fait  représenter 
sur  le  théâtre  de  cette  ville  quatre  opéras  inti- 
tulés .  l'*  Le  Renégat  (en  un  acte).—  2*  Le 
Bandolero  (en  quatre  actes).  —  3"  Feu  mon 
Oncle  (en  un  acte).  —  4°  Le  Joujou  (en  un  acte). 
Il  a  fait  exécuter  aussi,  à  l'église  de  Saint-Béni- 
gne, une  messe  solennelle  avec  orchestre,  pour 
la  fête  de  Sainte-Cécile,  et  <lans  un  concert  il  a 
fait  entendre  une  symphonie  dramatique  qui  a 
pour  titre  les  Vêpres  Siciliennes.  On  connaît 
en  outre  beaucoup  d'oeuvres  légères  de  Débille- 
mont,  des  romances,  nocturnes,  et  d'autres 
morceaux  de  chant,  tels  que  quatuors,  quintettes 
et  sextuors.  Cet  artiste  a  fourni  plusieurs  articles 
de  critique  au  Messager  des  théâtres,  de  Paris, 
et  à  divers  journaux  publiés  à  Dijon. 

'  DEBLOIS  (Cn ARLES- Gli- Xavier  VAN- 
GRONNENRADE,  dit),  né  à  Lunéville  le  7  sep- 
tembre 1737,  fut  élève  de  Giardini  et  de  Gavi- 
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niés  pour  le  violon.  Pendant  vingt-luiit  ans  il 
a  été  l'un  des  premiers  violons  de  la  Comédie 
italienne,  où  il  a  rempli  souvent  les  fonctions 
de  chef  d'orchestre.  Il  a  composé  quatre  sym- 
phonies qui  ont  été  jouées  souvent  à  ce  théâ- 
tre comme  ouvertures  ;  de  petits  airs  en  qua- 
tuors, une  sonate,  des  romances,  et  un  opéra- 
comique  en  un  acte,  intitulé  les  Rubans,  ou  le 
Rendez-Vous,  i\\n  a  été  représenté  pour  la  pre- 
mière fois  le  11  août  1784. 
'  DECKER  (Joachim),  organiste  et  composi- 
teur, vivait  à  Hambourg  au  commencement  du 
dix-septième  siècle.  Parmi  ses  ouvrages,  le  plus 
important  est  le  livre  de  cantiques  et  de  musi- 
que chorale  à  4  voix,  qu'il  a  composé  en  colla' 
boration  avec  Jacques  Praetoriuset  David  Scheide- 
rnann,  et  qui  a  été  publié  à  Hambourg  en  1604. 
Le  titre  de  ce  volume  est  :  Melodeyen  Gesang- 
huch  darinn  D.  Luthers  ond  ander  Chris- 
ten  gebreuchlichsten  Gesengè,  ihren  gewohn- 
lichen  Melodeyen  nach,  durch  Hieronymum 
Prxtorium,  Joachimum  Deckerum,  Jaco- 
hum  Prœtorium,  Davidem-Scheidemannum, 
musices  und  verordnete  Organisten  in  den 
vier  Caspelkirchen  zu  Hambourg,  in  vier 
Stimmen  ubergesetzt,  begriffen  findt. 
'  DECKER  (Charles  DE),  général-major  au 
Kervice  de  la  Prusse ,  mort  à  Mayence  au  mois 
de  juillet  1344,  cultiva  la  musique  avec  succès 
comme  amateur.  Il  a  extrait  de  la  théorie  de  M.  le 
professeur  Marx,  de  Berlin,  un  tableau  figuré  de 
la  tonalité,  destiné  à  rendre  sensible  à  l'œil  les 
relations  des  tons,  leurs  harmonies  et  leurs 
successions.  Cet  ouvrage  a  pour  titre  :  Bildliche 
Darstellung  des  Syste?ns  der  Tonarten,  ihrer 
Harmonicn ,  Modulationen  und  Verwands- 
schaftenj  Berlin,  1838,  in-8°  de  trente  et  une 
pages,  avec  une  planche  lithographiée.  Une 
deuxième  édition  a  paru  à  Berlin,  en  1842, 
in-8°. 

*  DECKER  (Constantin),  pianiste  et  com- 
positeur, est  né  le  29  décembre  1810  à  Fùrsl- 
man,  village  de  la  Marche  de  Brandebourg.  Après 
avoir  appris  les  éléments  de  la  musique  dans 
les  écoles  primaires,  il  se  livra  seul  à  l'étude  du 
piano,  et  particulièrement  de  l'harmonie,  du 
contrepoint  et  de  la  fugue  dans  les  meilleurs 
ouvrages  sur  celte  matière,  et  aussi  par  la  lec- 
ture des  partitions  des  grands  maîtres-,  pendant 
qu'il  suivait  les  cours  de  l'université  de  Berlrn. 
Il  a  résidé  momentanément  à  Halle,  Leipsick, 
Breslau,  Kœnigsberg,  et  en  dernier  lieu  à  Pots- 
dam.  En  1838  il  a  fait  représenter  à  Halle  un 
opéra  de  sa  composition ,  intitulé  die  Gu£U- 
sen  in  Breda  (les  Gueux  à  Bréda).  On  connaît 
de  lui  environ  vingt-cinq  œuvres  de  musique 


instrumentale  et  de  chant,  parmi  lesquels  on  re- 
marque un  quatuor  (en  ut  mineur)  pour  deux 
violons,  alto  et  basse,  œuvre  14,  Leipsick,  Hof- 
meister,  publié  en  1837  ;  une  grande  sonate  pour 
piano,  œuvre  10  (en  Ze  bémol),  Berlin,  Traut- 
wein;  sonate  facile  pour  le  même  instrument, 
œuvre  11,  Leipsick,  Klemm  ;  des  fantaisies  idem, 
op.  8  et  22  ;  Berlin  et  Leipsick  ;  des  chants  à  voix 
seule  avec  piano ,  des  romances,  et  des  duas 
avec  piano,  œuvres  6,  12,  13,  19. 

DECKERT  (Jean -Nicolas),  luthier  à 
Grosbreitenbach,  près  d'Arnstî<tt,  vers  la  fin  du 
dix-huitième  siècle,  construisait  des  pianos  car- 
rés et  à  queue  qui  étaient  estimés  de  son  temps 
autant  pou*rla  qualité  du  son  que  pour  la  modi- 
cité du  prix,  il  est  mort  en  1826. 

DECOMRRE  (Ambroise),  luthier  estimé, 
naquit  à  Tournai  vers  1665.  Dans  sa  jeunesse 
il  alla  en  Italie  et  travailla  dans  l'atelier  d'An- 
toine Stradivari.  De  retour  dans  sa  ville  natale, 
il  s'y  établit  et  commença  à  se  faire  connaître 
par  de  bonnes  basses  vers  1695.  Ses  derniers 
produits  sont  de  1735.  Decombre  réussissait 
mieux  dans  sa  fabrication  des  violoncelles  que 
dans  celle  des  violons.  On  connaît  aussi  de  lui 
quelques  bons  altos.  Les  instruments  de  Decom- 
bre ont  de  la  sonorité  et  de  l'égalité  dans  toutes 
leurs  cordes;  mais  le  volume  du  son,  bien  qu'in- 
tense, manque  d'éclat  et  de  portée. 
'  DECORTIS  (Louis),  professeur  de  violon- 
celle au  Conservatoire  de  Liège,  est  né  dans 
cette  ville, le  15  septembre  1793.  Fils  d'un  vio- 
loncelliste habile,  il  reçut  d'abord  des  leçons  de 
son  père,  puis  fut  successivement  élève  de  Hus- 
Des forges,  Benazet  et  Norblin,  pendant  le  séjour 
qu'il  fit  à  Paris.  Comme  professeur  et  comme 
exécutant,  M.  Decortis  s'est  acquis  l'estime  de 
ses  compatriotes.  U  a  publié  pour  son  insti'U- 
ment  :  1**  Air  varié  pour  violoncelle,  avec  qua- 
tuor ou  accompagnement  de  piano,  op.  1; 
édité  en  Allemagne.  —  2°  Poloitaise  pour  le  vio- 
loncelle, op.  2.  —  3°  Thème  varié  idem,  pp.  3, 
Mayence,  Schott.  —  4"  Thèmes  variés  pour 
violoncelle  avec  quatuor,  œuvre  4. — 5"  l*olo- 
naise  pour  le  même  instrument  avec  quatuor  ; 
op.  12.  M.  Decortis  a  en  manuscrit  un  concer- 
tino,  une  fantaisie,  et  plusieurs  airs  variés. 
'  DEDEKIA^D  (Henri),  cantor  et  composi- 
teur de  l'église  de  Saint-Jean  à  Lunebourg,  vers 
la  fin  du  seizième  siède,  naquit  à-Neustadt.  Il  a 
fait  imprimer  :  Brèves  Parochix  Evangelio- 
rum  von  Advent  bis  Ostem,  fur  4  und  5 
Siimmen,  1592. 

•  DEDEKIIXD  (Henning),  cantor  à  Langen- 
salza  ;  dans  la  Thuringe,  vers  1590,  fat  nommé 
prédicateur  du  môme  lieu  en  1614,  et  dévint  en- 
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suite  pasteur  à  Gibsée,  en  IG22.  Il  y  mourut  en 
1628.  Ses  ouvrages  connus  sont  :  i"  Neue  aus- 
serlesenc  Trlcinia  auff  fur  trcffliche  lustige 
Textegeselzt  (Nouveaux  Chants  à  trois  voix  pour 
la  suite  des  vendanges,  etc.)  ;  Erfurt,  1588^  in-4''. 
II  est  vraisemblable  que  cette  collection  n'est 
qu'une  nouvelle  édition  de  l'ouvrage  publié  sans 
date  et  sans  nom  de  lieu»  sous  ce  double  titre 
latin  et  allemand  :  AwSexârovov  musicum  Trici- 
niofum  novis  iisdemque  lepidissimis  exem- 
plis  illustratum  :Neue  ausserlesen  Tricinia 
aiif  ireffliche  lustige  Texte  gesetzt,  etc.  — 
2"  Eine  Kinder-Musik ,  fur  die  jeizt  aller 
anfangende  Knaben  in  richtige  Fragen  und 
grûndliche  Antwori  bracht  (Musique  des  en- 
fants, consistant  en  questions  et  répon.ses  ra- 
tionnelles à  l'usage  des  écoliers  de  l'époque  ac- 
tuelle, etc.);  Erfurt,  George  Baumann,  1589, 
in-8°  —  3"  Pre^cursor  metricus  musicx  artis, 
non  tafïi  in  usum  discipulorum,  quam  ingra- 
iiam  prœceptorum ,  conscriptus;  Erphordiae 
typis  Georgii  Bauinanni,  1590,  in-8°;  de  cinq 
feuilles.  —  4**  AÛAEKAS  Musicarum  deli- 
ciarum  Soldaten  Leben  darinnen  allerlei 
martialische-Kriegshœdel,  etc.  (  Douzaine  de 
délices  musicales  de  la  vie  des  soldats,  etc.,  à 
cinq  parties,  pour  l'usage  de  toutes  sortes  d'ins- 
truments) ;Gedrucht,  Erfurt,  bey  Fried.  Melcliior 
Dedekinden,  1628. 

'  DËDEKIIVD  (Constantin-Chuetien),  fils 
d'un  prédicateur  de  Reinsdorf,  naquit  le  2  avril 
1628.  Il  fut  successivement  musicien  au  service 
de  l'électeur  de  Saxe,  poëte  lauréat,  et  percep- 
teur des  contributions  des  cercles  de  Misnie 
et  de  l'Er^gebirge  (montagnes  des  Mines).  On  voit, 
par  une  inscription  plagiée  au  bas  de  son  portrait, 
qu'il  vivait  encore  en  1697.  Ce  fut  un  composi- 
teur fécond,  qui  écrivit  une  multitude  d'ouvrages 
j»our  l'église  et  la  cbambre.  Les  principaux  sont  : 
l*^  Aelbianische  Musen.-Lust^  etc.  (Divertisso- 
ments  de  la  muse  de  l'Elbe,  consistant  en  cent 
soixante-quinze  chansons  choisies  des  poêles 
célèbres  à  voix  seule  et  basse  cpntinue,  etc.)  ; 
Dresde,  1657,  4  vol.  in-4°.  —  2°Davidische  ge^ 
heime  Musik-Kammer  ;  Dresde,  1663,  in-fol.  ; 
recueil  contenant  trente  psaumes  allemands  à  voix 
seule  et  basse.  Le  volume  forme  cent  sept  pages 
sans  la  dédicace.  L'auteur  dit  dans  la  préface 
qu'il  fut  élève  de  Christophe  Bernhardi,  maître 
de  chapelle  à  Dresde.  —  3**  Silsser  Mandel- 
Kœi-nen,  Erstes  Pfund  von  ausgekssmeten 
Salomonischen  Liebes-Worten,  in  15  Gesien- 
gen  mit  Vohr-Zmschen  und  JSachSpielen, 
auf  Violinen  zubereitet  (Amandes  douces, 
premier  livre  de  sentences  d'amour  de  Salomon, 
t;;i   quinze  chants,  c!c.);   Dresde,    1664,  in-fol. 
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—  4"  Deuxi<^me  livre  du  môme  ouvrage.  — 
5"  Belebte  oder  ruchbare  Myrrhen  Blœlter, 
dos  sind  ziveystimmige  besseelte  heilige  Lei~ 
dens-Lieder ;  Dresde,  1666,  in-fol.  de  vingt-quatre 
pages.  Cet  ouvrage  consiste  en  duos  à  deux 
voix  avec  la  basse  continue.  —  6**  Die  Sonder- 
bahre  Seelen-Freude,  oder  geistlicher  Concer- 
tent erster  und  zu^eyter-Theil .  (Concerts  cJioi- 
sis,  première  et  deuxième  parties);  Dresde, 
1672.  —  7"  Musikalischer  Jahrgang  und  ves- 
per  Gesang^  in  120  auf  Somi-Festag  schickli- 
chen  zur  Sxnger  Uehung,  nach  rechter  Ca- 
pellmanier  gesetzten  deutschen  Concerten 
(Année  Musicale  et  chants  de  vêpres,  etc.); 
Dresde,  1674,  trois  parties.  —  8°  Davidischer 
HarfensChall  in  Liedem  und  Melodeyen 
(Résonnance  de  la  liarpe  de  David  en  cantiques 
et  en  mélodies);  Francfort,  grand  in -12.  — 
9°  Singende  Sonn-und  Fest-Tags  Andachfen 
(Cantiques  spirituels  pour  les  dimanches  et 
fêles),  Dresde,  1683. —  10''  Musikalischer  Jahr- 
gang und  Vesper-Gesang  in  2  Singstimmen 
und  der  Orgel  (Année  musicale  et  chants  des 
vêpres,  àdeux  voix  et  orgue);  Dresde,  10îi4,in-4'*. 

DEDLER  (.  .  .  .),  musicien  à  la  cathédrale 
d'Augsbourg,  vers  1610,  a  publié  :  1°  Quinque 
Missx  brèves  cum  totidem  offert  or  ii  4  vo- 
cum  cum  organo  et  instrumentis ,  op.  i  ; 
Augsbourg,  Lotter.  —  2°  Messes  allemandes  à 
quatre  voix,  orgue  ou  orchestre,  ad  libitum^ 
ibid.  Ces  compositions  sont  faibles  d'invention  et 
de  style. 

'DEERIIVG  (Richard),  descendant  d'une 
ancienne  famille  du  comté  de  Kent,  fut  élevé  en 
Italie.  Lorsque  son  éducation  fut  terminée,  il 
retourna  en  Angleterre ,  et  y  résida  quelque 
temps;  mais,  d'après  une  pressante  invitation,  il 
se  rendit  à  Bruxelles,  où  il  devint  organiste  des 
religieuses  anglaises.  A  l'époque  du  mariage  de 
Charles  F"",  il  fut  nommé  organiste  de  la  reine, 
et  il  occupa  ce  poste  jusqu'à  la  mort  du  roi.  En 
1610,  il  prit  les  degrés  de  bachelier  en  musique, 
à  l'université  d'Oxford;  il  est  mort  vers  1657, 
dans  la  communion  romaine,  lia  laissé  les  ou- 
vrages suivants  de  sa  composition  :  i°  Cantiones 
sacri»,  quinque  vocum,  cum  basso  continua 
ad  organum;  Anvers,  1597.  —  2"  Cantica  sa- 
cra; Anvers,  1616. 

DEFESCH  (Guillaume).  Voy.  FESCH 
(Guillaume  DE). 

'  DEFFES  (  PiERRE-Louis) ,  compositeur,  est 
né  à  Toulouse,  le  25  juillet  1819,  et  a  fait  ses 
premières  études  musicales  au  Conservatoire  de 
cette  ville.  A  l'âge  de  vingt  ans  il  se  rendit  à 
l'aris,  et  fut  admis  au  Conservatoire  le  22  no- 
vembre 1839.  U  devint  élève  d'Halovy  pour  la 
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composition ,  et  obtint  un  accesSit  de  contre- 
point au  concours  de  1843.  Le  premier  grand 
prix  de  composition  lui  fut  décerné  au  concours 
de  l'Institut  en  1847,  pour  la  cantate  dont  le  sujet 
était  VAnge  de  Tobie.  Devenu  pensionnaire  du 
gouvernement  français  à  cette  occasion,  M.  Deffès 
se  rendit  à  Rome  en  1848,  visita  une  partie  de 
l'Italie  et  parcourut  l'Allemagne.  De  retour  à 
Paris  en  1852,  il  dut,  comme  beaucoup  d'autres 
lauréats  des  grands  concours  de  composition, 
attendre  plusieurs  années  un  livret  d'opéra 
pour  essayer  son  talent  sur  la  scène.  Son  début 
se  fit  le  5  juillet  1855,  par  un  petit  Opéra  comi- 
que en  un  acte,  intitulé  VAnneau  d'argent, 
où  l'on  remarque  une  bonne  facture,  une  certaine 
délicatesse  desentiment,  une  harmonie  élégante, 
mais  où  il  y  avait  peu  de  nouveauté.  Un  deuxième 
ouvrage,  joué  le  10  mai  1357  au  théâtre  des  Bouf- 
fes-Parisiens, sous  le  titre  :  la  Clef  des  champs, 
a  fait  voir  le  progrès  du  jeune  compositeur  dans 
l'intelligence  de  la  musique  scénique.  Des  frag- 
ments d'une  symphonie  à  grand  orchestre  écrite 
par  M.  Deffès  pendant  ses  voyages,  ont  été  exé- 
cutés dans  la  séance  publique  de  l'Académie  des 
beaux-arts  de  l'Institut,  en  1851.  A\i  mois  de 
mars  1857  il  a  fait  exécuter  une  messe  solennelle 
à  la  cathédrale  de  Paris,  dans  laquelle  les  artistes 
ont  remarqué  de  beaux  morceaux.  En  1858  M. 
Deffès  a  faitjouer  auTliéâtre-Lyrique,  avec  suc- 
cès, un  opéra  en  deux  actes,  intitulé  iîro5ftoi;37io, 
et  le  30  septembre  1859  il  a  donné  au  môme  théâtre 
les  Violons  du  roi^  opéra-comique  en  trois  ac- 
tes, où  l'on  a  remarqué  quelques  bons  morceaux. 
'DEGEIV  (Henri-Christophe),  né  au  com- 
mencement du  dix-huitième  siècle,  dans  un  vil- 
lat^e  près  de  Glogau,  était  en  1757,  violoniste 
solo  et  pianiste  à  la  chapelle  du  prince  de  Schwarz- 
bourg-Rudolstadt.  Il  s'est  fait  connaître  par 
quelques  compositions  pour  le  violon  et  le  piano, 
et  par  plusieurs  cantates  pour  l'église,  qui  sont 
restées  en  manuscrit. 

'  DEGEN  (JEAN.-PniLippE),  né  à  Wolfenbutel 
en  1728,  fut  d'abord  violoncelliste  à  l'orchestre  de 
Nicolini  à  Brunswick.  Lorsque  cet  orchestre  fut 
dissous,  en  1760,  Degen  passa  au  service  du  roi 
de  Danemark.  Il  est  mort  à  Copenhague,  au  mois 
de  janvier  1789.  On  ne  connaît  de  sa  composi- 
tion qu'une  cantate  pour  la  Satnt-Jean  ,  avec 
accompagnement  de  piano,  qu'il  a  publiée  à  Co- 
penhague, en  1779. 

DEGESLIN     (  Philippe-Marie- Antoine  ). 
Voy.  Geslin. 

'  DEGOLA  (André-Louis),  né  à  Gênes, 
en  1778-,  commença  ses  éludes  musicales  àVàge 
de  dix-sept  ans,  sous  la  direction  de  Luigi  Cerro. 
Quatre  ans  après  il  composa  une  messe  qui  annon- 


çait du  talent,  et  quelques  morceaux  pou  rie  llioi- 
tre  de  Gênes,  où  l'on  trouvait  de  rinmgjnation.  Eu 
1 799  il  écrivit  pour  le  théâtre  de  Livourne  un  opéra 
bouffe  intitulé  i7itfedïco  per  /arsa,  qui  obtint 
du  succès;  mais  bientôt  après  il  quitta  la  car- 
rière du  théâtre  et  devint  maître  de  chapelle  et 
organiste  de  l'église  principale  de  Chiavari',  où 
il  se  trouvait  encore  en  1816.  M.  Degola  a  été 
pendant  plusieurs  années  organiste  de  l'église 
principale  de  Versailles;  il  donnait,  à  Paris,  des 
leçons  de  musique  vocale  et  d'harmonie.  Il  a  com- 
posé dans  le  genre  instrumental  plusieurs  sym- 
phonies ,  des  quintettes,  sextuors  et  ^eIéna(les 
pour  divers  instruments.  On  a  aussi  de  lui 
une  grande  quantité  de  messes ,  de  vêpres , 
d'hymnes,  et  d'autres  morceaux  de  musique  sa- 
crée. Il  a  publié  à  Paris  -.  loL'Uiile  et  l'agréa- 
ble, recueil  pour  le  piano.  —  2o  Méthode  de 
chant. -—30  Méthode  d'accompagnement  pour  le 
piano,  la  harpe  et  la  guitare.  —  4°  Thème  varié 
pour  le  piano,  avec  accompagnement  de  quatuor. 
—  50  Plusieurs  romances.  On  ignore  si  cet  artiste 
vit  encore  au  moment  où  cette  notice  est  revue 
(1860). 

DEGOLA  (GiocoNDo),  compositeur  de  la 
même  famille ,  né  à  Gênes,  est  mort  dans  cette 
ville,  jeune  encore,  le  5  décembre  1845.  Son  pre- 
mier  opéra,  intitulé  Adellna,  fut  représenté  à 
Gênes  en  1837.  Deux  ans  après  il  donna  (hm  la 
même  ville  la  Donna  Capricciosa,  oi)éra  bouffe. 
Son  meilleur  ouvrage  est  celui  qu'il  écrivit  à  Mi- 
lan en  18-41,  sous  le  titre  de  Don  Papirio  Sin- 
daco.  La  plupart  des  morceaux  ont  été  publiés 
avec  accompagnement  de  piano,  à  Milan,    chez 
Ricordi.  Cet  opéra  bouffe  fut  suivi  de  un  Duello 
allapistola,  représenté  dans  la  môme  ville  l'an 
née  suivante,  et  qui  ne  réussit  pos.  Ricordi  a  pu- 
blié (pielques  ariettes  et   des   nocturnes  à  deux 
voix  composés  par  Degoln. 
'  DEHE  (Scipion),    prêtre   bergaraasque  et 
professeur  de  chant  au  séminaire  de  Bergame  , 
vers  le  milieu  du  dix-huitième  siècle,  est  auteur 
d'im  livre  intitulé  :  DialogfU  fra  Callogisto  e 
Filolete  sopra  varie  questioni  spéculative  e 
pratiche  intorno   al  canto.    Bergamo,  per 
Franceso  Traîna,  1761.  Cet  ouvrage,   publié 
sous  le  voile  de  l'anonyme,  est  dédié  par  l'im- 
primeur à  l'auteur  lui-même  (  Voy.  Dizzionnrio 
di  opère  anonime  e  pseudonime  di  scritlori 
italian%,à\G.M.  T.  I,p.  290). 
'  DEHEC  (  Nassovius  ) ,    né  en    Allemagne 
vers    1710,  fut  premier  violon   à  l'église    de 
Sainte-Marie-Majeure,  à  Bergame.  Il  a  fait  graver 
à  Nuremberg,  en  1760,  six  trios  pour  le  violon. 
On   connaît  au.ssi  quelques  autres  otjvrages  M 
sa  composition,  qui  sont  restés  en  inanuscrif. 
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'DEHELIA  (Vincent),  mallre  de  chapelle  à 
l'église  de  Saint-Pierre  de  Païenne,  naquit  en  Si- 
cile au  commencement  du  dix-septième  siècle. 
On  connaît  de  lui  l'ouvrage  qui  a  pour  titre  : 
Salmi  ed  Hinni  di  vespri  ariosi  a  4  c  8  voci; 
I*alerme,  1636,  in- 4". 

'  DEIliV  (Siegfried  Wilhelm  ),  conservateur 
de  la  section  de  la  musique  à  la  bibliothèque 
royale  de  Berlin ,  est  né  à  Altona ,  le  25  février 
1796.  Il  fit  ses  éludes  au  gymnase,  se  livra 
de  bonne  heure  à  la  pratique  de  la  musique,  et 
s'adonna  particulièrement  au  violoncelle,  ins- 
trument sur  lequel  il  acquit  de  l'habileté.  Plus 
tard  il  suivit  les  cours  de  l'université  de  LeipsicU; 
mais  il  y  était  depuis  peu  de  temps,  lorsque  le 
soulèvement  général  de  l'Allemagne  contre  la 
domination  française,  en  1813,  fit  prendre  les 
armes  à  toute  la  jeunesse  pour  la  délivrance  de 
la  patrie.  M.  Dehn  paya  de  sa  personne  dans  cette 
guerre  appelée  sacrée.  Rentré  dans  ses  foyers 
après  la  signature  de  la  paix,  il  reprit  ses  étu- 
des et  se  rendit  à  Berlin  pour  recevoir,  de  Bern- 
hard  Klein,  des  leçons  d'harmonie  et  de  com- 
position. Sous  la  direction  de  cet  habile  maître, 
M.  Dehn  acquit  une  connaissance  profonde  de 
foules  les  parties  du  contrepoint  et  de  l'art  d'é- 
crire la  musique,  que  lui-même  a  enseigné 
plus  tard  à  un  grand  nombre  d'élèves.  Dirigé 
par  ses  goûts  vers  la  Httérature  et  l'histoire  de  la 
musique,  et  aidé  dans  ses  recherches  par  sa 
connaissance  des  langues  anciennes  et  modernes, 
il  lut  les  ouvrages  principaux  sur  ces  matières, 
visita  les  bibliothèques, entretint  des  relations  avec 
les  musiciens  érudits,  et  parcourut  plusieurs  fois 
ritalie  et  l'Allemagne.  Après  avoir  amassé  des 
trésors  de  notes  et  de  faits,  il  trouva  sa  récom- 
pense dans  sa  nomination  de  conservateur  de  la 
l)ibliotlièque  royale  de  Berh'n,  pour  la  partie  mu- 
sicale. Aucun  choix  ne  pouvait  être  plus  heureux, 
dans  l'intérêt  du  dépôt  qui  lui  était  confié;  car  le 
désir  d'en  augmenter  les  richesses  devint  en  lui 
une  passion  véritable.  Par  ses  soins ,  par  ses  dé- 
marches et  par  ses  sollicitations,  la  Bibliothèque 
royalefil  l'acquisition  de  la  précieuse  collection  mu- 
sicale de  Poelcliau,  dont  il  avait  fait  le  catalogue,  et 
qui  était  aussi  remarquable  dans  la  théorie,  la  lit- 
térature et  l'histoire  de  l'art,  que  dans  le  choix  des 
ceiivres  des  plus  grands  compositeurs  de  toutes  les 
écoles,  et  ses  nombreux  manuscrits  originaux,  par- 
ticulièrement les  ouvrages  des  principaux  mem- 
bres de  la  famille  des  Bach.  Depuis  lors,  et  par 
de  fréquents  voyages  remplis  de  fatigues,  M.  Dehn 
a  réuni  danç  la  Bibliothèque  royale  de  Berlin  une 
multitude  d'ouvrages  précieux  qui  se  trouvaient 
épars  dans  toutes  les  provinces  du  royaume  de 
Prusse,  et  jusque  dans  les  lieux  les  plus  éloignés 


et  les  moins  connns.  Doué  d'une  santé  robuste  et 
travailleur  infatigable,  il  mettait  en  partition  les 
œuvres  des  anciens  maîtres  ,  particulièrement 
d'Or  and  de  Lassus,  dont  il  avait  ainsi  achevé  500 
motets;  enfin  il  écrivait  des  ouvrages  théoriques, 
faisait  d'immenses  recherches  bibliographiques, 
entretenait  une  correspondance  étendue ,  don- 
nait des  leçons  de  composition ,  et  consacrait  une 
grande  partie  de  chaque  journée  aux  soins  ré- 
clamés par  la  bibliothèque  royale.  C'est  par  ses 
soins  qu'un  grand  nombre  d'œuvres  admirables 
de  Jean-Sébastien  Bach  ,  dont  les  manuscrits 
étaient  dans  cette  bibliothèque,  ont  élé  publiés. 
Il  en  faisait  lui-même  des  copies  pour  la  gravure, 
avec  le  soin  minutieux  qu'il  donnait  à  toute 
chose,  et  en  surveillait  l'exécution  typographique. 
C'est  ainsi  qu'il  a  fait  conndtre  six  concertos  de 
ce  grand  homme  pour  toutes  sortes  de  combi- 
naisons d'instruments,  lesquels  ont  été  publiés 
sous  ce  titre  :  Six  concertos  composés  par  Jean- 
Sébastien  Bach,  publiés  pour  la  première  fois, 
d'après  les  manuscrits  originaux ,  Leipsick, 
Peters,  1850;  tous  les  concertos  du  même  maître 
pour  un,  deux,  trois  et  quatre  clavecins,  ibid.; 
un  recueil  de  ses  cantates  comiques,  ibid.  Ce 
fut  Dehn  qui  détermina,  par  ses  instances,  le  pro- 
fesseur Griepenkerl  à  publier  les  deux  collections 
d'œuvres  complètes  de  Bach  pour  le  clavecin 
et  l'orgue,  lesquelles  ont  paru  chez  le  même  édi- 
teur, et  qui  lui  fit  connaître  les  manuscrits  ori- 
ginaux  des  ouvrages  inédits.  On  lui  doit  aussi  la 
publication  d'ime  collection  de  compositions  pour 
le  chant  à  4,  5,  6,  8  et  10  voix  de  maîtres  des 
seizième  et  dix-septième  siècles,  sous  ce  titre  : 
Sammlung  altérer  Musick  aus  dem  iùten  und 
iJten  Jahrhundert ;  Berlin,  Gustave  Crantz. 
Après  la  mort  de  Goltfried  Weber,  Dehn  se  char- 
gea de  la  direction  et  de  la  rédaction  de  l'écrit 
périodique  sur  la  musique  intitulé  Cœcilia,  que 
publiait  la  maison  Schott,  de  Mayence  ,  et  tous 
les  volumes,  depuis  le  vingt  et  unième  jusqu*au 
vingt-sixième  et  dernier,  parurent  par  ses  soins. 
Après  avoir  traduit  en  allemand  la  notice  de  Del- 
motte(i;oy.  ce  nom)  sur  Orland  de  Lassus,  il 
s'était  livré  à  de  longues  et  laborieuses  recher- 
ches pour  éclaircir  certains  faits  restés  incer- 
tains concernant  la  vie  de  cet  homme  célèbre  :  il 
avait  réuni  pour  cet  objet  de  précieux  documents 
qu'il  se  proposait  de  publier  avec  une  analyse  dé- 
taillée de  toutes  les  œuvres  de  ce  grand  musicien. 
Maintes  fois  je  l'avais  pressé  de  s'occuper  de  ce 
travail  à  l'exclusion  de  tout  autre,  et  de  publier 
une  des  monographies  les  plus  intéressantes  pour 
l'histoire  de  l'art  au  seizième  siècle  :  il  en  avait 
fait  la  promesse,  mais  la  mort  le  surprit  avant 
qu'il  eût  rédigé  son  ouvrage  :  frappé  d'un  coup 
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d'apoplexie  le  12  avril  1858,  au  moment  où  il 
venait  d'entrer  à  la  bibliothèque  royale  pour  son 
service  journalier,  il  expira  immédiatement,  lais- 
sant sans  appui  une  famille  intéressante. 

Les  ouvrages   théoriques  composés  par  Dehn 
sont  ceux  dont  voici  les  titres  :  1**  Theoretisch- 
pràkiische  Harmonie  lehremit  angefilgten  Gê- 
ner alhasspielen  (Science  théorique  et  pratique  de 
l'harmonie,  avec  les  éléments  de  l'accompagnement 
de  la  basse  continue);  Berlin,  1840,  un  vol.  in-S". 
Une  deuxième  édition  de  ce  livre  a  été  publiée  à 
Leipsick  en  1858.  La  théorie  de  Dehn,  rompant 
définitivement  avec  la  doctrine  empirique   et 
fausse  de  l'abbé  Vogler  adoptée  par  Gottfried 
Weber,  Frédéric  Schneider,    et  la   plupart  des 
didacticiens   allemands  du  dix-neuvième  siècle, 
entre   dans  la  seule   voie  de  salut  pour  celte 
science ,  à  savoir,  la  spécialité  des  accords  pour 
chaque  note  de  la  gamme,  en  raison  de  la  tona- 
lité et  de  la  modulation.  —  T  Lchrevom  Con- 
trapunJd ,  âem  Canon  und  der  Fuge,  nebsi 
analijsen  von  Duetten ,  Terzettan,   etc.  von 
Orlando  di  Lasso ,  Marcello,  Palestrina,  etc., 
und  Angàbe  mehrerer  Meister  Canons  und 
Fugen   (Science  du   contrepoint ,  du  canon  et 
de  la  fugue,  suivie  d'analyses  de  duos,  trios,  etc., 
d'Orland  de  Lassus,   de  Marcello,  de  Palestri- 
na, etc.,  et  d'exemples  de  canons  et  de  fugues  des 
meilleurs  maîtres);  Berlin,  Schneider,  1858, 1  vol. 
gr.  in-S".  Cet  ouvrage,  purement  pratique,  a  été 
trouvé  dans  les  papiers  de  Dehn,  et  publié  après 
sa  mort  par  M.  Bernard  Scholz,  ancien  élève  de 
l'auteur.  Sa  traduction  de  la  notice  de  Delmotte 
sur  Orland  de  Lassus  a  été  publiée  sous  ce  titre  : 
JBiographische  Notiz  ubcr  Roland  de  Lattre, 
bekanntunterdem  Namen  :  Orland  de  Lassus  j 
Berlin,  Gustave  Crantz,  1837,  in-8°. 
'  DEI  (  SiLvio  ) ,    maître   de    chapelle  de   la 
cathédrale  de  Sienne,  naquit  dans  celte  ville, 
en  1748,  Il  se  livra  de  bonne  heure  à  l'étude 
de  la  musique ,  sous  la  direction  de  Carlo  La- 
pini,  et  s'adonna  exclusivement  à  la  composition 
delà  musique  d'église.  On  cite  particulièrement 
un  iîecorrfare  qu'il  composa  en  1806,  et  un  Con- 
fitebor  daté  de  1807.11  vivait  encore  en  1812. 
'  DEICHERT.  Deux  frères  de  ce  nom  se  sont 
fait  connaître  à  Cassel  depuis  1830  jusque  vers 
1850.  L'aîué,  violoniste  et  compositeur  pour  la 
danse,  jonait  aussi  fort  bien  de  la  clarinette  basse. 
En  1846  il  fut  nommé  directeur  de  musique  à 
l'université  de  Marbourg.  Le  plus  jeune  est  pia- 
niste et  compositeur  pour  son  instrument.  Il  a 
publié  plusieurs  œuvres   au  nombre  desquelles 
est  utt  recueil  d'études  pour  le  piano. 
'  DÊIMLIIXG  (Louis-Ernest),  amateur  de 
musique  et  habile  organiste,  né  dans  le  dépar- 


tement du  Haut-Rhin,  vivait  à  Pforzheim  en 
1795.  Il  a  publié,  sous  les  initiales  D.  L.  E. ,  un 
livre  intitulé  :  Beschreibung  des  Orgelbaues 
und  der  Verfahrungsart  bey  Untersuchung 
neuer  und  verbesserter  Werke  ;  ein  Buch  fur 
Organisten ,  Schulmeister  und  Ortsvcergesetz- 
te ,  etc.  (Description  de  la  construction  de  l'or- 
gue et  des  procédés  dans  l'examen  des  orgues 
nouveaux  ou  réparés ,  etc .)  ;  Offenbach,  1792, 
deux  cent  seize  pages  in-4°.  Une  deuxième  édition 
de  cet  ouvrage,  ou  plutôt  la  môme,  avec  un  nou- 
veau frontispice,  a  été  publiée  en  1796.  Celle-ci 
porte  l'indication  du  nom  de  l'auteur. 

DEII\KELFEIIXD(G4Spard),  auteur  in- 
connu d'une  critique  du  traité  de  la  Mélodie  de 
Nichelmann  (voy.  ce  nom) ,  qui  a  paru  sous  ce 
titre  :  Gedanken  eines  Liebhabers  der  Tonkunst 
ûber  HerrISichelmanns  Tractât  von  der  Melo^ 
die  (Idées  d'un  amateur  de  musique  sur  le  traité 
de  la  mélodie  de  M.  Nichelmann  ;  Nordhausen, 
1755,  in•4^  Deinkelfeind  vécut  vraisemblable- 
ment dans  la  ville  où  son  opuscule  a  été  im- 
primé. 

'  DEINL  (  Nicolas  ),  né  vers  1660,  en  Allema- 
gne, eut  pour  maître  de  musique  vocale  Schwem- 
mer,  et  pour  maître  de  composition  Wecker. 
Il  étudia  aussi  cet  art  sous  J.  Phil.  Krieger 
de  Weissenfels ,  qu'il  quitta  en  1685.  En  1690  il 
fut  nommé  organiste  à  Nuremberg,  et  en  1705  il 
devint  directeur  de  musique  à  l'église  du  Saint- 
Esprit  de  la  même  ville,  où  il  est  mort  en  1730.  Il 
a  laissé  beaucoup  de  compositions  manuscrites 
pour  l'orgue  et  pour  l'église. 
'  DEISS  (  Miguel  ) ,  musicien  attaché  au  ser- 
vice de  l'empereur  Ferdinand  1er,  vers  le  milieu 
du  seizième  siècle,  a  composé  à  l'occasion  de 
la  mort  de  ce  prince,  au  mois  de  juillet  1564, 
le  motet  à  quatre  voix  Quis  dabit  oculis  nostris, 
que  Pierre  Joannelli  a  publié  dans  le  cinquième 
livre  de  son  Thésaurus  musicus.  Ce  recueil 
contient  huit  autres  morceaux  de  là  composition 
de  Deiss,  à  cinq  et  à  six  voix.  Le  mérite  particu- 
lier de  ce  musicien  consiste  à  faire  chanter  les 
voix  d'une  manière  naturelle  et  facile.  Son  motet 
pour  la  fête  de  l'apôtre  saint  Jacques,  Misit  Ue- 
rodes  rex  inanus ,  est  particulièrement  remar- 
quable sous  ce  rapport.  Abraham-  Schad  a  in- 
séré des  motets  de  Deiss  dans  son  Promp- 
tuarium  musicum.  (  Voy.  Schad. ) 
•  DÉJAZET  (Jules),  dont  les  prénoms  vé- 
riUbles  étaient  Pierre-Auguste,  naquit  à  Paris 
le  17  mars  1806  ,  et  mourut  à  la  fleur  de  l'âge  à 
Ivry,  près  de  Paris,  le  29  août  1846.  Admis  au 
Conservatoire  le  25  octobre  1820,  il  y  devint 
élève  de  ZImmerman  pour  le  piano.  En  1823 
il   obtint  au  concours  le  deuxième  prix  de  cet 
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instrument  :  le  premier  lui  fut  décerné  au 
concours  de  l'année  suivante ,  en  partage  avec 
Alkan.  (Voy.  cenom.  )  En  1824  il  devint  élève 
de  l'auteur  de  cette  biographie,  pour  la  compo- 
sition. Doué  d'une  organisation  douce  et  mélan- 
colique, bienveillant,  modeste,  et  toujours  dis- 
posé à  prêter  le  secours  de  son  talent  aux  artistes 
qui  avaient  recours  à  son  obligeance,  Déjazet 
jouissait  de  beaucoup  d'estime  et  de  considéra- 
lion.  Malheureusement  il  portait  en  naissant  le 
principe  d'une  affection  de  poitrine  qui  abrégea 
ses  jours.  Parmi  ses  compositions,  qui  sont  au 
nombre  d'environ  quarante  œuvres  ,  la  plus  re- 
marquable et  la  plus  sérieuse  est  un  grand  trio 
pour  piano,  violon  et  violoncelle  ;  Paris,  H.  Le- 
moine.  Il  a  publié  aussi  plusieurs  duos  pour  piano 
et  violon  sur  des  thèmes  d'opéras,  œuvres  19, 
24  et  31,  et  pour  piano  et  violoncelle,  œuvres 
2, 13  et  39  ;  des  fantaisies  pour  piano  seul,  œu- 
vres 3,  20,  22,  30  et  35;  des  rondeaux  pour  le 
môme  instrument,  œuvres  5,  8,  9,  11,  12;  des 
thèmes  variés,  des  valses,  des  quadrilles  de  con- 
tredanses et  des  romances.  Déjazet  avait  le 
goût  de  la  culture  des  fleurs  poussé  jusqu'à  la 
passion  :1e  jour  qui  précéda  sa  mort,  il  s'en  oc- 
cupait encore. 

'  DëLABAKRE:  (  Louis-Albert  )  ,  haut- 
boïste, est  né  à  Soissons  (Aisne)  le  12  juillet 
1809.  Admis  au  Conservatoire  de  Paris  le  19  jan- 
vier 1832  ,  il  devint  élève  de  Vogt  pour  son 
instrument,  et  obtint  le  second  prix  au  concours 
en  1836.  Le  premier  prix  lui  fut  décerné  l'année 
suivante.  En  1838  il  fit  un  voyage  en  Belgique 
avec  le  compositeur  Clapisson,  et  s'établit  dans 
la  même  année  àGand,  où  il  fut  attache  au  Con- 
servatoire en  qualité  de  professeur,  ainsi  qu'au 
théâtre  et  à  l'orchestre  du  Casino.  Quelques 
années  après  il  suivit  à  Bruxelles  M.  Ch.  L. 
Hanssens,  qui  y  était  appelé  comme  chef  d'or- 
chestre de  la  société  de  la  Grande  Harmo- 
nie,  puis  comme  directeur  de  la  musique  au 
Théâtre-Royal.  M.  Delabarre  obtint  l'emploi  de 
premier  hautbois  dans  î'orchestre  de  ce  théâtre  : 
il  occupe  encore  cette  position  (  1860).  Cet  ar- 
tiste s'est  fait  entendre  avec  succès  aux  concerts 
donnés  dans  les  villes  principales  de  la  Belgique , 
ela  fait  plusieurs  voyages  à  Londres  et  à  Edim- 
bourg. On  a  publié  de  sa  composition  :  r  Ma 
Normandie,  éwo  concertant  pour  piano  et  haut- 
bois ;  Paris,  Bernard  Latte.  —  2"  Le  Lever  de 
V Aurore,  duo, idem  ;  Paris,  Catelin.  —  3*  Noël, 
morceau  de  salon  pour  hautbois  et  piano;  Paris, 
Bernard  Latte.  —  4°  Souvenir  d'Allemagne,  air 
varié  pour  hautbois  et  orchestre  ou  piano  ;  Paris,  | 
UichaiiU.  —  5**  Les  Bluets,  fantaisie  pour  haut-  i 
huis,  avec  ace.  de  piano;  Paris,  Heu.  —  6*^  La  ' 


Montagnarde,  divertissement  pour  les  mômes 
instruments  ;  Paris,  J.  Meissonnier.  —  7°  La  RO- 
manesca,  morceau  de  concert  avec  quatuor  ou 
piano  ;  Paris,  Richault.  —  8*  Morceau  de  concert 
sur  deux  mélodies  d'Halévy,  avec  orchestre  ou 
piano; Paris,  Brandus. —  9°  La  Berceuse  in- 
dienne, fantaisie  concertante  et  facile  pour  hautbois 
et  piano;  Paris,  Richault.  — 10°  Souvenir  d'Ir- 
lande, morceau  de  concert  avec  quatuor  ou  piano; 
ibid.  —  11"  Souvenirs  d'Ecosse,  morceau  de 
concert,  avec  orchestre  ou  piano  ;  ibid.  —  Les  nu- 
méros 7,  8,  10  et  11  sont  ceux  que  l'auteur  a 
traités  avec  un  soin  particulier.  M.  Delabarre  a  en 
manuscrit  une  fantaisie  sur  les  thèmes  de  Guil- 
laume Tell  pour  hautbois  et  piano. 
'  DELACOUR  (  ViNCENT-CoNRAD-FÉLix  ) ,  né 
à  Paris  le  25  mars  1 808  ,  a  fait  ses  études  de 
composition  au  Conservatoire  de  cette  ville,  où  il 
fut  admis  le  6  octobre  1822.  Il  y  fut  d'abord 
élève  de  Naderman  pour  la  harpe,  et  de  Dourlen 
pour  l'harmonie.  Il  obtint  au  concours  le  deuxième 
prix  d'harmonie  en  1825.  Il  entra  ensuite  dans  le 
cours  de  contrepoint  et  fugue  de  l'auteur  de  cette 
biographie  ;  mais  il  n'acheva  pas  ses  études,  ayant 
entrepris  un  voyage  en  Italie  en  1827.  En  1830  il 
était  attaché  comme  harpiste  au  théâtre  royal  de 
Berlin,  et  brillait  par  son  talent  dans  les  concerts. 
De  retour  à  Paris ,  il  rentra  au  Conservatoire  en 
1833,  comme  élève  de  Berton  pour  la  compo- 
sition. En  1835  le  deuxième  grand  pri^  lui  fut 
décerné  au  concours  de  l'Institut,  pour  la  com- 
position de  la  cantate.  En  1834  il  avait  été  le 
collaborateur  de  Chaulieu  (  voy.  ce  nom  )  pour  la 
publication  du  Journal  de  musique  intitulé  le 
Pianiste,  qui  n'eut  qu'une  année  d'existence. 
Delacour  est  mort  à  Paris  le  28  mars  1840,  peu 
de  jours  après  avoir  donné  un  concert  dans  le- 
quel il  avait  fait  entendre  plusieurs  ouvrages  de 
sa  composition,  particulièrement  un  sextuor  pour 
divers  instruments  et  des  morceaux  de  chant  où 
l'on  remarquait  du  talent.  Cet  artiste,  mort  à 
l'âge  de  trente-deux  ans,  n'a  publié  qu'un  Ave 
verum ,  à  4  voix  et  orgue ,  un  0  salutaris  à 
3  voix,  et  quelques  romances. 
'  DELACOURT  (Henri),  musicien  français 
du  seizième  siècle,  fut  d'abord  chantre  à  la  ca- 
thédrale de  Soissons,  ainsi  qu'on  le  voit  dans 
un  acte  passé  par  le  notaire  Delortin ,  de  cette 
ville,  le  19- avril  1547,  lequel  se  trouvait  en  la  pos- 
session de  Monteil  et  a  été  vendu  avec  sa  collec- 
tion de  chartes  et  de  manuscrits;  puis  il  passa 
au  service  des  empereurs  Ferdinand  \^^  et  Maxi- 
milien  II.  Pierre  Joannelli  a  inséré  six  de  ses  mo- 
tets, à  4,  5  et  6  voix,  dans  son  Novus  Thé- 
saurus mnsicus.  Ces  morceaux  sont  fort  bien 
écrits. 
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DELAGRAiXGE  (  PiEunE-ANTOisE),  doc- ^ 
teur  en  niodecinc à  Paris,  au  commencement  du 
dix-neuvième  siècle,  est  auteur  à^an  Essai  sur  la 
musique  considérée  dans  ses  rapports  avec 
la  médecine  j  Paris ,  1804,  in-4^ 

DELAGRANGE  (Anna),  cantatrice.  Voy. 
Lackange. 

'  DELAIR(Étienne-Denis),  maître  de  clave- 
cin et  de  tliéorbe,  né  à  Paris  vers  1662,  vivait 
encore  en  1750,  comme  on  \e  voit  par  l'arrêt 
du  parlement  do  HO  mai  de  cette  année,  en 
faveur  des  organistes  et  maîtres  de  clavecin, 
contre  Guignon^  roi  des  violons.  On  a  de  ce  mu- 
«icien  :  Traité  d'accompagnement  pour  le 
théorbe  et  le  clavecin^  qui  comprend  toutes 
les  règles  nécessaires  pour  accompagner  sur 
ces  deux  instruments;  Paris,  1G90,  in-4° 
oblong,  gravé.  On  ne  sait  pourquoi  J.-J.  Rous- 
seau attribue  à  cet  auteur  l'invention  de  la  for- 
mule harmonique  appelée  règle  de  l'octave,  ou 
du  moins  affirme  qu'il  fui  le  premier  qui  la  pu- 
blia. Celte  formule  était  connue  depuis  longtemps 
rn  Italie,  à  l'époque  où  Delair  a  publié  son  livre. 
Rousseau  se  trompe  également  lorsqu'il  dit 
(  Dictionnaire  de  musique,  article  Accompa- 
gnement) que  l'ouvrage  de  Delair  parut  en  1700, 
car  il  porte  la  date  de  1690.  Le  plus  curieux  est 
que  Delair  ne  dit  pas  un  mot  de  la  règle  de 
l'octave. 

'  DELAIRE  (  Jacques-Acouste),  né  à  Moulins 
(Allier)  le  10  mars  1796,  montra  dès  son  en- 
fance d'heureuses  dispositions  pour  la  musique. 
Après  avoir  terminé  ses  études,  il  se  rendit  à 
Paris  pour  y  suivre  les  cours  de  droit.  Ayant 
été  reçu  avocat,  il  s'occupa  d'abord  de  la  plai- 
doirie ;  mais,  en  1826  il  entra  dans  l'administra- 
tion des  finances  ,  et  partagea  son  temps  entre 
la  musique  et  les  devoirs  de  sa  position.  Élève  de 
Reicha  pour  l'harmonie,  il  cultiva  laccHnposition 
avec  amojir.  En  1830  il  a  été  nommé  secrétaire 
de  l'Athénée  musical  de  Paris.  M.  Delaire  a  fourni 
à  la  Revue  musicale  plusieurs  articles  qui  se 
font  remarquer  par  la  justesse  des  aperçus  et  la 
lucidité  du  style.  Il  s'est  fait  connaître  comme 
compositeur  par  divers  ouvrages  dont  les  titres 
suivent  :  1**  Stabat  mater  à  4  voix  et  orchestre, 
exécuté  dans  l'église  cathédrale  de  Moulins ,  le 
jeudi  saint,  31  mars  1825.  Ce  morceau  a  été 
exécuté  depuis  lors  à  Paris,  dans  l'église  Saint- 
Roch,  pendant  la  semaine  sainte,  en  1826  et 
1827,  et  à  Saint-Eustache,  le  14  avril  1829.  — 
2°  La  Grèce,  scène  lyrique,  avec  chœur  et 
orchestre ,  chantée  au  concert  donné  par  les 
amateurs,  au  profit  des  Grecs.  —  3"  Sympho- 
nie à  grand  orchestre,  exécutée  au  concert  des 
amateurs ,  en  1828 ,  et  à  l'Athénée  musical ,.  en 


1830.  —  4°  Messe  solennelle  (en  ré  majeur). — 
5°  Quatuors   pour  deux  violons,   alto    ei  basse. 

—  6°  Grand  quintette  pour  piano,  violon,  alto, 
violoncelle  et  contrebasse.  —  7"  Des  romances 
publiées  à  Paris  chez  Pacini ,  madame  Dorval  et 
Aulagnier.  On  a  aussi  de  M.  Delaire  quelques 
brochures  intitulées  :  1°  Mémoire  en  faveur 
des  beaux-arts ,  û,  l'occasion  de  la  fixation 
de  la  liste  civile;  Paris,  is3l.  —1"  Examen 
de  la  question  proposée  par  la  société  libre, 
des  beaux-arts  :  Que  sont  les  beaux-arts  en 
eux-mêmes?  Quel  est  leur  but?   Paris,  183e. 

—  3*  Observations  soumises  à  la  commis- 
sion  chargée  de  V examen  du  projet  de  loi  sur 
la  propriété  littéraire  ;  Paris,  1841,in-4°.  — 
4**  Observations  d'un  amateur  non  dilettante 
au  sujet  du  Stabat  de  M.  iîossmi;  Paris,  1842, 
in-8**.  Cet  écrit  est  anonyme.  M.  Delaire  a  été 
décoré  de  la  croix  de  la  Légion  d'honneur  pour 
ses  services  administratifs. 

'DELAMOTTE  (F.),  musicien  français 
fixé  à  Londres  vers  la  fin  du  règne  d'Elisabeth, 
a  fait  imprimer  un  livre  qui  a  pour  titre  :  a 
Brief  Introduction  to  musicke  collected  bij 
Delamotte;  Londres,  1574,  in-S".  Ce  livre  a 
paru  chez  Vautrollier,  imprimeur  de  Rouen,  qui 
s'était  d'abord  établi  à  Londres,  et  qui  alla  en- 
suite exercer  son  industrie  il  Edimbourg  (1). 
'  DELARIVE  (...),  Sous  ce  nom  a  parn  dan=; 
le  Journal  de  physique  àe^  Paris  (1800),  \\\\ 
Mémoire  sur  les  tubes  harmoniques  à  hydro- 
gène. 

'  DEL ARUE  (l'abbé  Gervais)  ,  ecclésiasti- 
que à  Caen,  correspondant  de  l'Institut,  mem- 
bre de  la  société  des  antiquaires  de  Londres, 
de  l'Académie  de  Caen,  naquit  en  celte  ville, au 
mois  de  juin  1751,  et  y  mourutenl833.  En  1793, 
il  avait  été  forcé  de  s'expatrier  et  s'était  retiré 
en  Angleterre.  Rentré  en  France  dans  Tannée 
1798,  il  se  livra  à  de  grands  travaux  littéraires. 
Au  nombre  des  ouvrages  de  ce  savant  distirrgué, 
on  trouve  :  Essais  historiques  sur  les  bardes, 
les  jongleurs  et  les  trouvères  normands  et 
anglo -normands;  Caen,  Mancel,  3  vol.  Jn-8°. 
11  est  fâcheux  que  l'esprit  du  système  ait  sou- 
vent égaré  l'abbé  Delarue  dans  son  travail  et 
compromis  l'exactitude  des  faits. 

DE   LA   RUE    (Pierre).    Voyez    Larle 
/pierre  de). 


(1)  Le  même  imprimeur  .i  publié  un  «ocueil  de  madri- 
gaux de  divers  auteurs,  à  plusieurs  parties.  M.  Wall  (/;<- 
blioth.  Britan.,  art.  Vautrollier)  a  fait  une  singulière 
méprise  sur  ce  recueil  ;  il  l'a  cité  sous  le  titre  de  Dtscahtui 
Cantiones,  ne  s'étant  pas  aperçu  que  le  mot  Discantu s 
est  l'indication  de  la  partie  de  dessus  qu'il  as'ait  sous  les 
yeux.. 
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DELATOUR  (Pabhé  A.),  professeur  au 
petit  séminaire  de  Vaiix-Poligny,  diocèse  de 
Saint-Claude  (Jura),  est  auteur  d'un  livre  qui 
a  pour  titre  :  Exercices  et  formule^  du  chant 
grégorien,  précédés  de  notions  élémentaires 
sur  le  plain-chant ,  d'un  essai  sur  la  culture 
de  la  voix  dans  ses  rapports  au  chant  gré- 
gorien, et  de  règles  pratiques  sur  l'expression 
dans  l'exécution  du  chant  ;  Paris,  J.  Lecoffre , 
1855,1  vol.in-12. 

'  DELATRE  (Olivieh),  musicien  belge, 
vécut  dans  la  première  moilié'du  seizième  siècle: 
U  est  quelquefois  indiqué  dans  les  recueils  sous 
son  prénom  seul  Olivier.  C'est  ainsi  qu'il  est 
désij^é  dans  les  livres  24*"  et  25^  de  la  collection 
publiée  par  Pierre  Attainiinant  sous  ce  titre  : 
Trente-cinq  Livres  de  chansons  nouvelles  de 
divers  auteurs,  en  deux  volumes;  Paris,  1539- 
1549,  in-4''  obi.  On  y  trouve  cinq  chansons  d'O- 
livier (Delattre)  à  quatre  parties.  Une  autre 
chanson  à  quatre  parties,  sous  les  noms  et 
prénom  Olivier  Delattre,  se  trouve  dans  le  hui- 
tième livre  du  Parangon  des  chansons,  livre 
1-10;  Lyon,  chez  Jacques  Moderne,  dit  Grand 
Jacques,  1540-  1543,  in-4**  obi.  Un  motet  à 
cinq  voix,  sur  le  texte  Sancti  mei,  se  trouve 
sous  les  mômes  noms  dans  le  premier  livre 
(p.  7).  du  recueil  qui  a  pour  titre  :  Sacrarum 
Cantionumvulgo  hodiemoteta  vocant ,  quin- 
que  et  sex  vocum  ad  veram  harmoniam 
concenfumque  ah  optimis  quihusque  musicis 
inphilomusorum  gratiam  compositarum  lihri 
très;  Antwerpiœ  per  Joannem  Latum  et  Au- 
bertuin  Waltrandum ,  1554-1555,  in-4*'  obi. 
Knfin  on  trouve  une  chanson  française  à  4 
voix,  indiquée  sous  le  nom  O.  Delatre  dans  le 
rocueil  intitulé  Jardin  musical,  contenant 
plusieurs  belles  fleurs  de  chansons  choysies 
d'entre  les  œuvres  de  plusieurs  auteurs  excel- 
lents en  l'art  de  musique ,  ensemble  le  Blason 
de  beau  et  laid  tetin,  propices  tant  à  la  voix 
comme  aux  instruments.  Le  premier  livre. 
En  Anvers,  par  Hubert  Waeirant  et  Jean  Laet. 
Avec  privilège  (sans  date),  in-4°obl.  La  chanson 
de  De'àtre  commence  par  ces  mots  :  Tant  faut-il 
que  soit. 

DELÂTRE  (  Claude  Petit-Jan  ) ,  maître  des 
cnfnnts  de  chœur  de  l'église  cathédrale  de  Ver- 
dun ,  brilla  comme  compositeur  de  motets  et 
de  chansons  à  plusieurs  voix ,  depuis  environ 
1540  jusqu'en  1580.  Il  est  plus  connu  et  plus 
cité  sous  le  nom  de  Petit-Jan,  qui  est  vraisem- 
blablement un  sobriquet,  que  sous-  celui  de 
Delâtre.  En  1576  il  obtint  le  prix  de  la  lyre 
d'argent  au  concours  ou  Puy  de  musique  d'É- 
vreux  en  Normandie,  pour  la  composition  d'une 


chanson  à  plusieurs  voix,  dont  les  premiers  mots 
étaient  :  Ce  riz  plus  doux.  Ces  renseignements, 
tant  sur  le  prénom  (Claude)  de  ce  musicien, 
que  sur  sa  position  et  les  circonstances  de  ce 
concours,  sont  fournis  par  un  manuscrit  du 
seizième  siècle,  dont  le  contenu  a  été  publié  par 
MM.  Bonnin  et  Chassant,  sous  ce  litre  :  Puy 
de  musique,  érigé  à  Évreux ,  en  l'honneur 
de  madame  sainte  Cécile  (Évreux,  1837, 
in-S",  page  54).  D'autre  part,  la  collection  pu- 
bliée à  Louvain ,  en  1552,  par  Pierre  Phalèse, 
sous  ce  titre  :  llortus  musarum  in  quo  tan- 
quam  flosculi  quidam  selectissimarum  car- 
minum  collecti  sunt,  etc.,  et  le  sixième  livre  d'un 
autre  recueil  sorti  des  presses  du  même  impri- 
meur et  qui  a  pour  titre  :  Liber  sextus  cantio- 
num  sacrarum  vulgo  moteta  vocant ,  quinque 
et  sex  vocum  ex  optimis  quihusque  musicis 
selectarum  (Lovanii,  1558),  nous  apprennent 
que  le  nom  de  famille  de  Petit-Jan  était  De- 
lâtre. On  lit  aussi  dans  la  liste  des  auteurs  du 
recueil  cité  précédemment,  sous  le  titre  de 
Jardin  musical,  tic,  Petit-Jan  de  Ldtre.  Nul 
doute  qu'il  fut  Belge  de  naissance,  car  Jan 
est  le  nom  flamand  de  Jean,  tandis  que  le  nom 
français  à  cette  époque  était  Jehan.  Outre  les 
recueils  qui  viennent  d'être  cités,  ceux  dont  le* 
titres  suivent  contiennent  des  compositions  de 
ce  musicien  :  1°  Cantiones  sacrœ,  quas  vulgo 
moteta  vocant,  ex  optimis  quihusque  hu- 
jus  œlatis  musicis  selectœ.  Lihri  quatuor; 
Antwerpiœ,  apud  Tileuiannum  Susato,  1546- 
1547,  in-4''.  —  2°  Liber  primus  cantionum 
sacrarum  vulgo  moteta  vocant ,  quinque  et 
sex  vocum,  ex  optimis  quihusque  musicis  se- 
lectarum; Lovanii,  ap.  Phalesium,  1556,  in-4" 
obi.  —  3**  Liber  sextus,  etc.  ;  ibid.,  1558.—  4*»  Zi- 
her  octavus,Qi(i.\  ibid.,1558.  —  5°  Recueil  de 
fleurs  produites  de  la  divine  musique  à  trois 
parties  y  par  Clément  non  Papa,  Thomas 
Créquillon,  et  aultres  excellents  musiciens. 
Premier,  deuxième  et  tiers  livres;  à  Lovain, 
de  l'imprimerie  de  Pierre  Phalèse,  libraire  juré. 
L'an  1559,  petit  in-4**  obi.  ~  6"  La  Fleur 
des  chansons  à  trois  parties,  contenant  un 
recueil  produit  de  la  divine  musique  de  Jean 
Castro ,  Severin  Cornet  ,Noé  Faignent  et  au- 
tres excellents  aucteurs,  mis  en  ordre  con- 
venable suivant  leurs  tons  ;  à  Louvain,  chez 
Pierre  Phalèse,  et  Anvers,  chez  Jean  Bellère, 
1574;  in-4*'  obi.  La  chanson  de  Petit-Jan  De- 
lâtre, qui  se  trouve  dans  ce  recueil  et  qui  com- 
mence par  ces  mots  :  Auprès  de  vous ,  est  d'un 
style  agréable  et  facile. 

DELATRE  ou  DELATTRE  (Roland). 
Voy.  Lassus  (Orlandus). 
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'de  L'AULNAYE  (  François-Henri-Sta- 
MSLAs),lilt<^raleur,né  àMadrid  de  parents  fran- 
çais, le  7  juillet  1739,  fut  ramené  fort  jeune  en 
France,  et  fit  des  études  brillantes  à  Versailles, 
où  son  père  occupait  un  emploi,  j^près  avoir 
terminé  ses  études  littéraires,  il  apprit  la  musique 
et  en  étudia  la  théorie  avec  passion.  A  l'époque 
de  la  fondation  du  Musée  de  Paris,  il  devint  un 
de  ses  membres  et  en  fut  nommé  le  secrétaire. 
Il  eut  part  à  l'édition  d«s  œuvres  de  J.-J.  Rous- 
seau, publiée  en  1788  par  l'abbé  Brizard,  et 
ajouta  des  notes  à  tous  les  écrits  de  ce  philoso- 
phe, concernant  la  musique.  Son  père  lui  avait 
laissé  une  fortune  considérable  qu'il  dissipa. 
Pendant  les  troubles  de  la  révolution,  il  se  tint 
caché,  parce  qu'il  avait  attaqué  cette  révolution 
dans  quelqaes  pamphlets  publiés  à  l'étranger;  il 
reparut  en  1796,  et  fut  forcé  de  se  mettre  aux 
gages  des  libraires  pour  exister.  Vivant  dans  le 
plus  complet  isolement,  il  contracta  des  habitudes 
grossières,  finit  par  tomber  dans  la  misère,  et 
mourut  dans  l'hospice  de  Sainte-Perrine,  à 
Chaillot,  en  1830,  à  l'âge  de  quatre-vingt-onze 
ans.  Parmi  ses  nombreux  écrits  »  on  remarque 
ceux  qu'il  a  publiés  sur  des  objets  relatifs  à  la 
musique,  et  dont  voici  les  titres  :  1**  Lettre 
sur  un  nouveau  Stabat  exécuté  au  Concert 
spirituel;  Paris,  1782,  in-8'*. —  2'*  Mémoire 
sur  la  nouvelle  harpe  de  Cousineau  ;  ibid. , 
1782,  in-12.  —  3"  Lettre  à  Dupuis,  de  l'Aca- 
démie des  inscriptions,  sur  les  nouvelles  écheb 
les  musicales  (dans  le  Journal  des  Savants, 
février  1783).  -—  4°  Mémoire  sur  un  nouveau 
système  de  notation  musicale ,  avec  trois  plan- 
ches (dans  le  recueil  du  Musée  de  Paris, 
n"  V\  1785,  in-8'»).  —  b°De  laSaltation  théâ- 
trale, ou  Recherches  sur  l'origine,  les  pro- 
grès et  les  effets  de  la  pantomimô  chez  les 
anciens,  dissertation  couronnée  par  l'Académie 
des  inscriptions  ;  Paris  ,  1790,  in-8**.  Cette  der- 
nière productioii  est  un  ouvrage  utile  par  l'esprit 
de  recherche  qui  y  règne. 
'  DELCAMBRE  (Thomas),  virtuose  sur  le 
basson,  naquit  à  Douai  (Nord)  en  1766.  Ayant 
appris  la  musique  à  la  coUégiale  de  Saint-Pierre, 
il  entra  fort  jeune  comme  musicien  dans  un  ré- 
giment qui  était  en  garnison  dans  cette  ville.  A 
l'âge  de  dix-huit  ans,  il  se  rendit  à  Paris,  et  y 
devint  élève  d'Qzy  pour  le  basson.  Ses  progrès 
furent  rapides,  et  bientôt  il  se  fit  remarquer 
par  la  beauté  du  son  qu'il  tirait  de  l'instrument, 
et  parle  brillant  de  son  exécution.  En  1790  il 
entra  à  l'orchestre  du  théâtre  de  Monsieur, 
et  y  partagea  l'emploi  de  premier  basson  avec 
Devienne.  C'était  i'époqiie  des  fameux  Bouffons 
italiens;  l'orchestre,   dirigé  alors  par  Puppo, 


était  excellent.  Delcambre  forma  son  goût  par 
l'habitude  d'entendre  de  la  musique  rendue  avec 
une  perfection  jusqu'alors  inouïe.  Les  concerts 
du  théâtre  Feydeau,  en  1794,  lui  fournirent  l'oc- 
casion de  faire  applaudir  son  talent  dans  un  con- 
certo de  sa  composition,  et  dans  les  symphonies 
concertantes  de  Devienne  pour  liautbois,  flûte, 
cor  et  basson,  qu'il  jouait  avec  Salentin,  Hugot 
etFédéric  Duvernoy.  Admis  comme  professeur 
au  Conservatoire  de  musique  de  Paris ,  à  l'é- 
poque de  sa  formation,  il  en  remplit  le»  fonctions 
jusqu'à  la  fin  de  1825,  où  il  prit  sa  retraite  après 
trente  ans  de  service.  Ce  fut  aussi  vers  le  même 
temps  quil  se  relira  de  Torchestre  de  l'Opéra , 
où  il  était  entré,  après  avoir  obtenu  la  pension 
de  retraite  au  théâtre  Feydeau.  De  tous  ses  em- 
plois ,  il  n\'ïvait  conservé ,  dans  ses  dernières 
années  ,  que  celui  de  premier  basson  de  la  cha- 
pelle du  roi.  Une  promotion  de  chevaliers  de  la 
Légion  d'honneur  ayant  été  faite  en  1824,  il  ob- 
tint la  décoration  de  cet  ordre.  Il  est  mort  à  Paris 
le  7  janvier  1828.  Un  beau  son,  une  exécution 
nette  et  pure,  étaient  les  qualités  distinclives  da 
talent  de  l^elcambre;  mais  il  manquait  en  gé- 
néral d'élégance  et  d'expression.  Cet  artiste  a 
publié  :  l"'  Six  sonates  pour  le  basson  avec 
accompagnement  de  bosse,  œuvre  1". —  2"  5/^7 
duos  pour  deux  bassons,  œxxsvQ  2»  ;  Paris,  1796, 
--  3°  Six  duos,  idem ,  œuvre  3"  ;  Paris  ,  1798. 
—  ^'^  Concerto  pourbasson principal,  avec  ac- 
compagnement d'orchestre,  œuvre  4e. 
*  DELDEVEZ  (Edouard-  Marie- Ernest)  , 
compositeur  et  violoniste,  est  né  à  Paris  le  31 
mai  1817.  Admis  au  Conservatoire  de  musique 
de  cette  ville  le  1"  mars  1825,  à  l'âge  de  huit 
ans,  comme  élève  de  solfège,  il  obtint  au  con- 
cours de  1829  le  second  prix  de  cette  partie  élé- 
mentaire de  l'art,  et  le  premier  prix  en  1831. 
Élève  d'Habeneck  pour  le  violon,  il  se  distingua 
par  ses  progrès  sur  cet  instrument.  En  18.31  le 
deuxième  prix  lui  fut  décerné  au  concours,  et 
dans  l'année  1833  il  obtint  le  premier.  Pendant 
ce  temps  il  faisait  des  études  de  contrepoint  et  de 
fugue,  soïjs  la  direction  d'Halévy;  le  second  prix 
de  cette  partie  de  l'art  de  la  composition  lui  fut 
décerné  en  1837,  et  le  premier  dans  l'année  sui- 
vante. Devenu  élève  de  Berton  pour  le  style  idéal, 
il  se  présenta  au  grand  concours  décomposition 
de  l'Institut  de  France  en  1838  :  le  deuxième  prix 
lui  fut  décerné  pour  sa  cantate  intitulée  Loysede 
M  ont  fort.  Les  études  de  cet  artiste  au  Conser- 
vatoire depuis  son  entrée  jusqu'à  sa  sortie 
.  embrassent  une  période  de  plus  de  quinze  ans. 
Un  recueil  de  chants  avec  accompagnement  de 
piano,  publié  à  Paris  en  1839,  fut  la  première 
production  qu'il  mit  au  jour.  Lee  décembre  1840, 
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il  fixa  sur  lui  l'attention  des  artii^ies  et  des  anria- 
teurs  parisiens  par  un  grand  concert  qu'il  donna 
au  Conservatoire  pour  y  faire  entendre  quelques 
compositions  importantes,  au  nombre  desquelles 
on  remarquait  une  symphonie,  une  ouverture 
intitulée  Robert  Bruce ,  et  la  cantate  Loyse  de 
Montfort.  Ces  divers  ouvrages  se  faisaient  re- 
marquer par  la  distinction  des  idées  et  par  une 
facture  élégante.  Quelques  années  s'écoulèrent 
ensuite  sans  que  de  nouvelles  productions  de 
M.  Deldevez  occupassent  le  monde  musical  des 
progrès  de  son  talent.  En  1844  il  écrivit  la  musi- 
que du  troisième  acte  du  ballet  intitulé  Lady 
Henriette  ;  dm^  l'année  suivante  il  composa 
toute  la  partition  du  ballet  Eucharis,(\\n  ne 
réussit  pas,  mais  dont  la  musique  fut  applaudie 
parles  artistes;  puis  Paç/Wî^a,  ballet,  en  1846; 
Ver-Vert ,  ouvrage  du  même  genre,  en  I8dl. 
Une  messe  de  requiem  du  même  artiste,  pour 
lionorer  la  mémoire  d'Hateneck,  a  été  exécutée 
dans  l'église  de  la  Madeleine,  en  1853.  On  con- 
naît aussi  de  M.  Deldevez  une  ouverture  de 
concert  exécutée  au  Conservatoire  en  1848.  En 
1859,  cet  artiste  a  été  nommé  second  chef  d'or-  • 
chestre  à  l'Opéra  de  Paris.  Le  catalogue  de  ses 
œuvres  publiées  jusqu'à  ce  jour  (1860),  la  plupart 
en  grande  partition,  est  ainsi  composé:  r  Ouver- 
ture de  conceVl,  op.  1;  Paris,  Richault.  —T  Pre- 
mièresymphonie,  op.  2;  ibid.  —  V  Robert  Bruce, 
grande  ouverture,op.  3;  ibid.  — 4** Six  morceaux 
de  chantavecacc.  de  piano,  op.  4;  ibid.  —  5"  Lady 
Henriette,  Z"  acte,  op.  5;  ibid.  —  e"'  Paqiiita, 
ballet  en  2  actes,  op.  6.  —  7^  Messe  de  requiem, 
op.  7  ;  ibid.  — >  8"  Deuxième  symphonie, op.  8; 
ibid.  —  9*  Trio  pour  piano,  violon  et  violon- 
celle, op.  9;  ibid. —r  10"  1"  et  2"  quatuors, 
pour  -2  violons,  alto  et  violoncelle ,  op.  lo  ;  ibid. 

—  11"  Eucharis,  ballet  en  2  actes,  et  Maza- 
rina ,  ballet  en  5  tableaux,  op.  11;  ibid. — 
n"  Ver-Vert,  ballet,  op.  12;  ibid.  —  13°  Six 
études  caprices   pour  violon  seul,  op.  13;  ibid. 

—  \k°  0  salutaris,  pour  soprano  et  ténor,  avec 
orgue  ou  piano,  op.  14;  ibid.—  15*  Sym- 
phonie héroï-comique  (3^)  ,  op.  15  ;  ibid.  — 
16**  La  Vendetta,  scène  lyrique  pour  soprano 
et  ténor,  op.  10;  ibid.  —  17"  Velléda,  scène 
lyrique  pour  soprano ,  cliœur  et  orchestre ,  op. 
17;  ibid.  —  18"  Chœurs  religieux  pour  so- 
prano, contralto,  ténor  et  basse»  op.  18;  ibid.  — 
19"  Œuvres  de  compositions  des  violonistes 
célèbres,  depius  Corelli  jusqu'à  Viotli,  choisies  et 
classées;  ibid.  —  20"  Le  Violon  enchanté,  grand 
opéra  en  un  acte,  ouverture  en  grande  partition,, 
op.  20.  —  21"  Yanko  le  Bandit,  ballet  en 
deux  actes,  op.  21;  ibid.  —  22"  Quintette  pour 
2  violons,  alto,  violoncelle  et  contrebasse,  op. 


22;  ibid.  — 23"  Trio  (2*")  pour  piano,  violon  et 
violoncelle,  op.  23.  —  24"  On  a  aussi  du  même 
artiste  des  duos  pour  piano  et  violon  sur  plu- 
sieurs de  ses  œuvres,  des  divertissements,  airs 
de  ballets  et  valses  pour  piano,  une  étude-fan- 
taisie pour  le  même  instrument,  un  duo  éni«f- 
matique  pour  piano  et  violon,  six  romance»  avec 
piano,  le  Dernier  des  Mohicans,  ballade  pour 
baryton,  avec  piano,  etc. 
'  DËLEHELLE  (Jean-Charles- Alfred), 
compositeur,  né  à  Paris, le  12  janvier  1826,  a 
fait  ses  études  musicales  au  Conservatoire  de 
cette  ville,  et  a  eu  pour  maîtres  de  composition 
Coletet  Ad.  Adam.  (Voy.  ces  noms.)  En  1851  le 
premier  prix  lui  a  été  décerné  au  grand  con- 
cours de  l'Institut  de  France,  pour  sa  cantate 
intitulée  le  Prisonnier.  En  sa  qualité  de  pen- 
sionnaire du  gouvernement,  par  suite  de  ce  suc- 
cès, il  a  résidé  depuis  lors  jusqu'en  1856  à 
Rome,  à  Naples,  et  a  visité  les  villes  princi()ales 
de  l'Allemagne. 

DELEMER  (  Adolphe  -  Henri  -  Jacques  ), 
ancien  professeur  d'élocution  à  l'Athénée  de 
Bruxelles,  et  depuis  1831  professeur  des  sciences 
industrielles  et  commerciales  dans  la  même 
école,  a  publié  une  nouvelle  édition  d'un  mé- 
moire de  Villoteau  sur  la  musique  des  Égyp- 
tiens, extrait  de  la  Description  de  l'Egypte,  et 
y  a  ajouté  quelques  réflexions.  Cette  brochure 
a  paru  sous  ce  titre  :  Musique  de  l'antique 
Egypte  dans  ses  rapports  avec  la  poésie  et 
l'éloquence,  par  M.  Villoteau,  etc.  y  mémoire 
qui  traite  de  V éducation  en  général  et  des 
moyens  de  gouvernement  qu'elle  offrait  en 
Egypte;  publié  avec  quelques  réflexions,  etc.  ; 
Bruxelles,  1830,  80  pages  in-8".  Les  réflexions 
de  M.  Delemer  commencent  à  la  page  59. 
-  DELÈZËIVIVË  (Charles-Édouard-Joseph), 
mathématicien  et  physicien,  est  né  à  Lille  (Nord) 
le  4  octobre  1770.  D'abord  professeur  de  ma- 
thématiques et  de  physique  dans  sa  ville  natale, 
il  se  borna  plus  tard  à  l'enseignement  de  la  phy-< 
sique,  et  n'a  pris  sa  retraite  que  lorsque  l'âge  lui 
a  rendu  le  repos  nécessaire.  Après  avoir  contri- 
bué à  l'institution  de  la  Société  des  sciences, 
de  l'agriculture  et  des  arts  de  Lille ,  dont 
il  fut  membre  dès  1806,  il  a  enrichi  les  mé- 
moires de  cette  société  d'un  grand  nombre  de 
notices  et  de  dissertations  sur  des  sujets  de  phy- 
sique expérimentale  et  de  mathématiques,  dont 
un  certain  nombre  ont  pour  objet  la  théorie  ma- 
thématique de  la  gamme  et  des  intervalles  des 
sons.  M*.  Delezenne  est  correspondant  de  l'Ins- 
titut et  chevalier  de  la  Légion  d'honneur.  De  ses 
nombreux  mémoires,  on  ne  citera  ici  que  ceux 
qjii  ont  pour  objeiracoustique  et  la  théorie  delà 
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musique  :  pour  ses  autres  ouvrages,  on  pourra  con- 
sulter les  Mémoires  de  la  Société  des  sciences, 
etc.,  de  Lille,  tomes  I,  II,  III,  VI,  VII, XI,  xil, 
XIII,  XIV,  XV,  XVI,  XVllI,  XXI,  XXII  et 
XXIll.  Les  inéraoiies  relatifs  à  l'objet  de  celte 
notice  sont  :  i"  Mémoires  sur  les  valeurs  nu- 
mériques des  noies  de  la  gamme  (vol.  V,  p.  1 
à  57;  mars  1827).  —  2"  Notes  sur  le  nombre, 
des  modes  musicaux  (idem,  p.  57  à  72  ;  4 
jnai  1827).  —  3"  Note  sur  l'ouvrage  de  M.  de 
Prony ,  concernant  le  calcul  des  inter- 
valles musicaux  (vol.  X,  1833).  —  4"  Sur 
les  principes  fondamentaux  de  la  musique 
{\o\.  XXVI,  p.  39  à  128  :  séance  du  l^r  décem- 
bre 1848).  —  5°  Acoustique.  Sur  la  formule 
de  la  corde  vibrante  (vol.  XXVIII,  p.  12  à 
g4,  1850). —  C)"  Expérienceset  observations  sur 
le  ré  de  la  gamme  (  vol.  XXIX,  p.  là  lOf»  ; 
1851).  —  1°  Sur  la  transposition  (vol.  XXXI, 
p.  24  à  90  ;  1853).  —  S"*  Expériences  et  obser- 
vations sur  les  cordes  des  instruments  à  ar- 
chet (idem,  p.  91  à  114).  — 9"  Note  sur  le  ton 
des  orchestres  et  des  orgues  (vol.  XXXII, 
p.  1  à  23;  1854).  —  10°  Considérations  sur 
l'acoustique  musicale  (vol.  XXXIII,  p.  180 
à  220;  séance  du  3  août  1855).  —  11°  l^able 
des  logarithmes  acoustiques,  depuis  1  jus- 
qu'à 1200,  précédée  d'une  instruction  été- 
mentaire  (vol.  XXXV,  78  pages;  années  1857). 
liien  que  M.  Delezenne  soit  lidèle  à  la  théorie 
en  quelque  sorle  officielle  des  géomètres  en  ce 
qui  concerne  tes  intervalles  des  sons  dans  la 
gamme,  et  qu'il  admette  des  tons  majeurs  et 
mineurs  dans  cette  gamme,  et  les  deux  demi - 
tons  comme  majeurs,  néanmoins  il  en  dilfère 
,par  quelques  [toinls,  parce  qu'il  d  eu  recours 
souvent  à  l'expérimentation.  C  est  ainsi  que  dans 
son  écrit  intitulé:  Expériences  et  observations 
sur  ICi  ré  de  la  gamme,  il  est  arrivé  à  la  dé- 
monstration d'intonations  diverses  de  cette  note, 
(qui  modilient  d'un  comma  ses  rapports  avec  les 
autres  sons  de  la  gamme.  En  général,  ses  travaux 
ont  pour  objet  les  applications  pratiques  de  la 
théorie. 

•  DELFAKTE  (  Antoine  ) ,  compositeur  ita- 
lien dont  on  ne  connaît  qu'un  opéra  intitulé  î7 
Ripiego  deluso,  qui  a  été  représenté  à  Rome 
en  1791. 

'  DELGADO  (CosMt:),  habile  chanteur  por- 
tugais ,  né  à  Cartaxo ,  dans  le  dix-septième 
siècle,  a  composé  beaucoup  de  musique  qui  se 
trouve  au  couvent  de  Saint-Jérôme,  à  Lisbonne. 
U  est  aussi  auteur  d'un  ouvrage  théorique  intitulé 
Manual  de  musica,  dividido  en  très  partes, 
duigido  aomuito  alto  e  esclarecido principe 
cardenal  Alberto,  archiduque  de  Austria,  Ré- 


gente destes  reynos  de  Portugal.  Ce  livre  u'a 
point  été  imprimé. 

'  DELHAISE  (  Nicolas-Joseph),  professeur 
de  violon  et  compositeur,  naquit   à  Hiiy   (en 
Belgique)   en  1767.  Sa   profession  fut  d'abord 
celle  de  tailleur  de  pierres;  mais  le  goût  de  la 
musique  se  développa  en  lui  avec  tant  de  force 
qu'il  prit  la  résolution  de  se  livrer  à  sa  voca- 
tion et  de  renoncer  à    son  premier  état.  Le 
violon  était  l'instrument  qu'il  avait  choisi  ;  d'a- 
bord il  n'eut  d'autre  ressource  pour  vivre  que 
de  jouer  des  contredanses  ;  mais  il  mit  tant  de 
persévérance  dans  ses  études    qu'il  parvint  à 
acquérir  un  talent  fort  agréable,  et  qu'il  devint 
le  maître  à  la  mode  dans  la  ville  de  Hny  et  dans 
}  les  environs.  Doué  d'une  rare  intelligence,  il  ap- 
!  prit  seul,  et  par  la  lecture  de  quelques  traités  de 
i  musique,  les  éléments  de  l'harmonie,  et  parvint 
!  à  écrire  avec  assez  de  correction  quelques  com- 
!  positions  qu'il  a  publiées  à  Liège  et  à  Bruxelles. 
j  Delhaise  est  mort  à  Huy  en  1835.  Les  ouvrages 
I  de  sa  composition  qui  ont  été   publiés  sont  :  1" 
!  Contredanses  pour  clarinette  et  violon,  liv.  l  ; 
j  Bruxelles,  Plouvier.  —  2**  Quadrille  en  quatuor 
j  pour  deux  violons,  alto  et  basse;  ibid.,  et  Pa- 
ris, Richault  —  3°  Duos  très-faciles  et  progres- 
sifs pour  deux  violons;  Bruxelles,  jMouvier.  — 
4° Études  faciles  pour  violon,  avec  basse;  ibid. 
DELHAISE  (Nicolas-Henki),  fils  du  pré- 
cédent, né  à  Huy,  en  1799,  apprit  dès  son  en- 
fance à  jouer  de  presque  tous  les  instruments  à 
vent.    Devenu   plus    tard  imprimeur    dans  sa 
ville  natale,  il  y  (onda,  en  1826,  une  société 
d'harmonie,  et  en  fut   nommé  directeur.  Dans 
un  concours  qui  fut  ouvert  à  Gand ,  en  1828, 
M.  Delhaise  obtint  le  prix  unique  de  solo  en  exé- 
cutant des  variations  de  sa  composition  sur  plu- 
sieurs instruments.  Ses  ouvrages  publiés  sont  : 
1°  Trois  grands  duos  pour  2  (lûtes;  Paris,  Adler. 

—  2°  Trois,  idem.,  opuvre  2""^;  Bruxelles,  Plou- 
tier.  — ;-  3"  Thème  varié  pour  flûte  et  orchestre  ; 
ibid.  —  4°  Trois  airs  variés  pour  flûte  seule  ;  ibid. 

—  5°  Douze  valses  pour  le  même  instrument. 
'  DELHASSE  (Félix-Joseph),  écrivain  poli- 
tique et  littérateur,  né  à  Spa  le  5  janvier  1809,  a 
travaillé  au  Libéral  et  a  été  un  des  principaux 
rédacteurs  du  Radical,  journaux  de  Bruxelles 
qui  ont  eu  chacun  une  année  d'existence.  M. 
Delhasse  a  eu  aussi  une  part  anonyme  dans  la 
rédaction  du  Diapason,  journal  de  musique  pu- 
blié à  Bruxelles  par  les  frères  Schott,  pendant 
quelques  années.  Il  en  était  un  des  rédac- 
teurs habitjiels ,  mais  sous  le  voile  de  l'ano- 
nyme. M.  Delhasse  fournit  aussi  des  notes 
nécrologiques  sur  les  musiciens  au  Guide  mu- 
sical,   autre    journal   qui    a  succédé  au   Dia- 
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pason ,  et  que  publie  la  maison  Schott,  de 
Bruxelles.  Il  a  donné,  sous  le  voile  de  l'ano- 
nyme, un  Annuaire  dramatique,  dont  il  a 
paru  un  volume  chaque  année  depuis  1839 
jusques  et  compris  1847,  Bruxelles,  Tar- 
ride  et  J.-A.  Lelong ,  9  vol,  in-18  et  in-12. 
Cet  ouvrage  est  fort  bien  fait  :  il  est  regrettable 
que  sa  publication  se  soit  arrêtée.  On  y  trouve 
des  épliémérides  dramatiques  pour  chaque 
jour  de  l'année,  de  bonnes  notices  sur  des  mu- 
siciens belges  et  étrangers,  et  des  tablettes  né- 
crologiques sur  les  artistes  de  toute  l'Europe. 
M.  Delhasse  a  écrit  aussi  (en  collaboration  avec 
JM.  Aimé  Paris)  un  pamphlet  anonyme  intitulé 
//.  Vieux-Temps  y  Erratum  de  la  Biographie 
universelle  des  Musiciens,  par  M.  Fètis  ; 
Bruxelles,  Wouters  et  C'e,  1844,  in-8°  de  7 
pages.  Cet  écrit  avait  déjà  été  publié  dans  un 
journal  qui  paraissait  à  la  même  époque,  sous 
le  titre  le  Débat  social.  Enfin  M.  Delhasse  est 
auteur  de  plusieurs  ouvrages  étrangers  aux  théâ- 
tres et  à  la  musique,  et  il  a  eu  part  aux  Su- 
percheries littéraires  de  M.  Quérard,  pour 
lesquelles  il  fournissait  des  notes. 

DELITZ  (...),  habile  facteur  de  clave- 
cins et  d'orgues,  né  à  Dantzick,  fut  mis  fort 
jeune  en  apprentissage  chez  le  célèbre  facteur 
'î'orgues  Hildebrand,  élève  de.Silbermann.  Après 
plusieurs  années  de  travaux  et  d'études  dans 
r.  it  rie  fabriquer  des  instruments,  il  fit  une  ex- 
cursion à  Kœnigsberget  ne  retourna  à  Dantzick 
qu'avec  le  projet  de  se  rendre  en  Saxe;  mais 
Hildebrand,  déjà  âgé,  le  détermina  à  rester  près 
de  lui,  et  le  chargea  de  la  direction  de  beau- 
cou(»  d'ouvrages.  Après  la  mort  de  son  maître, 
Delitz  continua  de  travailler  à  la  construction 
des  orgues  ,  et  se  distingua  particulièrement 
dans  un  bel  instrument  qu'il  plaça  à  Thorn; 
dans  le  grand  orgue  de  Sainte-Marie,  à  Dantzick, 
composé  de  cinquante-trois  jeux,  trois  claviers 
à  la  main  et  pédales;  dans  l'orgue  de  l'église  du 
Sépulcre  delà  même  ville;  dans  celui  de  l'é- 
glise du  Saint-Esprit ,  et  dans  le  petit  orgue 
de  l'église  paroissiale,  etc.  Gerber  attribue 
aussi  à  ce  (acteur  l'invention  du  clavecin  orga- 
nisé avec  un  jeu  de  llûte  et  divers  changements  ; 
il  assure  que  Wagner,  de  Dresde,  ne  fit  qu'a- 
méliorer cette  idée  dont  il  s'attribua  l'honneur  lors- 
<pi'il  fit  connaître  l'instrument  du  même  genre 
qu'il  appela  Clavecin  royal  :  Gerber  se  trompe, 
l'idée  du  clavecin  organisé  est  plus  ancienne. 

DELIUS  (  Henri-Frédéric),  médecin  alle- 
mand, né  à  Wernigerode  (Saxe),  le  8  juillet  1720, 
était  (ils  d'un  ministre  évangélique  et  fut  destiné 
à  la  carrière  évangélique,  dès  son  enfance.  Après 
avoir  fréquenté  le  gymnase  d'Altona  dans   les 


années  1732  et  1738,  il  alla  continuer  ses  étud«?s 
à  Halle,  puis  suivit  les  cours  des  universités  de 
Berlin,  de  Leipsick  et  d'Helmstadl  :  il  obtint  le 
grade  de  docteur  en  n  édecine  à  Halle.  Il  exerça 
d'abord  sa  profession  dans  sa  ville  natale,  puis 
à  Bayreuth,  et  enfin  à  Erlang.  Devenu  président 
de  l'Académie  des  Curieux  de  la  nature,  dont  le 
siège  était  dans  cette  dernière  ville,  il  fut  fait 
comte  palatin,  noble  de  l'Empire,  conseiller 
et  médecin  de  l'empereur.  Il  mourut  le  22  oc- 
tobre 1791.  Dans  le  nombre  immense  de  dis- 
sertations académiques  publiées  par  ce  savant, 
on  en  remarque  une  dont  le  sujet  est  la  négation 
de  l'action  du  son  ou  de  la  musique  sur  le  sjs- 
tème  nerveux  ;elle  a  pour  titre  :  Animadversio- 
nés  in  doctrinam  de  irritabilitafe,  tono,  etsen- 
satione  corporis  humani;  Erlang,  1752,  in^". 
'DELLA  BELLA.  (Dominique),  maître  de  S<^e  ^ 
chapelle  de  la  cathédrale  de  Trévise  au  com-  p.  h 
mencement  du  dix-huitième  siècle,   fut  un  com-  "^ 

positeur  estimable  de  musique  d'église  et  de 
pièces  diverses  pour  les  instruments.  Le  con- 
seiller Kiesewetter,  de  Vienne,  possédait  de  cet 
artiste  les  ouvrages  suivants  :  l*  Deux  messes 
dans  le  style  de  chapelle,  à  4  voix.  —  2^  Une 
messe  à  4  voix  dans  le  style  moderne.  — 
3°  messe  (Kyrie,  Gloria  et  Credo)  à  8  voix 
avec  violons  et  orgue.  —  4°  Messe  pour  2  ténors 
et  basse  {Kyrie,  Gloria  et  Credo).  —  5°  Gloria 
à  4  voix  concertées,  avec  violons  et  orgue.  — 
6*  Messe  de  Requiem,  a  capella  pour  2  té- 
nors, baryton  et  basse.  —  7°  Messe  funèbre  à  4 
voix  et  orgue.  —  8"  Psaume  Deus  in  adjuto- 
rium  à  4  voix  et  orchestre.  —  9"  Trois  psaumes 
pour  Tierce  à  8  voix  en  deux  chœurs,  avec  vio- 
lons et  orgue.  — 10**  Te  Deum  à  6  voix  en  deux 
chœurs.  —  1 1"  Vent  Creator  Spiritus  à  4  voix 
concertées  avec  in.struments.  —  12"  Veni  Sponsa 
Christi  à  4  voix  avec  des  violons .  — 13°  Salve 
Regina  pour  voix  de  soprano  seule  avec  2  vio- 
lons, violoncelle  et  basse  continue.  Tous  ces  ou- 
vrages, dont  plusieurs  partitions  sont  originales, 
se  trouvent  maintenant  dans  la  bibliothèque  im- 
périale de  Vienne.  On  a  imprimé  de  la  composi- 
tion de  Délia  Bella  :  Dodici  Sonate  a  2  violini, 
violoncello  obligato  et  cembalo;  Venise,  1704. 
*  DÈLLAPIV  (Charles-Henri),  musicien  de 
l'orchestre  de  la  Comédie  italienne,  vécut  à  Paris 
depuis  1756  jusqu'en  1787.  Il  a  composé  la  mu- 
sique de  la  Fête  du  Moulin ,  divertissement 
représenté  au  Théâtre-Italien  en  1758.  Il  est 
aussi  l'auteur  d'un  ouvrage  intitulé  :  Nouveau 
Manuel  musical,  contenant  les  éléments  de 
la  musique,  des  agréments  du  chant  et  de 
V accompagnement  du  clavecin^  Paris,  1781  j^ 
cinquante-deux  pages  in-4". 
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'  DELLA-MAttIA  (Dominique),  composi- 
teur dramatique,  naquit  à  Marseille  en  1768,  de 
parents  italiens.  Son  père ,  Dominique  DeUa- 
Maria,  qui  jouait  bien  de  la  mandoline ,  vint 
en  France  avec  un  de  ses  amis,  violoniste  habile, 
avec  lequel  il  donna  des  concerts  à  Marseille  ;  puis 
il  s'établit  dans  cette  ville ,  s'y  maria,  et  donna 
des  leçons  de  musique  et  de  son  instrument.  Le 
fils  de  cet  artiste,  objet  de  celte  notice,  se  livra 
de  bonne  heure  à  l'étude  de  la  musique,  et  mon- 
tra, dès  sa  plus  tendre  jeunesse,  les  plus  heu- 
reuses dispositions  pour  cet  art.  11  excellait  sur 
la  mandoline  et  possédait  un  talent  remarquable 
sur  le  violoncelle.  A  dix-huit  ans  il  fit  repré- 
senter au  théâtre  de  Marseille  un  grand  opéra 
dans  lequel  on  reconnut,  parmi  les  défauts  insé- 
parables d'un  premier  essai,  !es  traces  du  talent. 
Peu  de  temps  après  il  partit  pour  l'Italie,  per- 
suadé qu'il  lui  restait  peu  de  chose  à  apprendre, 
quoique  ses  études  musicales,  faites  dans  une  ville 
de  province,  eussent  été  très.-faibles.  Il  ne  tarda 
point  à  reconnaître  son  erreur,  et,  pendant  un  sé- 
jour de  dix  ans  en  Italie,  il  étudia  sous  la  direction 
deplusieursmaîtres.  Le  dernier  fut  Paisiello,  qui 
avait  pris  pour  lui  beaucoup  d'amitié.  Sorti  de 
l'école  de  ce  grand  compositeur,  il  écrivit  pour 
(|uelques  théâtres  secondaires  de  l'Italie  six  opéras 
bouffes,  dont  trois  ont  eu  du  succès.  Plus  tard  il 
se  plaisait  à  faire  entendre  des  morceaux  de  l'un 
d'eux,  intitulé  ^Z  Maestro  dicapella. 

Della-Maria  arriva  à  Paris  en  1796,  absolu- 
ment inconnu  ;  mais  le  hasard  lui  aplanit  les 
difficultés  que  rencontrent  presque  toujours  à 
leur  début  les  artistes  ou  les  gens  de  lettres.  Voici 
ce  que  dit  à  ce  sujet  Alexandre  Duval,  dans  une 
notice  sur  Della-Maria,  qui  a  été  insérée  dans  la 
Décade  philosophique  (10  germinal  an  viii)  : 
«  Un  de  mes  amis,  auquel  il  avait  été  recom- 
«  mandé,  me  pria  de  lui  donner  quelque  poëme. 
«  Sa  physionomie  spirituelle,  ses  manières  sim- 
«  pies,  vives  et  originales,  m'inspirèrent  de  la 
«  confiance  :  elle  fut  justifiée.  Je  finissais  alors 
«  la  petite  pièce  du  Prisonnier^  que  je  destinais 
M  au  Théâtre-Français.  Le  désir  de  l'obliger 
«  m'eut  bientôt  décidé  à  en  faire  un  opéra. 
M  Quelques  coupures,  quelques  airs,  l'eurent 
«  aussitôt  métamorphosée  en  comédie  lyrique. 
«  Il  ne  mit  que  huit  jours  à  en  composer  la  mu- 
«<  sique,  et  les  artistes  de  l'Opéra-Comique,  qui, 
«  séduits  comme  moi,  l'avaient  accueilli  avec 
«  intérêt,  mirent  aussi  peu  de  temps  à  Tap- 
«  prendre  et  à  la  jouer.  Cette  pièce  commença  sa 
«  réputation.  » 

Le  succès,  qui  fut  éclatant,  tint  à  deux  causes. 
La  première  fut  la  diversion  opérée  par  le  style 
cliaulant,  brillant   et  facile  de  Della-Maria,  au 


milieu  de  la  musique  forte  d'harmonie  des  maî- 
tres habiles  de  cette  époque,  mais  où  le  sentiment 
mélodique  ne  se  faisait  apercevoir  que  d'une  ma- 
nière secondaire.  La  deuxième  cause  du  succès  se 
trouve  dans  la  perfection  du  jeu  des  acteurs  chargés 
des  rôles  principaux.  On  se  rappellera  longtemps 
l'ensemble  délicieux  que  formaient  les  talents  d'El- 
leviou  et  de  mesdames  Saint- Aubin  et  Dugazon; 
dans  le  Pmonmer.- ces  comédiens  excellents,  <;ui 
trouvaient  dans  la  musique  de  cet  ouvrage  des 
proportions  analogues  à  leurs  moyens,  y  brillaient 
sans  effort.  Dans  cet  opéra,  Della-Maria  ne  s'élève 
pas  à  de  fortes  conceptions,  mais  sa  manière  est  à 
lui,  et  c'est,  comme  on  sait,  la  condition  importante 
pour  obtenir  des  succès  de  vogue.  Malheureusement 
cette  manière  alla  s'affaiblissant  dans  les  opéras 
qui  suivirent  le  Prisonnier  ;  on  en  trouve  en- 
core quelques  traces  dans  V Opéra- Comique 
(en  un  acte),  dans  V Oncle  valet  (en  un  acte)  et 
dans  le  Vieux  Château  (  en  trois  actes)  ;  mais 
Jacquot,  ou  l'École  des  mères  (en  trois  actes), 
joué  en  1799,  était  une  production  peu  colorée, 
et  il  n'y  avait  plus  rien  dans  la  Maison  du  Ma- 
rais (en  trois  actes),  ni  dans  la  Fausse  Duègne 
(en  trois  actes),  qui  ne  furent  représentés  qu'après 
la  mort  de  l'auteur.  Tous  ces  ouvrages  furent 
écrits  en  quatre  ans,  et,  dans  ce  court  espace, 
Della-Maria  semble  avoir  épuisé  tout  ce  que  la 
nature  lui  avait  donné  d'idées. 

Doué  d'un  caractère  doux  et  facile,  ce  jeune 
artiste  s'était  fait  de  nombreux  amis  :  Duval, 
l'un  d'eux,  se  disposait  à  se  rendre  à  la  campagne 
avec  lui,  dans  l'intention  de  travailler  à  un  nouvel 
ouvrage,  lorsque  Della-Maria,  revenant  vers  son 
logis,  le  9  mars  1800,  tomba  évanoui  dans  la  rue 
Saint-Honoré.  11  fut  recueilli  par  une  personne 
charitable  chez  qui  il  expira  au  bout  de  quel- 
ques heures,  sans  pouvoir  proférer  une  parole, 
comme  il  ne  se  trouvait  sur  lui  aucune  indica- 
tion de  son  nom  ni  de  sa  demeure,  les  agents 
de  la  police  firent  des  recherches  pendant  plu- 
sieurs jo«rs  avant  de  découvrir  qui  il  était.  Ainsi 
périt,  à  l'âge  de  trente-six  ans,  un  artiste  donj,  la 
renommée  a  eu  de  l'éclat.  Della-Maria  a  laissé 
beaucoup  de  musique  inédite,  composée  de 
psaumes,  de  sonates  pour  divers  instruments, 
et  de  fragments  d'opéras.  Ses  manuscrits  ont  été 
recueillis  par  sa  famille  etse  trouvent  à  Marseille* 
ainsi  que  sa  mandoline  et  son  violoncelle. 
'  DELL  A  VALLE  (Pierre),  voyageur,  né  à 
Rome,  le  2  avril  1586,  cultiva  avec  succès  les 
lettres  et  les  arts.  Après  avoir  pris  du  service  mi- 
litaire contre  les  Vénitiens ,  puis  contre  les  Bar- 
baresques^  il  retourna  à  Rome,  puis  voyagea 
en  Palestine,  en  Syrie,  en  Egypte  et  en  Perse  :  it 
revint  dans  sa  patrie  le  28  mars  1626.  DeilaValle 
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publia  la  relation  de  ses  voyages,  ainsi  que  plu- 
sieurs antres  ouvrages,  et  vécut  avec  honneur  dans 
la  .société  des  gens  de  lettres  et  des  artistes.  Il 
mourut  à  Rome  le  20  avril  1652.  L'éditeur  des 
œuvres  de  Doni  a  inséré  dans  le  deuxit>me  vo- 
lume de  cette  collection  une  lettre  de  Délia 
Valle  à  Lelio  Guidiccioni,  intitulée  :  Ddla  musica 
delV  età  nostra  che  non  è  punto  inferiore , 
anzi  è  migliore  di  quella  delV  età  passata 
(  pages  249-264).  Cette  lettre  est  datée  du  16  jan- 
vier 1640  ;  elle  contient  de  précieux  renseigne- 
ments pour  l'Iiisloire  de  la  musiqae  en  Italie  à 
cette  époque. 

*  DELLA  VALLE  (Gdillxume),  savant  conîe- 
lier,  né  à  Sienne,  vers  le  milieu  du  dix-huitième 
siècle,  fit  profession  au  couvent  de  sa  ville  natale, 
passa  ensuite  à  Rome,  y  resta  i>endant  plusieurs 
années,  puis  fut  nommé  secrétaire  de  son  ordre 
àNaples,  en  1785,  et  enfin  se  retira  à  Sienne,  où 
il  est  mort  dans  les  premières  années  du  dix- 
neuvième  siècle.  Il  a  écrit  des  Leîtere  Saiiesi 
f'Wr  les  beaux-arts,  qui  orfl  été  puoliées  en  trois 
volumes  ki-4°;  elles  sont  principalement  «lati- 
ves  à  la  peinture.  On  a  (Ju  P.  Délia  Valle  :  Elo- 
gio  del  Padre  Giambatiista  Mzrtirù ,  minore 
conventuale  (letto  il  24  novcmb.  1784);'  Bo- 
l<  gna,  1784,  in-S".  Cfl  éloge  a  été-  aussi  publié 
dans  VAntologia  romana  ,  t.  XI,  1784,  in-4°, 
p.  190,  201,  209,  217,  225,  233,  et  241.  Le 
môme  écrivain  a  fait  paraître  ensuite  des  Me- 
morie  storiche  del  P.  M.  G-io-Battista-Mar- 
tini,  min.  couvent,  in  Bologna,  célèbre  maes- 
iro  di  capella;  Napoli,  1785,  in-8°  de  centcin- 
quante-d^nx  pages.  Ces  intéressanti;  mémoires 
contiennent  beaucoup  deciioses  curieuses,  qu'on 
ne  trouverait  point  ailleurs,  sur  les  maîtres  de 
chapelle  de  Bologne  et  sur  le  P.  Martini  ;  ils  sont 
suivis  cl»  lettres  de  ce  savant  musicien,  de  l'abbé 
Mattei ,  d'Eximeno ,  et  de  l'auteur  de  l'ouvrage. 
'  -  DELLEPLAIVQUE  (...),  né  à  Liège 
en  1746,  fut  professeur  de  harpe  à  Paris,  et 
mourut  dans  cette  ville  en  1801.  Il  a  faitgraver 
plusieurs  ouvrages  de  sa  composition,  depuis 
1775  jusqu'en  1796.  Les  plus  connus  sont  : 
1**  Sonates  pour  la  harpe,  op.  1.  — 2°  Sonate 
avec  accompagnement  de  violon,  op.  2.  — 
3"  Airs  variés  pour  la  harpe,  op.  4.  — 
k'^  Marche  variée.  — 5°  Pot-pourri. — ù'*  Sonate 
avec  accompagnement  de  violon  et  basse. 
'  DELLER  (Floriais),  compositeur  allemand, 
né  àLouisbourg,  s'y  retira  en  1768,  après  avoir 
visité  plusieurs  villes,  telles  que  Vienne  et  Mu- 
nich, et  y  mourut  vers  1774.  Il  n'avait  point  eu 
de  maître,  et  s'était  instruit  par  la  lecture  des 
partitions  des  grands  artistes.  Ses  principaux 
ouvrages  sont  :   1**  La  Confessa  pcr  amore. 


opéra-comique.  —  2^  Pygmal'ton ,  ballet  héroï- 
que. —  3*  Die  beyden  Werther  (Les  deux 
Werther),  ballet.  Il  a  écrit  aussi  plusieurs  messes, 
des  motets,  et  des  trios  pour  deux  violons  et  vio- 
loncelle, avec  basse  continue. 
'  DELMEERE  (Jean),  né  à  Audenarde, 
Flandre  orientale,  en  1523  (1),  devint  organiste 
de  l'église  Sainte- Walburge  dans  la  môme  ville, 
en  1546,  et  succéda  à  Gérard  Van  Aspère  dans 
<el  emploi.  L'année  suivante,  il  fut  ordonné 
prôtre.  Plus  tard  il  remplit  les  fonctions  de 
chanrre  de  la  m&ne  église,  de  carillonneur,  et 
de  facie^ir  de  la  chambre  de  rhétorique  Pax 
vobis.  Excellent  musicien  et  vraisemblablement 
compositeur,  il  fit  des  réformes  importantes 
dans  Torganisation  de  la  musique  à  Sainte-Wal- 
burge,  en  1549,  et  y  introduisit  des  améliora- 
tions qui  sont  désignées  sous  le  nom  à^nouvelle 
musique  {nieuwe  musycké)  dans  les  registres 
de  l'église.  D'après  les  termes  des  actes  contenas 
dans  ces  livres,  il  paraît  que  les  réformes  consis- 
tèrent dans  l'organisation  du  chœur  qui  fut  com- 
posé de  quinze  chanteurs,  hautes-contre,  ténors 
et  basses,  non  compris  les  enfants  de  chœur  poor 
les  parties  aiguës,  et  dans  l'abandon  du  déchant 
ou  chant  improvisé  sur  le  livre,  qui  était  encore 
en  usa^e,  pour  y  substituer  la  musique  écrite  et 
les  œuvres  des  grands  maîtres  de  ce  temps.  Les 
comptes  de  l'église  Sainte- Walburge  de  1549, 
1551  et  1562  à  1563,  mentionnent  des  sommes 
payées  pour  de  nouveaux  livres  de  chant  sur  par- 
chemin. Delmeere  mourut  à  Audenarde  en  1591. 
■'DELMOTTE  (Henri-Florent),  né  à  Mons 
(Belgique),  en  1799,  fit  ses  études  au  collège  de 
cette  ville.  Fils  de  Philibert  Delmotte,  littérateur 
et  savant  bibliographe,  il  avait  été  disposé  de 
bonne  heure  au  goût  des  lettres  et  des  sciences. 
Ses  progrès  furent  rapides,  et  dès  sa  plus  tendre 
jeunesse  il  montra  beaucoup  d'aptitude  et  de  faci- 
lité à  apprendre.  Son  père  le  destinait  au  bar- 
reau, mais  la  faiblesse  de  sa  poitrine  fit  renoncer 
à  ce  projet,  et  le  notariat  fut  la  carrière  qu'il  em- 
brassa. Toutefois  les  travaux  littéraires  occupè- 
rent la  plus  grande  partie  de  sa  trop  courte  vie. 
Pendant  quelques  années  il  fut  notaire  à  Baudour  ; 
plus  tard  il  revint  à  Mons  exercer  la  même  pro- 
fession, qui  ne  l'empôcha  pas  de  succéder  à  son 

(1)  Cette  date  est  fournie  par  les  informations  du  ma- 
gistrat d'Audenarde  contre  les  bourgeois  de  cette  ville 
qui  avaient  pactisé  avec  les  sectaires  en  1566.  Dans 
ces  informations,  faites  en  1567,  Delmeere,  alors  ûgé  de 
quarante-quatre  ans,  parait  comme  tc^moin.  Ces  rensei- 
gnements sont  donnés  par  M.  Edmond  Vanderstracten  dans 
ses  Recherches  sur  la  musique  à  audenarde  avant  le 
Xl\^  siècle,  p  19  et  20.  Une  faute  d'impression  s'est  glis- 
sée dans  cet  écrit,  où  il  est  dit  que  Delmeere  naquit  eu 
lo33  :  étant  âgé  de  quaraute-quatre  ans  en  1S67,  il  de- 
vait être  né  en  1523. 
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père  dans  la  place  de  bibliothécaire  de  la  ville. 
Passionné  pour  l'étude,  il  passa  la  plus  grande 
partie  de  sa  vie  au  milieu  de  ses  livres,  et  peu  de 
temps  s'écoulait  sans  qu'il  publiât  quelque  opus- 
cule où  brillaient  à  la  fois  une  originalité  d'idées 
peu  commune  et  une  rare  instruction.  Les  pré- 
cieuses qualités  de  son  cœur  lui  avaient  fait  beau- 
coup d'amis  ;  malgré  l'état  de  souffrance  qui  fut 
presque  constamment  le  sien ,  il  portait  au  milieu 
d'eux  une  gaieté  douce,  facile  et  spirituelle,  qui 
donnait  beaucoup  de  charme  à  sa  conversation. 
Peu  soigneux  de  sa  santé,  il  ne  donna  uialheu- 
reusement  point  assez  d'attention  à  la  gravité 
d'une  maladie  de  poitrine  dont  il  était  atteint  de- 
puis longtemps  ;  le  danger  s'accrut  progressive- 
ment, elle  9  mars  i836,Delmotte  cessa  de  vivre. 
Il  était  vice-président  de  la  Société  des  sciences, 
<les  arts  et  des  lettres  du  Hainaut,  et  membre 
correspondant  de  l'Académie  de  Bruxelles.  La 
Société  des  Bibliophiles  de  Mons,  dont  il  était 
président,  a  fait  imprimer  une  notice  biographi- 
que sur  ce  digne  et  savaYit  homme.  La  plupart 
des  écrits  de  Delmolte  sont  étrangers  à  l'objet  de 
cette  biographie  ;  je  ne  mentionnerai  que  ceux 
qui  y  ont  du  rapport.  Dans  un  journal  qui  était 
publié  à  Mons  en  1825,  sous  le  titre  le  Dragon, 
il  a  publié  deux  articles  remplis  d'intérêt  sur 
le  célèbre  compositeur  Orland  de  Lassus.  De- 
puis lors,  des  découvertes  qu'il  avait  faites 
dans  les  manuscrits  de  la  bibliothèque  publique 
de  Mons  lui  ont  fait  revoir  et  étendre  ce  travail 
pour  en  faire  une  monographie  qui  a  paru  après 
sa  mort,  sous  le  titre  àe  ]\otice  biographique 
sur  Roland  Delattre,  connu  sous  le  nom 
d'Orlandde  Lassus;  Valenciennes,  1836,  in-8", 
♦le  8  feuilles  avec  planches.  Dehn,  conserva- 
teur de  la  section  de  musique  de  la  bibliothèque 
royale  de  Berlin,  a  donné  une  traduction  alle- 
mande de  cet  écrit,  avec  des  notes,  sous  ce  titre  : 
JHographische  Notiz  iiber  Roland  de  Lattre, 
bekannt  unter  dem  Namen  :  Orland  de  Las- 
sus ;  BerUn,  1837,  gr.  in-S'^de  139  pages.  L'au- 
torité du  chroniqueur  Vinchant ,  qui  a  servi  de 
base  au  travail  de  Delmotte  pour  le  nom  de  l'ar- 
tiste, sa  naissance  ,  et  les  circonstances  qui  lui 
auraient  lait  cJiangerde  nom  pour  prendre  celui 
de  Lassus,  a  été  contestée  depuis  la  mort  de  l'au- 
teur de  la  notice  Voy.  Lassus  (Orlandus). 

Des  travajix  assez  étendus  ont  été  faits  aussi 
par  Delmotte  sur  le  célèbre  musicien  Philippe 
de  Mons;  leur  résultat  était  destiné  à  faire  par- 
lie  d'une  Biographie  montoise  à  laquelle  il  a 
travaillé  pendant  plus  de  dix  ans,  mais  qui  n'é- 
tait pourtant  qu'ébauchée. 

DELOCHE  (D.),  ancien  élève  de  l'École 
normale ,  agrégé  des  sciences,   ancien   recteur. 


inspecteur  d'académie ,  né  à  Paris,  est  auteur 
d'un  petit  ouvrage  qui  a  pour  titre  :  Théorie 
de  la  musique,  déduite  de  la  considération 
des  nombres  relatifs  de  vibrations  ;  Paris  , 
Etienne  Giraud,  1857,  in-8'' de  lOG  pages.  Il  y 
a  de  bonnes  choses  dans  cet  opuscule,  où  l'au- 
teur reconnaît  certains  faits  qu'il  n'énonce  mal- 
heureusement qu  avec  timidité,  et  qu'il  n'exp  i- 
que  que  comme  des  anomalies,  au  lieu  de  les 
poser  tels  qu'ils  sont,  c'est-à-dire  comme  prin- 
j  cipes  d'une  théorie  numérique  de  la  tonalité  con- 
I  forme  à  la  doctrine  esUiétique  de  l'art  :  tels  sont  : 
I  r  l'égalité  des  tons  ,  sans  laquelle  il  est  impos- 
sible d'avoir  les  demi-tons  attractifs ,  c'est-à- 
dire  mineurs,  caractères  essentiels  de  la  tonalité 
moderne; —  2°  et  conséquemment  la  tendance 
ascendante  du  dièse  et  descendante  du  b&inol.  Le 
défaut  de  netteté  à  l'égard  de  ce  point  de  départ 
nuit  à  la  clarté  des  déductions  dans  le  reste  de 
l'ouvrage  de  M.  Deloche. 
'  DELORTH  (Henri),  violoniste  de  l'or- 
chestre du  théâtre  des  Beaujolais ,  a  publié  un 
petit  ouvrage  qui  a  |)our  titre  ;  Moyen  de  rec- 
tifier la  gamme  de  la  musique  et  de  faire 
chanter  juste  ;  Paris,  1791,  in-8*. 

'DELPAiXE  (Dominique),  chapelain-chantre 
de  la  chapelle  pontificale,  né  à  Rome  vers  1629, 
fut  reçu  comme  sopraniste  dans  celte  chapelle, 
le  lu  juin  1654.11a  fait  imprimer  dans  cette 
ville,  en  1675,  un  recueil  de  motets  à  deux , 
trois,  quatre  et  cinq  voix.  Il  y  a  en  manuscrit 
beaucoup  de  musique  d'église  de  sa  composition 
dans  les  archives  de  la  chapelle  Sixtine. 

DEL-RIO  (Martin-Antoine),  né  à  Anvers, 
de  parents  espagnols,  le  17  mai  1551,  fit  ses  étu- 
des à  Paris  et  retourna  ensuite  dans  sa  ville  na- 
tale,pour  faire  son  droit.  Après  avoir  aussi 
étudié  quelque  temps  à  l'université  de  Salaman- 
que,  il  y  fut  reçu  docteuren  1574.  Trois  ans  après, 
il  fut  nommé  sénateur  au  conseil  souverain  de 
Brabant,  et  successivement  auditeur  de  Tarmée, 
vice-chancelier  et  procureur  général;  mais,  s'é- 
tant  dégoûté  des  affaires,  par  suite  des  trou- 
bles des  Pays-Bas,  il  retourna  en  Espagne  et 
se  fit  jésuite  à  Yalladolid,  en  1580.  Il  enseigna 
la  théologie  plus  tard  à  Douai ,  à  Liège,  en 
Styrie,  à  Salamanque,  et  à  Louvain,où  il  mourut 
le  19  octobre  1G08.  Au  nombre  de  ses  ouvrages 
on  trouve  celui  qui  a  pour  titre  :  Disquisitio- 
num  magicarum  libri  sex ,  Louvain,  1599, 
in-4°,  souvent  réimprimé  ;  il  y  traite  de  Musica 
magica,  Ub.  i,  p.  93  et  suiv.  André  Duchesne  a 
abrégé  et  traduit  ce  livre  en  français;  Paris , 
1611  in-4°,  et  in-8°,deux  vol. 
'  DELSARTE(Fkancois-AlexandreNico?.;».s- 
Chéri),  professeur  de  chant  à  Paris,  né  à  So- 
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Idsme  (Nord)  le  19  novembre  fSll,  a  été  ad- 
mis au  pensionnai  du  Conservatoire  de  Paris 
le  1"  juillet  1826,  où  il  reçut  d'abord  des  leçons 
de  vocalisation  de  Garaudé,  et  obtint  te  deuxième 
prix  en  1828;piiisil  devint  élève  de  Ponchard 
pour  le  cliant.  En  1830  il  débuta  sans  succès 
dans  Maison  à  vendre,  et  renonça  dès  lors  à  la 
carrière  du  théâtre  pour  se  livrera  de  nouvelles 
études  sur  l'art  du  chant.  Bien  que  sa  voix  ne 
fût  pas  douée  de  bonnes  qualités  de  sonorité,,  il  se 
fit  une  réputation  dans  les  satens  par  sa  manière 
dédire  la  musique  sérieuse  et  dephraserle  réci- 
tatif. Bientôt  il  eut  une  école  dans  laquelle  il 
mettait  en  usage  une  méthode  quelque  peu  ex- 
œnlriq<ie,  mais  qui  eut  des  paTtisans  dévoués. 
Depuis  environ  vingt  ans  (1860),  M.  Delsarte  a 
continué  dese  livrer  à  l'enseignement.  Il  adonné 
aussi  quelques  concerts  historiques  de  chant,  à 
l'imitation  de  ceux  qu'avait  donnés  longtemps  au- 
paravant l'auteur  de  cette  Biographie.  M.  Del- 
sarte ^'est  occupé  des  moyens  les  plus  efficaces 
pour  obtenir  dans  le  piano  l'accord  le  plus  sa- 
tinaisant.  Considérant  que  le  rapport  de  sons  le 
plus  facilement  apprécioble  est  l'unisson,  il  a 
imaginé  un  appareil  placé  à  l'Exposition  uni- 
verselle de  l'industrie,  à  Paris,  en  1855,  sous 
te  nom  de  Gxdde-accord,  ou  sonotype.  Cet  ap- 
pareil, appUcahle  à  tous  les  pianos,  consiste  en 
un  sillet  mobile  placé  dans  une  direction  inverse 
de  la  courbe  du  chevalet,  lequel  *met  toutes  les 
cordes  à  l'unisson  lorsque  l'accord  est  parfait. 
Ce  but  une  fois  atteint,  le  sillet  mobile  est 
relevé,  et  l'accord  du  piano  a  toute  la  justesse  du 
système  du  tempérament  égal.  L'invention  de 
M.  Del.sarte  est  la  plus  simple  et  la  plus  utile  de 
toutes  celles  qu'on  a  imaginées  pour  arriver  avec 
certitude  et  facilité  au  but  d'un  bon  accord  du 
piano. 

"  DK LUSSE  (Charles)  ,  professeur  de  fiiMc 
à  Paris,  né  en  cette  ville  en  1731,  entra  comme 
flûtiste  à  rOpéra-Comique,  en  1758.  Le  18  août 
1759,  on  représenta  à  la  foire  Saint-Laurent  un 
opéra-comique  intitulé  V Amant  statue,  dont 
il  avait  fait  la  musique,  et  Guichard  les  paroles  :  il 
ne  faut  pas  confondre  cet  ouvrage  avec  un  antre 
du  même  nom,  paroles  de  Desfontaines  et  musi- 
que de  Dalayrac,  qui  n'a  rien  de  commun  avec 
«'.elui-là,  soU  pour  le  sujet,  soit  pour  la  forme.  De- 
lusse  avait  publié  précédemment  plusieurs  com- 
positions pour  son  instrument,  entre  autres  Six 
duos  pour  deux  flûtes,  grayéfi  à  Paris;  six  sona- 
tes pour  flûte,  avec  basse  continue  ;  six  petits 
divertissements  pour  deux  flûtes  :  tout  cela 
estcomplétemenl  oublié  aujourd'hui.  En  1760  il 
fit  paraître  une  méthode  de  flûte,  intitulée  l'Art 
de  la  flûte  traversicre,  ouviage  fort  inférieur  à 


celui  de  Quantz,  publié  quelques  années  aupara- 
vant. Au  mois  de  décembre  1765,  il  Ot  instVer 
dans  le  Mercure  une  Lettre  sur  une  nouvelle 
dénomination  des  sept  degrés  de  la  gamme, 
dont  une  nouvelle  publication  l'ut  laite  séparé- 
ment en  1766,  petit  iu-12  de  quatorze  pages,  avec 
figures.  Il  y  propose  de  substituer  aux  mots  ut, 
ré,  mi,  etc.,  extraits  de  l'hymne  à  Saint-Jean 
par  Gui  d'Arezzo,  les  voyelles  a,  e,  i,  o,  u,  ou, 
eu,  et  même  d'employer  ces  voyelles  au  lieu  des 
notes  ordinaires,  pour  écrire  le  chant.  Cette  in- 
novation ,  qui  n'offrait  rien  d'utile,  ne  fut  point 
adoptée. 

Delusse  était  fabricant  d'instruments  à  vent,  et 
montra  beaucoup  d'habileté  dans  leur  confec- 
tion ;  ses  flûtes  et  ses  hautbois  étaient  surtout 
remarquables  pour  leur  bonne  qualité;  ces  der- 
niers sont  encore  recherchés  ,  à  cause  de  leur 
beau  son  et  de  leur  grande  justesse.  Il  exécuta, 
en  1780,  une  llùte  double,  qu'il  appella  flûte 
harmonique  :  elle  était  composée  de  deux  flûtes 
à  bec  réunies  dans  un  même  corps  ,  et  sur  le- 
quel on  pouvait  exécuter  des  duos.  Celte  inven- 
tion était  renouvelée  des  anciens,  comme  on  le 
voit  par  quelques  passages  de  Pollux,  de  Pau- 
sanias  et  d'Athénée,  et  par  plusieurs  bas-reliefs 
antiques.  C'est  aussi  à  Delusse  qu'on  doit  le 
Recueil  de  romances  historiques,  tendres  et 
burlesques,  tant  anciennes  que  modernes,  avec 
les  airs  riofe's,  Paris,  1768,  in-S",  qu'on  a  at- 
tribué par  erreur  à  Laujon,  dans  le  catalogue  de 
la  Vallière,  n"  15109. 

'  DELVER  (Fbédéric),  maître  de  clavecin 
Hambourg  vers  la  fin  du  dix-huitième  siècle, 
a  fait  imprimer  dans  cette  ville  trois  recueils  de 
romances,  en  1796  et  1797,  et  une  sonate  pour 
le  piano  avec  accompagnement  de  violon. 

DEMACCHI  (LuiGi),  musicien  piémontai* 
de  l'époque  actuelle,  n'est  connu  que  par  un 
opéra  en  un  acte  (  la  Sposa  relata  ) ,  repré- 
senté à  Novare  en  1840,  et  par  un  traité  de  mu- 
sique qui  a  pour  titre  :  Grammatica  musicale 
o  Teoria  dei  principi  elementari  di  musica, 
compilata  dietro  le  nonne  di  Asioli  e  di  altrh 
rinnmn.fi  aiiioW^» Milan,  Ricordi. 
•  DEMACIlI  (Joseph),  ou  peut  être  Demac- 
chi,  comme  le  précédent,  né  à  Alexandrie-de-la- 
Paille,  vers  1740,  fut  d*abord  attaché  à  la  mu- 
sique du  roi  de  Sardaigne  ,  en  qualité  de  violo- 
niste, et  s'établit  à  Genève  en  1771.  Il  a  fait 
imprimer  dix-sept  ouvrages  de  sa  composi- 
tion ,  tant  à  Lyon  qu'à  Paris.  Ils  consistent  en 
symphonies  concertantes,  quatuors,  trios  et  duos 
pour  le  violon.  Ses  duos  pour  violon  et  alto,  op.  1 , 
et  pour  deux  violons,  op.  7,  ont  eu  du  succès 
lorsqu'ils  ont  paru. 
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*DEMA]\TIIIS  (Christophe),  compositeur, 
né  à  Reichemberg  en  1567,  tut  d'abord  chantre 
à  Zittau,  vers  1596,  et  passa  ensuite  à  Freyberg 
en  1607,  pour  y  remplir  les  mêmes  fonctions.  Il 
mourut  en  ce  lieu,  le  20  avril  1643.  On  a  de  lui 
les  ouvrages  suivants  :  l»  Magnificat  4,  5  et 
6  voc.  ad  8  usitatos  et  12  modos  musicos  ; 
Francfort.  —  2°  Weltiche  Lieder  mit  5  Stim- 
men  (Chansons  mondaines  à  5  voix)  ;  Nurem- 
berg, 1595,  in-4''.  —  3°  Der  SprachJob.  cap. 
IL  vers.  16.  mit  5  Stimmen;  îJuremberg, 
Kauffmann ,  1596,  in-4''  obi.— 4"  LXXVII  aus- 
serlesene  liebliche  Polnischer  und  Teutscher 
Art  Tœntze  mit  und  ohne  Texte,  von  4  und 
ft  Stimmen,  neben  andern  hunstlichen  Gal- 
liarden  mit  5  Stimmen  (Soixante-dix-sept  Airs 
de  danse  polonais  et  allemands,  choisis  et  agréa- 
bles, avec  et  sans  paroles,  à  quatre  et  cinq 
voix,  etc.);  Nuremberg,  i60i,in-4°.  —  5°  Triades 
precum  vespertinarum  ad  8  tonos  et  mo- 
dos concinnatœ;  Nuremberg,  1602.  — 6°  Isa- 
goge  artis  musicx  ad  incipientium  captum 
maxime  accommodata.  Kurtze  Anleitung 
rechl  und  leicht  Singen  zu  lernen,  nebst  Erklœ- 
rung  der  griechischen  Wœrtlcin,  so  bey  neuen 
Musicis  imGebrauch  sind;  Nuremberg,  1605, 
in-8°.  La  seconde  édition   est  de  Nuremberg, 

1607,  in-8"  ;  il  y  en  a  une  de  la  même  ville,  datée 
de  1617.  La  septième  porte  la  date  de  Freyberg, 
1621,  in-B";  enfin  il  y  en  a  de  cette  dernière 
ville  datées  de  1632,  de  1642,  de  1650,  de  Jéna 
1656,  et  de  Freyberg,  1671,  in-S".  Un  autre  ou- 
vrage élémentaire  de  Demantius,  de  la  plus 
grande  rareté,  se  trouve  à  la  bibliothèque  royale 
de  Berlin, sous  ce  litre:  Forma  musices.  Grûdn- 
licher  und  Kurtzer  Bericht  der  Singékunst 
(Instruction  courte  et  fondamentale  sur  l'art  du 
chant);  Budissin  ,  Michael  Wolrab,  1592,  in-S" 
de  douze  feuillets.  — T  Conviviorum  Deliciœ, 
newe,  liebliche  Intraden  und  Ausszuge,  neoen 
hunstlichen  Galliarden  und  frœlichen  pol- 
nischen  Txntzen  mit  6  Stimmen^  Nuremberg, 

1608,  in-4'*.  —  8**  Convivalium  concentuum 
farrago,  in  welcher  teutsche  Canzonetten  und 
Villanellen  mit  6  Stimmen  zu  sampt  einem 
Echo  und  zweyen  dialogis  mit  8  Stimmen 
verfasset;  Nuremberg,  1609,  in-4°.— 9"  Cvrona 
harmonica,  oder  auserlesene  aus  den  Evan- 
gelien  auf  ail  Sonntage  und  vornehmsle 
Feste  durchs  ganize  Jahr  mit  6  Stimmen  und 
aufallerhand  Instnimentem  zugebrauchen; 
Leipsick,  1610.  —  10°  Threnodiœ,  dass  ist 
senhliche  Klaglieder  uber  den  abschiedt  des 
Churf\irstens  Christian  II  von  Sachsen; 
Leipsick,  IGll,  in-4^.  —  1  T  Erster  Theil  newer 
teutsche  Lieder,  so  zwor   durch   Georgium 


Langium  mit  3  Stimmen;  Leipsick,  1615,  \\\- 
4°.  —  Î2°  Zweiter  Theil  derselben;  Leipsick, 
1615,  in-4°.  —  13"  Timpanum  Militare,  oder 
21  Streit  und  Triumph- Lieder,  von  5,  G,  8 
und  10  S^îW7«en,- Nuremberg,  Kauffmann,  1615, 
in-4°. —  14°  Te  Deum  laudamvs  5  voc, 
Freyberg,  1618.  —  15°  Das  canticum  S.  Âu- 
gustini  und  S.  Ambrosii  Te  Veum  Laudamus, 
in  laudem  omnipotenVis  Dei,mit  6  Stimmeii; 

Freyberg,  Hoffmann,  1618,  in-4° 16"  Triades 

Sionix  Introït um,  Missarutn  et  Prosarum  5, 
6  e^  8  vocum;  Freyberg,  1619.  —  17°  Thre- 
nodix,  dass  ist  auserlesene  irostreiche  Be- 
grœbnissgesœnge,  so  bey  chur-und  Fûrst li- 
chen Leichen-Begxngnissen  und  Beysetzuv, 
gen  benebst  andern  christlichen  Mediaititr/i'i- 
bus  und  Todesgedanken,  fur  4,  h,  und  6 
Stimmen;  Freyberg,  1620,  in-8°. 

*  DEMAR  (Jean-Sébastien),  né  à  Gauas- 
chach,  près  de  Wiirtzbourg,  en  Franconie, 
le  29  juin  1763 ,  a  eu  pour  premier  maître  de 
composition  Richter,  nnaître  de  musique  de 
la  cathédrale  de  Strasbourg.  Après  avoir  été 
pendant  trois  ans  instituteur  et  organiste  à  l'É- 
cole normale  de  Weissembourg ,  il  partit  pour 
Vienne,  où  il  reçut  des  conseils  de  Haydn.  De 
là  il  alla  en  Italie,  et  y  acheva  ses  études  sons 
son  oncle  Pfeiffer,  musicien  habile.  Il  vint  enfin 
en  France,  arriva  à  Paris  en  1788,  et  se  fixa  à 
Orléans,  où  il  est  mort  en  1832.  Il  était  organiste 
de  Saint-Paterne.  Demar  a  composé  plusieurs 
messes,  un  Te  Deum  à  grand  orchestre,  trois 
opéras,  six  œuvres  de  symphonies,  deux  con- 
certos de  violon,  quatre  concertos  de  piano,  trois 
concertos  de  harpe,  un  idem  dt;  cor,  quatre  qua- 
tuors pour  le  violon,  deux  recueils  de  muaque 
militaire  à  grand  orchestre,  dix  oeuvres  de  duos 
pour  le  violon,  trois  duos  pour  le  cor,  quatre 
duos  pour  la  harpe  et  le  piano,  quatre  œuvres 
de  sonates  pour  le  piano,  quatre  œuvres  de  so- 
nates pour  la  harpe,  trois  méthodes  élémen- 
taires, la  première  pour  le  violon,  la  deuxième 
pour  le  piano  et  la  dernière  pour  la  clarinette. 
Sa  méthode  de  violon  a  pour  titre  :  Nouvelle 
Méthode  abrégée  de  violon,  avee  tous  les 
principes  indispensables  à  l'usage  des  com- 
mençants. 

'  DEMAR  (.Io-eph),  frère  du  précédent,  est 
né  en  1774,  à  Gauaschach  en  Franconie.  Il  a 
eu  pour  maître  de  violon  Laurent-Joseph  Schmitt, 
maître  des  concerts  du  duc  de  Wiirtzbourg; 
on  le  cite  comme  un  virtuose  sur  le  violon  et 
la  viole  d'amour.  Il  était  attaché  à  la  chapelle 
du  grand-duc  de  VVûrtzbourg  en  1812.  Il  a  com- 
posé plusieurs  messes  à  grand  orchestre,  et  Itcau- 
coup  de  duos  de  violon. 
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*  DEM  AU  (Thérèse),  (ille  de  J.  Sébastien, 
H^e  à  Paris,  fui  élève  <ie  son  père ,  et  se  fit 
connaître  comme  harpiste  dans  les  concerts  pu- 
blics, en  1808  et  1809.  Elle  a  publié  environ 
trente  œuvres  de  musique  pour  la  harpe,  qui 
consistent  en  préludes,  pots-pourris,  airs  variés, 
fantaisies,  etc.,  dont  la  plupart  ont  été  gravés  à 
Paris,  chez  M""*  Duhan. 

'  DEMELI US  (Chrétien),  naquit  à  Schlet- 
tau,  petite  ville  près  d'Annaberg,  en  Saxe,  le 
1**^  avril  1643.  Son  père,  qui  était  brasseur, 
«limait  beaucoup  la  musique.  Il  voulut  que  De- 
melius  cultivât  cet  art,  et  le  confia  aux  soins  de 
Christophe  Knorr,  organiste ,  pour  l'étude  des 
principes  de  l'art.  Le  jeune  Demelius  fut  envoyé 
ensuite  à  l'école  de  Zwickau,  où  il  reçut  des  leçons 
de  chant  pendant  cinq  années.  De  là  il  passa  à 
l'école  de  Nordhausen,  en  1663,  où  il  obtint  la 
place  de  précepteur  des  enfants  du  bourgmestre 
Ernest.  Il  les  accompagna  à  l'université  de  léna, 
en  1666,  et  cette  circonstance  lui  fournit  l'occa- 
sion d'apprendre  la  composition  sous  la  direction 
d'Adam  Dresen.  Revenu  à  Nordijausen,  vers  la 
fin  de  1669,  il  y  fut  nommé  chantre  de  la  ville, 
et  occuiia  celte  place  jusqu'à  sa  mort,  arrivée 
Je  1"  novembre  1711.  Demelius  a  publié,  en 
1688,  un  livre  de  cantiques  pour  l'usage  des 
églises  de  Nordhausen,  dont  on  a  fait  plusieurs 
éditions.  Il  a  composé  aussi  un  recueil  de  mo- 
lets  à  quatre  voix,  qui  a  été  imprimé  à  Son- 
«lershausen  en  1700,  sous  ce  titre  :  Vortrah  von 
VI  gesctzten  Motetten  und  Arien,  von  4 
Stimnien,  m-k".  Enfin  on  a  de  lui  un  traité  élé- 
mentaire de  musique,  sous  ce  titre  :  Tirocinium 
inusicum,  exhibensmusicœartis  prxcepta  ta- 
bulis  synopticis  inclusa,  nec  non  praxin  pecu- 
Harem,  cujus  beneficio  nonnullorum  men- 
siujn  spatio  tirones  ex  fundamento  musicam 
facillime  docere  poterit  dociurus  ;  Nordhau- 
sen, in-4'',  sans  date.  J.-J.  Meycr,  recteur  à  Nor- 
dhausen, a  fait  une  élégie  latine  sur  la  mort  de 
Demelius,  où  il  a  fait  entrer  tous  les  termes 
techniques  de  la  musique. 

DEMECJR  (  Jules-Antolne  ) ,  flûtiste  et 
compositeur,  né  à  Hodimont-Lez-Verviers  (Bel- 
gique), le  23  septeuibre  1814,  eut  pour  premier 
maître  de  musique  M.  Lecloux,  de  Verviers. 
Admis  comme  élève  au  Conservatoire  de  Bruxel- 
les, en  1833,  il  reçut  des  leçons  de  Lahou  pour 
son  instrument.  Dans  la  même  année  il  entra 
dans  la  musique  du  régiment  des  guides,  et 
dans  l'année  suivante  il  fut  engagé  comme 
deuxième  flûte  au  théâtre  royal.  Le  deuxième 
prix  lui  tut  décerné  aux  concours  du  Conserva- 
toire, en  1835,  et  le  premier,  en  1836.  Deux  ans 
plus  tard  la  place  de  première  flûte  solo  lui  fut 
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donnée  au  théâtre  royal.  En  1840  il  fut  nommé 
répétiteur  de  flûte  au  Conservatoire.  Peu  de 
temps  après,  le  directeur  de  celte  école,  ayant 
résolu  de  substituer  l'enseignement  de  la  flûte 
de  Bœhm  \  celui  de  l'ancienne  flûte,  envoya  De- 
meur  à  Paris  pour  se  livrer  à  l'étude  de  cet 
instrument,  sous  la  direction  de  M.  Dorus.  De 
retour  à  Bruxelles,  après  avoir  acquis  de  l'ha- 
bileté sur  le  nouvel  instrument,  il  en  fut  nommé 
professeur  en  1842.  Parmi  les  élèves-  qu'il  a 
formés  se  place  en  première  ligne  Reichert,  le 
flûtiste  le  plus  extraordinaire  peut-être  qui  ait 
jamais  existé  pour  les  difficultés,  la  beauté  de 
l'embouchure,  l'art  de  modifier  le  son  et  de  chan- 
ter, et  dont  la  renommée  serait  aujourd'hui  uni- 
verselle, si  l'abus  des  liqueurs  fortes  n'avait  fini 
par  porter  une  atteinte  funeste  à  ses  facultés. 
M.  Demeur,  ayant  épousé  M'ie  Charton,  alors 
cantatrice  du  théâtre  royal  de  Bruxelles,  donna, 
en  1847,  sa  démission  de  professeur  au  Con- 
servatoire, dans  le  but  de  voyager  avec  sa 
femme,  et  la  suivit  dans  les  villes  principales  de 
la  France,  dans  les  pays  étrangers,  et  en  dernier 
lieu  en  Amérique.  Il  n'a  publié  de  sa  composi- 
tion qu'une  fantaisie  sur  les  airs  de  la  Figurante 
pour  flûte  et  orchestre,  Bruxelles,  Lahou,  et 
une  fantaisie  sur  les  motifs  de  la  Sonnanbula, 
ibid.  Ses  ouvrages  inédits  consistent  en  quatre 
airs  variés  pour  flûte,  orchestre  ou  piano,  un 
trio  pour  piano,  flûte  et  violoncelle,  et  deux 
concertos. 

'  DEMHARTER  (Joseph),  pianiste  et  com- 
positeur, vivait  à  Augsbourg  vers  1815.  Il  a 
publié  dans  cette  ville,  chez  Gombart,  une 
messe  à  quatre  voix  avec  quatuor  et  orgue,  des 
chants  populaires  de  la  Bavière  à  quatre  voix, 
avec  accompagnement  de  piano ,  des  variations 
sur  God  save  ihe  King  pour  le  piano,  un 
rondeau  avec  orchestre,  op.  7,  pour  le  même 
instrument,  et  quelques  autres  productions  du 
même  genre. 

"  DEMMLER  (Jean-Michel),  né  à  Gross- 
Actingen,  dans  la  Bavière,  est  mort  en  1785,  à 
Augsbourg,  où  il  était  organiste  de  la  cathédrale. 
Il  jouissait  de  la  réputation  d'un  habile  claveci- 
niste. Ses  compositions,  dont  on  n'a  rien  im- 
primé, consistent  en  une  cantate  intitulée  Dcu- 
calion  et  Pyrrha^  plusieurs  symphonies,  et  des 
concertos  pour  le  clavecin. 

DÉMODOQUE,  musicien  de  l'antiquité, 
né  à  Corcyre,  vivait  avant  Homère,  qui  en  parle 
avec  éloge  en  plusieurs  endroits  de  V Odyssée. 
11  fut  disciple  d'Automède  de  Mycènes,  et  l'on 
croit  que  ce  fut  lui  qu'Agamemnon  laissa  près  de 
Cl\temnestre,pour  veiller  à  sa  conduite.  Ptolé- 
mée  Éphestion,  cité  par  Pholitis,  dil  qu'Ulysse, 
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«lispatant  le  prix  dans  des  jeux  célèbres  en 
Tyrrhénie,  y  chanta  au  son  de  la  flrtte  le  poème 
de  D(îmDdoqije  sur  la  prise  de  Troie,  et  fut  dé- 
claré   vainqueur. 

DÉMOCRITE,philosopliede  Tantiquité,  na- 
quit à  Abdère,  ville  de  la  Tbrace,470  ans  avant 
J'ère  chrétienne.  Héritier  de  richesses  considéra- 
bles, il  les  employa  à  voyager  en  Egypte,  dans  la 
Perse,  dans  llnde  et  en  Italie,  pour  acquérir  des 
connaissances  étendues  dans  toutes  les  branches  des 
sciences.  A  Athènes,  il  suivit  les  leçons  de  Socrale 
et  d'Anaxagore.  De  retour  dans  sa  patrie,  et  ruiné 
par  ses  longs  voyages,  il  trouva  un  asile  chez 
son  frère  Damasis.  Cependant  une  loi  des  Abdé- 
ritains  privait  <les  honneurs  de  la  sépulture  qui- 
conque avait  dissipé  son  patrimoine;  pour  se 
soustraire  à  cette  ignominie,  Démocrite  lit  une 
lecture  publique  d'un  de  ses  ouvrages  philoso- 
phiques, et  l'admiration  qu'il  excita  par  cette 
lecture  fut  telle,  que  ses  compatriotes  décidèrent 
que  ses  funérailles  seraient  faites  aux  frais  de 
l'État.  Après  une  longue  vie  passée  dans  la 
retraite ,  dans  l'étude  et  dans  la  méditation,  ce 
philosophe  célèbre  mourut ,  dit-on,  à  l'âge  de 
cent  neuf  ans.  Dans  la  liste  étendue  des  ou- 
vrages attribués  à  Démocrite  par  Diogène  Laërce, 
et  parmi  lesquels  il  est  vraisemblable  qu'il  y  en 
a  beaucoup  de  supposés,  on  trouve  sept  livres 
sur  la  musique  qui  n'ont  point  été  retrouvés 
jusqu'à  ce  jour. 

'  DÉMOTZ  DE  LA  SALLE  (  l'abbé  ),  né 
à  Rumilly,  en  Savoie,  vers  la  fin  du  dix-sep- 
tième siècle,  était  de  la  môme  famille  que  le  gé- 
néral Démotzde  l'Allée,  qui  commandait  les 
forces  d'Hyder-Aly,  dans  le  Maïssour.  Après 
avoir  terminé  se?  éludes,  Démotz  entra  dans  les 
ordres  et  fut  pourvu  d'une  cure  dans  la  partie 
du  diocèse  de  Genève  qui  appartenait  alors  à 
la  France.  Il  fit  insérer  dans  le  Mercure  le  plan 
d'une  nouvelle  méthode  de  notation  pour  la 
musique,  qui  fut  approuvé  par  l'Académie  des 
sciences  en  1726,  mais  vivement  critiqué  dans 
un  petit  écrit  intitulé  Remarques  sur  la  mé- 
thode d'écrire  la  musique  de  M.  Démotz; 
Paris,  1726,  in-12.  Le  système  de  Démotz  con- 
sistait à  supprimer  la  portée,  et  à  ne  faire  usage 
que  d'un  seul  caractère  de  note  qui,  par  sa  po- 
sition verticale, horizontale,  ou  inclinée  en  divers 
sens,  indiquait  le  degré  d'élévation  du  son. 
Cette  invention  n'était  pas  nouvelle  :  Burmeis- 
ter,  en  1601,  Smidt,  en  1607,  et  le  père  Sou- 
haitly,  en  1G77,  en  avaient  proposé  d'analo- 
gues. Démotz  fit  paraître  pour  sa  défense  une 
brochure  qui  avait  pour  titre  :  Réponse  à  la 
critique  de  JU***  contre  un  nouveau  sys- 
tème de  chant,  par  M**",  prêtre,-   Paris, 


1727,  in-12,  de  43  pages.  On  y  trouve  les 
approbations  de  l'Académie  des  sciences,  de 
Campra ,  de  Clérambault ,  de  Lallouette ,  et 
de  plusieurs  autres  maîtres  du  temps.  Il  p«i- 
blia  ensuite  :  1**  Méthode  de  plain-chant  selon 
un  nouveau  système,  très-court,  très  facile 
et  très-sûr;  Paris,  1728,  in  12. —  2"  Bréviaire 
romain,  noté  selon  un  nouveau  système  de 
chant;  Paris,  1728,  in-12  de  1550  p.  —  3**  Mé- 
thode de  musique  selon  un  nouveau  système; 
Paris,  1728,  in-8*'de  232  pages.  Brossard  attaqua 
ce  système,  et  fit  voir  qu'il  ne  potivait  être  utile, 
dans  une  Lettre  en  forme  de  dissertation,  à 
M.  Démotz,  sur  sa  nouvelle  méthode  d'écrire 
le  plain-chant  et  la  Wîw/guc;  Paris,  1729, 
in  4°  de  37  pages.  Le  système  de  Démotz  eut 
cependant  une  sorte  de  succès  ;  il  préparait 
njéme  de  nouvelles  éditions  de  ses  livres  notés, 
avec  des  changements  qui  furent  approuvés  par 
l'Académie  des  sciences,  en  17 il,  lorsque  la 
mort  de  l'auteur  vint  empêclier  l'exécution  de 
ce  projet. 

DEMUNCK  (François),  virtuose  violon- 
celliste, né  à  Bruxelles;  le  6  octobre  1815,  était 
fils  d'un  professeur  de  musique  de  cette  ville.  Son 
père  lui  enseigna  les  éléments  de  cet  art  et  le  fit 
entrer  au  Conservatoire  à  l'âge  de  dix  ans.  Il  y 
devint  élève  de  Platel  pour  le  violoncelle,  et  fit 
sous  cet  habile  maître  de  rapides  progrès.  La 
nature  l'avait  doué  d'un  sentiment  énergique  et 
délicat  qui  lui  donnait  une  qualité  de  son  sym- 
path.ique  et  une  expression  naturelle.  A  l'âge  de 
dix-neuf  ans  il  obtint  au  Conservatoire,  en 
1834,  le  premier  prix  de  violoncelle,  en  partage 
avec  Alexandre  Batta.  Dans  l'année  suivante 
il  fut  nommé  suppléant  de  son  prx)fesseur  ; 
après  la  mort  de  Platel,  il  lui  succéda  dans 
l'enseignement.  Cette  époque  est  celle  où  son 
talent  acquit  tout  son  développement.  Vers 
1840,  il  était  considéré  par  les  artistes  comme 
destiné  à  se  placer  à  la  tôle  des  violoncellistes 
de  son  temps.  Malheureusement  cette  époque 
est  aussi  celle  où  des  liaisons  mauvaises  l'en- 
traînèrent dans  des  désordres  qui  lui  firent  né- 
gliger le  talent  qui  lui  promettait  un  si  bel  ave- 
nir. Il  cessa  de  travailler,  perdit  par  degrés  le 
brillant  et  la  sûreté  de  son  exécution  :  enfin  il 
compromit  même  sa  santé.  Après  avoir  passé 
une  saison  à  Londres,  où  il  produisit  une  vive 
sensation,  il  obtint  en  1845  un  congé  pour 
voyager  en  Allemagne.  Peu  de  temps  après  il 
s'éloigna  de  Bruxelles  avec  une  cantatrice,  et 
visita  les  villes  des  Provinces  rhénanes,  puis  la 
Saxe  et  la  Prusse,  donnant  des  concerts,  puis 
disparaissant  de  la  scène  musicale  pendant  |)h»- 
sieurs  mois.  Déjà  sa  constitution  physique  avait 
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reçu  de  rtfdes  atteintes  ,  et  son  talent  avait  di- 
minué. En  1848  il  alla  s'établir  à  Londres  :  il 
y  fut  attaché  pendant  quelque  temps  comme 
violoncelliste  au  théâtre  de  la  reine,  puis  y  vécut 
dans  une  situation  précaiie  et  dans  un  affaiblis- 
sement physique  et  moral  dont  ses  amis  pré- 
voyaient les  tristes  conséquences.  De  retour  à 
Bruxelles  vers  le  printemps  de  1853  ,  ii  y  dépé- 
rit de  jour  en  jour  et  mourut  dans  cette  ville, 
le  28  février  1854,  à  l'âge  de  trente  huit  ans  et 
quelques  mois ,  laissant  deux  fils,  Camille  et  Er- 
nest, tous  deux  élèves  du  Conservatoire,  et  dont 
l'heureuse  organisation  promet  |K)ur  Pavenir 
deux  talents  distingués,  le  premier  sur  le  violon , 
l'autre  sur  le  violoncelle.  On  n'a  publié  de 
Demunck  qu'une  Fantaisie  avec  des  varia- 
tions SU7'  des  thèmes  russes,  pour  violoncelle 
et  orchestre,  op.  l  ;  Mayence,  Schott. 
'  DEIVEFVE (Jules),  néàChimay  (Hainaut) 
en  1814  ,  apprit  les  éléments  de  la  musiq>»e  en 
cette  ville,  et  fut  admis  comme  élève  de  violon- 
celle au  Conservatoire  de  musique  de  Bruxelles, 
au  mois  d'octobre  1833.  En  1835  un  accessit 
lui  fut  décerné  au  concours  pour  cet  instrument. 
Par  la  mort  de  son  professeur  Platel,  il  devint  en- 
suite élève  de  Demunck ,  et  obtint  le  deuxième 
prix  au  concours  de  1836.  Dans  le  même  temps, 
il  suivit  le  cours  d'harmonie  et  de  composition 
professé  par  l'auteur  de  cette  notice  ;  mais  il 
n'acheva  pas  ses  études ,  parce  quVme  place  de 
professeur  de  violoncelle  de  l'école  communale, 
ainsi  que  la  position  de  premier  violoncelle  du 
Théâtre  et  de  la  Société  des  concerts,  lui  furent 
offertes  à  Mons  (Hainaut) ,  où  depuis  lors  il  s'est 
fixé.  Dans  l'espace  de  quelques  années  il  est  de- 
venu directeur  de  l'école  de  musique,  chef  d'une 
Société  d'harmonie,  fondateur  et  directeu^  de- 
puis 1841  de  la  Société  de  chant  d'ensemble 
•connue  sous  le  nom  de  Roland  de  Lattre,  et 
chef  d'orchestre  de  la  Société  des  concerts.  Comme 
compositeur,  il  a  écrit  un  grand  nombre  de 
chants  en  chœur  pour  des  voix  d'hommes,  qui 
ont  été  publiés  à  Bruxelles,  chez  Schott,  a  An- 
ver,s  chez  les  frVes  Possoz  et  à  Paris,  chez 
Heugel  et  C'c;  quelques-uns  de  ces  chants  sont 
devenus  populaires.  M.  Denefve  a  fait  représenter 
au  théâtre  de  Mons  :  i*  Kettly,  ou  le  Retour  en 
Suisse,  opéra  en  un  acte(  1838).  —  2"  L'Échemn 
Brassart,  en  3  actes  (  1845  ),  —  3°  Marie-  de 
Bradant,  scène  lyrique  en  un  acte  (  1850). 

Il  a  écrit  aussi  plusieurs  cantates,  dont  une  a 
été  exécutée  par  600  chanteurs  lors  de  l'érection 
de  la  statue  de  Roland  de  Lattre  (Orlandus 
Z/C55W5),  ea  1858;  une  messe  de  requiem; 
plusieurs  ouvertures  et  symphonies,  et  un  grand 
nombre  de  morceaux  d'harmonie  pour  les  ins- 


truments à  vent.  En  1841  le  roi  Léopold  lui  a 
décerné  une  médaille  d'or  pour  une  cantate  exé- 
cutée en  sa  présence,  à  Mons;  au  concours  ou- 
vert par  la  Société  des  sciences,  arts  et  lettres 
du  Hainaut,  pour  une  ouverture  en  harmonie  mi- 
litaire, le  prix  lui  a  été  décerné;  en  1846,  il  a 
obtenu  le  second  prix  au  concours  ouvert  à 
Bruges  pour  la  composition  d^in  chant  de  vic- 
toire ;la  Société  royale  des  beaux-arts  et  de  littéra- 
ture deGand  lui  a  décerné  une  médaille  en  1851, 
pour  son  ouverture  guerrière  avec  chœurs  ;  la 
deuxième  médaille  a  été  sa  récompense,  en  1853, 
au  concours  ouvert  à  Dunkerque  pour  la  com- 
position d'une  symphonie  avec  chœur.  Cet  ar- 
tiste intelligent  et  actif  est  membre  de  la  Société 
royale  des  beaux-arts  et  de  littérature  de  Gand, 
correspondant  du  cercle  artistique  d'Anvers ,  et 
membre  honoraire  des  Sociétés  de  chœnr  les 
plus  importantes  de  la  Belgique  et  du  nord  de  la 
France. 

'  DEXEUFVILLE  (Jean-Jacques)  ,  fils  d'un 
néiîociant  français  qui  s'était  établi  à  Nu- 
remberg, naquit  dans  cette  ville  le  5  octobre 
1684.  Dès  son  enfance  il  s'adonna  à  l'étude  de 
la  musique,  et  apprit  le  clavecin  et  la  composi- 
tion sous  la  direction  de  Paclielbei.  Au  mois  de 
novembre  1707,  il  entreprit  un  voyage  en  Italie 
pour  perfectionner  son  goût  et  son  savoir.  Il 
s'arrêta  à  Venise ,  où  il  publia  un  œuvre  de 
pièces  pour  le  chant  avec  accompagnement  de 
plusieurs  instruments.  Il  revint  dans  sa  ville  na- 
tale par  Graetz  et  Vienne,  et  arriva  à  Nuremberg 
au  mois  d'avril  1709.  Il  y  fut  bientôt  nommé 
organiste  et  compositeur  de  la  ville;  mais  il  ne 
jouit  pas  longtemps  de  ces  avantages,  car  il  mou- 
rut dans  sa  vingt-lmilième  année,  le  4  août  1712. 
Ses  principaux  ouvrages  .sont  :  1°  Jlonig-Opfer 
auf  andachtige  Lippen  trie  fend,  oder  der 
allersiissete  Nahmen  Jésus  (Offrande  de  miel 
pour  humecter  les  lèvres  dévotes,  ouïes  Dou- 
ceurs du  nom  dft  Jésus,  en  quatre  devises);  Nu- 
remberg, 1710.  —  2"  IV  Encomia  :  Sit  nomen 
Domini  henedictuin;  ISon  est  similis  tui,  Do- 
mine; Beatus  vir,  cujus  est  nomen  Domini 
spes  ejus;  Confiiemini  Domino,  quoniam  ex- 
celsus  nomen  ejus,  a  voce  sola,  tre  stromenti 
e  continua;  Venise,  1708.  Je  crois  que  l'ou- 
vrage cité  précédemment  n'est  que  la  deuxième 
édition  du  [)remier.  —  3°  VI  Variirte  Arien 
fur  Klavier  (Six  Airs  variés  pour  le  clavecin). 
DEiXEUX  DE  VARÉlSi^E  (Jcf.Es), 
amateur  distingué  de  musique,  flûtiste  et  compo- 
siteur, est  né  à  Amiens  en  1820.  Son  premier 
maître  de  musique  fut  un  artiste  de  quelque  mé- 
rite nommé  Ferr^  alors  chef  d'orchestre  tin 
théâtre  d'Amiens  et  llûtistc    habile.  IMus    tard 
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M.  Deneux  se  rendit  5  Paris  et  y  reçut  des  leçons 
particulières  de  Tuloii,  dont  il  fréquentait  le 
cours  ail  Conservatoire,  en  qualité  d'auditeur,  ce 
qui  a  fait  croire  qu'il  était  élève  de  celte  école. 
Un  beau  talent  d'exécution  a  été  le  résultai 
des  études  persévérantes  de  M.  Deneux.  De 
retour  à  Amiens  ,  il  apprit  l'harmonie  et  la 
composition  d'après  la  méthode  de  Reicha  et 
les  leçons  de  M.  Boulogne ,  organiste  de  la 
cathédrale  de  cette  ville  et  musicien  instruit. 
Bientôt  il  se  fit  connaître  du  monde  musical  par 
ses  compositions  qui  reçurent  partout  un  l>on 
accueil  des  artistes  et  des  amateurs.  L'autorité 
que  lui  donnaient  ses  succès  et  ses  divers  genres 
de  mérite,  ainsi  que  sa  position  de  foi  tune  indé- 
pendante, l'ont  fait  choisir,  en  1848,  pour  la 
présidence  de  la  Société  philharmonique  d'A- 
miens, qui  lui  est  redevable  de  l'éclat  de  ses 
concerts  depuis  celle  époque,  grâce  à  ses  soins 
aussi  actifs  qu'intelligents,  ainsi  qu'à  ses  rela- 
tions d'amitié  avec  les  artistes  les  plus  célèbres. 
M.  Deneux  a  réuni  à  ses  fonctions  dans  cette  So- 
ciété celle  de  capitaine  commandant  la  musique 
de  la  légion  de  la  garde  nationale.  Il  est  aussi 
membre  titulaire  de  l'Académie  des  sciences  et 
arts  du  département  de  la  Somme.  Parmi  les 
ouvrages  publiés  par  M.  Deneux,  on  remarque 
plusieurs  airs  variés  ou  fantaisies  pour  llûle, 
avec  accomp.  de  piano,  quatuor  ou  orchestre  ;  un 
duo  concertant  pour  flûte  et  piano,  sur  des  thèmes 
<\'Anna  Jiolena,  en  collaboration  de  M.  Bou- 
logne; des  morceaux  composés  par  Servais, 
Tieuxtemps  et  autres  artistes  célèbres,  tran«crils 
pour  la  flûte,  etc.  ;  environ  quarante  de  ces 
morceaux  de  divers  genres  ont  été  gravés  à  Paris, 
chez  Brandus,  Challiot,  Escudier,  Meissonnier, 
Pacini,  et  à  Bruxelles,  chez  Schott.  M.  Deneux  a 
composé  atissi  environ  douze  morceaux  pour 
harmonie  militaire,  et  une  méthode  de  flûte  : 
ces  ouvrages  sont  restés  en  manuscrit,  ainsi  qu'un 
grand  traité  d'harmonie  et  d'instrumentation. 
^  DCNIS  (  Jean  ) ,  ou  DEN  YS  ,  organiste  de 
Saint-Barthéleray,  à  Paris,  et,  suivant  le  titre  d'un 
livre  qu'il  a  publié,  maître  faiseur  d'instruments 
de  musique, \éc\i\.Aw[i%\di  première  moitié  du  dix- 
septième  siècle.  Le  P.  Mersenne,  son  contempo- 
rain, le  cite,  ainsi  que  Jean  Jacquart,  comme  les 
meilleurs  facteurs  d'épinettes  qu'il  y  eût  alors 
(1636)  en  France,  et  comme  les  successeurs  d-e 
la  réputation  d'Antoine  Polin  et  d'Émery,  ou  De- 
meries.  (Voy.  l'Harmonie  universelle,  Traité 
des  instruments  à  chordes ,  liv.  m,  p.  159.) 
Denis  a  fait  imprimer  un  livre  qui  a  pour  titre: 
Traité  de  l'accord  de  Vespinette  avec  la 
comparaison  de  son  clavier  avec  la  musique 
vocale^  augmenté  en  cette  édition  des  quatre 


chapitres  suivants  :  1°  Traité  des  sons  et  com- 
bien il  y  en  a. -ri''  Traité  des  tons  de  l'église 
et  de  leurs  estendues.  —  3"  Traité  des  fugues 
et  comme  il  les  faut  traiter.  —  4"  La  Ma- 
nière de  bien  jouer  de  Vespinette  et  des  orgues; 
à  Paris,  par  Robert  Ballard,  1650,  petit  in-4"'. 
J'îgnore  quelle  est  la  dat€  de  la  première  édition  ; 
elle  n'est  point  indiquée  dans  la  deuxième.  Dans 
un  chapitre  de  son  livre,  lequel  est  intitulé  Ad» 
vis  à  Messieurs  les  organistes,  J.  Denis  dit 
qu'un  organiste  de  la  Sainte-Chapelle ,  nommé 
Florent  le  Bien-Venu,  fut  son  maître  de  musi- 
que vocale  et  instrumentale. 

DENIS  (....),  né  à  Lyon  au  commence- 
ment du  dix-huitième  siècle,  fut  maître  de  musi- 
que des  cathédrales  de  Tournay  et  de  Saint- 
Omer,  après  avoir  exercé  la  profession  de  mu- 
sicien à  Lyon,  à  Rouen ,  à  Marseille,  à  Lille,  à 
Bruxelles,  à  Anvers,  et  dans  beaucoup  d'autres 
villes.  Il  s'est  fait  connaître  par  un  ouvrage  élé- 
mentaire intitulé  Nouveau  système  de  musi- 
que pratique^  qui  rend  l'étude  de  cet  art  plus 
facile,  en  donnant  de  l'agrément  à  la  sol- 
fiation  (  solmisalion  ) ,  et  en  soutenant  ainsi 
l'ardeur  des  commençants  ;  Var\9>,  \lkl,  in-4» 
oblong.  Ce  musicien  est  vraisemhlablcment  le 
même  que  l'auteur  de  deux  livres  de  sonates 
cilés  par  Walther,  d'après  le  catalogue  de  Boy  vin 
publié  à  Paris  en  1729. 
'  DEI^JIS  (PiETRo),  maître  de  musique  des 
dames  de  Saint-Cyr,  vers  1780,  et  professeur  de 
mandoline  à  Paris,  était  né  en  Provence.  Il  a  pu- 
blié plusieurs  ouvrages  théoriques  et  pratiques 
dont  voici  les  titres  :  X"  Méthode  pour  appren- 
dre facilement  et  en  peu  de  temps  la  musique 
et  l'art  de  chanter  ;  Paris,  in-4'',  sans  date.  — 
2"  Méthode  pour  apprendre  la  mandoline; 
Paris,  1 792.  —  3  '  Quatre  recueils  de  petits  airs 
pour  la  mandoline  ;  —  4°  Traité  de  compo- 
sition par  Fux,  traduit  du  Gradus  ad  Par- 
nassum  de  cet  auteur;  Paris,  Boyer,  in-4' 
gravé.  Cette  traduction  est  fort  mauvaise;  l'exé- 
cution typographique  n'est  pas  meilleure. 

DE1VK(J.-J.).  On  a  sous*ce  nom  une  dis- 
sertation qui  a  pour  titre  :  De  musices  vi  me- 
dicatrice;  Vindobonae,  1822.  Ilesl  vraisembla- 
ble que  l'auleur  de  cet  écrit  est  médecin. 

DEi\]\E-BAROIV  (  René-Dieudonné  ) , 
compositeur  et  littérateur,  né  à  Paris  le  1"  no- 
vembre 1804,  est  auteur  de  V Histoire  abrégée 
de  la  musique  en  France,  résumé  rapide  qui  se 
trouve  dans  le  volume  intitulé  Patria  (  Paris, 
Paulin,  1845,  in-S"  ).  M.  Denne-Baron  est  le  ré- 
dacteur des  notices  de  musiciens  qui  sont  insé- 
rées dans  la  Biographie  générale,  publiée  par 
M.  Didot;  Paris,  1852  et  années  suivantes. 
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DEÎVNER  (jE.\N-CHiusT()i'nE),  célèbre  fac- 
leur  d'instruments,^naquit  à  Leipsick  le  13  août 
1655.  Il  n'était  âgé  que  de  huit  ans  lorsque 
son  père,  fabriquant  de  cors  de  cbasse  et  de 
(lûtes  ,  alla  s'établir  à  Nuremberg.  Dès  son  en- 
fance, Denner  apprit  à  fabriquer  des  instruments 
de  musique,  particiilièrement  des  flûtes,  et  il  ac- 
quit tant  d'habileté  dans  la  construction  de 
celles-ci,  qu'on  les  préféra  aux  flûtes  *le  tous  les 
autres  facteurs  de  l'Allemagne.  Il  se  distingua 
surtout  par  la  justesse  qu'il  donna  à  ses  instru- 
truments.  On  lui  attribue  l'invention  de  deux 
bassons  portatifs  dojit  l'un  eut  le  nom  de 
.Sïof/c /a^o// (  basson  à  canne),  et  l'autre,  ce- 
lui de  Eackelten-fagott  (  basson  à  raquette 
ou  à  fusée  ).  Ce  dernier,  assez  semblable  à 
une  petite  trompette  par  sa  forme  et  par  ses 
dimensions,  était  d'un  maniement  assez  facile; 
mais  il  parait  qu'il  fatiguait  la  poitrine ,  à  cause 
des  neuf  tours  que  faisait  son  tube,  et  qu'il  était 
difficile  de  saisir  exactement  les  trous  pour  les 
boucher  sur  ce  tube  si  souvent  recourbé.  Ces 
défauts  paraissent  avoir  été  cause  de  l'oubli  où 
cet  instrument  est  tombé.  On  doit  à  Denner  une 
découverte  beaucoup  plus  importante  '•  je  veux 
parler  de  la  clarinette,  qu'il  inventa  en  1690, 
suivant  quelques  biographes,  et  vers  1700,  selon 
d'autres.  Cet  instrument,  qui  est  devenu  la  base 
des  orchestres  d'harmonie,  et  qui  joue  un  grand 
rôle  dans  les  autres,  n'a  d'analogie  avec  aucun 
autre  instrument  à  vent,  et  prouve  que  son  in- 
venteur possédait  une  grande  puissance  d'ima- 
gination (1).  On  n'en  comprit  pas  d'abord  le  mé- 
rite, car  plus  de  soixante  années  s'écoulèrent 
avant  qu'on  l'introduisit  dans  les  orchestres, 
surtout  en  France  (Voy.  GossEc);  mais  depuis 
lors  on  en  a  tiré  les  plus  beaux  effets. 

Après  une  vie  honorable  et  active,  Denner 
mourut  à  Nuremberg  le  20  avril  1707.  Ses  deux 
fils  ont  marché  sur  ses  traces  ,  et  ont  fabriqué 
d'excellents  instruments  pendant  plus  d'un  demi- 
siècle. 

DENNEIVGEU  (Jban-Népomucène  ),  cla- 
veciniste et  virtuose  sur  le  violon ,  était  di- 
recteur de  musique  et  maître  des-  concerts  à 
Oehringen  en  1788.  Il  a  fait  graver  un  concerto 
de  clavecin  à  Manheim,  en  1788,  et  trois  so- 
nates pour  le  même  instrument,  avec  accompa- 
gnement de  violon  et  basse,  op.  4,  à  Offenbach, 
on  1794. 

'  DEiXIMlS  (Jean),  écrivain  anglais,  plus 
connu  par  la  bizarrerie  de   son  caractère  que 

(Il  Le  principe  acoustique  de  la  clariaette  offre  cette 
différence  avec  celui  des  autres  instruments  à  vent,  qu'elle 
n'octavie pis,  mais  qu'elle  quintoie,  lorsque  le  son  voulu 
iic  se  produit  pas. 


par  le  mérite  de  ses  ouvrages  ,  naquit  à  Lon- 
dres en  1657.  Son  père,  qui  était  sellier  dans 
la  Cité,  voulant  lui  donner  une  éducation  libérale, 
l'envoya  à  l'université  de  Cambridge,  où  il  fit 
d'assez  bonnes  études,  et  d'où  il  fut  chassé  pour 
avoir  tenter  d'assassiner  un  étudiant.  Revenu 
en  Angleterre,  après  avoir  voyagé  en  France  et 
en  Italie,  il  se  trouva  possesseur  d'une  fortune 
assez  considérable  qui  lui  avait  été  laissée  par 
un  de  ses  oncles.  Il  se  lia  alors  avec  des  hom- 
mes distingués  par  leur  naissance  ou  par  leur 
mérite,  tels  que  les  comtes  Halifax  et  Pembroke, 
Dryden,  Congrève,  Wicherley,  etc.  ;  mais  l'excès 
de  sa  vanité  et  son  caractère  insociable  éloignè- 
rent bientôt  de  lui  ses  amis.  Il  se  fit  auteur,  et 
attaqua  dans  une  foule  de  pamphlets  l'honneur 
et  la  réputation  des  personnes  les  plus  recom- 
mandables,  ce  qui  lui  attira  quelquefois  d'assez 
méchantes  affaires.  Enfin,  après  avoir  dissipé  sa 
fortune,  il  mourut  délaissé  et  dans  un  état  voisin 
de  l'indigence,  à  l'âge  de  soixante-dix-sept  ans  , 
le  6  janvier  1733.  Dennis  a  publié  une  diatribe 
assez  piquante  sur  l'établissement  de  l'Opéra- 
Italien  à  Londres  ,  sous  le  titre  de  an  Essay  on 
the  italian  Opéra;  Londres,  1706,  in-8°. 
' 'DENSS  (Adrien),  luthiste  allemand,  vé- 
cut vers  la  fin  du  seizième  siècle  et  au  com- 
mencement du  suivant.  La  collection  de  ses  œu- 
vres est  contenue  dans  un  recueil  qui  a  pour  titre  *• 
Florilegium  omnis  fere  génère  canUonum 
suavissimarum  ad  iestudlnis  tabulaturam 
accommodatarum,  longe  jucundissimum.  In 
quo  prxter  fantasias  lepidissimas  conti- 
nentur  diversorum  authorum  cantiones  se- 
selectissimee,  ut  pote  :  motetœ,  neapolitanœ  , 
madrigales,  trium,  quatuor,  quinqiie,  seje 
vocum;  item  passamezi,  gagliardot,  alle- 
mandes, courantes,  voltXy  branles  et  ejus 
generis  chorex  varix  ;  Coloniae  Agrippina*, 
ftxcudebat  Gerardus  Grevenbruck,  1594,  in- fol. 
Cet  œuvre  contient  4  motets,  80  napoli- 
taines à  3,  4,  5  et  6  parties,  il  fantaisies,  et 
50  danses  de  difféients  caractères,  en  tablature- 
de  lut|i. 

'  DEIXTIGE  (Fabrice)  ,  coiupositeur  napoli- 
tain, vivait  à  Rome  dans  la  seconde  moitié  du 
seizième  siècle.  Galilée  vante  son  habileté  sur 
le  luth  et  dans  la  composition  {Dialogo  délia 
musica,  p.  138.)  Il  a  publié  à  Venise,  en  1581, 
des  motets  à  cinq  voix^  sous  le  titre  de  Madrigali 
spirituali,  et  des  Antiennes  à  4  voix,  en  1586. 
Dentice  est  aussi  auteur  d'un  Miserere  composé 
originairement  à  six  voix.  On  trouve  ce  Mise- 
rere réduit  à  quatre  parties  par  D.  Michel  Pacini, 
chantre  chapelain  de  la  chapelle  du  duc  d'AS* 
temps,  avec  les  versets  inlermédiaiies  ajoutés  par. 
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J.  Marie  Nanini ,  dans  un  volume  de  la  cha- 
pelle Sixtine,  in-fol.,  sous  le  n"  2923.  Dans  la 
rollection  manuscrite  connue  sous  le  nom  de 
Collection  Eler,  qui  est  à  la  Bibliothèque  du 
Conservatoire  de  musique  de  Paris,  on  trouve 
des  motets  en  partition  de  Fabrice  Dentice.  En- 
fin on  a  imprimé  de  ce  musicien  :  Lamenta- 
iioni  (sic)  a  5  voci,  aggiuntovi  U  Responsori, 
Antifone,  Pcnediduseî Miserere;M\làir,  chez  les 
liftriliers  de  François  et  Simon  Tini,  1593,  in-4'*. 
On  <ioit  à  Pierre  Maillart  (voy,  ce  nom)  un  ren- 
seignement sur  Dentice,  qui  n'a  point  été  connu 
des  biographes  :  il  dit,  dans  son  livre  sur  les  tons 
(p.  171),  qu'il  a  entendu  cet  artiste,  en  Espagne, 
jouer  du  luth  avec  une  perfection  qui  lui  a  fait 
éprouver  une  des  plus  vives  émotions  qu'il  ait 
jamais  ressenties.  Ce  séjour  de  Fabrice  Dentice 
en  Espagne  paraît  avoir  eu  lieu  avant  1590. 
*'  DEIVTICE  (Louis),  gentilhomme  napolitain, 
de  la  même  famille  que  le  précédent,  vécut  vers 
1 550  ;  il  est  connu  par  Due  Dialoghi  delta 
musica;  Naples,  1552,  in-4''.  Le  Père  Martini, 
indique  une  édition  de  cet  ouvrage  (Storia 
délia  musiea,  t.  I,  p.  454)  datée  de  Rome, 
1653;  M.  l'abbé  Baini  dit  que  les  deux  dialogues 
ont  été  imprimés  plusieurs  fois  à  Rome  et  à 
Naples  depuis  1533  jusqu'en  1554  {Mem.  sto- 
rïco-critiche  délia  vita  e  délie  opère  di 
Glov.  Plerluigi  da  Palestrina,  t.  II,  n"  578  ). 
Dentice  traite  principalement,  dans  ces  dialo- 
gues ,  des  proportions  et  de  la  tonalité  de  la 
musique  des  anciens,  et  prend  pour  guide  le 
traité  de  Boëce.  Dans  la  biographie  des  hommes 
illustres  du  royaume  de  Naples  (Biografia  degli 
uomim  ilîustri  del  regno  di  NapoU,  ornata 
dei  loro  rispettivi  ritratti,  volume  che  con- 
tienne gli  elogi  dei  maestri  di  cappella, 
canton,  e  cantanti  più  cclebri;  Naples,  1819, 
in-4°)  ;  on  cite  aussi  un  autre  ouvrage  de  Den- 
tice, intittilé  la  Cura  dei  mali  colla  musica, 
qu'on  dit  avoir  été  publié,  mais  sans  indiquer 
le  lieu  ni  la  date  de  l'impression.  Louis  Dentice 
a  écrit  un  Miserere  à  deux  versets,  alternati- 
vement à  5  et  à  4  parties;  il  l'a  dédié  à  la 
cliapelle  pontificale,  où  il  a  été  souvent  exécuté. 
C'est  un  des  meilleurs  morceaux  de  ce  genre 
qui  ont  été  faits  pour  cette  chapelle,  où  il  est  con- 
servé. 

'  DENTICE  (SciPiON),  noble  napolitain,  frère 
du  précédent,  naquit  vers  1560  et  entra  dans 
la  congrégation  de  l'Oratoire,  après  avoir  fait 
de  bonnes  études.  Musicien  distingué,  il  cul- 
tivait aussi  les  sciences  philosophiques  et  ma- 
thématiques avec  succès.  Il  moarut  à  Naples 
eu  1633,  à  l'âge  d'environ  soixante-quatorze  ans. 
Le  premier  livre  de  ses  madrigaux,  h  cinq  voix ,_ 


dédié  au  duc  de  Ferrare^  fut  imprimé  à  Naples 
en  1591,  par  les  héritiers  *e  Matthias  Canger, 
in-4''.  Le  second  parut  à  Venise  chez  Angelo 
GardanQ,  en  1596.  Les  troisième  et  quatrième 
livres  farent  publiés  à  Naples,  en  1602,  par  les 
soins  d'Antoine  Paci;  et  enfin  le  cinquième 
fut  aussi  imprimé  à  Naples  par  Jean-Baptiste 
Sottile,  et  dédié  à  l'archevêque  de  Naples,  car- 
dinal Aquaviva,  en  1607.  Le  marquis  de  Villa- 
rosa,  à  qui  j'emprunte  une  partie  de  ces  ren- 
seignements  (Memorie  dei  compositori  di 
musica  del  regno  di  Napoli,  p.  67),  dit  que 
Dentice  a  écrit  aussi  des  antiennes,  des  répons, 
des  leçons  de  ténèbres  pour  la  semaine  sainte, 
beaucoup  d'hymmes,  des  messes,  des  Magni- 
ficat, et  un  grand  nombre  de  motets  qui  sont 
vraisemblablement  restés  en  manuscrit. 

DEiVZI  (Antoine),  compositeur  et  chanteur 
italien,  fut  engagé  pour  chanter  à  Prague  chez 
le  comte  de  Sporck,  en  1724.  Il  y  brilla  cette 
même  année  dans  le  rôle  û'Orlando  furioso. 
de  Ristori,  et  se  fit  applaudir  en  1726  dans  le 
Nerone  et  dans  VArmeniove  d'Orlandini.  En 
1727  ,  le  comte  de  Sporck  le  chargea  de  la  di- 
rection de  son  théâtre,  et  pendant  l'exercice  de 
ses  fonctions  il  fit  représenter  plus  de  cinquante- 
sept  opéras;  mais  il  y  mit  tant  de  luxe  que  la 
fortune  du  comte  commençait  à  en  souflrir,  et 
que  celui-ci  fut  obligé  de  supprimer  son  opéra 
italien.  Denzi  prit  alors  ce  spectacle  à  ses  frais  ; 
mais  cette  spéculation  ne  fut  point  heureuse  :  il 
y  perdit  toutes  les  richesses  qu'il  avait  acquises 
précédemment.  Alors,  dans  l'espoir  de  rétablir 
ses  affaires,  il  composa  l'opéra  national  intitulé 
Praga  nascente  da  Libussa  e  Primislao ,  (pii 
fut  représenté  en  1734.  Il  dédia  cet  ouvrage  à  la 
noblesse  de  Bohême,  et  y  joua  lui-même  le  rôle 
de  Ctirad.  Le  succès  fut  si  grand,  et  les  repré- 
sentations furent  si  multipliées  et  si  productives, 
que  Di-nzi  se  trouva  plus  riche  qu'il  n'était  au- 
paravant. DIabacz,  à  qui  ces  renseignements 
sont  emprunt<%  (Voy.  Allgem.  histor.  Kunst- 
ler-Lexik.  fiir  Bœhmen,  t.  I,  col.  321), 
ignorait  combien  de  temps  Denzi  demeura  à 
Prague,  le  lieu  où  il  s'est  retiré,  et  la  date  de  sa 
mort. 

'  DEPERET  (Gabriel),  membre  de  l'Aca- 
démie des  sciences  de  Turin ,  au  commence- 
ment du  dix-neuvième  siècle,  a  fait  insérer  dans 
les  Mémoires  de  cette  Académie  (années  1805- 
1806,  part.  II,  p.  241-320)  une  dissertation 
qui  a  pour  titre  :  du  Principe  de  l'harmonie 
des  langues;  de  leur  iniluence  sur  le  chant  et 
sur  la  déclamation.  Ce  mémoire  a  été  lu  le  5 
mars  1806  II  a  été  réimprimé  à  Paris  en  1809^ 
in-S?. 
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DEPRES  ou  DESPRES(JosQLiN),  fut 
un  (les  plus  grands  musiciens  de  la  fin  du  quin- 
zième siècle,  et  celui  dont  la  réputation  eut  le 
plus  d'éclat.  Les  anciens  écrivains,  et  même 
les  Italiens  de  nos  jours ,  le  dtlsignent  en  général 
par  son  prénom  de  Josquin  ;  cependant  on  trouve 
aussi  son  nom  écrit  de  beaucoup  de  manières 
différentes, telles  que  Jusquin ,  Jossien,  Jodo- 
cus ,  Jodoculus,  Depret ,  Dupré ,  a  Praio,  del 
Prato,  a  Pratis ,  Pratensis,  etc.  Son  nom  vé- 
rilable  était  Desprès.  Quant  au  prénom  de  Jos- 
quin ,  contracté  du  flamand  Jossekin  ,  il  signifie 
le  petit  Josse ,  ou  petit  Joseph ,  sorte  de  dimi- 
nutif amical  employé  autrefois  pour  désigner 
certains  artistes  célèbres.  Nul  n'a  joui  d'une  plus 
brillante  réputation  pendant  sa  vie,  et  n'a  con- 
servé sa  renommée aus^si  longtemps  apr^s  sa  mort. 
Les  Allemands,  les  Italiens,  les  Fiançais,  les 
Anglais  l'ont  unanimement  proclamé  le  plus 
grand  compositeur  de  son  temps,  et  le  plus  ha- 
bile maître  qu'ait  produit  l'ancienne  école  gallo- 
belge  ,  si  fertile  en  savants  musiciens.  Glaréan  a 
dit  de  lui  que  la  nature  n'a  jamais  produit  d'ar- 
tiste plus  heureusement  organisé ,  ni  qui  possédât 
wne  science  plus  réelle  et  plus  étendue  (1).  Il 
ajoute  que  nul  mieux  que  lui  ne  savait  exciter 
les  affections  de  l'âme  par  ses  chants,  que  nul 
n'avait  plus  de  grâce  el  de  facilité  dans  tout  ce 
qu'il  faisait,  et  que,  semblable  à  Virgile,  qui 
n'a  point  de  maître  dans  la  poésie  latine,  il  n'en 
avait  point  dans  son  art  (2).  Gaffori  en  parle  avec 
la  même  admiration  (Pract.  Music;  lib.  III, 
cap.  13  )  ;  Spalaro  le  qualifie  du  titre  de  premier 
des  compositeurs  de  son  temps  (  Tractato  de 
musica,  etc.,  Venise,  1532);  Adrien  Petit  Co- 
clicus ,  on  plutôt  Coclius ,  l'appelle  Princeps 
musicorum,  quos  mundus  suscipit  et  admira- 
tUTy  et  Zarlino,  si  bon  juge  en  ce  qui  concerne 
la  musique,  affirme  qu'il  tenait  la  première  place 
parmi  ses  contemporains  (  teneva  ai  suai  tempi 
nella  musica  il  primo  luogo  (3).  On  ne  finirait 
pas  si  l'on  voulait  citer  toutes  les  autorités  qui 
prouvent  la  haute  estime  dont  Josquin  Desprès 
a  joui  pendant  sa  vie  et  après  sa  mort.  Des  faits 
viennent  à  l'appui  de  ces  éloges  pour  démontrer 

(1  )  «  Cul  viro ,  si  de  duodecina  modis  ac  vera  ratione  mu- 
«  >ica,  noUtia  contigisset  ad  naUvain  illam  iadolcm,et 
«  Ingenii.qua  vigult,  acrimonlam  :  nibll  naturaangustius 
<(  in  hacarte,  nihil  magniûcentius  producere  potuissct. 
«  Ua  in  nmnia  versatile  ingenlum  erat,  Ita  naturae  acumine 
«  acvi  armatum,  utiiihil  in  hoc  negotioillenon  potuisset.  >. 
Dodecach  ),  p.  362. 

(2)  «  Nemo  hoc  symphoneta  affectus  unirai  in  çantu  cf- 
«  âcacius  expresslt,  nemo  feilcias  orsus  est,  nemo  gratta 
«  ac  facilitate  cum  co  ex  a-quo  certare  potnlt,  siciit 
«  nemo  Latinorum  In  carminé  epica  Maronc  meUus.  » 
Ibid. 

(8)  Sopplimcuti  music,  p  3iV. 


la  puissance  de  son  nom.  Corteggiano  de  Casli- 
glione,  voulant  prouver  que  les  esprits  ordinaires 
ne  jugent  du  mérite  des  ouvrages  que  sur  la  ré- 
j  putation  de  leurs  auteurs,  rapporte  l'anecdoto 
i  suivante  :  Un  motet  ayant  été  chanté  devant  la 
duchesse  d'Urbin,  il  fut  écouté  avec  la  plus 
grande  indifférence,  parce  que  le  nom  de  l'auteur 
était  inconnu;  mais,  dès  qu'on  eut  appris  que  ié 
morceau  était  de  Josquin ,  les  marques  d'une 
admiration  excessive  éclatèrent  de  toutes  parts. 
Zarlino  rapporte  aussi  une  anecdote  semblable  (1). 
Le  motet  Verbum  bonum  et  suave  était  chanté 
depuis  longtemps  à  la  chapelle  pontificale  de 
Rome,  comme  une  composition  de  Josquin,  et 
considéré  comme  une  des  meilleures  productions 
de  l'époque ,  Jorsque  Adrien  Willaert ,  qui  dans 
la  suite  est  devenu  célèbre,  quitta  la  Flandre  pour 
visiter  l'Italie.  Arrivé  à  Rome,  il  entendit  exécu- 
ter ce  motet,  et  déclara  qu'il  était  de  lui.  Dès 
cet  instant,  le  morceau  fut  mis  à  l'écart,  et 
cessa  d'être  «xécu té.  M.  l'abbé  Baini  a  exprimé 
dans  un  style  très-élégant  cette  prééminence  de 
Josquin  Desprès  sur  tous  ses  contemporains  (2)  : 
Uii  tal  Jusquin  des  Près,  o  del  Prato,  dit-il, 
in  brev'  ora  diviene  con  le  s.we  nuove  produ- 
zioni  l'idolo  delV  Europa.  Non  si  gusta  più 
altri,  se  non  il  solo  Jusquino.  Non  v'  èpiù 
bello,  senonèopera  di  Jusquino.  Sicanlailsolo 
Jusquino  in  tutte  lecappelle  allora  esistentl  : 
il  solo  Jusquino  in  Italia,  il  solo  Jusquino  in 
Francia,  il  solo  Jusquino  in  Germania,  nells 
Flandre,  inUngheria,  in  Boemia,nelle  Spagne 
il  solo  Jusquino.  (Josquin  des  Près  ou  del  Prato 
devint  en  peu  de  temps  l'idole  de  l'Europe.  On  ne 
goûte  plus  que  Josquin;  nul  ouvrage  n'est  beau  s'il 
n'est  de  Josquin  ;  Josquin  est  le  seul  dont  on 
chante  la  musique  dans  les  chapelles  alors  exis- 
tantes. Jusquin  seul  en  Italie,  Josquin  seul  en 
France,  Josquin  seul  en  Allemagne;  en  Flandre, 
en  Hongrie,  en  Bohême,  en  Espagne,  rien  que 
Josquin.) 

LMialie,  l'Altemagne  et  la  France  se  sont  dis- 
puté la  gloire  d'avoir  donné  la  naissance  à  ce 
grand  musicien.  Les  Italiens,  se  fondant  sur  la 
traduction  qu'on  avait  faite  autrefois  de  son  nom 
en  ceux  de  Jacobo  Pratense  et  de  Jusquin 
del  Prato,  l'ont  fait  naître  à  Prato,  en  Toscane. 
Forkel  dit,  dans  son  Histoire  de  la  musique  (3), 
que  le  lieu  de  la  naissance  de  Josquin  n'est  point 
connu ,  mais  qu'on  le  croit  originaire  des  Pays- 
Bas.  Néanmoins  cet  historien  cite  Vitus-Ortel 
de  Windsheim,  qui  le  met  au  rang  des  meilleurs 

(1)  Ibi(t,  p.  315. 

(4)  Memorie  storieo-crit.  délia  vita  e  délie  opère  d{  Gio. 
Pierluigi  da  Palestrino.  t.  11,  p.  407. 
(3)    Atlgcmeine  GeschUMe  der   Muiik,  t.  Il,  p.  550. 


472 


DEPRÈS 


( oinpositeurs  allemands,  tels  que  Sçnfel,  Henri 
Isaacet  autres  (1).  Pour  appuyer  cette  prétention, 
Forkel  dit  qu'on  peut  d'ailleurs  considérer  Jos- 
quin  comme  compositeur  allemand,  jiuisque  les 
Pays-Bas  font  partie  de  l'Allemagne.  Il  oublie 
qu'à  l'époque  où  Josquin  Desprès  a  vu  le  jour, 
une  partie  de  la  Belgique  faisait  partie  du  duché 
de  Bourgogne,  et  que  le  reste  formait  des  États 
indépendants,  tels  que  le  comté  de  Flandre,  le 
comté  de  Hainaut  et  l'évêché  de  Liège.  D'un 
autre  côté;  les  biographes  et  lescritlques  français 
font  des  efforts  pour  démontrer  que  c'est  en 
France  que  Josquin  a  pris  naissance.  Sans  compter 
Colliète,  auteur  d'une  histoire  du  Vermandois, 
et  Claude  Hémeré,  à  qui  l'on  doit  des  tables 
chronologiques  des  doyens  de  Saint-Quentin ,  les- 
quels ne  le  disent  pas  positivement,  mais  le  font 
entendre,  on  peut  citer  Mercier,  abbé  de  Saint- 
Léger,  qui  considère  le  grand  musicien  comme 
Français  (2)  sur  l'autorité  de  le  Duchat,  qui  le 
fait  naître  à  Cambrai,  et  Perne,  auteur  d'une 
notice  sur  Josquin  Desprès  (  Voy.  la  Revue 
musicale,  Paris,  1827,  t.  II ,  p.  266),  qui 
adopte  la  même  opinion.  Voici  le  passage  sur 
lequel  l'abbé  de  Saint-Léger  se  fonde  pour  assi- 
gner Cambrai  comme  le  lieu  de  la  naissance  de 
Josquin  :  c'est  la  note  48  de  le  Duchat  sur  le 
nouveau  prologue  du  4*  livre  du  Pantagruel  de 
Rabelais  (édit.  d'Amsterdam,  1711,  t.  IV,  p.  44). 
«  Dix  d'entre  ceux  que  Rabelais  nomme  icy,  dit 
«  le  Duchat ,  furent  les  disciples  de  cet  excel- 
«  lent  musicien  (Josquin),  qui  estoil  de  Cambray 
«  et  duquel  il  y  a  plusieurs  chansons  imprimées 
M  avec  la  note  à  Paris,  à  Lyon ,  à  Anvers  et  en 
«■  d'autres  lieux.  »  Ce  passage,  et  l'opinion  émise 
par  le  Duchat  sur  le  lieu  de  la  naissance  de  Jos- 
quin ,  ne  concluent  point  en  faveur  de  ceux  qui 
croient  que  ce  compositeur  était  Français ,  car  il 
ne  faut  pas  oublier  que  la  Flandre  française ,  à 
laquelle  appartient  Cambrai ,  fit  longtemps  partie 
des  Pays-Bas  ;  qu'elle  était  indépendante  comme 
le  pays  dont  elle  est  un  démembrement ,  qu'elle 
fut  ensuite  réunie  au  duché  de  Bourgogne 
par  l'alliance  des  ducs  avec  les  comtes  de  Flan- 
dre ,  et  qu'elle  ne  devint  une  province  française 
(ju'après  que  Louis  XIV  en  eut  fait  la  conquête. 
Celte  conquête  ne  peut  faire  considérer  comme 
Français  ceux  qui  étaient  nés  dans  le  pays  avant 
qu'elle  se  fit  (3). 


(0  Gerraanoriim  nmsica,  utpote  Josquini ,  Senfeliiy 
Jsaaci,  etc.  Vincit  reliquarum  nationum  inusicaniet  arte, 
et  suavitate  et  gravitatc. 

(2)  Dans  ses  notes  manuscrites  sur  les  Bibliothèques 
françaises  de  Lacroix-du-Malne  et  de  Ouverdier,  qui  sont 
à  la  Bibliothèque  Impériale  de  Parls.^ 

a)  L'autorité  de  Glaréan  suffirait  seule  pour  prouver  que 


Au  reste,  l'assertion  de  le  Dudiat,  que  rien 
n'autorise,  est  démentie  par  des  écrivains  presque 
contemporains  de  Josquin  Desprès,  qui  disent 
que  ce  musicien  était  né  dans  le  Hainaut.  Parmi 
ces  écrivains,  on  remarque  Lacroix -du-Maine, 
Duverdier  et  Ronsard.  «  Josquin  Des  Près,  dit 
*  le  premier  (Bibliolh.,  t.  li,  p.  47,  édition 
«  deRigoleyde  Juvigny),  natif  du  pays  de 
«  Hainault  en  la  Gaule  Belgique ,  l'un  des  pre- 
«  miers  et  des  plus  excellents  et  renommés  mir- 
«  siciens  de  son  siècle.  Il  a  mis  plusieurs  chan- 
«  sons  en  musique ,  imprimées  à  Paris ,  à  Lyon  , 
«  à  Anvers  et  autres  lieux  par  une  infinité  de 
«  fois.  »  Duverdier  dit  aussi  {Biblioth.  franc. , 
t.  III,  p.  83)  :  «  Josquin  des  Prez,  Hen- 
«  nuyer  de  nation ,  et  ses  disciples  Mouton , 
«  Vuillard ,  Richafort  et  autres ,  etc.  »  Eiifiii  le 
poète  Ronsard ,  dans  sa  préface  d'un  recueil 
de  chansons  à  plusieurs  voix,  adressée  à  Char- 
les  IX ,  s'exprime  ainsi  :  «  Et  pour  ce.  Sire, 
«  quand  il  se  manifeste  quelque  excellent  ouvrier 
«  en  cet  art  (la  musique  ),  vous  le  devez  soigneii- 
«  sèment  garder  comme  chose  d'autant  excellente 
«  que  rarement  elleapparoist,  entre  lesquels  ce 
n  sont,  depuis  six  ou  sept  vingt  ans,  eslevez 
«  Josquin  Desprez,  Hennuyer  de  nation, ci 
«  ses  disciples  Mouton ,  Vuillard,  Richafort ,  Ja- 
«  nequin,etc.  (1).  »  Il  n'y  a  donc  point  de  doute  : 
Josquin  Desprès  étaitné  dans  le  Hainaut.  J'ai  dit 
dans  la  première  édition  de  la  Biographie  uni- 
verselle des  Musiciens,  qu'il  est  permis  de  croire 
que  le  Keu  même  de  sa  naissance  fut  Condè 
{Condatx  Haginx)  :  on  verra  plus  loin  que 
des  découvertes  récentes  ont  conlirmé  ma 
conjecture. 

Le  conseiller  Kiesewetter  a  trouvé  dans  la  bi- 
bliothèque de  Saint-Gall  un  manuscrit  (sous  le 
numéro  463)  qui  contient  des  compositions  de 
quelques  maîtres  des  quinzième  et  seizième  siècle, 
dont  une  de  Josquin  De.sprès  a  cette  inscription  : 
Jodocus  PratensiSy  vulgo  Josquin  du  Prés, 
Belga  Veromanduus  omnium  princeps.  Sur 
cette  indication  ,  le  savant  allemand  fait  un  long 
pathos  à  sa  manière ,  pour  arriver  à  la  conclu- 
sion que  Josquin  était  Picard,  parce  qu'à  l'é- 
poque où  il  naquit,  le  Vermandois  était  réuni  à 
la  Picardie  sous  la  domination  des  ducs  de  Bour- 


Josquln  naquil  dans  les  Pays -Bas  :  Jodocus  a  Prato ,  dit- 
il,  quam  vulgtis  Belgica  lingiia,  in  qua  natus  Oaovcopt- 
atxtôç  Jusquinum  vocat ,  quast  Jodoculus. 

^V,  Meslanges  de  chansons,  tant  des  vieux  auteurs  que 
des  niodïrnes,  à  cinq,  six,  sept  et  huit  parties;  Paris,  par 
Adrien  Leroy  et  Robert  BaUard ,  I57».  M.  de  Relffenberg 
m*a  repris  sur  celte  citation  .  et  prétend  que  la  préface 
de  Ronsard  est  adressée  k  Henri  II;  j'ai  sous  les  yeux  ce 
recueil  que  j'ai  cit^,  et  J'affirme  que  le  nom  de  Charles  IX 
est  écrit  Q^i  toutes  lettres. 
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gogne  (1).  Aiifant  vaudrait  dire  qu'il  était  Bour- 
guignon. L'autorité  de  ce  manuscrit  parait  à 
Kiesewetter  décisive  et  avoir  beaucoup  plus  de 
valeur  que  celle  de  la  Croix-du-Maine ,  de 
Duverdier  et  de  Ronsard  ;  mais  son  opinion  à  cet 
égard  n'est  pas  soutenable  ;  car  un  inconnu  qui  a 
l'ait  n  Suisse,  dans  le  seizième  siècle,  une 
copie  de  quelques  œuvres  de  musique,  n'a  pu 
être  mieux  informé  que  le  poète  Ronsard  ,  né 
en  1524,  et  fils  d'un  seigneur,  maître  d'hôtel  de 
François  l^"",  qui  avait  vécu  à  Paris  dans  le  même 
temps  que  l'illustre  musicien;  enfin,  il  ne  pou- 
vait connaître  aussi  bien  les  laits  que  la  Croix- 
du-Maine  et  surtout  Duverdier,  dont  on  sait 
l'exactitude  dans  les  recherches  biographiques  et 
bibliographiques.  M.  de  Coussemaker,  qui  a  re- 
produit l'inscription  du  manuscrit  de  Saint- 
Gall  (2),  l'a  mutilée  en  supprimant  le  mot  vulgo  : 
il  a  induit  en  erreur  M.  Ch.  Gomart  (3). 

La  date  précise  de  la  naissance  de  Josquin  Des- 
près  est  un  mystère  que  les  elforls  des  biogra- 
phes n'ont  pu  pénétrer.  11  est  des  auteurs  qui  l'ont 
fait  remonter  jusqu'en  1440,  mais  il  est  peu 
vraisemblable  qu'elle  soit  si  ancienne ,  car  il  est 
remarquable  que  Tincloris,  qui  écrivit  son  traité 
du  contrepoint  en  1477,  et  qui  a  cité  les  noms 
do  tous  les  musiciens  célèbres  de  son  temps,  n'a 
pas  écrit  une  seule  fois  celui  de  Josquin  Desprès ,  • 
qui  certes  aurait  eu  déjà  une  brillante  renommée 
s'il  eût  alors  atteint  l'âge  de  trente-sept  ans. 
Claude  Hémeré,  qui  nous  a  appris  que  ce  grand 
musicien  fut  d'abord  enfant  de  chœur  de  Téglise 
collégiale  de  Saint-Quentin ,  et  qui  a  trouvé  des 
preuves  irrécusables  de  ce  fait  dans  les  regis- 
tres du  chapitre  de  cette  ville ,  ne  désigne  point 
l'époque;  il  ajoute  seulement  que  Josquin  devint 
ensuite  maître  de  musique  de  la  même  église  (4). 
CoUiète  confirme  ces  faits  dans  ses  Mémoires 
pour  servir  à  l'histoire  du  Vermandois  (t.  IIl, 
p.  157);  mais  il  néglige  aussi  de  préciser  les 
dales.  Au  reste,  Josquin  Desprès  n'a  pas  dft  naî- 
tre plus  tard  que  1450  ou  1455,  car  il  fntchantre 
de  la  chapelle  pontificale  antérieurement  à  1484, 
et  il  ne  devait  pas  avoir  moins  de  vingt-cinq  ans 
lorsqu'il  fut  admis  dans  cette  chapelle. 


(1)  Allgem.  musihal.  Zeituny,  1S35 ,  n»  24,  p.  389  et 
siiiv. 

(2)  Notice  sur  les  collections  musicales  de  la  bibliothè- 
que de  Cambrai,  p.  57. 

(3)  Notes  historiques  sur  la  maîtrise  do  Saint-Qiten- 
tin  et  sur  les  célébrités  musicales  de  cette  ville, 
p.  33. 

(4)  Voici  comment  s'exprime  Claude  Hémeré  :  Fuit  ille 
cantandi  arte  clarissimas  infantulus  (  Josqulniis),  can- 
tor  in  choro  Sancti  Quentini  tuiii  ibidem  musicx  prie- 
fectus  ,  postremo  magister  sijinphoniie  regix.  (  Tabcll. 
chronolog.  Dec.  .SuJtcti  Qtimtini,  p.  161.} 


S'il  pouvait  rester  quelque  doute  sur  les  préten- 
tions des  Italiens  et  des  Allemands  à  l'égard  de 
la  patrie  de  Josquin  Desprès,  la  seule  circons- 
tance prouvée  du  lieu  de  ses  études  suffirait  pour 
démontrer  qu'il  n'en  est  pas  d'admissibles,  car  il 
esttoutà  fait  invraisemblable  que  ses  parents  aient 
pris  la  résolution  de  l'amener  de  la  Toscane  ou  du 
milieu  de  l'Allemagne  dans  une  petite  ville  du  nord 
de  la  France ,  pour  en  faire  un  enfant  de  chœur; 
tandis  que  la  proximité  de  Condé  et  de  Saiiit-Quen- 
lin  justifie  l'opinion  de  ceux  qui  croient  qu'il  était 
né  dans  cette  ville  du  Hainaut.  M.  de  Cousse- 
maker, ne  tenant  aucim  compte  de  l'autorité  de 
Ronsard ,  de  la  Croix  du  Maine  et  de  Duverdier, 
et  ne  s'occupant  que  de  la  note  de  le  Duchat, 
dont  la  valeur  est  nulle ,  à  cause  de  l'époque  où 
elle  fut  écrite ,  s'exprime  ainsi  à  ce  sujet  :  «  Si 
<t  les  faits  rapportés  par  Claude  Hémeré  et  Col- 
«  Mette  sont  exacts,  et  nous  n'avons  aucun  motif 
«  pour  les  révoquer  en  doute,  il  est,  selon 
«  nous,  plus  probable  que  Josquin  est  né  à 
«  Saint-Quentin  qu'à  Cambrai  ;  car,  indépen- 
«  damment  de  la  preuve  produite  par  M.  Kiese- 
«  wetter  (  preuve  !  ),  on  aura  peine  à  croire  que 
«  les  parents  de  Josquin  l'aient  envoyé  à  la  maî- 
«  trise  de  Saint-Quentin,  quand  il  y  avait  une  maî- 
«  trise  à  Cambrai,  où  ils  demeuraient,  à  moins 
«  de  supposer,  ce  qui  n'est  guère  vraisemblable, 
u  qu'il  n'y  eut  pas  de  place  vacante  à  la  maîtrise 
«  de  Cambrai,  lorsque  Josquin  s'y  présenta.  >» 

Il  n'est  pas  douteux  que  Josquin  eut  pour  maître 
de  contre[)oint  Jean  Ockeghem,  premier  cha- 
pelain de  la  chapelle  de  Charles  VII,  puis  tré- 
sorier de  Saint-Martin  de  Tours.  Ce  fait  est  dé- 
montré par  deux  déplorations  qui  furent  com- 
posées sur  la  mort  de  ce  maître,  l'une  par  Jos- 
quin Desprès  lui-même,  l'autre  par  Guillaume 
Crespel,  élève  du  même  musicien.  On  trouve  dan* 
(la  première  : 

Acoustrcz-vous  d'habits  de  deuil, 
Josquin,  Brumel,  Picrchon,  Compère, 
Et  plorez  grosses  larmes  d'œii; 
Perdu  avez  vostre  bon  père. 

Et  dans  l'autre  : 

Agrlcola,  Verbonnet,  l'rloris, 

Josquin  Des  Prez, Gaspard,  Brumel, Compère^ 

Ne  parlez  plus  de  joyeulx  chants,  ne  ris. 

Mais  composez  un  JVe  recorderis. 

Pour  lamenter  nostre  maistreei  bon  père. 

Ockeghem  demeurait  à  Tours  avant  1475;  il 
est  peu  vraisemblable  que  Josquin  se  soit  rendu 
auprès  de  lui  dans  cette  ville  pour  recevoir  ses 
leçons.  On  doit  croire  plutôt  qu'il  fit  ses  études 
fort  jeune  sous  ce  maître  avant  que  celui-ci  eût 
quitté  Paris.  Ce  dut  être  de  1465  à  1470  qu'il 
les  commença;  car,  à  cette  époque,  les  étudety 
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d'un  musicien  conlrepointiste  étaient  longues  et 
«lidiciles,  parce  que  les  méthodes  d'enseignement 
consistaient  dans  l'analyse  d'une  multitude  défaits 
particuliers  ;  les  règles  générales  étaient  alors  à 
peu  près  inconnues.  Ce  qui  est  parvenu  jusqu'à 
nous  de  traités  de  musique  du  quinzième  siècle 
démontre  cette  vérité  jusqu'à  Tévidence.  Or 
Adami  de  Bolsena  nous  apprend  (Osservazioni 
per  ben  regolare  il  coro  de'  canton  délia  cap- 
pella Pontificia,  p.  159  (1)  que  Josquin  Desprès 
iut  chantre  de  la  chapelle  pontificale  sous  le 
pape  Sixte  IV,  qui  n'occupa  le  saint-siège  que 
depuis  1471  jusqu'en  1484.  Adami  ajoute  que 
son  nom  est  gravé  avec  ceux  des  plus  anciens 
chantres  de  la  chapelle  pontilicale,  dans  le  chœur 
de  cette  chapelle,  au  palais  ihi  Vatican.  Cepen- 
dant il  ne  se  rendit  en  Italie  <iu'après  avoir  été 
maître  de  musique  pendant  un  temps  plus  ou 
moins  long  à  la  cathédrale  de  Cambrai,  si  Ton  doit 
s'en  rapporter  à  Jean  Manlius,  qui,  dans  ses  re- 
marques Sur  les  lieux  communs  de  Mélanch- 
thon  (Collect.,  t. III, cap.  de  Studiis),  cite  une 
anecdote  relative  au  séjour  de  Josquin  dans  celte 
ville.  Un  chanteur  s'y  était  permis  de  broder  un 
passage  d'un  motet  de  sa  composition;  Josquin 
s'emporta  contre  lui  et  lui  dit  :  «  Pourquoi  ajoutez- 
<'  vous  ici  des  ornements  ?  Quand  ils  sont  néces- 
«  saires,  je  sais  bien  les  écrire  (2).  « 

Ce  fut  après  son  arrivée  à  Rome  que  Josquin 
Desprès  commença  à  donner  l'essor  à  son  génie, 
et  que  sa  réputation  s'étendit.  Sa  supériorité  sur 
tous  ses  rivaux,  sa  fécondité,  et  le  grand  nombre  i 

t 
I 

(1)  Ml  par  cosa  ragionevole  pria  di  commlnciar  quest'   [ 
opéra  il   dar  notizia  al  collegio  de'cantori  délia  cappella    | 
Ponliflcla  dl   Jacopo  Pratense,    detto  Jusquin  de!    Prato,    ] 
celeberrimo  compositore  dl  miislca  ne'suoi  templ,  scoiaro 
di  Giovanni  Okenheim,  del  quale  parla  Glarcano.  Egll  fù 
cantore    délia   detta  cappella  sotto  Sisto  IV,  e  sul  nostro 
coronel  palazzo  Vaticano  si  Icgge  scolplto  il  suo  nome. 

(2)  Il  y  a  des  difficultés  assez  grandes  sur  l'occupation 
de   la  place   de  mailre  de  chapelle  de  la  cathédrale  de 
Cambrai  par  Josquin  Desprès.  Il  n'a  pu,  dit-on,  en  remplir 
les   fonctions  qu'antérieurement  à  1483,    puisque   ce  fut 
sous  le  règne  de  Sixte  IV  qu'il  fut  chanteur  de  la  cha-    ' 
pelle   pontificale.  Cependant    Martin    Hanart,  chanoine 
de  la  cathédrale  de  Cambrai,  était  aussi   maître  de  ch.-'- 
pclle  de  cette  cathédrale;  II  occupait  cette  place  en  1477,    ; 
à  l'époque  où  Tinctori»  lui  dédia  son  Traite  des  no/<>5  et    | 
des  pavses.  Il  faudrait  donc  que  ce  musicien  fût  mort   i 
ou  eût  quitté  sa   place   entre  les  années  1477  et  1483;    ; 
cependant  quelques    mots  de    la    préface    d'un   recueil 
de  motets  publié  par  Pierre  Attaignant  à  Paris,  en  1630,. 
peuvent  faire  croire  qu'il  vivait  encore  au  commencement   • 
du  seizième  siècle.  (Foyez  Hanart).  Il  se  pourrait  toutefois  I 
que  Josquin  Desprès  eût  été  nommé  maître  delà  chapelle   ; 
de  Cambrai  après  son  retour  d'Italie, et  avant  de  se  rendre 

à   Paris   pour   solliciter  un   emploi   ou    un    bénéfice  de 
Louis  MI,  qui  ne  monta  sur  le  trône  qu'en  1498:  quirize 
;ins  se  sont  écoulés  depuis  la    mort  de  Sixte  IV   jusqu'à    i 
ravénemont  de  Louis  XII.  Cette  époque  n'offrirait  pas  les    î 
^x.iimrs  difficultés  que  la  première. 


d'idées  ingénieuses  qu'il  répandit  dans  ses  ou- 
vrages!, le  mirent  bientôt  hors  de  toute  compa- 
raison avec  les  autres  compositeurs.  Il  paraît 
qu'après  la  mort  de  Sixte  IV,  il  se  rendit  à  la 
cour  d'Hercule  \"  d'Est,  duc  de  Ferrare,  et  que 
ce  fut  pour  ce  prince  qu'il  écrivit  sa  messe  in- 
titulée Hercules  Dux  Ferrari.v,  l'iuie  de  ses 
plus  belles  productions  (1).  La  magnificence  de 
la  cour  de  Ferrare,  et  la  protection  que  le  print« 
accordait  aux  hommes  distingués  de  tout  genre, 
aurait  probablement  offert  à  Josquin  un  avenir 
heureux  s'il  avait  voulu  se  fixer,  et  si  son  humeur 
inconstante  ne  l'avait  déterminé  à  quitter  l'Italie 
pour  se  rendre  en  France  à  la  cour  de  Louis  XII, 
où  il  accepta ,  non  une  place  de  maître  de  cha- 
pelle, comme  l'ont  dit  plusieurs  auteurs,  et  particu- 
lièrement Clatide  Hémeré  et  Colliète,  car,  ainsi  que 
le  remarque  Guillaume  du  Peyrat  (Recherches 
sur  la  chapelle  des  rois  de  France,  p.  434  et 
474),  cette  charge  ne  fut  créée  que  sous  le  règne 
de  François  l'r,  mais  celle  de  premier  chantre, 
comme  Glaréan  le  dit  (Dodecacu.,  p.  468  (2). 
Mersenne  donne  à  Josquin  la  simple  qualification 
de  musicien  du  roi  (Harmonie  universelle, 
livre  de  la  voix,^.  44.)  11  rapporte  une  anec- 
dote qui  semble  prouver  eu  effet  que  cet  artiste 
célèbre  fut  attaché  au  service  de  Louis  XII.  Ce 
prince,  qui  aimait  beaucoup  une  chanson  popu- 
laire, demanda  un  jour  à  Josquin  d'en  faite  un 
morceau  à  plusieurs  voix  où  il  put  (le  roi)  chanter 
sa  partie.  La  proposition  était  embarrassante 
parce  que  Louis  XII  n'était  pas  musicien  et  n'a- 
vait qu'une  voix  faible  et  fausse;  cependant  le 
compositeur  triompha  des  diUicultés  en  faisant 
du  thème  un  canon  à  l'unisson  pour  deux  enfants 
de  chœur;  à  la  partie  du  roi,  qu'il  appelle  vox 
régis,  il  ne  mit  qu'une  seule  note  qui  se  répétait 
pendant  tout  le  morceau,  et  il  garda  pour  lui  la 
basse.  Le  roi  s'amusa  beaucoup  de  l'adresse  de 
son  musicien,  qui  avait  trouvé  le  noroy en  de  le  faire 


(1)  P.itrlzzi  nous  fournit  à  cet  égard  un  renseignement 
positif,  dans  l'épître  dédicatoire  de  son  livre  Délia  l'oe- 
tica  à  la  belle  duchesse  d'Urbino,  Lucrèce  d'Esté,  fillcj 
d'ilercule  II,  qui  fut  aimée  du  Tasse.  Voici  ses  paroles  : 
u  Ferrara  adunque,  per  liberalltà  délia  serenlssinia  casa 
«  vostra,  sipuô  dired'essere  nuova  génitrice  e  délie  greche 
«  leltere,  c  délia  matemallca,  e  délia  medicina.  E  non 
ti  mcno  si  pu6  dire,  rigencratrice  délia  musica,  poi  ch' 
«  (lia  fu  rigenerata....  ed  es rrcitata  dai  Guisqulni,  da 
«  gll  Adriani,  e  dai  Clpriani,  e  da  tanti  altrl  che  qui  heb- 
«  bcro  sostegno,  etc.  » 

(?>  M.  l'abbé  Balnl  pense  que  Josquin  fut  d'abord  au 
service  de  Louis  XII,  et  qu'il  passa  ensuite  à  celui  d'Her- 
cule I*"",  duc  de  Ferrare  :  Jnsiiuin  del  Prato,  c/ie  servi  in 
Francia  Luigi  XII,  c  quindi  Ercole  /,  duca  di  Ferrara. 
ifllem.  stor-crit.  délie  vita  e  délie  opère  di  Ciov.  Pier- 
liiigi  da  Palestrina,  t.  I.  p.  118.)  Cela  est  peu  vraisemblable, 
car  Louis  Ml  ne  monta  sur  le  trône  qu'en  1495,  et  Ker 
cule  1er  d'Est  mourut  le  13  janvier  1505. 
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clianter  juste.  On  trouve  dans  le  Dodécachordc 
de  Glaréan  ce  morceau  singulier  (p.  469) ,  qui 
a  confirmé  tous  les  écrivains  dans  l'opinion  que 
son  auteur  a  été  maître  de  chapelle  du  roi  de 
Fiance.  Toutefois  il  paraît  au  moins  douteux  que 
Josquin  Desprès  ait  réellement  occupé  une  place 
dans  la  musique  de  Louis  XII,  car  son  nom  ne 
se  trouve  dans  aucun  des  comptes  de  la  chapelle 
de  ce  prince.  Il  est  plus  vraisemblahle  qu'il  a 
vécu  libre  à  Paris,  attendant  le  bénéfice  qui  lui 
avait  été  promis. 

Il  paraît  d'ailleurs  que  son  sort  n'était  pas  heu- 
reux dans  cette  ville,  et  qu'il  n'y  trouvait  pas 
les  avantages  auxquels  ses  talents  lui  donnaient 
des  droits  ;  car  il  adressa  à  l'un  de  ses  amis  d'I- 
talie (Serafino  Aquilano),  des  plaintes  amères  sur 
la  position  critique  où  il  était,  et  sur  le  désordre 
de  ses  affaires.  Cet  ami  lui  répondit  par  le  sonnet 
suivant,  où  l'on  trouve  de  la  raison  et  de  la  philoso- 
phie exprimées  avec  assez  peu  de  goût  : 

(jiosquin,  non  dir  che'l  ciel  sia  crudo  ed  empio 
Che  t'adornô  de  si  sublime  ingegno  : 
E  s' alcun  veste  ben,  lascia  lo  sdegao , 
Che  di  ciô   gode  alcun  buffonc,  o  sempio. 
Da  quel  ch'  io  ti  dirô  prendi  1'  escmpio  : 
1/  argento  e  l'or,  clie  da  se  stess'è  degno, 
Si  inostra  nudo,  e  soi  si  vesle  il  legno, 
Qiiando  s'adorna  alcun  theatro  e  temple. 
11  favor  dl  costor  vien  presto  manco, 
U  mille  volte  il  di,  fia  pur  giocondo. 
Se  muta  il  stato  ior  di  nero  in  bianco. 
Ma  clii  ha  virtù  glra  a  suo  modo  il  monde, 
(loin'  huom  che  nuota  e  ha  la  zucca  al  flanco, 
Mctti' Isott'acqua  pur,  non  terne  il  fondo. 

Dans  sa  détresse,  Josquin  s'était  adressé  à  un 
courtisan  qu'il  avait  connu  en  Italie,  et  l'avait 
prié  d'obtenir  du  roi  en  sa  faveur  quelque  béné- 
iice  qui  pût  lui  procurer  une  existence  tranquille. 
Ce  seigneur  lui  avait  promis  ses  bons  offices,  et 
chaque  fois  que  Josquin  lui  parlait  de  l'objet  de 
ses  désirs,  i!  répondait:  Lascia  fare  mi  (Laissez- 
moi  faire).  Fatigué  de  tant  de  vaines  promesses, 
Josquin  se  vengea  en  composant  une  messe  dont 
le  thème  obligé  était  la,  sol,  fa,  ré,  mi,  et,  sui- 
vant l'usage  de  ce  temps  où  l'on  composait  toute 
une  messe  sur  un  seul  thème,  répéta  si  souvent 
cette  phrase  que  celui  qui  était  l'objet  de  cette 
plaisanterie  s'aperçut  enfin  que  la  cour  riait  à 
ses  dépens.  Le  roi,  que  l'anecdote  avait  beaucoup 
amusé,  promit  au  musicien  de  s'occuper  de  son 
sort  :  toutefois,  après  une  longue  attente,  le 
pauvre  Josquin  ne  se  trouva  pas  dans  une  meil- 
leure position.  Il  essaya  de  rappeler  à  Louis  XII 
la  promesse  qu'il  lui  avait  faite,  dans  le  motet  : 
Mémo?'  esto  verbi  lui,  etc.  (Souvenez-vous, 
seigneur,  de  vos  promesses)  ;  mais  le  roi  n'en- 
tendit pas,  ou  feignit  de  ne  pas  entendre  le  sens 


du  motet,  et  Josquin  n'eût  plus  d'autre  res- 
source qu'une  plainte  indirecte.  Un  autre  motet, 
Portio  mea  non  est  in  terra  viventium(Je  n'ai 
point  de  partage  sur  la  terre  des  vivants),  fut  écrit 
par  lui  et  exécuté  à  la  cour  ;  le  roi,  dit-on,  ne  put 
résister  plus  longtemps,  et  le  bénéfice  que  le 
compositeur  attendait  avec  tant  d'impatience  lui 
fut  enfin  accordé.  Il  exhala  sa  joie  dans  un  troi- 
sième motet  sur  les  paroles  :  Bonitatem  fecisti 
cum  servo  tuo.  Domine  (Seigneur,  vous  avez 
usé  de  bienfaisance  envers  votre  serviteur)  ;  mais, 
soit  envie,  soit  réalité',  on  dit  alors  que  le  désir 
l'avait  mieux  inspiré  que  la  reconnaissance  ,  et 
que  le  dernier  motet  ne  valait  pas  le  précédent. 

Quoi  qu'il  en  soit,  il  eut  enfin  ce  bénéfice , 
objet  de  ses  désirs  ;  Claude  Hémeré  et  Colliète  di- 
sent que  ce  fut  un  canonicat  à  la  collégiale  de 
Saint-Quentin.  Ces  auteurs  fixent  à  l'année  1524 
l'époque  où  Josquin  en  prit  possession  ;  mais 
on  verra  tout  îi  l'heure  qu'ils  ont  été  induits  en 
erreur  sur  la  date,  car  Josquin  ne  vécut  pas  jus- 
qu'en 1524.  D'ailleurs,  ce  ne  serait  pas  Louis 
XII  qui  aurait  récompensé  le  talent  et  les  ser- 
vices de  Josquin  Desprès  à  cette  date,mais  Fran- 
çois r",  car  le  premier  de  ces  rois  était  mort  le 
ler  janvier  1515. 

Sur  l'autorité  d'Aubert  le  Mire  (Mirœus), 
Perne  a  cru  que  le  bénéfice  accoidé  à  Josquin 
Desprès  était  un  canonicat  à  l'église  de  Coudé 
(voyez  la  Revue  musicale ,  t.  II,  p.  271  et 
suiv.);  mais  son  erreur  est  manifeste  à  cet 
égard,  puisque  Condé  n'appartenait  pas  alors  à  la 
France,  Cette  ville  était  dépendante  du  comté  de 
Hainaut,  et  Louis  XII  n'avait  aucun  droit  d'y 
conférer  un  bénéfice.  Voici  le  iiassage  d'Aubert 
le  Mire,  il  peut  donner  lieu  à  quelques  remar- 
ques intéressantes  : 

«  Il  existe  à  Condé,  ville  du  Hainaut,  un  cé- 
«  lèbre  chapitre  de  chanoines  réguliers  fondé 
«  depuis  plusieurs  siècles.  Josquin  Desprès, 
K  excellent  musicien,  le  premier  qui  mit  de 
«  l'ordre  dans  l'art  de  la  composition  musicale, 
«  et  l'augmenta  de  beaucoup  de  parties,  fut,  d'a- 
«  près  le  témoignage  des  anciens,  doyen  de  cette 
«t  collégiale.  Il  mourut  l'année  de  J.-C.  1501, 
K  et  il  a  été  inhumé  sous  le  jubé  de  Condé,  de- 
«  vaut  le  maître-autel  (1).  » 

Les  faits  rapportés  par  le  Mire  démontrent 
que  Josquin  abandonna  son  canonicat  de  Sainl- 

(1)  Est  autemCondatum  (vulgo  Cundé],  ilannonix  op- 
pidum, in  quo  raonialura  insigne  canonlcorum  collegiuni 
a  multis  jam  saeculis  rcsedit.  IIujus  collegil  dccanus  pa- 
trum  memorla  fuit  Josqulnus  l'ratanus,  muslcus  excellen- 
tlssinius,  qui  primus  fere  artem  uiusicani  In  ordlncin  re- 
degit,.  muUlsque  eam  partibus  auxit.  Obtit  nnno  Christt 
1501.  Condati  odeio  ante  aram  sumiiiam  conditus.  (A.  Mi- 
ijc  i  de  Canonic.  Coltegiis,  cap.  le,  p.  4î.) 
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Quentin,  pour  se  retirer  dans  sa  patrie,  où  des 
avantages  égaux  ou  supérieurs  lui  étaient  offerts. 
Conrad  Peutinger,  à  qui  nous  devons  une  col- 
lection précieuse  de  nnotets  publiée  à  Augsbourg, 
en  1520,  dit  que  Josquin  Desprès  fut  maître  de 
chapelle  de  l'empereur  Maximilien  I*%  et  il  a 
été  copié  en  cela  par  Lucas  Lossius.  Si  le  fait 
est  vrai,  Josquin  aurait  passé  au  service  de  ce 
prince  après  avoir  quitté  son  bénéfice  de  Saint- 
Quentin;  et  Maximilien,  ayant  réuni  les  Pays- 
Bas  à  l'Empire  en  1515,  lui  aurait  donné  le  ca- 
nonicat  de  Condé,  en  récompense  de  ses  ser- 
vices. Une  découverte  récente  ne  permet  |>lus  de 
mettre  en  doute  la  réalité  des  faits  rapportés 
par  le  Mire.  M.  Jules  Prignet,  rédacteur  de  17m- 
partial  du  Nord,  journal  hebdomadaire  publié 
à  Valenciennes,  avait  entrepris  de  démontrer, 
dans  un  article  du  13  janvier  1856,  que  Josquin 
Desprès  est  né  à  Condé,  et  qu'il  y  mourut  comme 
cela  a  été  établi  dans  la  première  édition  de  la 
biographie  universelle  des  Musiciens.  M.  Ch. 
Deulin,  amateur  des  arts  dans  cette  ville,  bien 
que  partageant  l'opinion  de  M.  Prignet,  avait, 
dans  une  lettre  insérée  le  25  du  même  mois 
dans  le  même  journal,  élevé  des  doutes  sur  la 
possibilité  de  découvrir  des  documents  authen- 
tiques contre  lesquels  il  n'y  aurait  plus  d'objec- 
tion à  faire  sur  ce  sujet;  cependant  il  terminait 
sa  lettre  par  un  appel  au  zèle  de  ses  conci- 
toyens pour  qu'ils  se  livrassent  à  des  recher- 
ches nouvelles.  Cet  appel  a  été  entendu.  M.  Man- 
geant,bibliothécaire  de  la  ville  de  Valenciennes, 
a  signalé,  par  une  lettre  insérée  dans  l'Impartial 
du  JSord,  le  27  janvier  1856,  la  découverte  qu'il  a 
faite  dans  V Histoire  de  Condé,  par  le  maréchal 
de  Croy,  dont  un  manuscrit  se  trouve  dans  la 
bibliothèque  confiée  à  sa  garde.  Au  XXXI»  cha- 
pitre de  cet  ouvrage,  intitulé  :  Mémoires  et  sé- 
pultures les  plus  anciennes  de  l'église  Notre- 
Dame  de  Condé,  on  lit,  fol.  453  : 

«  £n  dessous  le  Robin  entre  les  formes  ou 
«  sièges  y  at  sépulture  de  cuivre  sur  pierre  avec 
«  les  personnages  gravés.  En  la  première  y 
«  at  : 

«  Chy  gist  M^  Gilles  de  Quarouble  chanoine  de 
«  Soignies,  doyen  et  chanoine  de  cette  église, 
«  (\\n  trépassa  l'an  1431.  Priez  Dieu  pour  son 
<t  âme.  » 

«  Du  coté  du  prévôt  Vépitaphe  Jesquin 
«  Desprcts.  Y  acy  gist.  » 

Nul  doute  donc  ;  Josquin  Desprès  mourut 
à  Condé  comme  doyen  de  l'église  Notre-Dame,  et 
y  a  été  enterré.  Mais,  par  une  singularité  re^ 
marquable,  le  maréchal  de  Croy,  qui  porte  dans 
son  ouvrage  l'exactitude  des  détails  jusqu'à 
l'excès  lorsqu'il  s'agit  de  personnages   obscurs, 


s'arrête  après  les  mots  cy  gist,  pour  l'épitaphe  de 
Josquin  Desprès,  comme  si  l'homme  dont  il  s'a- 
git avait  été  de  si  mince  valeur,  qu'il  ne  mé- 
rilait  pas  de  mention  plus  étendue. 

Quant  à  la  date  de  1501,  je  faisais  remarquer 
dans  la  première  édition  de  cette  biographie,  ou 
qu'elle  résultait  d'une  faute  typographique,  ou 
que  le  Mire  a  été  induit  en  erreur.  En  effet, 
di;>ais-je,  on  a  vu  que  Josquin  fut  élève  de  Jean 
Okeghem.  Après  la  mort  de  celui-ci,  il  composa 
un  chant  de  déploration  qui  a  été  cité  précé- 
demment; d'où  il  suit  qu'il  a  survécu  à  son 
maître.  Or,  un  passage  d'une  épitre  de  Jean  le 
Maire  de  Belges,  prouve  que  Okeghem  vivait 
encore  en  1512  {voy.  Okeghem);  il  faut  donc 
que  le  décès  de  Josquin  soit  postérieur  à  cette 
date.  D'ailleurs  Jean-Georges  Schielen  cite,  dans 
sa  Bibliothèque  choisie  (  Biblioth-  enucleata, 
p.  327),  un  traité  de  musique  composé  par 
Josquin,  sous  le  titre  de  Compendium  musi- 
cale, qui  portait  la  date  de  1507.  On  ne  peut 
croire  que  l'existence  de  cet  ouvrage  soit  sup- 
posée, car  Berardi  en  parle  comme  l'ayant  vu 
(Staffetta  musicale,  p.  12).  EnOn,  et  ced 
est  encore  plus  remarquable,  Adrien  Petit,  sur- 
nommé Coclius  ou  Coclicus,  musicien  français 
qui  devint  maître  de  musique  à  Nuremberg, 
vers  le  milieu  du  seizième  siècle,  et  qui  était  né 
en  1500,  a  publié  à  Nuremberg,  en  1532,  «m 
traité  de  musique  où  il  expose  la  doctrine  de 
Josquin  Desprès  dont  il  était  élève.  Voici  le  titre 
de  ce  livre  :  Compendium  musicx  descripfum 
ab  A  driano  Petit  Coclio,discipu  lo  Josquini  Des 
Près,  in  quo  prœter  cœtera  tractantur  hœc  : 
r  De  modo  omate  canendi;  2°  De  régula 
contrapwncti ;  Z""  De  compositione.  On  trouve 
dans  la  deuxième  partie  de  cet  ouvrage  un  cha- 
pitre sur  le  contrepoint,  qui  a  pour  litre  :  Do 
régula  contrapuncti  secundum  doctrinam 
Josquini  de  Pratis.  Il  est  évident  qu'un  homme 
né  en  1500  n'a  pu  avoir  pour  maître  un  autre 
homme  mort  en  1501.  J'ai  dit  qu'il  y  a  vraisem- 
blablement une  faute  d'impression  dans  le  texte 
de  le  Mire  :  j'ai  présumé  qu'on  doit  lire  :  Obiit 
anno  Christi  1521,  ou  1531. 

Ce  raisonnement  et  ma  conjecture  viennent 
d'être  justifiés  par  la  découverte  inattendue  de 
toute  l'épitaphe  du  tombeau  de  Josquin  Desprès; 
découverte  faite  par  M.  Victor  Delzant,  né  près 
de  Condt*,  qui  y  a  résidé  pendant  douze  ans,  et 
qui  s'occupe  de  recherches  sur  son  histoire.  Un 
manuscrit  de  la  bibliothèque  publique deLille.coté 
ri°  118,  a  pour  titre  :  Sépultures  de  Flandre, 
Hainaut  et  Brabant.  Le  volume  est  un  in-folio 
de  326  pages;  l'écriture  est  du  dix-septième  siè- 
cle.  C'est  là  que  M.  Delzant  a    trotivé  (p.  53) 
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l'épitaphe  de  Josquin  Desprès,  ainsi  con- 
çue : 

A  CONDÉ 

Au  chœur  : 

Chy  (jist  sire  Josse  Despres , 

Prévost  de  Cheem  (De  céans)  fut  jadis  : 

Priez  Dieu  pour  tes  Trépassez  gui  leur  dofxe  son 

paradis. 

Trépassa  Van  I52I,  le  11  d'aoïist  : 

Spes  mea  semper  fuisti. 

Une  antre  découverte  non  moins  importante 
faite  par  M.  Delzant  est  celle  d'un  acte  aullien- 
tiqiie,  sur  vélin,  passé  à  Condé  pour  la  vente 
d'un  immeuble,  tenant  d'une  parla — ,  et  de 
Vaulre,  à  Maître  Josse  Desprets prévôt.  L'acte 
ne  porte  pas  de  date;  mais  l'écriture  est  du  sei- 
zième siècle.  Desprès  était  donc  propriétaire 
d'une  maison  à  Condé.  Dans  sa  lettre  d'envoi  de 
ces  renseignements,  M.  Delzant  remarque  qu'il 
est  peu  vraisemblable  que  Josquin,  déjà  vieux 
lorsqu'il  vint  prendre  possession  de  son  bénéfice 
à  Condé,  ait  acheté  cette  maison  et  se  soit 
donné  les  embarras  de  la  propriété  à  un  âge  où 
l'on  cherche  le  repos.  Il  croit  que  l'illustre  artiste 
avait  reçu  cet  immeuble  par  succession  de  ses 
père  et  mère  et  qu'il  y  était  né.  Ainsi  donc  mes 
conjectures  sur  le  lieu  de  naissance  de  Josquin 
Desprès,  sur  son  retour  dans  sa  ville  natale  où 
il  passa  ses  dernières  années,  et  sur  l'époque  de 
sa  mort,  sont  confirmées  par  des  documents  au- 
thentiques. 

La  perte  de  ce  grand  musicien  fut  vivement 
sentie  par  toute  l'Europe;  une  multitude  de 
poëmes,  de  déplorations  et  d'épitaphes  furent 
composées  par  les  poètes  et  les  nombreux  élèves 
sortis  de  son  école.  Swertius  a  conservé  l'ins- 
cription qui,  selon  lui,  se  trouvait  autrefois  sous 
son  buste,  dans  l'église  de  Sainte-Gudule  de 
Bruxelles  (1),  et  un  chant  funèbre  composé  par 
Gérard  Avidius  de  Nimègue,  élève  de  Josquin. 
(V.  Athen.Belgic.)\}ï\  recueil  intitulé  le  Sep- 
tième Livrç,  contenant  vingt-quatre  chansons 
à  cinq  et  six  parties,  par  feu  de  bonne  mé- 
moire et  très-excellent  en  musique  Josquin 
Desprez,avec  trois  épitaphes  du  dict  Josquin, 
composées  par  divers  auteurs  (Anvers,  Til- 
raanSusalo,  1541,  in-^"*  obi.),  renferme  l'une  des 

(1)  J"al  fait  de  vaines  recherches  à  Bruxelles  pour  dé- 
couvrir l'épitaphe  et  le  buste  ;  aucun  renseignement  n'a 
pu  m'être  fourni.  J'ai  aussi  consulté,  mai*  sans  fruit, 
l'ouvrage  intitulé  -.  Basilua  bruxellensis,  sive  monu- 
menta  antiqua,  inscriptiones  et  cœriotaphïa  cedis  DD. 
Michseliset  Gudulse.  AinsteK,  1677,  in-S».  Il  ue  s'y  trouve 
aucune  indication  du  monument  cité  par  Swertius,  et 
l'on  n'en  trouve  pas  davantage  dans  la  deuxième  édition 
de  ce  livre,  publiée  à  Maliues  en  1743,  in-8°. 


.  épitaphes  mise  en  musique  à  sept  voix,  par  Jé- 
rôme Vinders.  On  y  trouve  aussi  la  déploration 
d'Avidius,  mise  en  musique  à  quatre  voix  par 
!  Benoît  Ducis,  et  a  six  voix  par  Nicolas  Gom- 
j   bel  t.  (Foy.ces  noms.) 

I  Luther,  ce  célèbre  réformateur,  joignait  à  des 
j  connaissances  étendues  le  talent  de  la  poésie  et 
i  de  la  musique.  Il  était  même  habile  dans  la 
composition  et  bon  juge  en  ce  qui  concernait 
cet  art.  Il  a  dit,  en  parlant  de  Josquin  :  Les  mu- 
siciens  font  ce  qu'ils  peuvent  des  notes,  Jos- 
quin seul  en  fait  ce  qu'il  veut.  Si  l'on  examine 
avec  attention  les  ouvrages  de  ce  compositeur, 
on  est  frappé  en  effet  de  l'air  de  liberté  qui 
y  règne,  malgré  les  combinaisons  arides  qu'il 
était  obligé  d'y  mettre  pour  obéir  au  goût  de 
I  son  siècle.  Il  passe  pour  avoir  été  inventeur 
j  de  beaucoup  de  recherches  scientifiques  qui 
dans  la  suite  ont  été  adoptées  par  les  composi- 
1  teurs  de  toutes  les  nations,  et  perfectionnées 
par  Pieiluigi  de  Palestrina  ou  par  quelques  au- 
tres musiciens  célèbres  de  l'Italie;  toutefois  la 
plupart  de  ces  inventions  sont  d'une  époque  an- 
térieure au  temps  où  il  vécut.  L'imitation  et  les 
canons  sont  les  parties  de  l'art  qu'il  a  le  plus 
avancées  ;  il  y  a  mis  plus  d'élégance  et  de  faci- 
lité que  ses  contemporains;  il  paraît  avoir  été 
le  premier  qui  en  a  fait  de  réguliers  à  plus  de 
deux  parties.  Quelquefois  les  contraintes  de  ce 
genre  de  recherches  l'ont  obligé  à  laisser  l'har- 
monie des  voix  nue  et  incomplète;  mais  il  ra- 
chète ce  défaut  par  tine  facilité  de  style  inconnue 
avant  lui.  Ses  chansons  ont  plus  de  grâce,  plus 
d'esprit  que  tout  ce  qu'on  connaît  du  môme 
genre  et  de  la  môme  époque  ;  il  y  règne  en  gé- 
néral un  certain  air  plaisant  et  malin  qui  pa- 
raît avoir  été  son  caractère  distinctif,  et  qui 
s'alliait  d'une  manière  assez  bizarre  avec  ses 
boutades  chagrines.  M.  de  Winterfeld  a  accusé 
Josquin  d'avoir  porté  cet  esprit  de  plaisanterie 
et  môme  de  moquerie  dans  sa  musique  d'église 
(voij.  la  première  partie  du  livre  sur  la  vie  et 
les  ouvrages  de  Jean  Gabrieli),  et  conséquem- 
ment  de  n'avoir  pas  mis  dans  celle-ci  le  senti- 
ment religieux  et  grave  qui  lui  convient  :  eu 
écrivant  cet  article,  j'ai  sous  les  yeux  la  collec- 
tion presque  complète  des  messes  et  un  grand 
nombre  de  motets  de  Josquin  Desprès  en  parti- 
tion, et  je  ne  vois  guère  que  la  Messe  de 
l'homme  armé  qui  puisse  donner  lieu  à  un  pa- 
reil reproche;  peut-être  en  faut-il  accuser  le 
rliythme  de  la  mélodie  qui  sert  de  thème;  ce 
rhythme  est  sautillant,  et  la  répétition  de  quel- 
ques-unes de  ses  phrases,  dans  des  mouve- 
ments plus  ou  moins  rapides,  est  la  cause  prin- 
cipale du   style  plaisant   et  moqueur   do  celle 


DEPRÉS 


composition.  J.  Pierluigi  de  Palestiina  lui- 
même,  si  grave,  si  religieux  observateur  du 
sens  (les  paroles  dans  ses  ouvrages,  n'a  pu  éviter 
rinconvénient  que  je  viens  de  signaler,  dans  la 
messe  qu'il  a  écrite  sur  la  chanson  de  l'Homme 
armé.  La  messe  de  Josquin,  la,  sol,  fa,  ré,  mi, 
est  sans  doute  une  plaisanterie,  et  la  répétition 
continuelle  de  la  phrase  est  peu  convenable  pour 
te  style  religieux  ;  mais  il  faut  considérer  que 
ces  sortes  de  recherches  étaient  dans  le  goût  du 
temps  où  vivait  le  compositeur.  On  doit  en  dire 
autant  de  l'usage  de  chanter  ensemble  des  paroles 
de  diltérentes  prières,  et  même  de  chansons 
vulgaires  et  obscènes,  dans  les  messes  et  dans 
les  motets  :  cet  usage  s'était  introduit  dans  l'é- 
glise dès  le  douzième  siècle,  et  il  s'est  maintenu 
longtemps  après  Josquin.  C'était  une  absurdité, 
mais  cette  absurdité  n'est  pas  plus  l'œuvre  de 
Josquin  que  celle  de  ses  contemporains  et  de 
ses  successeurs.  Ce  musicien  est  souvent  aussi 
grave,  aussi  religieux,  aussi  convenable,  dans 
sa  musique  d'église  qu'aucun  autre  compositeur 
de  son  temps.  Je  citerai  à  cet  égard  comme  des 
morceaux  irréprochables,  et  comme  des  sources 
de  beautés  remarquables  pour  le  temps.  Vin- 
violata  à  cinq  voix  sur  le  plain-chant  ;  le  Mise- 
rere, également  à  cinq  voix,  où  l'on  trouve  un 
des  plus  anciens  exemples  connus  de  la  réponse 
tonale  à  un  sujet  de  fugue  ;  le  Stabat  mater, 
composition  touchante  établie  sur  une  large 
combinaison  du  plain-chant;  le  motet  Prxter 
rerum  seriem,  à  six  voix  ;  l'antienne  à  six  0 
Virgo  prudentissima,  avec  un  canon  à  la  quinte 
entre  le  ténor  et  le  contralto,  et  les  cinq  salu- 
tations de  J.-C,  à  quatre  voix  ,  morceaux  du 
style  le  plus  noble.  Il  en  est  un  grand  nombre 
d'autres  qui  pourraient  être  ajoutés  à  cette 
liste.  L'observation  de  M.  de  Winterfeld  n'est 
donc  pas  fondée. 

Il  en  est  une  autre  plus  juste  qui  a  été  faite 
par  l'abbé  Baini  {Memor.  stor.  crit.  délia  vita 
e  délie  opère  di  G.  Pierl.  da  Palestrina ,  t.  P', 
en.  195),  c'est  que  l'extension  exorbitante  don- 
née souvent  par  Josquin  aux  différentes  voix 
peut  faire  croire  qu'il  a  composé  une  partie  de 
sa  musique  pour  des  instruments  ,  et  qu'il  y 
a  ensuite  ajouté  les  paroles.  Ce  défaut  fut  celui 
de  beaucoup  de  maîtres  du  quinzième  et  du 
seizième  siècle.  On  en  voit  un  exemple  fort 
remarquable  dans  un  morceau  à  trois  voix  qui 
termine  le  Traité  de  l'exposition  de  lu  main 
musicale  de  J.  Tinctoris,  où  le  supérius  des- 
cend jusqu'au  sol  grave  de  la  basse,  et  monte 
graduellement  jusqu'au  7ni  aigu  du  soprano.  Il 
n'existe  point  de  voix  qui  ait  cette  étendue;  ce- 
pendant on  a  placé  sous  les  notes   les  paroles 


Kijrie  die  Domine,  sed  eleyson  die  miserere. 

Au  premier  aspect ,  lorsqu'on  examine  les 
compositions  de  Josquin  Desprès,  et  lorsqu'on 
les  compare  à  celles  de  ses  prédécesseurs,  on  ne 
voit  pas  qu'aucune  invention  importante  lui  ap- 
partienne, ni  qu'il  ait  changé  dans  les  formes 
de  l'art  ce  qui  existait  avant  lui.  Ainsi  l'harmonie 
n'est  dans  sa  musique  que  ce  qu'elle  est  dans 
celle  d'Ockeghera,  d'Obrecht  et  de  quelques  autres 
maîtres  de  l'époque  précédente,  soit  par  la  cons- 
titution des  accords,  soit  par  leur  enchaînement. 
La  disposition  des  parties,  la  tonalité,  le  système 
des  imitations  et  des  canons ,  la  notation ,  tout 
est  semblable  dans  ses  ouvrages  aux  produc- 
tions d'une  époque  antérieure.  Mais  un  examen 
approfondi  de  ces  mômes  ouvrages  y  fait  dé- 
couvrir une  perfection  plus  grande  dans  chacune 
de  ces  parties ,  un  caractère  particulier  de  gé- 
nie qui  n'existe  pointchez  les  autres.  Les  foinits 
de  sa  mélodie  sont  souvent  entièrement  neuves, 
et  il  a  eu  l'art  d'y  jeter  une  variété  prodigieuse. 
L'artilice  de  renchaluement  des  parties ,  des 
repos,  des  rentrées,  est  chez  lui  plus  élégant,  plus 
spirituel  que  chez  les  autres  compositeurs.  Mieux 
que  personne  il  a  connu  l'effet  de  certaines  phruNca 
obstinées  qui  se  reproduisent  sans  cesse,  parti- 
culièrement dans  la  basse,  pendant  que  la  mélo- 
die de  la  partie  supérieure  brille  d'une  variété 
facile,  comme  si  aucune  gêne  ne  lui  était  im- 
posée. Il  n'a  point  connu  la  modulation  sensi- 
ble, parce  que  celle-ci  n'a  pu  naître  que  de  l'har- 
monie dissonante  naturelle,  qui  a  changé  le  sys- 
tème de  la  tonalité,  près  d'un  siècle  après  lui  ; 
mais  il  avait  compris  la  puissance  de  certains 
changements  de  tous,  et  il  a  quelquefois  employé 
de  la  manière  la  plus  heureuse  le  passage  à  la 
seconde  mineure  supérieure  du  ton  principal;  sorte 
de  modulation  qui,  appliquée  à  la  tonalité  mo- 
derne, a  été  reproduite  avec  un  grand  succès 
par  Rossini  et  quelques  autres  compositeurs  de 
l'époque  actuelle. 

Bien  que  Josquin  écrivît  avec  facilité,  il  em- 
ployait beaucoup  de  temps  à  polir  ses  ouvrages. 
Glaréan  dit  qu'il  ne  livrait  ses  productions 
au  public  qu'après  les  avoir  revues  pendant 
plusieurs  années.  Dès  qu'un  morceau  était 
composé,  il  le  faisait  chanter  par  ses  élèves; 
pendant  l'exécution,  il  se  promenait  dans  la 
chambre,  écoutant  avec  attention,  et  s'arrêtant 
dès  qu'il  entendait  quelque  passage  qui  lui  dé- 
plaisait pour  le  corriger  à  l'instant.  Ces  soins 
sont  d'autant  plus  remarquables,  que  sa  vie  fut 
agitée,  et  qu'il  produisit  beaucoup,  comme  font 
d'ordinaire  les  hommes  de  génie. 

Tout  démontre  que  Josquin  Despiès  fut  le  cliel 
des  compositeurs  et  le  type  de  la  musique  de 
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son  temps;  que  sa  rcpulalion  fut  universelle; 
qu'il  fut  l'artiste  qui  exerça  le  plus  d'influence 
sur  la  destinée  de  l'artjdepuis  la  dernière  partie 
du  quinzième  siècle  jusque  vers  le  milieu  du 
seizième  ;  et  peut-être  est-il  permis  de  dire  qu'il 
conserva  cette  iniluence  plus  longtemps  qu'au- 
cun autre,  car  elle  commença  à  se  faire  sentir 
vers  1485,  et  ne  cessa  qu'après  que  Paleslrina 
eut  perfectionné  toutes  les  formes  de  l'art,  c'est-à- 
dire  plus  de  soixante-dix  ans  après.  Quelles  que 
soient  les  modifications  que  l'art  a  subies,  et 
quelque  difficulté  qu'il  y  ait  aujourd'hui  d'appré- 
cier le  mérite  des  compositions  de  Josquin , 
n'oublions  pas  que  l'artiste  qui  obtint  un  succès 
si  universel  ne  peut  être  qu'un  homme  supérieur. 
Il  y  a  donc  plus  de  préjugés  que  de  véritable  rai- 
son dans  les  opinions  émises  par  des  écrivains 
modernes  contre  le  mérite  de  Josquin.  Arteaga  a 
dit,  en  parlant  de  ses  ouvrages,  qu'en  écou- 
tant la  musique  qu'il  a  composée  sur  les  son- 
nets de  Pétrarque,  on  croit  voir  le  Satyre  de 
l'Aminle  du  Tasse,  essayant  de  violer  de  sa 
main  grossière  les  délicates  beautés  de  Silvie.  En 
écrivant  ce  passage,  Arteaga  était  sous  l'influence 
des  opinions  tranchantes  de  la  tin  du  dix -hui- 
tième siècle.  Le  Vénitien  André  Majer  n'est  pas 
mieux  fondé  dans  les  diatribes  qu'il  a  lancées 
depuis  lors  contre  les  musiciens  belges,  et  parti- 
culièrement contre  Josquin  (1).  Toutes  ces  sorties 
font  voir  dans  leurs  auteurs  peu  de  connaissance 
de  i'art  et  peu  de  philosophie  estliétique. 

J'ai  dit  que  les  productions  de  Josquin  Dès- 
près  sont  en  grand  nombre.  Je  vais  donner  une 
indication  de  toutes  celles  qui  sont  venues  à  ma 
connaissance,  et  de  leurs  diverses  éditions  ou  co- 
pies manuscrites.  I.  Messes.  Dans  la  collection 
des  messes  de  divers  auteurs  publiée  à  Venise 
par  Octave  Petrucci  de  Fossombrone,  on  trouve 
trois  livres  de  messes  de  Josquin  Desprès.  Le 
premier,  qui  porte  la  date  du  27  septembre 
1502,  au  premier  tirage,  et  du  27  décembre 
de  la  môme  année  ,  au  second ,  contient  les 
messes  dont  les  titres  suivent  :  r  Super 
voces  musicales,  La,  sol,  fa,  ré,  mi; 
2°  Gaudeamus;  s**  Forluna  disperata;  i" 
l'Homme  armé;  5°  Sexti  toni.  Glaréan  a  publié 
dans  son  Dodecachorde  ÏAgnus  Dei  de  la 
première  de   ces  messes,    le  Benedictus  de 


(1)  Voici  le  sens  de  ses  paroles,  traduit  littéralement  : 
«Incapables  d'inventer  par  euxinémts  la  moindre  mé- 
X  lodie,  ils  (Josqula  et  les  autres  maîtres  belges)  éta- 
«  bllrent  tous  leurs  galimatias  musicaux  sur  les  Intona- 
«  lions  du  plain  chant ,  le  moins  propre  de  tous  à  soute- 
«  nir  l'union  de  plusieurs  voix.  »  {Discorso  sulla  ori- 
«  gine,  progresn  e  stato  attuale  délia  musica  italiana. 
p;irt.  2=».) 


la  deuxième,  le  Benedictus  de  la  troisième,  ÏA- 
gnus Dei  de  la  quatrième  ,  et  le  Benedictus^ 
de  la  dernière.  Dans  une  collection  manus- 
crite de  la  Bibliothèque  du  Conservatoire  de 
musique  de  Paris ,  on  trouve  en  partition  les 
messes  la,  sol,  fa,  ré,  mi,  et  de  V Homme  armé 
à  quatre  et  à  six  voix.  Le  deuxième  livre  de 
messes  de  Josquin  publié  par  Petrucci  con- 
tient celles  dont  les  titres  sjiivent  :  1**  Ave 
Maris  Stella;  2°  Hercules  dux  Ferrarise; 
2,"  Malheur  me  bat  ;  4°  Lami  (L'Ami)  Baudi- 
chon;  5°  Una  musqué  de  Buscaya  (thème 
d'une  chanson  espagnole)  ;  6"»  Dung  aultre 
amor  {  D'un  autre  amour  ).  Glaréan  a  pu- 
blié le  Pleni  sunt  cœli  et  l'Agnus  Dei  de  la 
deuxième  messe.  Le  troisième  livre  des  messes 
de  Josquin  renferme  :  1°  3Iissa  Mater  pO' 
tris;  2"  Faysans  regrets;  r  Ad  Fugam; 
4°  Di  dadi  (Messe  des  Dez)  ,•  5°  De  Beata 
Virgine;  (i°  Sine  nomine.  Ces  trois  livres,. 
I  qui  renferment  dix-sept  messes  à  4  voix,  sont 
de  format  petit  in-4°.  obi.  Le  beau  travail  de  M. 
Antoine  Schmid  {voy.  ce  nom)  sur  Ottaviano  de 
Petrucci,  inventeur  de  la  typographie  de  la  mu- 
sique en  caractères  mobiles,  nous  fournit  de» 
renseignements  exacts  sur  les  diverses  éditions, 
des  trois  livres  de  messes  de  Josquin  Desprès, 
Nous  y  voyons  que  la  deuxième  édition  du  pre- 
mier livre  a  été  publiée  par  Petrucci,  en  1514, 
non  plus  à  Venise,  mais  à  Fossombrone  ;  que 
le  second  livre  a  paru  en  1515,  et  le  troisième 
en  1516,  tous  trois  dans  le  format  petit  in-4** 
oblong.  Le  contenu  de  chaque  livre  est  sembla- 
ble à  celui  de  la  première  édition.  M.  Adrien  de 
la  Fage  possède  un  exemplaire  complet  d'une 
édition  des  trois  livres  de  Messes  de  Josquin  Des- 
près inconnue  à  tous  les  bibliographes  jusqu'à  ce 
jour.  C'est  la  reproduction  exacte  de  l'édition 
de  Petrucci  :  on  lit  à  la  fin  des  volumes  ces  mots  : 
Hoc  opus  impressum  est  expensis  Jacob i 
Junte  Floreniini,  bibliopola  in  urbe  Borna, 
ex  arle  et  industria  eximiorum  impressorum 
Johannis  Jacobi  Pasati  Montichiensis  Par- 
mensis  Dioceseos  et  Valéry  Dorich  Gheldensis 
Brixiensis  dioceseos.  Anno  DominiM.  DXXVI 
Mense  Augusti. 

Dans  une  très-rare  collection  qui  a  pour  titre  : 
Liber  quindecim  missarum  electarum  quœ 
per  exccllentissimos  musicos  compositx  fue- 
ntni,  et  qui  a  été  publiée  à  Rome,  en  151G 
(in- fol.  m"),  par  André  Antiquo  de  Montona,  on 
trouve  les  deuxième,  troisième  et  cinquième 
messes  du  3"  livre.  Glaréan  a  publié  Et  in  terra 
pax  et  Agnus  Dei  de  la  messe  de  Beata  Vir- 
gine. Une  autre  collection,  non  moins  rare,  a  été 
publiée  sous  ce  litre  :  Liber  quindecim  missn- 
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riunaprœsiantissimismusicis  composUarum. 
Norimbergae,  apiid  Joan.  Pelreiuin,  1539,  in  4" 
obi.  Ce  précieux  recueil  renferme  les  quatre  pre- 
mières messes  du  premier  livre,  la  cinquième 
(De  Beaia  Virgine)  du  troisième  livre,  et  la 
première  du  second  livre  (  Ave  maris  Stella  ) 
deJosquin  Desprès.  Les  autres  auteurs  dont  les 
compositions  s'y  trouvent  sont  Ant.  BrumeJ  pour 
les  messes  6  et  13,  Henri  Isaac,  Lupus,  Pierre  de 
la  Rhc,  François  deLayolle.Breittengasser,  Jean 
Ockeghem,  et  Pierre  Moulu.  Enfin  il  existe  une 
troisième  collection  rarissime  qui  a  pour  titre  : 
Missse  tredecim  quatuor  vocum  aprœstantis- 
simis  arliflcibus  composltœ.  Norimberg,  arte. 
Hieionymi  Graphei,  1539,  petit  in-4"'  obi. 
On 'y  trouve  les  messes  Fortuna ,  V Homme 
armé,  Pange  lingua,  Dapacem,  et  Sub  tuum 
praesidium,  de  Josquin.  Les  trois  dernières  ne 
sont  pas  «omprises  dans  les  trois  livres  publiés 
par  Petrucci.  Deux  messes  d'Obreccht,  trois  de 
Pierre  de  la  Rue ,  deux  d'Isaac,  et  une  de  Bm- 
mel  complètent  le  recueil.  La  plus  singulière  de 
toutes  les  compositions  contenues  dans  le  troi- 
sième livre  publié  par  Petrucci  est  la  messe  des 
dez.  Cette  messe  porte  à  la  marge  de  chaque 
morceau  deux  dez  dont  le  nombre  de  points 
indique  la  proportion  des  temps  de  mesure  et 
de  prolation  des  différentes"  parties.  Le  système 
de  notation  de  ces  proportions  présente  d'assez 
grandes  difficultés  pour  la  traduction  en  notation 
moderne.  J'ai  mis  en  partition  tous  les  mor- 
ceaux de  cette  messe.  Doni  {Libraria,  Vine- 
gia  1 550)  cite  cinq  livres  de  messes  de  Josquin 
Uesprès  ;  toutefois  il  est  douteux  que  les  deux 
derniers  aient  été  publiés.  Je  possède  en  parti- 
lion  toutes  les  messes  citées  précédemment.  Théo- 
phile Folengo,  connu  sous  le  pseudonyme  de  Mer- 
lin Coccaie,  a  écrit  dans  le  livre  25e  de  son  poëme 
macaronique,  une  prophétie  où  il  indique 
les  titres  de  deux  autres  messes  de  Josquin 
(Hue  me  SydereOf  et  Se  congé).  Voici  le 
passage  : 

O  Félix  Bido,  Carpentras,  Silvaque,  Broicr, 
Vosque  ieoninse  cantorum  squadra  capellae, 
Josquinl  qtionlam  cantus  frisolabilis  illos, 
.  Quos  Deus  auscultans  cœlum  monstrabit  apertum. 
Mlssa  Super  voces  Mussorum,  Lassaque  /are  wji, 
Missa  super  sextum,  /ortunam,  Missaque  Musqué 
MLssaque  deDoinina,  Sine  nomine,  Duxque  FerrarUe, 
l'artibus  in  senis  canlabilur  illa  Heata, 
Hv£  me  sydereo,  Se  congé,  etc. 

Les  volumes  manuscrits  des  archives  de  la 
chapelle  pontificale  contiennent  deux  messes  sur 
la  chanson  de  VHomme  armé,  par  Josquin  Dès- 
près,  l'une  à  quatre  voix,  qui  a  été  publiée  dans 
la  collection  de  Petrucci,  l'autre  à  six.  On  con- 


serve aussi  parmi  les  manuscrits  de  cette  cha- 
pelle les  autres  messes  de  ce  compositeur  dont 
les  titres  suivent  :  1°  Pange  lingua;  2°  De 
nostra  Domina,  à  quatre  voix  (c'est  la  messe 
âe  Beata  Virgine  qui  a  été  publiée);  3"  De 
Domina,  à  six  voix;  4°  De  Village;  —  b" Des 
rouges  nés;  ÇP  Da  pacem.  Domine;  T  De 
iom  biem  plaine  (pleine).  Le  nombre  des 
messes  de  Josquin  Desprès  qui  sont  connues 
jusqu'à  ce  jour  est  donc  de  vingt-sept.  De  plus 
les  Fragmenta  Missarum  publiés  à  Venise  par 
Petrucci,  petit  in-4°  obi.  (sans  date) ,  renferment 
les  Credo  des  messes  La  Belle  se  sied  ;  Super 
de  tous  biens;  Chiascun  me  crie;  les  Kyrie, 
Sancius  et  Agnus  Dei  de  la  Messe  fériale,  et  le 
Sanctus  de  la  messe  de  Passione.  D'où  l'on 
voit  que  l'illustre  compositeur  a  écrit  au  moins 
trente-deux  messes.  Plusieurs  extraits  de  ces 
messes  ont  été  insérés  par  Sebald  Heyden  dans  son 
livre  intitulé  de  Arte  canendi  (  Nuremberg, 
1540,  in-4°).  II.  Motets.  1°  Le  premier  livre  de-: 
Molctti  de  la  Corona,  publié  à  Veniseen  1514, 
par  Octave  Petrucci,  contient  de  Josquin  Des- 
près les  motets  à  quatre  voix  :  Chrislum,  du- 
cem  redemis ,  et  Memor  esto  verbi  tui.  — 
2"  Le  troisième  livre,  publié  eu  1519,  contient  : 
Avenobilissima  Creatura  ;  Ave  Maria,  gra- 
tiaplena  ;  Aima  Redemptoris  ;  Domine  ne  in 
furore;  Hue  me  sydereo,  à  six  voix;  Miserere 
mei  Deus,  à  cinq  voix  ;  Prxter  rerum  seriem, 
àcinq,  Stabat  mater,  à  cinq.  Ce  Stabat  a  été  pu- 
blié postérieurement  par  Grégoire  Faber,  dans 
son  livre  intitulé  Musices  practicœ  erotematum 
(p.  116-139),  et  Choron  en  a  donné  une  édition 
en  partition  (  Paris,  Leduc,  1807).  Le  quatrième 
livredes  Motets  de  la  couronne,  renferme  :  In- 
violata  intégra;  Lectio  actuum  Apost.;  et 
Missus  est  ahgelus,  à  cinq  voix  ;  Miscricordias 
Domini;  0  Crux,  ave,  spes;  0  pulcherrima 
mulierum,  à  quatre.  D'autres  collections  impri- 
mées par  Petrucci  de  Fossombrone  en  1503, 
1504  et  1505,  contiennent  aussi  des  motets  de 
Josquin.  Je  ne  connais  pas  le  premier  livre  qui 
est  marqué  de  la  lettre  A,  et  a  pour  titre  : 
Motetti  di  più  sorte.  Le  second  livre,  marqué 
B,  contient  les  Motetti  de  Passione.  Dans  le 
troisième  livre,  marqué  C,  il  y  a  sept  motets  de 
Josquin  à  quatre  voix,  à  savoir:  Ave  Maria; 
Missus  est  angélus  Gabriel;  Factum  est  autem 
cum  baptisaretur ;  Ergo  sancli  matires  (sic); 
Concéda nobis.  Domine;  Requiem  œtemam,et 
un  morceau  du  Liber  générât ionis  Christi,  dont 
il  sera  parlé  plus  loin.  Ce  troisième  livre  porte  la 
date  de  1504,  le  15  septembre.  Le  quatrième  li- 
vre, quia  paru  en  1505,  contient  les  motets  de 
Josquin  Aima  Redemptoris  mater;  Ut  plebi 
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radiis  soror  obvia;  Gaude  Virgo  Mater  Christi; 
et  VuUumtuum  deprecabuntur,  tous  à  4  voix. 
Dans  le  premier  livre  de  motets  à  5  voix,  pu- 
blié en  «505,^  petit  in-4'' obi.,  il  y  a  deux  mor- 
ceaux de  Josquin,  lesquels  sont  sur  les  textes 
IllibataDei  Virgo  nutrix ,  et  Requiem  œter- 
nam.  Le  troisième  livre  contenant  quarante- sept 
motets,  a  été  publié  en  1504;  la  plus  grande 
partie  de  ces  motets  est  de  Josquin  Desprès.  Le 
quatrième  livre,  acbevé d'imprimer  le  4  juin  1503, 
renferme  cinquante-cinq  motets,  dont  cinq  (Ave 
Regina,  Gaude  Virgo;  Virgo  saluti;  Vultum 
tuum,  et  Vent  Sancte  Spiritus), i^oni  de  Josquin 
Desprès.  Dans  lecinquième  livre  (Venise,  1-05), 
on  ne  trouve  que  deux  motets  de  cet  auteur, 
Homo  quidam,  et  Requiem.  En  1520,  Conrad 
Peutinger  publia  à  Augsbourg  une  collection  de 
motets  de  divers  auteurs,  intitulée  :  Liber  se- 
lectornm  cantionum  quas  vulgo  moteitas  ap- 
peltant  ,sex,  quinque  et  quatuor  vocum;  il  y 
a  inséré  quatre  motets  à  six  voix  de  Josquin 
(  Prêter  rerum  seriem  ;  0  Virgo  prudentis- 
sima;  Anima  mea  liquefacta  est  ;  Beiiedicta 
est  cœlorum  regina) ,  trois  à  (;inq  voix  (Mise- 
rere mei  Deus  ;  Stabat  mater  dolorosa ,  et 
Inviolata  intégra),  et  un  De profundis  à 
quatre.  Pierre  Attaingnant,  imprimeur  de  Paris, 
a  publié  plusieurs  livres  de  motets  de  Josquin, 
depuis  1533  jusqu'en  15^9.  En  1549  le  môme 
imprimeur  fit  paraître  un  autre  recueil  de  motets 
inédits  de  ce  compositeur,  sous  ce  titre  :  Jos- 
quini  Des  Prez,  musicorum  omnium  facile 
principis  tredecim  modulorum  seleciorum 
opus,nuncprimum  cura  solerti  impensaque 
Pétri  Attiugentis,  regii  typographi  excussum , 
in-4*'  obi.  gotli.  Le  titre  porte  la  date  de  1459; 
mais  c'est  évidemment  une  transposition  déchif- 
fres, car  l'art  d'imprimer  la  jnusique  n'était  pas 
connu  alors,  et  Attaingnant  n'existait  pas.  Un 
livre  de  motets  de  Josquin,  choisi  dans  les  col- 
lections de  Petrucci,  a  paru  sous  ce  titre  :  Can- 
tilenas  varias  sacras,  quas  motetlas  vocant, 
Anlverpiœ,  typis  Tilmani  Susati,  anno  1544,  in-4'' 
obi.  Adrien  Le  Roy  et  Robert  Ballard  ont  donné 
une  autre  édition  deces  motets,  et  l'ont  intitulée  ; 
Josquini  Pratensis ,  musicis  prœstantissimi , 
moduU,  ex  sacris  litteris  delecti,et  in  4,  5,  r» 
voces  distincti  ;  Parisiis,  1555,  in-4°  obi.  Le 
Dodécachorde  de  Glaréan  renferme  Ave  ve- 
fum  à  deux  et  trois  voix  ;  De  profundis,  à  qua- 
tre ;  Domine  non  secunduvi  ;  Liber  generatio- 
fiis  à  quatre  ;  Magnus  es  ta  Domine,  à  (quatre  ;  0 
Jesufili  David, h  quatre;  et  Victimiv  paschaii 
laudes,  à  quatre,  de  Josquin.  On  trouve  aussi 
des  psaumes  de  ce  nmsicien  dans  la  collection 
intitulée  :  Psalmorum  seleciorum  aprœstaii- 

BIOGK.    LiMV.    DUS   MLSlCUiNS.  —  T.    II. 


tissimis  hujus  nos/ri  tcmporis  in  arle  musica 
arti/icibus  inliarmonicV  quatuor,  quinque  cl 
sex  vocum  redactarum,  tnm.  I,  II,  III et  IV 
Noriberga,  ex  officina  Joannis  Montani  et 
Ulrici  Neuberi,  anno  1553-5i,  in-4°.  Une  autre 
collection  de  psaumes,  publiée  par  Georges  Fœrs- 
ter,  et  imprimée  à  Nuremberg,  en  1542,  par  Jean 
Petrejus,  renferme  aussi  des  motets  <le  Josquin 
Desprès.  On  en  trouve  encore  <lans  le  recueil  (jui 
a  pour  titre  :  Selectissimx  nec  non  familiaris-. 
simx  cantioiies  ultra  centum,  etc.,  Augusta- 
Vindelicorum,  Melchior  Kriessteiu,  1540,  p(;- 
tit  in-8°  Obi.,  ainsi  que  dans  bs  Cantioncs 
septem,  sex  et  quinque  vocum,  ibid,,  1545; 
dans  les  Concentus  octo,  sex,  quinque  et  qua- 
tuor vocum,  etc.,  Augiista3  Vindelicorum,  Plul. 
Uhiardus  excudebat,  1545,  petit  in-4*'  obi.  ; 
dans  les  Modulationes  aliquot  quatuor  vocum 
selectissimae ,  etc. ,  JSoribergx  per  Joh.  Pe- 
treium ,  1538;  dans  le  recueil  dédiants  àdeux 
voix  intitulé  Bicinia  gallica,  latina  et  germa- 
nica,  et  quxdam  fugx,  tomi  duo,  Vitebergae, 
apud  Georg.  Rliaw,  1545,  petit  in-4*';  dans  les 
livres  de  motets  de  divers  auteurs  imprimés  par 
Pierre  Attaingnant.  Enlin  la  collection  de  Sal- 
blinger,  publiée  à  Augsbourg,  en  1545,  les  prin- 
cipes de  musique  pratique  de  Jean  Zuger  (  Leip- 
sic'K,  1554,  in-4*'),le  deuxième  volume  de  l'his- 
toire de  la  musique,  par  Burney,  le  deuxième 
volume  de  l'histoire  de  Ilawkins,  le  deuxième 
de  celle  de  Forkel  et  le  premier  de  celle  de 
Busby,  conliennent  des  motets  de  Josquin,  ou 
des  extraits  de  ses  messes  en  partition.  On  con- 
naît aussi  quehpies  autres  compositions  de  mu- 
sique religieuse,  telles  que  le  Liber  gênera- 
iionis  Christi ,  à  4  voix,  dont  une  copie  manus- 
crite du  seizième  siècle  est  à  la  bibliothèque 
royale  de  Munich,  cod.  X.,  et  que  j'ai  en  parti- 
tion; \q  Miserere  mei  Deus,  à  5  voix,  qui  est 
dans  le  même  volume  à  la  bibliothè(pie  royale  de 
Munich;  le  Stabat  Mater,  publié  en  partition 
par  Choron,  Paris,  le  Duc  ;  le  De  profundis  à  6 
voix,  dont  je  possède  une  copie  datée  de  1498  § 
des  Psaumes,  dont  quelques-uns  ont  été  publiés 
dans  la  collection  qui  a  pour  titre  :  Tomus  pri- 
mus  Psalmorum  seleciorum  a  prxstantissimis 
musicis  in  harmonias  quatuor  et  quinque  vo- 
cum redactorum;  Norimbergae  apud  Johan.  Pe- 
treium,  1538,  petit  in-i**  obi.  Tomus  secun- 
dus,  etc.,  ibid,  1539.  Tomus  tertius,  etc.,  ihid. 
1542.  Le  recueil  de  3i hymnes,  intitulé  :  Sacra-' 
rum  h/jmnorum  liber  primus,,  Viteberga', 
apud  GeorgiiimRliavv,  1542,  en  contient  deux  de 
Josquin.  III.  CuAiNsoNs  fkanç.\ises.  1""  Le  Sep- 
ticme  Livre,  contenant  vingt-quatre  chansons 
à  cinq  et  six  parties;  par  feu,  de  bonne  itié- 
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moire  et  tris-excellent  en  musique  Josquin  Des 
Piez,  avec  trois  épitnphes  du  dict  Josquin, 
composées  par  divers  auteurs;  Anvers,  Tilumn 
Susato,  1545,  iii-4";  !?"  Livre  contenant  trente 
chansons  très-musicales  (à  quatre  parties  )par 
Josquin  Des  Prez  ;  Paris,  imprimé  par  Pierre 
Altaingnant,  1549,  in-8"  obi.  3°  Le  premier,  le 
secjont  et  le  tiers  Livre  des  chansons  à  quatre 
et  à  cinq  parties  du  prince  des  musiciens 
Jossequin  De  Prez;  Paris,  Nicolas  Du  Ciiemin, 
1553.  On  trouve  aussi  beaiicoup  de  <  hansons  de 
Josquin  Desprès  dans  un  grand  nombre  de  re- 
cueils de  divers  auteurs  :  ne  pouvant  les  citer 
tous,  j'indiquerai  seulement  les  i)lus  importants. 
A  leur  tôte  sç  place,  et  par  l'ancienneté  et  par 
la  rareté  excessive,  celui  que  Petrucci  a  publié  à 
Venise,  en  1503,  sous  le  litre  CantiC.  U°  Cento 
cinquania.  On  y  trouve  six  cbansons  françaises 
de  Josquin,  à  quatre  voix ,  lesquelles  ne  sont 
f)as  dans  les  autres  recueils.  Ces  cent  cinquante 
cbants  forment  le  troisième  livre  d'une  grande 
collection  qui  a  pour  titre  général  :  Ilarmonice 
musices  Odhecaton.  Le  premier  livre,  marqué 

A,  a  seul  ce  litre  ;  il  contient  cent  quatre  cbants  : 
le  second  livre  a  pour  titre   particulier  :  Canti 

B.  numéro  cinquanta.  La  dédicace  du  pre- 
mier livre  est  datée  du  15  mai  1501,  et  l'impres 
sion  du  second  livre  (1)  porte  la  date  du  5  fé- 
vrier de  la  même  année,  ce  qui  s^•mble  contra- 
dictoire. Nous  devons  encore  citer  :  Vingt  et  siz 
belles  chansons  des  plus  excellents  authcurs  de 
ce  jour,  mises  en  lumière  par  Pierre  Aitai- 
gnant;  Paris,  1529,  in-8°  obi.  Or»  y  trouve  sept 
chansons  de  Josquin  Des  Pretz  (sic)  à  quatre 
parties  ;  Les  Joyeulx  refreina  de  la  ville 
et  de  la  cour  a  quatre  et  cinque  parties 
jmr  bons  et  excellents  musiciens  tant  an- 
ciens que  nouveaux  ;  Paris,  Nicolas  Duclie  - 
min,  1551,  in-4''.  Ce  recueil  contient  cinq  cban- 
sons de  Josquin,  dont  trois  à  quatre  parties,  et 
deux  à  cinq.  Les  paroles  en  sont  très-libres  : 
La  ville  et  la  cour  n'avaient  pas  alors  les  oreiU 
les  fort  cbastes.  Quelques-unes  des  cbansons 
françaises  de  Josquin  Desprès  sont  contenues 
dans  le  recueil  qui  a  pour  titre  ;  Meslanges 
de  chansons  tant  des  vieux  autheurs  que 
des  modernes,  à  cinq,  six,  sept  et  huict  par- 
ties, à  Paris,  par  Adrien  Le  Roy  et  Robert 
Hallard,  1572,  in-4^ 

DEQUESKE  (Je\n)  n'est  connu  qne  par 
cotte  note  des  comptes  de  Biaise  Hutler,  secré- 
taire de  rarcbiduc  Ernest,  gouverneur  des  Pavs- 

(1)  On  trouve  dnns  le  second  livre  la  chanson  de  r^omwr 
arme,  à  3  voix,  par  Josquin,  et  deux  antres  cliatisons  fi 
4  par  le  inôine.  Le  premier  livre  renferme  quatre  chansons 
n  A  voix,  et  :i  3  voix  à?  ce  maître. 


Bas  (  1630)  :  <<  A  Jean  Dequesne,  musicien  qui 
«  avait  dédié  des  pièces  de  sa  composition  à  son 
"  Altesse,  13  florins  20  sols.  »  (Archives  du 
royaume  de  Belgique,  à  Bruxelles,  liasse  C. 
4.  D.  )  Le  nom  est  vraisemblablement  mal  écrit 
dans  ce  compte,  et  tout  porte  à  croire  qu'il  y  a 
identité  du  musicien  dont  il  s'agit  avec  Jean  Des. 
quesnes  (voyez  ce  nom),  dont  le  prénom  est  le 
même. 

'  DEREGIS(G\ldesce),  né  à  Agnona,  près 
de  Verceil,  en  1747,  fil  ses  premières  études  mti- 
sicales  au  séminaire  de  Casadadda,  à  Varallo, 
sous  la  direction  du  clianoine  Comola  ;  il  |)avsa  en- 
suite à  Borgo-Sesia,  où  son  oncle  Joseph  Dere- 
gis  lui  enseigna  la  composition,  et  devint  entin 
maître  de  chapelle  de  la  collégiale  d'ivrea,  en 
1775.11  est  mort  dans  ce  lieu  en  1816,  et  a  laissé 
en  manuscrit  beaucoup  de  messes  et  de  vêpres 
a  grand  orchestre,  dont  on  vante  le  style  large 
et  savant. 

'  DEREGIS  (Luc),  d'Agnona,  près  de  Ver- 
ceil, cousin  du  précèdent,  naciuit  eh  174S.  Il  .ip- 
prit  la  musique  à  Bologne,  et  fut  nommé  cha- 
noine et  directeur  de  la  chapelle  de  Borgo  Sesia, 
où  il  a  composé  des  messes  ,  des  motj-ts  et  un 
Te  Deum  qui  passent  pour  être  excellents.  Dt- 
régis  est  mort  le  30  août  1805,  des  suites  d'une 
chute  de  cheval. 

*  DEREY  (  .  .  .)»  chanoine  et  maître  de  mu- 
sique de  la  Sainte-Chapelle  de  Dijon,  naquit  dans 
cette  ville  vers  1670.  Il  a  composé  le  plain-chant 
musical  d'nn  antipbonaire,  «run  graduel  et  d'un 
cérémonial  à  Tubage  des  Ursulines  de  Dijon,  q.iij 
ontélé  publiés  chez  Christophe  Bal  lard,  en  1711, 
3  vol.  in-'i". 

•DERIIAM  (William),  théologien  anglais, 
naquit  le  26  novend)re  1657,  à  Stroughton,  près' de 
Vorrester.  Il  fil  ses  études  à  Blockley  et  au  col- 
lège de  la  Trinité  à  Oxiord.  Devenu  recteur  à 
Upininster,  dans  le  comté  d'Essex,  en  I6H0,  il 
borna  son  ambition  à  cette  place  qu'il  conserva 
jusqu'à  sa  mort,  arrivée  en  1735.  Dans  sa  jeu- 
nesse (en  1696)  il  avait  publié  un  tiaili^  <k' 
l'horlogerie  et  de  l'art  de  noter  les  cylindres 
pour  les  carillons,  sous  ce  titre  :  The  Artificiûl 
Clochmaker  ;  la  quatrième  édition  de  cet  ou- 
vrage a  paru  à  Londres,  en  1734,  in-i2,  avec 
de  grandes  augmentations  et  des  corrections.  Le 
litre  de  la  cinquième,  publiée  en  1759,  in-i?, 
est  celui-ci  :  The  Artificial  Clock-maker,  or' 
a  treatiese  of  wafch  and  dock  work  ;  shewing 
to  the  meanest  capacities  the  art  of  calcu- 
lating  numbers  to  aller  clockwork,  to  mahe 
chimes  and  set  them  to  musical  note,  and  to 
ralculate  and  correct  the  motions  of  peu- 
dulums.  Derham  a  inséré  darts  les  Transactènus 
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philosophiques  (l.  XXVI,  11°  3i3,  p.  2;,  un 
incmoire  sur  la  propagation  dt»  son,  intitulé  : 
Expei'hnents  and  observations  on  tke  motion 
of  Sound.  Un  autre  mémoire  du  même  auteur 
a  paru  dans  le  même  recueil  (ann.  1707,  p.  380), 
sous  ce  litre  ••  Account  of  experiments  on 
the  moiion  and  velocity  of  sound. 
'  DÉRIVIS  (Henri-Étiknne),  né  à  Alby 
(Tarn),  le  2  août  1780,  entra  comme  «'lève  au  Con- 
servatoire de  musique  de  Paris,  au  mois  de  fri- 
maire an  vin  (décembre  1799),  et  y  reçut  des 
leçons  de  clianl  de  Riclier.  Le  1 1  lévrier  1803  il 
débuta  avec  succès  à  l'Opéra,  par  le  rôle  de 
Zarastro,  dans  les  Mystères  d'Isis,  et  dans  la 
môme  année  il  fut  admis  à  la  chapel'e  du  pre- 
mier consul  Bonaparte.  Doué  d'une  voix  de 
basse  sonore  et  puissante,  d'une  taille  avanta- 
geuse et  d'une  figure  dramatique,  Derivis  au- 
rait pu  devenir  un  chanteur  distingué  et  un  ac- 
teur remarquable,  s'il  eût  été  bien  dirigé,  dès  ses 
premiers  pas,  dans  la  carrière  dramatique;  mais 
il  n'avait  alors  que  de  mauvais  modèles  dans  ses 
chefs  d'emploi  ;  l'école  de  chant  dé  l'Opéra  n'é- 
tait que  celle  des  cris  :  il  y  apprit  à  jeter  sa 
voix  avec  effort  pour  en  augmenter  la  puissance, 
et  cette  vicieuse  méthode  usa  avant  le  temps 
une  des  constitutions  les  plus  robustes  de  chan- 
teurs qu'il  y  ait  eu.  Tout  semblait  favoriser  Dé- 
rivis  dès  son  entrée  au  théâtre  :  Adrien,  suc- 
combant aussi  à  la  fatigue  de  la  mauvaise  ma- 
nière de  chanter  qu'il  enseignait  à  ses  élèves, 
se  relirait  jeune  encore;  Dufresne  était  trop 
faible  pour  être  autre  chose  qu'un  double;  en 
sorte  que  le  débutant  se  trouva  chef  d'emploi 
en  peu  d'années.  Il  joua  d'origine  tous  les 
premiers  rôles  de  basse  des  opéras  nouveaux  qui 
furent  représentés  depuis  1805  jusqu'en  1828. 
Le  5  mai  de  cette  dernière  année  il  joua  pour  la 
dernière  fois, dans  une  représentation  à  son  bé- 
iietice,  le  rôle  (l'Œdipe,  un  de  ceux  où  il  montrait 
du  talent  comme  acteur.  En  182C,  Rossini  avait 
arrangé  pour  lui  le  rôle  de  Mahomet  dans  le 
Siège  de  Corinthe,  et  pour  la  première  fois 
l)«îrivis  avait  essayé  d'y  vocaliser  des  traits 
rapides  ;  mais  sa  voix  avait  un  timbre  trop  puis- 
sant pour  avoir  de  la  légèreté;  d'ailleurs  les 
habitudes  de  cet  acteur  étaient  trop  anciennes 
l>our  qu'il  pût  changer  de  manière;  il  dut  se 
retirer  devant  la  révolution  chantante  qui  s'opé- 
1  ail  alors  à  l'Opéra.  Depuis  ce  lemps  il  a  voyagé 
pour  donner  des  représentations  dans  les  dépar- 
tements, et  s'est  même  engagé  aans  quelques 
tioupes  d'opéra  de  province.  En  1834  il  jouait 
à  Anvers.  Le  1*"  léviier  185G,il  est  mortà  Livry 
(Seine-et-Oise). 

MUe  Naudet,  élève  du  Conservatoire  de  Paris, 


':  qui  devint  ensuite  la  femme  de  Dérivis,  débuta 
1  à  l'Opéra  par  le  rôle  d'Aatigone,  dans  Œdipe  à 
I  Colonne,  le  T"^  nivôse  an  xii  (3  janvier  1804), 
!  n'obtint  qu'un  succès  médiocre,  et  se  retira  peu 
de  temps  après.  Elle  est  morte  à  Paris  en  1819. 
'DÉRIVIS  (Prospeb).  lils  des  précédents, 
est  né  à  Paris  le  28  octobie  1808.  Admis  au 
Conservatoire  de  musique  comme  élève  du  pen- 
sionnat !e  8  avril  1829 ,  il-  reçut  des  leçons  de 
Pellegrini  pour  le  chant  et  d'Adolphe  Nourrit, 
pour  la  déclamation  lyrique,  obtint  im  prix 
au  concours  de  1831,  et  débuta  à  l'Opéra,  le 
21  septembre  de  la  même  année,  par  le  rôle  <le 
Moïse,  dans  l'opéra  de  ce  nom.  Depuis  cette 
époque,  il  a  travaillé  avec  ardeur  à  développer 
les  avantages  de  la  belle  voix  de  basse  dont  la 
nature  l'a  doué  ;  ses  progrès  ont  été  constants. 
En  1840  il  s'est  rendu  en  Italie,  a  chanté  à 
Milan  en  1842  et  1843;  à  Vienne  dans  cette 
dernière  année  ;  à  Gênes,  à  Trieste  et  à  Parme  en 
1844;  à  Rome,  et  de  nouveau  à  Gênes  en  1845. 
Dans  l'année  suivante  il  rentra  à  l'opéra  de 
Paris,  où  il  n'est  pas  rei^té. 

DERKUM  (Franz),  violoncelliste  à  Cologne, 
a  fait  longtemps  partie  de  quatuor  du  violo- 
niste Hartmann,  élève  de  Spohr,  avec  Frédé- 
ric Weber  et  B.  Brener.  J'ai  entendu  ce  quatuor 
à  Bonn,  en  1845,  aux  fêtes  musicales  de  l'i- 
nauguration de  la  statue  de  Beethoven.  M.  Der- 
kum  accompagnait  avec  délicatesse  et  précision. 
Les  renseignements  me  manquent  sur  la  vie  de 
cet  artiste;  et  je  ne  puis  que  constater  qu'il  a 
fait  représenter  au  théâtre  de  Cologne,  en  1846, 
un  opéra  intitulé  Aida;  qu'il  avait  fait  exécuter 
à  Coblence  une  ouverture  à  grand  orchestre  en 
1841,  et  qu'il  a  publié  plusieurs  recueils  de 
Lieder,  pour  4  voix  d'homme,  à  Cologne,  chez 
Eck,  et  à  Bonn,  chez  Simrock. 

DEROBE  (Victor),  né  dans  le  départemeiU 
du  Nord,  membre  de  la  Société  des  Sciences, 
de  l'Agriculture  et  des  Arts  de  Lille,  de  la  So- 
ciété d'Émulation  de  Cambrai,  chef  d'un  inslitut 
d'éducation,  se  trouvait-  encore  près  de  Lille, 
en  1852,  puis  s'est  lixé  à  Dunkerque,  où  il  vi- 
vait en  1857  II  est  auteur  d'un  livre  qui  a  pour 
titre  :  Introduction  à  l'étude  de  l'harmo- 
nie, ou  Exposition  d'une  nouvelle  théorie 
de  cette  science;  Paris,  Treuttet  et  Wùrtz, 
1828,  un  vol.  in-8"*  de  374  pages,  avec  sept 
planches  et  deux  tableaux.  Cet  ouvrage  e^t 
d'un  genre  absolument  neuf,  et  a  pour  base  un 
système  qui  appartient  tout  entier  à  son  auteur. 
Après  avoir  donné  des  notions  préliminaires, 
conformes  aux  théories  connues,  de  quelques 
expériences  d'acousti(|ue  et  des  lois  qu'on  en 
déduit,  M.  Derode  arrive  à  la  gamme  et  au  nom 
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des  intervalles  :  c'est  là  que  commence  la  série 
de  ses  idées  particulières.  Selon  lui,  cette  gamme, 
dont  on  a  fait  Pun  des  éléments  de  la  musique, 
n'a  pas  l'utilité  qu'on  lui  accorde  généralement; 
il  ne  la  considère  point  comme  un  principe 
constitutif  de  l'art.  Déduisant  toutes  les  consé- 
quences de  cette  première  donnée,  M.  Derode 
ne  voit  dans  le  ton  qu'une  convention  purement 
arbitraire,  et  seulement  une  invention  de  mé- 
thode, quoique  ce  soit  sur  la  tonalité  que 
reposent  la  mélodie  et  l'harmonie,  telles  qu'elles 
tombent  sous  les  sens,  la  composition,  l'art  du 
chant,  la  construction  des  instruments,  etc.  Les 
intervalles  ne  lui  paraissent  pas  non  plus  devoir 
être  présentés  comme. des  relations  de  différents 
sons,  mais  comme  des  proportions  tirées  de  la 
division  d'une  corde.  On  voit  que  dans  ce  sys- 
tème ,  c'est  le  principe  mathématique  qui  do- 
mine, et  c'est  en  effet  sur  le  principe  mathéma- 
tique que  repose  la  théorie  de  M.  Derode  ;  en 
sorte  que  toutes  les  considérations  de  rapports 
métaphysiques  des  sons  en  sont  exclues;  cepen- 
dant, par  une  sorte  de  contradiction,  en  certains 
cas  fort  difficiles,  l'auteur  est  forcé  d'avouer  que 
l'arithmétique  et  l'algèbre  ne  sont  de  nul  secours 
pour  expliquer  les  faits,  et  qu'il  faut  prendre 
potir  règle  la  sensation. 

Ce  système  n'a  point  eu  de  succès  et  ne  pou- 
vait en  avoir;  car  il  a  pour  base  une  considéra- 
tion qui  est  en  opposition  directe  avec  le  prin- 


cipe de  l'art,  lequel  est  essentiellement  métaphy- 
sique. 

'DEROSIERS  (Nicolas),  musicien  français, 
vivait  en  Hollande  vers  la  lin  du  dix -septième 
siècle.  Il  avait  été  précédemmenf  attaché  à  la 
musique  de  la  chambre  de  l'électrice  palatine,  à 
Mannheim.  Il  s'est  fait  connaître  par  les  ouvrages 
suivants  :  1"  Trois  livres  de  trios  pour  divers 
instruments.  —  2°  Ouvertures  à  trois  parties 
et  concerts  à  quatre  pour  divers  instruments  ; 
Amsterdam,  Etienne  Roger.  —  3°  Douze  ouver- 
tures pour  la  guitare,  œuv.  5;  La  Haye,  1688. 
—  4°  Méthode  pour  jouer  de  la  guitare.  Cette 
méthode  a  été  réimprimée  à  Paris,  sous  ce  titre  : 
Nouveaux  Principes  pour  la  guitare;  Ballanl, 
1689,  in-4°.  —  5"  La  Fuite  du  roi  d'Angleterre, 
à  deux  violons  ou  deux  flûtes  et  basse;  Ams- 
terdam, 1689.  —  6°  Livre  de  pièces  de  guitare 
avec  deux  dessus  d'instruments  et  une  basse 
continue  ;  ibid. 

'  DEROSSI  (Joseph),  compositeur,  né  à  Bien- 
tina,  près  de  Pise,  vers  le  milieu  du  dix-sep- 
tième siècle,  a  publié,  à  Venise,  en  16S0,  un 
livre  de  messes  à  seize  voix  réelles.  Un  autre 
musicien,  nommé  Fabrice  Derossi,  a  composé, 
vers  le  môme  temps,  des  duos  pour  deux  voix 
de  soprano,  avec  accompagnement  de  clavecin. 
DEROSSI  (Laurent),  est  connu  comme 
compositeur  de  duos  pour  deux  voix  de  soprano 
avec  accompagnement  de  clavecin. 


FIN   DU  TOME  SECOJND. 
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